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  یونس(ع)  القیم الجمالیة للوحدات الزخرفیة في مرقد النبي
  

  نبیل عامر خضیر
   :المستخلص 

 ُ عنى هذا البحث بدراسة القـیم الجمالیـة للوحـدات الزخرفیـة الموجـودة علـى جـدران وسـقوف مرقد النبـي (یونس) ی
علیـه الـسلام الموجـود فـي محافظـة الموصل وذلـك عـن طریـق دراسـة وتحلیـل النماذج الزخرفیة الموجودة في 

ابوق المـستعمل في بناء الجدران او باسلوب الحفر علـى المرقد على اخـتلاف أنواعها المنفـذة بواسـطة الطـ
الجدران او المنفذة بواسـطة السیرامیك المـزجج المزخـرف بالزخارف الهندسیة أو النباتیة وبأسالیب الزخرفة 
العربیة الإسلامیة، تناول في الباحث الجمالیة في الفكر الإسلامي والفكر الجمالي الحدیث، وجمالیات الزخرفة 

) نماذج زخرفیة مختلفة لمرقد النبي 5لإسلامیة، وعمارة مرقد النبي (یونس) علیه السلام، وقام الباحث بدراسة (ا
أعتمد الفنان المسلم مبدأ تحریك مخیلة المتلقـي وفـق نـزوع  (یونس) علیه السلام، ومن أهم نتائج البحث :

، وذلك لمنح الخیال فرصة أكبر في تأمل وقراءة العمل خیـالي یدفعـه إلـى أكمـال بـاقي الاشكال من نتاج مخیلته
تتمتـع المراقـد والأضـرحة بمكانـة دینیـة هامـة لدى المجتمع دفعت الفنانین إلـى : والاستنتاجات ومنها  الفني.

 ومن أهم التوصیات،. زخرفتهـا بإبداعات الزخرفة الاسلامیة التي تعبر عن الاجواء الروحیة والخشوع والتسامح
یوصي الباحث بضرورة الاهتمام من قبل دائرة الاثار العامة بصیانة المرقد وتجدید مرافقه لكونه معلم اثاري 

القیم الجمالیة لعمارة أما المقترحات فیوصي الباحث بدراسة  وسیاحي هام وذو صفة عالمیة ولیست محلیة فقط.
  ق الأشكال.المصادر والمراجع وملحوزخارف مرقد النبي ذو الكفل. ومن ثم 

   .الجمال _ القیمة _ الوحدات الزخرفیة  الزخرفة _الكلمات المفتاحیة: 
ABSTRACT: 
This thesis studied aesthetic values decorative units on the walls and roofs of the 
shrine of the Prophet (Younis) peace located in the province of Mosul him through 
the study and analysis of the decorative models in the shrine of different kinds, 
implemented by the brick used in the construction of the walls or the style of drilling 
on the walls or executed by ceramic glazed ornate geometric decoration or plant and 
methods of Islamic decoration and the Arab section of the researcher of this research 
into two, taking in the first chapter the theoretical framework in terms of aesthetics in 
Islamic thought and thought aesthetic modern, and the aesthetics of Islamic 
decoration, and building the shrine of the Prophet (Younis), peace be upon him, but 
Chapter II guarantees the practical framework, so the researcher studying (5) different 
decorative models of the shrine of the Prophet (Younis), peace be upon him, it is the 
most important Search results: rely Muslim artist principle stir the imagination of the 
recipient in accordance with the tendency of fantastically paid to complete the rest of 
the forms of the product of his imagination, so as to give the imagination the greatest 
opportunity in the hopes and read the artwork. And conclusions, including: enjoy 
shrines and mausoleums important religious status of the society paid artists 
decorated the creativity of the decoration of Islamic that reflect the spiritual 
atmosphere and reverence and tolerance. It is the most important recommendations, 
the researcher recommends that attention by the Department of Antiquities to the 
maintenance of the shrine and renovation of facilities for being an archaeologist and 
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tourist important and has a recipe teacher global and not just local. The proposals are 
recommended researcher studying the aesthetic values of the architecture and 
decorations the tomb of the Prophet Zulkifli. And then the sources, references and 
extension forms. 
Key words  : decoration _ beauty _ the valve _ decoration units . 

  المقدمة
یعد الفن رافدا من روافد المعرفة الإنسانیة الخاضعة لتأثیر الظروف الاجتماعیة والتاریخیة  التي تمر بها   

ین المجتمعات البشریة، وهو یرتبط بمختلف نشاطات الانسان الفكریة والوجدانیة التي ترفد الفن بمضام
وموضوعات تعبر بدورها عن آمال ومعتقدات الناس، وللـدین علاقـة أصیلة وهامة بالفن تمتـد جـذورها إلـى 
عمق الوجود الإنساني وقـد توطدت هـذه العلاقة عبـر مراحل التاریخ فكان لكل مجتمع دیانتـه وفنونه 

داعات وتنوعت من عصر لآخر ومن بیئـة المرتبطة برؤى ومعتقداتـه الدینیة، لذلك فقد تمایزت الفنـون والإب
لآخري، وقد ظلت العلاقــة بــین الفــن والدین محورا للتفاعل والتطور حتى ظهور الدیانات السماویة والتي 
أفرزت. أنساقا فنیة وأشكالا ورموزا وهي بمثابة تمثلات جمالیة للأفكار والعقائد النابعة من الدین وتعد 

یة نتاجا ابداعیاً للفكر الجمالي المنبثق عـن العقیدة الروحیة الاسـلامیة تمت ترجمته الفنون الزخرفیة الاسلام
إلى منظومــات زخرفیة ذات أبعاد جمالیة خاصة فضلا عن دلالتها الحضاریة والمعرفیـة التي جعلتهـا ذات 

ـعى الفنانون وقـد س .خصوصیة وتفرد وأكدت سمو مكانتها بـین الفنون التي انتجتها الحضارات البشر
المسلمون إلى توظیف هـذه الابداعات الزخرفیـة فـي مختلـف نتاجـات حضارتهم من الكتب والانسجة 
والاواني الخزفیـة إلـى الـشواهد المعماریـة الكبیـرة حیـث تـزین جـدران الجوامع والمراقد والأضرحة المقدسة فـي 

وتعتبـر جـدران  .نفـذة بمختلف الاسالیب والأشكال والموادكل ارجاء العالم الاسلامي بالأعمال الزخرفیة الم
مرقـد النبـي (یونس) واحـد مـن الشواهد المعماریة العریقة التي تزدان بالأعمال الزخرفیة التي تفصح عن 

   رؤى جمالیة وفكر ابداعي سواء على مستوى التصامیم الزخرفیة أو التقنیات والمعالجات الفنیة
  مشكلة البحث.

   : لة البحث الحالي بالإجابة عن التساؤل التاليمشك
   .ما هي القیم الجمالیة للوحدات الزخرفیة المنفذة في مرقد النبي (یونس) علیه السلام

  أهمیة البحث والحاجة ألیه
التعرف على القیمة الجمالیة للزخرفة الاسلامیة والأبعاد الفنیة للوحدات الزخرفیة بنوعیها الهندسیة  . ١

  .اتیةوالنب
  یفید الباحثین والدارسین في مجال الفكر الجمالي الاسلامي والزخرفة الاسلامیة.. ٢ 

  أهدف البحث:
  الكشف عـن القـیم الجمالیة للوحدات الزخرفیة على سقوف وجدران مرقد النبي یونس علیه السلام. 

  حدود البحث:
  الحدود الموضوعیة : الزخارف المنفذة بالطابوق.

  .٢٠١٢یة : الزخارف الموجودة في المرقد بشكلها الحالي في عام الحدود الزمان
  الحدود المكانیة : الزخارف الموجودة في جدران وسقوف مرقد النبي (یونس) علیه السلام في العراق.
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  منهجیة البحث وأداتها :
الاثریة ستخدم الباحث في هذا البحث المنهج والوصفي التحلیلي للنصوص المصاحف المخطوطة والعمائر 

التي تحمل الصفة الزخرفیة، من النماذج التي اختارها وبما یتناسب مع طبیعة البحث الحالي لتغطیة الحقبة 
الزمنیة التي مرت بها الزخرفة الإسلامیة، واعتمد على المراجع والمصادر والدوریات التي تناولت الموضوع، 

  ل.كذلك الاستفادة من أراء الخبراء والمهتمین بهذا المجا
  أولاً : مجتمع البحث :

تضمن مجتمع البحث الحالي دراسة كافة الزخارف الجداریة والـسقفیة الموجودة فـي مرقـد النبي (یونس) علیه 
 السلام.   

 ثانیاً : عینة البحث   
 ) نماذج .   ٥اختار الباحث عینة بحثه بصورة قصدیة وكان عددها (

 یة :   وتم اختیار العینة وفقاً للمبرارت الآت
 النماذج المختارة تمثل نسبة كبیرة من مجتمع البحث.   -
  النماذج على قدرة من التنوع بین مختلف اسالیب الزخرفة.  -
ضافات في ازمنة لاحقة.  -   تم اختیار النماذج الاصلیة التي لم تجري علیها تعدیلات وإ

  ثالثاً : مصادر جمع المعلومات :   
.    قام الباحث بعدة زیارات الى  -  1   المرقد التاریخي للإطلاع على الزخارف الموجودة وتصویرها وتوثیقها تاریخیاً
   الاطلاع على وثائق ومصورات تابعة لإدارة المرقد التاریخي.  – 2

 الدارسات السابقة :   
سیقوم الباحث بعرض دارسة واحدة لكونها قریبة من حقل الاختصاص فـي الزخـارف الموجـودة فـي شواهد 

 ارة الاسلامیة.   العم
دارسة (صفا لطفي عبد الامیر الجنابي) الموسومة القیم الجمالیة والفكریة للوحدات الزخرفیة في عمارة  - 

هـ) كلیة الآداب ، جامعـة بابل ، لنیل درجة الماجستیر، كلیة الآثار، 1420 - هـ 221سامراء للفترة من (
١٩٩٩  .  

 ولكنه لم یتضمن أي تساؤلات تلخص مشكلة البحث.   تضمن الفصل الاول عرضاً لمشكلة البحث  
 ثم اهمیة البحث والحاجة الیه وهدف البحث وهو :   

 تحدید القیم الجمالیة للوحدات الزخرفیة في عمارة سامراء . من خلال :  
 دارسة الاسس الفكریة للوحدات الزخرفي في عمارة سامراء .   -  1
    امراء وفق اسس التكوین (كالتوازن والانسجام ، والتطابق ، وغیرها).تحلیل الوحدات الزخرفیة في عمارة س -  2

 الجمالیة في الفكر الفلسفي   
تمثل المعاییر الجمالیة واحدة من أهم ممیزات الفعالیات القیاسیة التي یتمیز بها الفكر الانساني في تقـویم   

ة، غیر أن هناك صعوبة في تحدید هذه المعاییر الظواهر الخارجیة بكل نتائجها المادیة وانعكاسـاتها المعنوی
وخاصة الجمالیة منها، فهي تظل نسبیه في الغالب وخاصه فـي مجال الفن وتكون في حالة جدل وحوار بفعل 
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تباین الآراء والاتجاهات المرتبطة بجدل المرجعیـات الفكریة ذات الجذور المعرفیة والثقافیة المختلفة التي تحدد 
 وتتحكم فـي خصائـصها اوافرازتها بحدود الذائقة والتقییم الجمالي .   هذه الاتجاهات

فقد أعتبر الفیثاغوریون أن التجانس الریاضـي هـو بمثابـة القـانون الموضوعي الـذي یحكـم الظواهر الجمالیة، وأن 
بینما ربط سقراط   .هرهالجمال تحدده النـسب والتوافقات الریاضیة الصحیحة التي تحكـم وتتخلـل بنیة الجمیل ومظ

بین الجمیل والغایة التي یحققها، وأن هذه الغایة یجب أن تقود إلى قـیم الخیر والحق والقیم الاخلاقیة العلیا. بعیداً 
وعند أفلاطون تنتج اللذة الجمالیة من تذوق الجمیل الذي یعبر عن عالم المثل الذي  عـن اللذات الحـسیة الازائلة،

و التغیر حیث یقول " أن الذي أقصده بجمال الاشكال لا یعني ما یفهمه الناس من جمال في لا یطاله النقص أ
تصویر الكائنـات الحیـة، بـل أقـصد الخطـوط المـستقیمة والـدوائر والمـسطحات والحجـوم المكونة منها بواسطة 

مثـل باقي الاشكال ولكنها جمیلة جمالاً  المساطر والزوایا، وأؤكـد بـأن هـذه الاشـكال لیـست جمیلـة جمـالاً نـسبیاً 
 "    .مطلقاً

فیما یعبر أرسطو عن موقف جمالي مغـایر لأفلاطون، فعنده أن الجمال لیس فـي عـالم ما فوق الحس، بل  
نستدل علیه فیما حولنا، كما أن الفن عنده محاكاة وتقلید، وهذا التقلید یعبر عنه بالألوان والأشكال والتناسق أي 

    .قبل مبدأ المحاكاة علـى خلاف أسـتاذه الـذي رفـضها وعدها خداعاً وزیفاً لا قیمه له أنه
م) یخضع للتأمل الصوفي فهو حقیقة علویة لها طبیعة نوارنیة متحدة ٢٧٠-٢٠٥والجمال عند افلوطین (  

ذا ك ان للجمال  هذه الطبیعة فأن الوسیلة بذات الاله وهو الخیر لأنه المبدأ الأول الذي یصدر عنه الجمال، وٕإ
إلى اداركه هي الروح، أم الحواس فلا تدرك سوى انعكاسات، هي ظلال الجمال وایماءات للحقیقة. كما یرى 
أفلاطین أن الاشكال التي تتشكل وفق فكرة معقولة تصبح أجمل، فالجمال یظهر في الموجودات في تماثله 

 .وانتظامها
وحات أفلاطون المثالیة وتـأثروا بها وبأفكار افلـوطین عن الفیض الالهي وقد أفاد الفلاسفة المسلمون من طر  

-٨٧٣الذي یمنح الجمال للموجودات بحسب مارتب قربها من مـصدر الفـیض الأزلـي. حیث یرى الفاربي (
م) أن الادارك العقلي عند الانسان یتطور إلى مستوى أعلى في الدرجات فتتحقق المعرفة الاشارقیة التي ٩٥١

تتجلى عن العقل الفعال واهب الـصور ولا تحصل ألا بفیض من اشراقات تتنزل من العقل  الفعال على من 
استطاع أن یعكف على حیاة التأم لوالتبصر ویتحرر من قیود المادة فتصبح نفسه غیر محتاجة للمادة فترتفع 

  .تم له السعادة بتداركه  لوراء الطبیعةالنفس إلى مرتبة الكائنات العلویة وتحقق له الاتصال بالعقل الأصلي وت
م) یتحقـق بعـد داریـة وأدارك مـن قبـل الإنسان لما یتمتع به من قوى ١١١١- ١٠٥٩والجمال عند الغزالي (      

عقلیة وعاطفیة، لـذا یـربط الغزالي بـین ادارك الجمـال وبـین الموضـوع الجمـالي والعلاقة الجدلیة بینهم، فالجمیل 
المكتفي بذاته والذي لأي شوبه نقص في خصائصه البنائیـة  نقصه یضعف مـن كلیـة الجمال الذي فیه. لدیه و 

وان الجمیل یحتكم الـى التناسق العام، والتوازن القائم بین اجزائه، وكمال التكوین الفني كله، وان الانسان الذي 
داركه تتغلب لدیه البصیرة الباطنة على الحواس الظاهرة یكون أشد ادا ركاً للجمال والمعاني الباطنة، وبـدونها وٕإ

    .شكلي ظاهري یتعلق بالحواس وحدها
 م) ان الجمال نوعان هم  : ١٨٠٤ – ١٧٢٤وفي الفلسفة الحدیثة یرى امانویل كانت (

الجمال الحر: الذي هو تجسید اصیل للرائع بعیداً عن أي غایة او منفعة مثل الزخارف والنقوش وفن  -١
اسبك. وان الشعور به یكون منزهاً عن الرغبات وهو شعور یعود الى تأمل الشيء تأملاً مجرداً وان موضوع الأر 
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التأمل ما هو الا الشكل وما یعجبنا دون فهم. اما الجمال المقید فهو جمال یقوم على الغایة والمنفعة التي تحدد 
    .شكله وبالتالي فهو جمال مشروط

م) هو مظهر من مظاهر تجلي الفكرة في المحسوس فالجمال عند هیغل ١٨٣١-١٧٧٠والجمال عند هیغل (
     .یصل اعلى مستویاته واسمى درجاتـه عنـدما یحقـق مـضمون التعبیـر الروحـاني الباطني

م) فیـرى ان ادارك الجمال لا یتم إلا عـن طریق الحدس، فالجمال عنده یتجاوز ١٩٤١ - ١٨٥٩اما برجسون (
 المنهجیة، فهو ینبع من القلب لا من العقل، من الالهام والحدس لا من التأمل العقلي.    النظرة العلمیة

م) فیرى ان الجمال مرتبط بالصور الداخلیة اكثر مما یرتبط بالصور ١٩٥٢ - ١٨٦٦اما كروتشة (      
خالـصة. ویـرفض الخارجیة. وان الفن حدس ولیس واقعة مادیة وان المهم في الصورة هو قیمته كصورة مثالیة 

كروتـشة التفریـق بـین الـشكل والمـضمون، فـالروح الفنیـة لا تـرى الصورة على حدة، ولا تحس بالعاطفة على 
حدة، بل تمزج بینهما في وحدة فنیة هـي كمـا یـسمى العمل الفني، فالمضمون اتخذ صورة والصورة امتلأت 

   .بالمضمون
وتـشة مـن اهمیـة الـشكل الممتلـئ والمتـداخل بالمـضمون هو ما ان ما یؤكد علیه كانـت وكـذلك كر    

قامت علیه الزخرفة العربیة الاسلامیة القائمـة علـى الإبـداع الفنـي الـذي لا یـستهدف محاكـاة الطبیعة وتقلیدها، 
ل تجرید بل الابداع الذي یخاطب الكشف والمعرفة الحدسیة التي تبحث عن جوهر الموجودات الخالد، من خلا

    .المظاهر المادیـة الـشكلیة للمحـسوسات والـسعي الـى تجاوزهـا نحو عالم المطلق المجرد
من هنـا تمكنـت الزخرفـة الاسـلامیة مـن توظیـف العناصـر النباتیـة والهندسـیة والكتابیـة فـي بناء عوالم فنیة ذات 

هـي قـادرة علـى مخاطبـة الروح التي تندفع الى تأمل ابعاد جمالیة غیـر مدركـة بـالحس المباشـر وحـده بـل 
التكوینات الجمالیة التي تشیر الى عالم الحس ومفرداته ولكنه إلا تنسخها، بل تعید انتاجهـا مـن خـلال الفكـر 
 الجمالي الروحي الـذي لا یمكن ادراكـه إلا مـن خـلال التأمل والحدس والفهم العمیق لطبیعة العناصر والأبنیة

     .والعلاقات التي تحكم بنى الزخرفة الاسلامیة وأشكالها المجردة
وترتبط القیم الجمالیة للزخارف الاسلامیة بالأداء الفنـي الـدقیق المبني على قواعد وأسس رصینة قائمة على 

اللانهائي التناسق في نسب الاشكال وانسجام العناصر والحركة الان سیابیة والإیقاع المدروس وكذلك الامتداد 
وتكارر الوحدات الزخرفیة بما یشكل عالماً ذو سمات وخصوصیة بعیدة عن الرتابة والملل ولا تقف عند حدود 

    .الشكل الواقعي بل تتعداه الى الشكل الذي یعبر عن مضامین روحیة عمیقة وقیم جمالیة خالصة
ر النباتیـة والهندسـیة فـي الشواخص المعماریـة وانطلاقاً من ذلك تمكنت الزخرفة العربیة من احتواء كافة العناصـ

التـي شـیدها المـسلمون فـي مختلـف بقـاع العـالم وأضـفوا علیهـا حلـل فنیـة مـن الزخارف المتنوعة المنفذة بمختلف 
الخامات والتقنیات والمعالجات، مثل الحجارة والجص والسیرامیك والخشب والمعادن وأعمال التطعیم وكذلك 

   .سوجات والإشغال الیدویة البسیطةالمن
وقد اتسمت العمارة والزخرفة الاسلامیة في حقولهما مترامیة الاطراف والأسالیب والأنماط بطابع واضح ینطق  

بوحدة التعبیر الفني مظهراً وجوهراً بالرغم من اختلاف الاشكال والعناصر والدول والعصور حیث نلاحظ ان 
میة بالزخارف اصبح ضرورة، بل سمة ثابتة من اهم السمات الفنیة والجمالیة التي لا تزیین آثاء العمارة الاسلا

    .یمكن الاستغناء عنها
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 جمالیات الزخرفة الاسلامیة  
تمثل الزخرفة الاسلامیة توجهاً فنیاً وفكریاً للسمو إلى المعاني الروحیة وحركة وجدانیة ومعرفیة ترتقي بالمتذوق 

وادارك المعاني العمیقة الكامنة وراء الاشكال المجردة التي تعبر عن عالم جمالي خاص إلى التأمل والتأویل 
یتجاوز حدود الـصور والأشكال الواقعیـة المحـسوسة ویكتـسب طابعـاً روحیاً خاصاً من خلال الابتعاد عن 

الارتقاء بهـا إلـى محاكاة الواقع وذلك عن طریق تبسیط الاشكال وتجریدها من خصائصها المادیة الظاهریة و 
كما تتمیز الزخرفة  .مـستوى المثـال الجمـالي الـسامي المنـزه عـن النفعیـة والمحاكاة وهو المثال الجمالي المطلق

الاسلامیة بمبدأ التكرار والامتداد اللانهائي للأشكال التي ترتبط فیما بینها بعلاقات فنیة متوازیـة، كمـا انهـا 
نیـة التي تحدد ابعاد العمل الفني، فللزخارف الاسلامیة قابلیة الامتداد في جمیع تتحـرر من قیـود المكا

وفـي كـل الاحوال فـان الزخـارف الاسـلامیة تظل  .الاتجاهات دون اخـلال بقـیم وتوازنـات العمـل الفني المتكامـل
الایهام بالعمق او البعد  تعمل على مستوى واحد هو مستوى السطح، أي البعدین الاساس یین دون الحاجة إلى

الثالث مما یعطي الاشكال والزخارف سمة الت سطیح والمواجهة حیث تنتشر الاشكال امام نظـر المتلقـي الـذي 
یبـدأ بـدخول عـالم الجمالیـة الزخرفیـة، الروحیـة، التأملیـة، التـي تمثل نظاماً متكاملاً من الاشكال والعناصر 

 فة وفق انظمة وبنـاءات ممیـزة یمكن تقسیمها إلى ثلاث انواع رئیسیة هي:  والعلاقات والالوان المؤل
ویستخدم الفنان المسلم اشكالاً هندسیة مكونة من المثلثات والمربعات والدوائر والمضلعات  الزخرفة الهندسیة :

بالأطباق النجمیة  الثلاثیة والرباعیة والخماسیة وغیرها والتي تشبه خلایا النحل والأشكال النجمیة المسماة
    .والمستقیمات والخطوط المنحنیة، وتستخدم هذه الاشكال في مساحات محددة وفق حسابات دقیقة

وتعـد الزخـارف النباتیـة مـن اهـم انـواع الزخـارف فـي الفـن الإسلامي وقوامها الزهور  الزخرفة النباتیـة :
الطبیعة ولكنه محورة إلى اشكال مجردة هي عبارة عن والأغصان والأشكال الكأسیة والأوراق المأخوذة عن 

زخارف تتشابك وتتناظر وتخضع لظاهرة النمو والامتداد وتخضع للتناسق والتناسب والاتزان في تكویناتها 
   .الفنیة

وهي الزخارف المكونة من الكتابات والحـروف العربیـة المـشكلة بأنواع الخط العربي  الزخرفة الكتابیة :
ـة، مثـل (الكـوفي و الثلـث و النـسخ و الـدیواني و الرقعـة وغیرهـا ) والتي تمتاز باللیونة والاستدارة في المختلف

رسم الحروف مما یسهل تشكیلها وفق البنـى الزخرفیـة والفنیة المتناسقة بشكل تتجلى فیه سمات الجمال والإبداع 
  .والاتزان

  عمارة مرقد النبي یونس (علیة السلام) 
مرقد النبي یونس (ع) في الساحل الغربي من تل التوبة في (الموصل) بالعراق وتقبع آثارها تحت ركام  یقع

الأتربة التي تجمعت علیها لتخفي معظمها عن الانظار خلال اكثر من اربعة وعشرین قرنا من الزمن وهنا 
راري الثالث بن شمس أدد الخامس على هذا التل المرتفع الذي یقع في جنوبي نینوى شید الملك الاشوري أدد نی

قبل المیلاد له قصرا كبیرا یتناسب مع عظمة ملكه وسلطانه وشاء القدر أن  782الى  805الذي حكم من سنة 
قبل المیلاد هذا القصر وقد داعى بنایته  669الى سنة  680یجد الملك الأشوري أسر حدون حكم من سنة 

ول. ولكن اضافة الى ذلك أنشا للأسلحة ومربطا للخیول ولكنه اضافه فأمر باتخاذه مخزنا للأسلحة ومربطا للخی
الى ذلك فقد انشا الى جانبه قصرا فخما استخدم في بنائه ثلاثة وعشرون ملكا من ملوك الحثیین الذین كان قد 

  أسرهم في حروبه. 
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معابد فكان قبل المیلاد دمرت المدینة مع ما كان فیها من القصور وال 612وبعد سقوط نینوى سنة 
لقصر أسر حدون نصیبه من التدمیر ولكن بعض أهل نینوى وجدوا إن في موقعه الفرید ما یمكن إن یكون 
مركزا لاستیطان جدید فكان إن عمروا لهم مساكن ومعابد فوق هذا التل  وأحاطوه بسور فصار یعرف هذا 

الغربي من هذا التل معبد للأصنام  الموقع بالحصن الشرقي ویذكر المؤرخون المسلمون انه كان على السفح
       .وان اهل نینوى بعد إن تابوا الى االله تعالى كسروا اصنامهم وهدموا معبدهم تقربا الى االله تعالى

وبعد انتشار الاسلام صار لتل التوبه هذا خرمة لدى المسلمین وقد اشار الرسول الاكرم صلى االله علیه وسلم 
لرجل الصالح یونس بن متى وصار المسلمین مقبرة على هذا التل یدفنون موتاهم الى نینوى بأنها قریة اخیه ا

فیها تبركا بدفینها الكریم. وفي اواخر القرن الرابع الهجري العاشر للمیلاد صار هذا المسجد یعرف بمسجد 
للأنفاق علیه  یونس وقد عمرته او جددته السیدة جمیلة ابنت ناصر الدولة الحمداني وأوقفت علیه أوقافا كثیرة

وتوسع هذا المسجد على مر السنین حتى صار دورا وسقایات ومطاهر وصار نه محل مقدس وهو المحل 
الذي وقف نه النبي یونس وقد انشا نه امیر الموصل مودود بن الطغتكین مشهدا في اوائل القرن السادس 

  الهجري. 
أمیر الموصل عهد ذاك وأقام له محرابا  م جدد هذا المشهد جلال الدین الختني1365هـ / 767وفي سنة 

حفظته الأیام حتى الان وجعله جامعا تقام فیه الجمع وسماه جامع النبي یونس وأوقف علیه اوقافا وعین له 
ناظرا والمهم إن الختني هذا اكتشف في اثناء بنائه للجامع ضریح النبي یونس فأقام علیه قبة ووضع علیه 

عض المصادر التاریخیة تشیر الى إن تیمور لنك هو اول من اظهر القبر وبنى صندوقا وثمة روایه ترددها ب
م إلا إن هذه الروایة غیر 1401هـ/ 804وسنة  1393هـ/796علیه قبة وذلك في اثناء احتلاله للموصل سنة 

ه دقیقة لأننا نعلم من وقفیة جلال الدین الختني، إن هو الذي اظهر هذا القبر، وعمر الجامع، ووقف علی
الاوقاف، قبل مجیئ تیمور لنك بنحو عقدین من الزمن ویتألف الجامع في الوقت الحاضر من بنائین یفصل 
بینهما طریق عرضة ستة أمتار وكان یصل بین هذا القسم، والقسم الثاني نفق تحت الارض وأزیلت معالمه في 

الاول فهو یرقى الى القسم السادس م عن توسیع الشارع الذي یفصل بین هذین القسمین. فأما القسم 1952سنة 
للهجرة ( الثاني عشر للمیلاد) وبذا فأنه یمثل اول مراحل هذا الجامع التاریخیة، وهو محل المطاهر والسقایات 
التي كانت في المشهد. وكانت فیه ناعورة لرفع المیاه الى الجامع اما القسم الثاني من الجامع ففیه المصلى 

قسم الاول یتألف هذا القسم من بناء مربع امامه اروقه یقابلها في الجهة الجنوبیة والحضرة وهو اكبر من ال
حجرات امامها اروقه أیضا، وهي معده للزوار الذین یقیمون في الجامع. ویتصل بهذا الفناء فناء اخر من 

جلال الدین الجهة الشمالیة منه، بینهما باب وكان یسمى فناء المطبخ، نظر لاتخاذه بحسب وقفیة الامیر 
الختني مكانا لإعداد طعام الفقراء. ویتمیز مصلى جامع النبي یونس بأنه یتألف من اربعة اقسام ثلاث منها 
محاریب یختلف كل منهما عن المحرابین الاخرین بالحجم والریازه، ویعد القسم الوسطي من أقسامه، وهو مربع 

ا المصلى في القرن العاشر للهجرة (السادس عشر الشكل یحیط بیه ما یشبه أروقه والممرات. وقد وسع هذ
وثمة . للمیلاد) على ید والي الموصل حسین باشا بن جان بولاد، الذي اضاف له رواقا كان على جهته الغربیة

جناح اضاف عبد االله باش عالم، احد سرات الموصل في القرن العاشر للهجرة ( التاسع العشر للمیلاد) لیكون 
ین من زیارة النبي یونس دون إن یضطرون الى خط المسلمین وكان امیر الموصل جلال فسحة تمكن الزائر 

م محرابا یعد من اكثر المحاریب العراقیة 1365هـ /767الدین الختني قد اقام هذا الجامع، عند تعمیره ایاه سنة 
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تتألف من قندیل روعة ودقه، وخامت هذا المحراب من المرمر الازرق وفي صدره زخارف جمیلة من الرخام، 
یتدلى من اعلى المحراب الى وسطه وتتفرع على جانبیة زخارف هندسیة، فیها تفاصیل نباتیة وعلى جانبي 
الزخارف اسطوانتان من الرخام وفي اعلى كل منهما تاج على شكل قیثارة فوق كل من القیثارتین مربع كتب 

حجرة التي فیها قبر النبي یونس ویلاحظ الزائر انها علیه لفظ الجلاله كتبت بالخط الكوفي، وهذه الحضرة هي ال
تنخفض عن مستوى المصلى بأكثر من مترین، ینزل الیها بعدة درجات وفي الزاویة الجنوبیة محراب من الرخام 
تكثر فیه المقرنصات التي تحلي الحجرة وتنتهي في اعلى القبة بزخارف جصیة متناظرة وثمة محراب في 

ت القرآنیة الكریمة یعلوه من الداخل قطع من المرمر منشورة الشكل تشبة المقرنصات، الحضرة غني بالكتابا
وهي مزخرفة بزخارف هندسیة وفي اعلاها ما یشبه القوقعه وفي المحراب قنادیل نافرة في الرخام وتقع المنارة 

الاسمر شیدت سنة في الجهة الشرقیة من الفناء الأول وتقابل الباب الغربي، وهي مبنیة من حجر الحلان 
م وتعد ثالث منارة بنیت في الموصل بهذا الشكل وهذه المنارة مبینة على اسس منارة  قبلها 1923هـ / 1341

مبنیة بالجر الازرق. وتحت المنارة بناء قدیم جدرانه من الجص، وأسس الجدران من حجارة كبیرة قدیمة، ویعلوا 
لآجر وكان على بعض القطع كتابات مسماریة مكتوبة بكتابة الجدران عقد مستدیرة مسطحة مبنیة من الجص وا

یحتل جامع النبي یونس موقعاً مهما في الموصل فهو لارتفاع التل الذي یقف علیه  كبیرة تدل على قدم المكان
یشرف على مدینة الموصل كلها ویضفي منظره جلالة ومهابة لا یماثلها إلا القلیل من المواقع الدینیة التي 

. تجمع ب قام الباحث بدراسة خمسة نماذج من القطع الزخرفیة الموجودة ین المنزلة الروحیة والقیم الأثریة معاً
داخل جدران مرقد النبي (یونس) علیه السلام، بصورة قصدیة للتعرف على الوحدات الزخرفیة والقیم الجمالیة 

 للمرقد الشریف، وهذه النماذج كما یلي:
 النموذج الأول 

  قد مقرنص الموقع  داخل المرقد القطعة : ع
  نوع الزخرفة :هندسیة 

  نوع البناء الزخرفي : افقي  
 الخامة : حجر   

سـم) وارتفاع العقد مقارب ٢٥یتألف هـذا التكـوین الزخرفـي مـن عقـد مقـرنص یـستقر فـوق قطـاع مربـع ارتفاعـه (
لـق التـوازن بـین الجزئین لتحقیق البعد الجمالي لارتفاع المربع، مما یعنـي ان المـصمم وضـع فـي حـسبانه خ

فیها. والعقد مكون من قطع آجریة مرصوفة وفق نظام زخرفي قوامه تمثیل ما یشبه رؤوس (تیجـان) الاعمـدة 
الـشائعة فـي العمـارة الاسـلامیة. وقـد وضـعت قطـع الآجر وعددها ستة متساویة الابعاد بصورة غائرة في الجدار 

ز منها نصف حجمها الذي یمتد الى نصف مساحة الآجرة التي تستقر فوقها وهكذا كـان الـصف بحیث یبر 
الأول مكـون مـن ثـلاث آجـارت والصف الثاني من آجرتین والثالث قوامه آجـرة واحدة فقط. وهذا التشكیل البنائي 

متراكبة واخـتلاف وتنـوع درجـات الظل یؤدي اغراضاً جمالیـة وتـصمیمیة نابعـة مـن البنـى الهندسیـة والأشكال ال
والضوء الناتجة عنها. أما القطاع المربع اسفل العقد فـان قـوام زخرفتـه خطـوط سـمیكة متقاطعـة. حیـث نـرى فـي 
وسط المربع وحـدة زخرفیة الـذي یتـداخل فـي كـل ركن من اركانه الاربعة مـع معـین اصغر حیث ینتج عن ذلك 

غر مساحته منهما، كما تولد المعینات الاربعة الصغیرة التي تقطع اركان المعین الوسطي التقاطع معین اص
مساحة تشبه الى حد كبیر اشكال هندسیة منتظمة لعب خیال الفنـان دوراً في تشكیلها من مجموع الفارغات 
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الزخرفي مفتوحـة على  المحیطة بـالمعین الوسـطي لقـد ابـدع الفنـان المزخـرف بتـرك اجزاء كثیرة من تصمیمه
مختلف الاحتمالات التـي یمكـن ان یقترحها عقل ناشط و تفتح المجال لمخیلة المتلقي بالتحرك لإكمال الاجزاء 
المفقودة والمفتوحة، وهذا نوع من اشراك المتلقي في انجاز بنى العمل الفني بإضافة العناصر المكملة في 

حتمالات وأجمل الامكانیات غیر المحددة والتي تحرر العقل من تصامیم ورؤى جمالیة مفتوحة على اوسع الا
 هیمنة جاهزیة العمل الفني مغلق الاطر وتسمح باغتناء المخیلة الجمالیة .   

  النموذج الثاني 
  القطعة : قطعة جدار الموقع عند مدخل الضریح  

  نوع الزخرفة : حصیریة  
  نوع البناء الزخرفي : افقي 

  الخامة : جص  
ا النموذج عبارة عن مـساحة مـستطیلة تنتهـي مـن الاسـفل بـشریط مـن الطـابوق المـزجج قوامه مستطیلات هذ

صغیرة باللون الازرق المخضر (الشذري) رصفت الـى جانـب بعـضها الـبعض، بطریقة توحي ان القوسان شيء 
. وأرضیة على باب اقدم من هذا الباب وكان مقوساً من اعلاه وقد تم استبداله به ذا الباب الموجود حالیاً

المستطیل مكونة من الطابوق المزجج الغائر في الجدار والمرصوف في صفوف افقیة ملونة بالأزرق المخضر 
بالكامل اما الزخارف فهي باللونین البني المائل للأحمر، والأبیض، وتظهر الاشكال الزخرفیة المعروفة 

ة العباسیة في العراق وقوامها اشكال هندسیة مؤلفة من طابوق مزجج بالزخارف الحصیریة الشائعة في العمار 
بلون مغایر للارضیة تشكل بتراصفها اربع معینات ممتدة افقیاً على خط مستقیم تحوي داخلها اشكال نجمیة 

ه الـى ثمانیة الرؤوس، وهذا النـوع مـن الزخارف الهندسیة شائع في عمارة العراق القدیم، وهـو یـستند فـي جـوهر 
نظـام هندسـي قوامـها لوحدة المستطیلة الموجودة على خطوط مستقیمة من عدة وحدات مماثلة. بحیث یمكن من 
مجموع الوحدات الافقیة والعمودیة انشاء زخارف لا حصر لها تنتج عن تناوب الظهور بین السالب (الارضیة) 

المربعات الصغیرة. والزخارف الحصیریة شائعة والموجب (الزخارف) كما في الرسم البیاني الذي یكون عماده 
في تـزیین الـسجاد البـسط والحـصران المـصنوعة مـن سـعف النخیل. وكل هذه الاشكال الزخرفیة تعود اصولها 
الى الفنون العراقیة القدیمة التي تـم تـداولها فـي مختلف الحضارات حتى تولتها الفنون الاسلامیة بالتجدید 

  لتها ضمن معجم وحداتها الزخرفیة وأسبغت علیها مفاهیمها الجمالیة والفنیة المجردة .   والتطویر فادخ
  النموذج الثالث

  القطعة : من واجهة واحدة عند الموقع داخل الضریح
  نوع الزخرفة : نباتیة هندسیة 

 الخامة : جص  
ن زخرفتـه فـي اطـاره العلوي من اشكال عقد داخلي صغیر یعلـو احـد الاواویـن الداخلـة فـي احـد الجـدارن تتكـو 

متناظرة على جانبي القوس یتوسطهما شكل زهرة سداسیة. قاعدتها باللون الأحمر القاني وداخلها زهـرة صـغیرة 
بـاللون الـذهبي المحـدد بالأسود والزهـرة تتـصل مـن كـل طـرف بشكل زهرة صغیرة ذات قاعدة حمراء وتوریقات 

محددة بالأسود تمتد من كل جانب لتتصل بشكل زخرفي كبیر شـائع فـي زخـارف الـسجاد  وخطوط داخلیة ذهبیة
ویـدعى بالوسـطیة ملـون بالأحمر القاني علیـه زهـرة وتفریعـات بـاللون الـذهبي المحـدد بالأسود وكـل هـذه الاشـكال 
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تمتد بمحاذاة القوس الداخلي ملونة علـى ارضـیة بلـون فاتح یقترب من الاصفر الترابي، علیه تفریعات وغصون 
بالأخضر، والى الاسفل منه عقـد مـسطح نثـرت علیـه اشـكال الزهـور الحمراء والأوراق الخضراء، تتداخل بطریقة 
معقدة إلا ان ما یجمعها هو وجود شجیرة من الزهور الحمراء في الوسط هي بمثابة الوحدة المركزیة التي تربط 

لها مـع وجـود شـكل طـائر صـغیر علـى كـل جانـب منفذ بأسلوب مبسط یجعله جزءاً من الاشكال المتناثرة حو 
نظـام الزخرفة النباتیة التي تعم التصمیم، والزخارف التي تبالغ في ملء الفراغات بالتوریقات وتضیف اشكال 

المسطح بكامله محاط  والعقد الطیور تنسب عادة الى روح الزخرفة العربیة الإسلامیة التي شاعت في الاندلس
بشریط ضیق من الأوراق الخضراء والتفریعات المتداخلة هي بمثابة الاطار الخارجي العام الذي یحدد هذا 
العالم الزخرفي المتناسق. فالزخارف النباتیة رغم ابتعادها عن النقل المباشر والتجسیم إلا انها تخلق عالماً 

الطبیعـة الحي وهي تستمد قیمتهـا الجمالیة مـن مفـاهیم الوحدة والتنوع جمیلاً لا یقل تنوعاً وثـراءاً عن عالم 
 والعلاقات اللونیة والحركة الدائمة والاستمراریة والامتداد اللامتناهي للزخارف.    

  النموذج الرابع  
  القطعة : ازویة جدار الموقع  داخل الضریح  

  نوع الزخرفة : نباتي  
   نوع البناء الزخرفي :عمودي 

  الخامة : جص  
عقد مدبب في احد اركـان البنـاء یمتـد نحـو الـسقف لیـشكل قوسـاً عنـد قاعـدة القبـة الهرمیـة للمرقد وقوام زخارفه 
شكل سائد قریب من ورقة الاكانتس أو ورقة العنب المحورة تمركزت علي محور التناظر الذي یقسم القوس الى 

ینفتح داخلها شكل بیضوي بلون ازرق غامق تتوسطه وردة وتفریعات باللون  قسمین متناظرین، والورقة بلون بني
الابیض المطعم بنقط حمراء، ورقة العنب الكبیرة تتصل بفرع صغیر ینتهي بشكل ورقة اصغر بلون بني یتصل 

ـا وحـدات بحافة القوس الصلب. اما باقي مساحة الزخرفة على الجانبین فهي بـاللون الأصـفر الترابي تنتـشر فوقه
زخرفیة متنوعة قوامها زهور حمراء وتفریعات وغصون كثیرة. وهي موزعة وفق مبدأ التكرار والتماثل على جانبي 
الزخرفة بما یحقق مبدأ التوازن والتكامل بین جانبي التصمیم الفني فیزیده استقراراً واتقاناً. مثلما یتوخى الرصـانة 

ي تعمـل بـصورة خفیـة غیـر ظـاهر تمهد لهذه الامتدادات والتفرعات اللونیة والعلاقـات الریاضـیة الداخلیـة التـ
والخطیة وفق منطق جمالي یجمع بین النظام والحریة وبین الامتداد والانضباط الداخلي تعبیراً عن مفاهیم 

 جمالیة یدركها حدس الانسان وتتمت  بها ذائقته وحواسه .   
  النموذج الخامس   

  الموقع داخل الضریح    القطعة : سقفیة
  نوع الزخرفة : نباتیة هندسیة  
  نوع البناء الزخرفي : دائري  

  الخامة : جص  
هذا الشكل الزخرفي یتوسط سقف جانبي واقع بین عقدین جانبین وقوام زخرفته شكل دائري تبرز منه اربع 

شكلاً مثلثاً ینتهي بوحدتین انصاف دوائر صغیرة والمسافة بین كل نصف دائرة والذي یلیه تمتد لتـصبح 
زخرفیتین تتصلان بورقة ثلاثیة خضراء. ویظهر واضحاً استخدام مبدأ التكرار في بناء هذه الوحدة الزخرفیة من 
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تكرار انصافا لدوائر والأشكال الكأسیة والزخارف الداخلیة عند الجهات الاربع للوحدة الزخرفیة. الشكل الزخرفي 
طوط بیضاء تحدها من الخارج خطـوط داكنـة لیصبح هذا المزیج من التحدیدات بأكمله محدد من الداخل بخ

باللونین الابیض والأسود قریباً من روحیة الخط الكـوني المزهـر. والشكل الدائري في الوسط مشغول بشكل باقة 
الدائرة وهذه  زهور صفراء وحمراء وبرتقالیة تحفها مجموعة أوراق تتفرع بحریة نحو الخارج بشكل یماشي محیط

الزهـور تـستقر علـى ارضـیة بلـون اصفر ترابي، وهو لون الجدار نفسه، اما المثلثات فداخلها ملون بالأحمر 
المشغول بتفریعات متناظرة باللون الذهبي. هذا الجزء من زخرفة المرقد یمتاز بنوع من الزهور والتقشف في 

لزهر یعمل كمكافئ للمساحات الاخرى الاكثر تعقیداً وتنوعاً الاشكال الممتدة على مساحة واسعة إلا ان هذا ا
في الاشكال ورغم ان قوام بنائه العام هندسي مؤلف من الدوائر وأنصاف الدوائر والمثلثات إلا ان هذه الوحدات 
الهندسیة لم ترسم بأسلوب هندسي صارم وخطوط حادة  بل ذهب الفنان الى تطویعها فوسمها بنوع من اللیونة 

لطراوة فظلت محافظة على نظامها الهندسي مع نوع من الطوعیة التي زادتها جمالاً وتعبیراً وسیرت انسجامها وا
 مع المفردات البنائیة التي توسطتها.   

ان محاولة دمج البنى الهندسیة مع الزخرفة البنائیة المجردة المقتبسة عن الطبیعة تؤكد رغبة الفنان بدمج 
رمة للهندسیة مع التشكیل الحر فـي فـي وحـدة فنیـة جمالیـة تنـشد التصوارت المج ردة الانظمة العقلیة الصا

لعناصر الوجودوت ستقرئ تناغمها الاصلي الذي یحقق اندماجها وتكاملها فضلاً عن عالم اللون الساحر الذي 
   یكملها ویزید من طاقتها التعبیریة.   

 النتائج    
تحریك مخیلة المتلقي وفق نزوع خیـالي یدفعـه الـى اكمـال بـاقي الاشكال اعتمد الفنان المسلم مبدأ  -  1

 ) .   ١من نتاج مخیلته، وذلك لمنح الخیال فرصة اكبر في تأمل وقـراءة العمـل الفنـي كما في نموذج (
ة یستلهم الفنانون المزخرفون عدة انماط زخرفیة إسلامیة ومنها النمط الشائع في ادخال اشكال طبیعی -  2

مثـل الطیـور والحیوانات ضـمن الابنیـة الزخرفیـة بمـا یـوحي بإثراء الطبیعـة وتنوع الاشكال والعناصر لخلق عوالم 
 جمالیة متعالیة تشیر الى الواقع ولا تتطـابق معـه . 

  ) .٣كما في نموذج (
والتوریق) مبادئ مركزیة هي تمثل المبادئ الاساسیة للزخرفة الإسلامیة مثل (التوازن والتقابل والامتداد  -  3

عماد الزخرفة الإسلامیة التي تستعیض عن جمالیات الواقع بجمالیات عقلیة تخاطب الفكر ولیس الحس 
  ). ٤المباشر. كما في نموذج (

یذهب المزخرفـون الـى اعتمـاد هیاكـل هندسـیة تعمـل كأنظمة داخلیـة تحكـم بنیـة الاعمـال الزخرفیة، فیما  -  4
ناصـر والوحـدات الزخرفیـة مـساحة العمـل المؤسـس علـى انظمـة ریاضیة وهندسیة یتم تطویعها احیاناً تحتل الع

 ).   ٥للتمهید الى بنى زخرفیة مبتكرة كما في نموذج(
 الاستنتاجات     

رفة تتمتع المراقد والأضرحة بمكانة دینیة هامة لدى المجتمع دفعت الفنانین الى زخرفتها بإبداعات الزخ -  1
 الاسلامیة التي تعبر عن الاجواء الروحیة والخشوع والتسامي.  
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من مجمل نماذج عینة البحث لم یتـرك الفنـان مـساحات فارغـة داخـل التـصامیم الزخرفیـة وذلك تأكیداً  -  2
  لمبدأ الابتعاد عن الفارغ والعمل على خلق تكوینات زخرفیة قادرة على التوالد والامتداد. 

الزخرفیة الموجـودة علـى جـدارن وسـقوف المرقـد تنتمـي الـى فتـرات زمنیـة متفاوتـة لكنها تنتمي  النماذج -  3
  بمجملها الى منبع جمالي واحد هو العمارة الاسلامیة والزخرفة الاسلامیة. 

یتداول المزخرفون علة مختلف العصور وحدات زخرفیة اساسیة یتم استخدامها وتوظیفها بشكل واسع،  -  4
اعتبارها وحدات بناء مركزیة في كل زخرفة وهي من السمات الممیزة للفن الاسلامي ولجمالیتها الفائقة مثل ب

  الزخارف الحصیریة . 
 التوصیات :   

یوصي الباحث بضرورة الاهتمام من قبل دائرة الاثار العامة بصیانة المرقد وتجدید مرافقه لكونه معلم  – 1
 لمیة ولیست محلیة فقط.   اثاري وسیاحي هام وذو صفة عا

یوصي الباحث بضرورة توثیق اعمال الصیانة والتجدید التي تجري على المرقد مـن اجـل معرفة التواریخ  – 2
  الحقیقیة للإضافات والتعدیلات التي تجري على هذا الاثر التاریخي. 

    المقترحات : 
 یقترح الباحث الدارسات الآتیة :    

 ة وزخارف مرقد النبي ذو الكفل.   القیم الجمالیة لعمار  .1
 تركیا.   –القیم الجمالیة للوحدات الزخرفیة في جامع الحمراء  .2
  المصادر و المراجع: 

 القران الكریم
اریخ الفكـر الفلـسفي مـن طـالیس إلـى أفلاطـون، دار المعرفـة الجامعیـة، ج )1( ، ١أبـو ریـان محمـد علـي، تـ

  .1985الاسكندریة، 
 .  1986الدین، الاسس الجمالیة في النقد العربي، دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد، اسماعیل عز  )2(
 ، دار المعارف، لبنان، ب.ت.  ٢الالفي، ابو صالح، الفنون الإسلامیة، اصوله وفلسفته ومدارسه، ط )3(
الفارابي،  اوفي سامكوفا، م ، ز، سمیر نوفا، موجز تاریخ النظریات الجمالیة، ترجمة، باسم السقا، دار )4(

 .  1979بیروت، 
 . 1988دمشق،  ٢بهنسي عفیف الفن ألإسلامي دار طلاس للدارسات والترجمة والنشر، ط )5(
  .1979بهنسي عفیف، جمالیة الفن العربي، المجلس الوطني للثقافة والفنون والادب الكویت،  )6(
 .   1965دار الجمهوریة، بغداد، الحسیني، صادق، صیانة الابنیة الاثریة في العراق، مدیریة الاثار العامة،  )7(
  . 1982حمید، عبد فرید (وآخرون)، الفنون الزخرفیة العربیة الإسلامیة، دار بغداد،  )8(
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