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  السمات الفنیة لفن النحت الجدارى فى الحضارة المرویة (دراسة على نصب الأمیر تأكید أمانى)
  عبده عثمان عطا الفضیلو فتح الرحمن الزبیر رحمة االله صدیق 

  حت قسم الن –كلیة الفنون الجمیلة والتطبیقیة  –جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا  2.1
  مستخلص: ال

هدفت هذه الدراسة الى وصف السمات الفنیة لفن النحت الجدارى فى الحضارة المرویة، وقد انتهجت المنهج 
الوصفي التحلیلي، واستخدم الباحث الملاحظة كاداة في وصف عینة الدراسة، وقد تمثلت عینة الدراسة في 

النحت الجدارى المروى متمثلاً فى نصب الأمیر  نصب الامیر تأكید أمانى. وقد توصلت الدراسة الى ان لفن
والخطوط ولیونتها وأنواعها والتوازن الشكلى  تأكید أمانى اسالیب وممیزات وطرق مختلفة، إمتاز بجمال النسب

بین العناصر المختلفة والحركة الحیویة والدقة وقوة التعبیر وتبسیط الجسم والإهتمام  بأجزاء معینة  تدل على 
الواقعیة ، وهذا بأستخدام أسلوب الرمزیة و التجرید وشبه التجرید.وقد اوصت الدراسة بالإهتمام الفن  التخلى عن

المروى من خلال الدراسات التاریخیة ومن الضرورى أقراره كمقررتدریسى فى كلیات الفنون الجمیلة والآثار 
  والدراسات الإنسانیة.  

   أبادماك.- یةالبجراو - الجنائزیة - اللوحةالكلمات مفتاحیة:
ABSTRACT:  
The study aimed to describe the technical features of the mural sculpture of the 
monument prince Takeed Amani, the researcher used the descriptive analytical  
approach, and for the  sample description he used observation as a tool, the sample of 
study was the Prince  Takeed Amani mural sculpture monument. The study found that 
the style of mural sculpture Amani has different methods and advantages, it is 
distinguished with beauty of proportions, lines, flexibility and formal balance 
between the different elements, the movement vitality, and precision of expression, 
simplifying the body and attention to specific parts indicate to abandon realism, 
accesswaries used symbolism, abstract and semi-abstract styles. From historical 
perspective the study recommended to give interest to the role of the Meroitic and 
historical Studies art, and that it should be taught as a basic material in the College of 
fine and Applied Arts and humanities Studies department.   
Keywords: painting funerary / Begrawiya / Apedemak. 

 مقدمة:ال
یعتبر الفن المروى القدیم عامه وفن النحت على السطوح المنبسطة (الجدارى)، من أعظم عطاءات الحضارة 
المرویة القدیمة، وهو الاكثر تمیزاً فى مسارها عبر آلاف السنین. ولذلك فإن الأعمال الفنیة التى تحتویها 

بارزة فى فنون الرسم والنحت والعمارة، تعتبر من المعالم والسمات  الحضارة المرویة والتى تتضمن أعمالاً 
الاساسیة فى تاریخ الفنون الإنسانیة بصفه عامه، فضلاً عن دورها فى التعریف ببعض وأهم روائع هذا العطاء 

  الفنى العظیم الذى سجلته الرسوم والنقوش والمنحوتات الجمیلة لمناظر وموضوعات الحیاة الیومیة  
  لة الدراسة:مشك

تعتبر الفنون هي جملة من القواعد الفنیة المتبعة لتحصیل غایات ابداعیة، لتحقیق المنفعة والمتعة الجمالیة. 
وعلى ذلك فان كلمة الفن یختلط فیها معنى الجمال بالأخلاق بالحرفة والتي لاتحددها الغایة الوظیفیة فقط. وقد 

حجرات الدفن وجدران المعابد والجداریات الحجریة، والتي لها تمیزت فنون الحضارة المرویة بالنقوش على 
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دلالات جمالیة مختلفة، تبحث هذه الدراسة حول استقصائها، وعلیه یصیغ الباحث مشكلة الدراسة في السؤال 
  الاتي:
 ما هي السمات الفنیة لفن النحت الجدارى فى حضارة مروى ؟ 

 أهمیة الدراسة:
شكل اضافة الى حقل دراسات الحضارات القدیمة لمملكة مروى ،ویتفرد بتناول تاتى اهمیة البحث فى انه ی  

السمات الفنیة لفن جمالیات فن النحت الجدارى فى حضارة مروى، كما تنبع اهمیة الدراسة من أنها تصف 
  . النحت الجدارى فى نصب الأمیر تأكید أمانى

  أهداف الدراسة:
  -تهدف الدراسة الى:

  لفن النحت الجدارى فى الحضارة المرویة.وصف السمات الفنیة  
 .اظهار جمالیات النحت على الجدارى فى نصب الأمیر تأكید أمانى 
 .التعرف على أسالیب وممیزات النحت الجدارى فى نصب الأمیر تأكید أمانى 

  فرضیة الدراسة:
 .للنحت الجدارى فى نصب الأمیر تأكید أمانى اسالیب وممیزات تجسد الفن المروى 

  الدراسة: حدود
 :الحدود الموضوعیة 

 فن النحت/ الجداریات/ الحضارة المرویة/الأمیر تأكید أمانى.
 :الحدود المكانیة  

  .W18)(  منطقة البجراویة (شمال السودان) ،المقبرة الغربیة الأهرام
 :الحدود الزمانیة  

  الفترة المرویة، الألفیه  الأولى  قبل المیلاد.    
  مصطلحات الدراسة:

  هذه الدراسة تكون للمصطلحات الواردة ادناه المعنى المبین امام كل منها: لفائدة
،  350م حتى  - ق  591وهى عاصمة مملكة كوش فى الفترة مابین عام  الحضارة المرویة : میلادیة تقریباً

ة كم شمال شرق محط 6بین الشلالین الخامس و السادس على بعد حوالي  وتقع على الضفة الشرقیة لنهر الني
وتنحصرالمدینة  بین قرى الكجیك  .كم شمال شرق الخرطوم 200الكبوشیة بالقرب من مدینة شندى، وحوالي 

  والدر قاب والبجراویة.
  : الشاهد، أى حجرمرفوع فوق قبرعلیه كتابة أو نقوش.نصب قبرالنصب : 

  . 165 - 146: هو من ملوك حضارة مروى حكم في الفترة مابین  الأمیر تأكید أمانى
  هى التى تشید فى مكان مقدس لشخص مدفون فى مكان آخر.  قبرة رمزیة:م

  هو إطار من التصاویر والزخارف یوجد عادة فوق الحائط. أفریز :
  هى عبارة لوح حجرى یحتوى على نقوش تذكاریة.وأحیاناً تكون علیها رسوم منحوته. اللوحة الجنائزیة: 

  عصا الراعى ، وقد كانت جزءاً من الشعارات الدینیة عصا قصیرة مقوسة مقدمتها تشبهالصولجان: هو 
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علامة هیروغلیفیة ترمز للحیاة وهى تشبه الصلیب ولكن بعروة بدلاً من الذراع العلوى وهى تعلق علامة عنخ :
  عادة كحلیة .

  الاطار النظري:
  / الفن والنحت:1

  معنى الفن في اللغة العربیة:
د المتبعة لتحصیل غایة معینة ،جملا كانت أو خبراً او منفعة فإذا كانت الفن بالمعنى العام هو جملة من القواع

ذا كانت الغایة  ذا  كانت لتحقیق الخیر سمي بفن الأخلاق وإ ذه الغایة هي تحقیق الجمال سمي بالفن الجمیل وإ ه
خلاق هي تحقیق المنفعة سمى بفن الصناعة وعلى ذلك المعنى فان كلمة فن اختلط فیها معنى الجمال بالأ

  .)11م، 1998بالحرفة ولاتحددها الغایة المنوطة بها (رمضان الصباغ، 
 معنى الفن حدیثاً :

ن تعددت معانیه ومدلولاته والآراء الكثیرة التى  ما معنى الفن فى الفكر المعاصر فهو یغایر معناه القدیم وإ أ
باط بالمجتمع والبیئة بحیث لا یصعب حصرها فى معرفة طبیعته وخصائصه فهنالك من یقول :(أن الفن هو ارت

ن الفنان جزء فقط ). وكذلك (الفن فى عصرنا الحدیث هو عبارة عن كل محاولة  یتجزأ عنهما، فیعبر عنه ككل وإ
 ).18-19م ،2008یبدعها الإنسان بحیث تتوفر فیها شروط الجمال والإبداع ). (دنیا أحمد نفادى ،

  معنى الفن عند الفلاسفة:
 ت شیوعا التي وردت كمحاولة لتعریف الفن:من أكثر التعریفا

نفسه بلذة قائمه على الوهم ودون أن  عرف الفن بأنه متعة استطیقیة أو جمالیة، أوانه مقدرة الإنسان على امداد
یكون له غرض شعوري یرمى إلیه سوى المتعة المباشرة، أوهو ضرب من النشاط البشرى الذي یتمثل في قیام 

ه إلى الآخرین. فقد كان الفن من وجهه نظر (رودان) یتمثل بالعاطفة لكن دون علم الإنسان بتوصیل عواطف
الأحجام والنسب والألوان وبدون المهارة الیدویة ولابد من أن تظل العاطفة القویة الجیاشة عاجزة حائرة مشلولة 

  ).18م، 2005(محمد سعد حسان، وآخرون،
  نیة عن الفن فیقول البعض:وقد تصدر عن الفنانین بعض المقولات الف     

  (هو تلك الغارة من الصور التي شنها الخیال على الواقع ) (الفن هو إدراك عاطفي للحقیقة ). 
  ).36م ،2004أو (هو تلك الدهشة التي تعتریك وتسیطر علیك ) ( سناء خضر، 

ر أن یحس بها ویعیشها والفن هو قدرة الفنان على نقل افكارة أو مشاعره للجمهور بحیث یستطیع هذا الجمهو 
ویكتسب التجربة التى لولا الفنان ماكان له أن یكتسبها. أو هو نشاط عقلى یوجهه العاطفة، وهو خطة بنائیة 
فى الصیاغة والتشكیل والتنظیم و تعبیر بالرموز الفنیة عن المشاعر والأحاسیس الإنسانیة (عبد المنعم أحمد 

  ).  8- 7م،2006البشیر، 
  :للغةالنحت فى أصل ا

هو النشر والبرى والقطع، یقال : نحت النجار الخشب والعود إذا براه وهذب سطوحه. ومثله فى الحجارة والجبال. 
  ).(.acpc.casanet.net). 149قال تعالى: ( وتنحتون من الجبال بیوتاً فارهین ).(الشعراء)، الآیة (
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 تعریف النحت فى الإصطلاح:
ت الثلاثة أبعاد التى تعتمد على الشكل والفراغات والحجوم و أنواع الأسطح هو الأعمال الفنیة المجسمة ذا 

المختلفة وخصائصها الملمسیة واللونیة فى إبراز الأفكار التعبیریة المختلفة عن طریق الخامات المتنوعة، ویتیح 
     ).  56م، 1989الفرصة للمتعة الفنیة بما تتضمنه من قیم جمالیة (هربرت رید، 

خراج الكتلة النحتیة بأبعادها الثلاثة،أي معالجة الكتلة من جمیع زوایاها لتأخذ حیزاً دائماً أو مؤقتاً فى أوهو إ
  ) 52-51م، 1990الفراغ .( عبد الرحمن المصري، شوقي شوكینى، 

و فه لذلك فهو فن یتعامل مع الكتل والفراغات والأحجام. والتمثال أول أهم شروطه إن یكون له كتله مجسمه. 
یختلف عن فنون الرسم والحفر والتصویر فى أن تلك مسطحه تحقق التجسیم عن طریق البصر بالظل والنور 

(ثروت عكاشة،  یتحقق النحت و ).40- 38م ،1993والمنظور.أما النحت فهو یتعامل مع التجسیم تعاملاً مباشراً
    - بمظهرین:

من كل الزوایا. أى كتلة بالفراغ یمكن لمسها والإلتفاف  أ/ النحت المجسم وفیه یكون العمل النحتي محاطاً بالفراغ
  حولها .

ب/ الجداریة وتشمل :(النحت البارز والنحت الغائر) وهى طرح العمل الفني على سطح مستو ویكون العمل به 
بطرق خاصة ،منها ما یكون بإبراز الموضوع عن سطح الخلفیة ویسمى بالنحت البارز وما یكون محفوراً للداخل 

  ).52- 51م، 1990ى سطح الخلفیة ویعرف بالنحت الغائر (عبد الرحمن المصري ، شوقي شوكیني، ف
  :أنواع النحت على السطوح المنبسطة

الأول: هو النحت شدید البروز، وفیه تتخذ العناصر والمشخصات شكلاً یكاد یقترب من التجسیم الكامل 
ن كان یلتصق بالسطح المنبسط الذي یضم ه   ذه العناصر ویربط بینها.للعناصر، وإ

الثاني: النحت البارز الذي تبدو فیه الأشكال كما لو كانت رسماً على السطح ولكنها  ترتفع عنه بطریقة متدرجة 
بما لا یزید عن بوصه واحده، ویعالج تشكیل عناصر النحت البارز باستدارات وانحناءات تجعلها تبدو للناظر 

  كما كانت كاملة الاستدارة.
ث:النحت الغائر، وفیه یبدو السطح الخلفي وراء الأشكال والعناصر مرتفعاً وقد یزید أو یساوى أعلى مستوى الثال

تصل إلیه تلك العناصر. ویمكن تمییزه بسهولة بواسطة ذلك القطع الرأسي على مناطق إتصال النحت بالخلفیة 
). وبذلك فالنحت 40- 38م، 1993اشة، المرتفعة بینما تتدرج الأشكال فى استدارتها لتبدو مجسمة(ثروت عك

  - لایخرج عن الآتى:
  أ_ نحت مستدیر كامل التجسیم كالتمثال .

.   ب_ نحت بارز ترتفع وحداته عن مستوى السطح المنبسط أفقیا أو القائم  راسیاً
  ج_ نحت غائر تغوص عناصر وحداته وبخاصة حدودها الخارجیة مسافة تختلف فى عمقها .

  .).133م، 1983ل وآخرون، (محمود النبوي الشا
 :استخدامات فن النحت

  :یستخدم فن النحت منذ قدیم الزمان بأغراض عدیدة
  .كغرض تذكاري وتخلیدي  1- 
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  .كغرض تاریخي 2 - 
  كغرض دیني 3 - 

  / مملكة مروى: الموقع والمكونات والتاریخ:2
  الموقع :  

ل بین الشلالین الخامس و السادس على بعد أربعة تقع مدینة مروى فى السودان على الشاطى الشرقي من النی
أمیال شمال محطة كبوشیة. وتنحصر المدینة القدیمة بین قرى الكجیك والدر قاب والبجراویة( عبد العزیز 

  ). 126م، 1970عبدالغنى، 
ى قریبة من كما تمر بها أو تصب فیها أو تجاورها أودیة كثیرة كوادي الهواد ووادي الطرابیل ووادي العواتیب وه

). أشیر إلیها باسم (جزیرة مروى ) لموقعها فى منطقة یحفها نهر النیل من  128منطقة البطانة( المرجع نفسه، 
 -20م، 2006جهة الغرب ونهر عطبرة من جهة الشرق الشمال الشرقي حیث یلتقي النهران. (عمر حاج الزاكى،

23.(  
لمحصورة بین النهرین ،ویشمل ذلك مدینة مروى والضواحي والواضح أن المقصود بالتسمیة المنطقة الواسعة ا

  المؤدیة إلیها أو التابعة لها وبقى من ذلك معروفاً منها: 
  :أ/البجراویة

  هى عاصمة مملكة مروى القدیمة وتشمل :
/ المدینة الملكیة: وهى موقع مروى القدیمة، وتشمل عدة معابد كمعبد الإله آمون ومعبد الإمبراطور(أغسطس) 1

  وغیرها من المباني المنتشرة بالمدینة بالإضافة إلى الحمام الروماني.
تقع على بعد أربعة كیلو مترات إلى الشرق من المدینة الملكیة وهى مقابر الملوك  - / الاهرامات الشرقیة :2

  وملكات مملكة مروى.
هرامات صغیرة الحجم لرجال البلاط وتقع بین المدینة الملكیة والاهرامات الشرقیة،وهى ا - / الاهرامات الغربیة:3

  ).akhbaralyoumsd.netالملكي والوزراء كما توجد بقایا معبد الشمس (
  ب/ النقعة: 

، تقع على ارض منبسطة فى Twilik)تعتبر من أهم المواقع الأثریة وكانت تعرف فى العهد المروى باسم تویلك (
لعواتیب مع نهر النیل بالقرب من ود بانقا ،یحتوى هذا كیلومتر من التقاء وأدى ا 45وأدى العواتیب على بعد 

م، 2002الموقع على عدد من المعابد وبقایاه ما یشیر الى أنها مدینة ومقبرتان كبریتان(صلاح عمر الصادق، 
74.(  

میل، وتشمل  18 -12وتعتبر مركزاً من مراكز الحضارة المرویة، بها العدید من المباني المشیدة فى مساحة 
لمباني معبد للإله ابادماك (الإله الأسد) وعلى جدرانه نقوش رائعة تمثل الملك ( نتكمانى) والملكة (امانى هذه ا

تیرى ) مع عدد من الالهه. وهناك الكشك الروماني الذى بنى على الطراز الروماني، ومعبد للإله ( آمون ) 
  ).akhbaralyoumsd.netوأخر (لخنسو) بالإضافة الى جبانة (

  : صورات الصفراءج/الم
 25كیلومترا شمال شرق مدینة الخرطوم وحوالي  180تقع المصورات الصفراء على وأدى البنات على بعد 

كیلومترات شمال منطقة النقعة. وكانت تعرف باسم ابرعنج  10كیلومترات شرق نهرالنیل على بعد 
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)Ipbrankh.( یدة من النیل فى بدایة البطانة وقد بنیت كما تعتبر المصورات الصفراء من  المراكز المرویة البع
كأحد المراكز الإداریة وذلك لجعل سكان المنطقة الصحراویة تحت السیطرة الدینیة والسیاسیة لمملكة مروى حیث 

متر مربع تقریباً ومن المعالم الأثریة الهامة لهذا الموقع  المبنى الذى یسمى  43000تغطى الآثار مساحة حوالى
ومعبد الأسد، وهنالك أراء تعود بالمصورات الى الفترة النبتیة لان معظم مبانیها بنیت زمن الملك   بالحوش الكبیر
) ق. م ولم توجد منطقة سكنیة أو مقابر بالمصورات الصفراء(صلاح عمر 218 -235ارنخامانى (

  ).63م، 2002الصادق،
ومجموعة من المباني،تشمل معابد وقصور وابنیه وربما كان الموقع مركزاً دینیاً ویحتوى على معبد للإله ابادماك 

.بالاضافه الى حفائر لحفظ المیاه للاستفادة منها لبقیة الموسم  یرجع تاریخ  داخل سور لم یعرف كنهها جمیعاً
  ).akhbaralyoumsd.netالموقع لفترة حضارة مروى (

 
 

  ) الموقع الجغرافى لمدینة مروى القدیمة1خارطه (
  التاریخ:
، وهى عاصمة مملكة المرویین وتعتبر  350م حتى   -ق 592یخ مروى من حوالي عام أمتد تار  میلادیة تقریباً

من  اقدم المدن فى العالم التي حافظت على اسمها، فقد ورد ذكرها لأول مرة فى نقش للملك (أمنى نتى یركى 
)(Aman .Wete .Yeriki) (435 - 417 روى فى القرن ق. م ). حیث نقلت العاصمة من نبتة الى م

السادس قبل المیلاد ومع إن دفن الملوك فى العاصمة القدیمة استمر حتى القرن الثالث قبل المیلاد. قد أظهرت 
الحفریات التي قا م بها غارستا نق بالمدینة الملكیة إن مبانیها تمثل ثلاثة حقب متعاقبة یعود أصلها للقرن السابع 

اني التي شیدت من الحجر كالقصور والسور، إما الحقبة الثانیة فهي حوالي أو الثامن قبل المیلاد وهى تلك المب
القرن الثالث قبل المیلاد والحقبة الأخیرة حوالي القرن الثاني المیلادي وجدیر بالملاحظة أن الحقبة الأولى قد 

ما الفترة تمیزت بتأثیرات الحضارة الفرعونیة ، وفى الحقبة الثانیة نجد أن تأثیر الحضارة الإغریقی ة هو المسیطر وإ
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الثالثة والأخیرة فقد سیطر علیها تأثیر الحضارة الرومانیة أو بشكل محدود البیزنطیة (صلاح عمر الصادق، 
 ).16 - 9م، 2002

  وقسمت الى ثلاثة فترات هى:
  / الفترة المرویة الأولى: 1

ق.م) فى منطقة البر 751د الملك بعانخى (ویقع تاریخها بین بدایة النشاط العمراني الدیني الكبیر الذى بدا بعه
ق. م) بعد 593ق. م) ثم بدا فى الانحسار بعد عهد الملك أسبلتا (690كل وبلغ قمته فى عهد الملك تهارقا (

  ق. م) والتدمیر الذى أحدثه فى معابد البر كل.592غزو الفرعون بسماتیك الثاني لشمال السودان (
  / الفترة المرویة الثانیة: 2

  ق. م ) فى مروى وأقدم واشهر اثر منسوب إلیه هناك 568 - 593أ ببدایة نشاط الملك أسبلتا (وتبد
(معبد الشمس) وتنتهي هذه الفترة بنهایة النشاط العمراني الواسع الذى ساد إرجاء المملكة شمالاً وجنوباً فى عهد 

  الملك المروى نتكامنى فى بدایة القرن الأول المیلادي.
  ویة الثالثة: / الفترة المر 3

تبدأ بالقرن الأول المیلادي وتنتهي بزوال الدولة المرویة فى منتصف القرن الرابع المیلادي (عمر حاج الزاكى، 
  ).  30م، 2006

هذه هى الآراء المتضاربة حول موضوع انتقال العاصمة وعدم توصل العلماء الى إجماع على تاریخ واحد لكن 
م الذى 1971القدیمة مبدئیاً فى المؤتمر الأول للدراسات المرویة فى سبتمبر عام  اتفق علماء الدراسات السودانیة

انعقد فى (برلین) على أن بدأوا الفترة المرویة بالقرن الرابع قبل المیلاد وذلك عندما تحولت الجبانة من منطقة 
زنر) والذي خالفه فیه معظم نورى فى مركز نبتة الى مروى نفسها وبذلك یكون هؤلاء العلماء قد تبنوا رأى (رای

  ). 20م،1986علماء الدراسات المرویة الذین جاءوا من بعده (عبدا لقادرمحمود، 
  / النحت الجدارى(النقوش) في الحضارة المرویة:3

وهو من التقالید المصریة التى دخلت الى بلاد النوبة من مصر فقد كان نحت الملوك على حجرات الدفن 
اریات الحجریة فناً مصریاً ولم یكن یعرف فى بلاد النوبة ولكنه وبعد أن وضع الكوشیون وجدران المعابد والجد

یدهم فى مصر وحكموها، بدأوا فى تقلید الملوك المصریین وذلك منذ بدایة مملكة نبتة . فحتى الملك كاشتا الذى 
یتقدم القرابین لعدد من لم یحكم مصر وجدت له جداریه تخصه، كان الجزء العلوى منها نحت فیه الملك وهو 

.أما الملك (بیىِ) فقد خلف منحوتات شتى منها جداریتیه (Leclant,1978.,pp.74-81)الآلهة المصریة 
اللتین وجدتا فى جبل البركل . وكذلك خلف (شباكا) منحوتات عدیدة وفى اماكن متفرقة 

(Wenig,op.cit.p.63) فى معبد الأقصر. هذا فى حین قلت . مثل منحوتاته فى معبد الإله بتاح فى الكرنك و
أما  (.Russmann,op.cit.p.15)منحوتات الملك شبتاكا وخیر مثال ماتركه فى مقصورة شیدها للإله أوزیس 

)) كما Tالملك تهراقا فقد ترك لنا منحوتات عدیدة على جدران المعابد، لاسیما المعابد التى بناها مثل (معبد كوة (
لكرنك فى مصر ومن منحوتات الملك (تهراقا) فى جداریة أسارهادون فى شمال سوریا فى أجزاء عدیدة من معبد ا

  .(Ibid,p.15)حیث نحت  بملامح زنجیة لاتخطئها العین
إن الصفات السابقة (أى الأفریقیة أو الزنجیة ) المنوه عنها تظهر أیضاً فى الفترة المرویة فى منحوتات المرویین 

على الجداریات الجنائزیة والتذكاریة وفى الفخار ثم تماثیلهم ، كما فى المنحوتات لأنفسهم على جدران المعابد و 
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على جدران معابد الأسد على وجه الخصوص. وتعد جداریات معابد المصورات الصفراء أكثر أهمیة من غیرها 
مروى. ولعل وبذلك تعطى مادة قیمة للتطور والتسلسل التاریخى وفى الوقت نفسه تكشف عن حال تطور الفن ال

السبب فى ذلك یعود الى توفیر الجداریات البارزة فى فن النحت. وهى ذات قیمهة فنیه لا یستهان بها إذ یلاحظ 
أن بعض التفاصیل كالازیاء والحلى والعلامات الممیزة للملك التاج كانت مرویة تماماً .وتمثل جداریات معبد 

. وتعود جداریات (.Hintze,1962.p.183)والنحت المروى  الملك ارنخمانى أول المراحل المرویة لفن النحت
هذا المعبد إلى طرز العهد البطلمى المبكرلیس فى معالجة الأشكال فقط إنما فى عرض اللغة الهیروغلوفیة ولغة 
النصوص أیضاً . ویلاحظ أن خواتم الاصابع الفریدة فى الید الیمنى لكل من الملك والإله أبادماك فى الحائط 

الى قد عرفت فى كثیر من المواقع المرویة وهى كما وصفت تمثل صولجان الشم
. وقد كشف آركل فى مقبرة مرویة فى الخرطوم عن أثنین من هذا النوع من (.Shinnie,op.cit.p.115)السلطة

ول.لأن الخواتم فى الأصابع الیمنى لهیاكل بشریة وفى تقدیرة  أنها كانت تلبس كخواتم لرماة السهام وهو رأى مقب
جداریات المصورات الصفراء تقدم تأیید لذلك على الرغم من أن الخاتم الذى كان یلبسه الملك كان بغرض الزینة 
الخالصة لكن یبدو أن هذا التفسیر هاماً فیما یتعلق بالإله أبادماك الذى كان یلبس خاتماً منها فى یدة الیمنى 

رتباط بین الأشیاء الثلاثة القوس والسهام والخاتم التى تحمل القوس والسهام ولعل هذا یشیر إلى الإ
(Shinnie,op.cit.p.111.) أما فیما یتعلق بتصویر الملك ارنخمانى نفسه والموجود على الجدارین الشمالى .

والجنوبى الخارجیین فإن الملامح الأفریقیة كالرأس المستدیرة والشفاة الغلیظة والذقن القصیر لاتخطئها العین 
(Wening,op.cit.p.71.fig.54.)أمابینما فى معبد الأسد، فى النقعة والذى یعود .  

تاریخة إلى بدایة القرن الأول المیلادى،صور الملك نتكمانى والملكة أمانى تورى على بوابة المعبد عند   
لك فهما المدخل وهما یهزمان أعداءهما وقد وقفا بطریقة أقتبست من التقالید المصریة لكنه وعلى الرغم من ذ

یظهران تفاصیل مرویة صرفه فى الزى الملكى والزینة الملكیة الخاصة ویبدو واضحاً أن الملكة كانت بدینة 
بصورة عاكسه بذلك المقیاس المحلى للجمال الذى یتناقض مع الذوق المصرى 

(Shinnie,op.cit.p.89.fig.24.).  
عبد الأسد فى النقعة حیث نحت الملك والملكة وتظهر تفاصیل الزى الملكى فى الجدار الخارجى الخلفى لم 

بنها الأمیر، وقد نحت هذا الأمیر مرتین وهو یقف أمام الإله الأسد وفى هذ ا المشهد فإن تفاصیل الزى الملكى  وإ
والزینة كانت واضحة جداً وأن العباءة المزینة (المزركشة) التى كان یرتدیها كل من الملك والملكة كانت ذات 

، كذلك الخواتم المنمقة والخرز ویلاحظ أن التفاصیل كانت منحوتة بدقة وحرص فى هذه الجداریات میزة خاصة
. (.Ibid,p.89)حتى تجاعید العنق والتى لاتزال تعتبر علامة للجمال فى بعض أجزاء أفریقیا حتى الیوم 

بنه اریكانخریر ویلاحظ الملامح الزنجیة بصورة واضحة على الجدار الشمالى الخارجى على الملك نت كمانى وإ
(Hintze,1968.p.119.).  

حیث تظهر الوجوه بشكل  وفى حین أن الأشكال العامة ظلت فى جداریات هذا المعبد مصریة كما هو مألوف،
،ففى أحد الجدران الداخلیة للمعبد یلاحظ نحت لإله وهو  (Profile)جانبى  إلا أنه كان هنالك استثناءاً واحداً

ز ممیز، ولاشك أن هذا الطراز قد أخذ من الفن الرومانى ار بكامل وجهه ومن ط
(Shinnie,op.cit.p.89.fig.25.) . 
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الذى خلفها فى جبل قیلى فى سهول منطقة البطانة من أشهر الجداریات. وهى  )شركاریر(تعد جداریة الملك 
ربیة للجبل، ویوجد عبارة عن لوحة نصر حفرت فى الصخر. وتوجد هذه الجداریة فى النهایة الجنوبیة الغ

خرطوش الملك خلف رأسة ولم یكن مكتوباً بصورة واضحة. لقد نحت الملك شركاریر فى مواجهة إله الشمس 
. وكان الملك یرتدى زیاً شبیهاً بالازیاء (.Ibid,p.88)الذى یقدم له عدداً من الأسرى وهم مقیدین بواسطة حبل. 

لى الطقوس والسهام سیفاً یرتفع من كتفه الأیسر بطریقة تشابه الملكیة التى عرفت من قبل .ویحمل بالإضافة إ
طریقة قبائل البجة وبعض القبائل العربیة الأخرى فى شرق البطانة. أما إله الشمس فقد نحت بوجه كامل وكان 

س یحمل فى یده الیمنى قندولاً من الذرة الذى یمثل الیوم المحصول الرئیسى فى وسط السودان. إن نحت إله الشم
وبعض مناطق غرب آسیا الاخرى. نحت  فى بلاد الشام (Hatra)یكشف شبهاً قریباً من عبادة الشمس فى هاترا 

الملك (شركاریر) فى هذه الجداریه وهو ینتصر على أعدائه. وقد غطت منحوتاته المساحة الباقیة من الواجهة 
لا أن بعضهم یعتقد بأنه كان تخلیداً . إ(.Adams,op.cit.p.312)الصخریة ولم تعرف هویة هؤلاء الأعداء 

للانتصار على أكسوم. لكنه لایوجد دلیل على هذا الإعتقاد فى مظهر اولئك الاعداء 
(Shinnie,op.cit.p.96) توجد فى الجهة المقابلة من الاجزاء المنحدرة من الجبل بقایا بعض الجداریات ذات.

. وهنا (.Grow foot,op.cit.p.88)ه الأسد أبادماك الطلاء الاحمر وربما كان واحد منها یمثل رأس الإل
یلاحظ الجمع بین إله الشمس والإله المحلى (أبادماك) فى جداریه واحدة كما أنها جمعت بین الأثر المصرى 

 .))1والهلینى (انظر الشكل(
ت نفسه عموماً تعتبر هذه المنحوته ذات قیمة قصوى هامه فهى أبعد نقش مروى وجد إلى الجنوب وفى الوق

تمثل آخر جداریه ملكیه ذات أهمیة فى تاریخ كوش (مروى ). ولایجب أن نفترض أن تاریخ النص الكوشى قد 
انتهى بنهایة الجداریة المرویة. لان كثیراً من المادة الوثائقیة للفترة المرویة لم تأت من العاصمة لكنها جاءت من 

ث كان هنالك مجموعة من الكتاب الأغریق والمصریین أقصى الحدود الشمالیة للمملكة من منطقة أسوان حی
وكذلك النوبیین الذین كانوا یعملون فى المصالح الرسمیة المختلفة. وقد ترك هؤلاء مكتبة حقیقیة من المخربشات 
كانت باللغة الاغریقیة والمصریة والدیموطیقیة اكثر من اللغة المرویة ویمكن بالتالى قراءتها بسهولة ویسر 

(Adams,op.cit.p.321.) .   
على أن الجداریات على مقصورات الأهرامات تبدو جلیة واضحة، وتعود للقرن الرابع قبل المیلاد إلا أن بعض 
الأهرامات فى نورى بها منحوتات. فقد لوحظ وجود أجزاء صغیرة منها فى مقصورات أهرامات الملوك أمانى 

وفیما یبدو أن زخرفة المقصورات الجنائزیة كانت  (Nu.15)ونستاسن (Nu.13)وحرسبوتف  (Nu.2)استبارقا 
  . (.Ibid,p.106)منذ ذلك الوقت فصاعداً وحتى عهد الملك (باسكاكا)، إذا احتوت على زخارف من النوع نفسه 

یلاحظ فى المدافن الأولى من جبانة البجراویة الشمالیة وجود جداریة ذات طراز اغریقى مصرى جید ویبدو هذا 
حیث كانت السمة المصریة قویة جداً مما  (Beg.N.7)بر الملك ارنخمانى الذى دفن فى القبرواضحاً فى ق

یرجح أنه استعان بحرفیین مصریین للقیام بها. فقد زینت حجرة دفنه بالمناظر المأخوذة من كتاب الموتى وربما 
قة الصداقة التجاریة التى كان الثراء الكبیر فى مروى خاصة فى عهده وعهد خلفائه اللاحقین یدین حقاً لعلا

). ولاشك أن هذه الصلة القویة مع مصر من جدید كانت وراء 206م، 1985ربطتها بمصر(هنرى ریاض، 
وهو یعود للقرن الثانى قبل المیلاد  (Beg.N.12)عودة الآثار المصریة بصورة واضحة، فمثلاً یلاحظ فى القبر

وهى توضح بصورة واضحة تفاصیل قیمة وتبین الإختلاف بین یلاحظ وجود الشعارات الملكیة المرویة الكاملة 
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الشعارات المتأثرة بالطابع المصرى فى المدافن الأول، وتشیر الى بعض التغییر الحضارى الهام وتعطى نموذجاً 
لطراز الزى الملكى والزینة الشخصیة مثل الخرز الكبیر الذى یلبس دائماً وكذلك الجلباب المبهرج أو المزركش 

التى ترتفع من الأكتاف ویلاحظ الأختلاف فى أغطیة  (Tassels)ذى یتثنى فوق الكتف الأیمن والشرابة ال
ن كان معظمها قد أخذ من مصر لكن الطاقیة مع عصابة الرأس كانت شائعة فى اللبس المروى  الرأس وإ

(Shinnie ,op.cit.p.108.)ذلك فى التماثیل . ومسألة الخرز المستدیرالكبیر وعصابة الرأس و وجوت ك
الحجریة الملكیة والتى وجدت فى جزیرة (أرقو) والتى یظن انها كانت للملك نتكمانى وزوجتة أمانى تورى 

(Dunham,1947.p.65.) .  
كانت المنحوتات الرئیسیة على الجدران فى كل الفترات عبارة عن جداریة الملك الجالس على كرسى العرش 

أیدى تحمل شكل الأسد. وتقف الإلهة إیزیس بصورة وقائیة أو حمائیة خلف والذى كان فى معظم الحالات ذا 
  . (.Shinnie,1967.p.108)الملك . وفى المناسبات كان یقف خلفها أعضاء الأسرة المالكة أو أفرادها 

لم یقتصر فن النحت على الملوك والملكات بل شمل نحت الأسود والأفیال التى رسمت على قواعد الأعمدة فى 
معابد وعلى الجدران وتعتبر تصاویر الإله الأسد بثلاثة رؤوس وجسم ثعبان من اللمسات الفنیة المحلیة وكذلك ال

غیره من الأشكال والحیوانات الخرافیة التى وجدت فى منحوتات المصورات الصفراء 
(Adams,1977.p.326.)أن الإنسان . ویعتقد شینى أن نحت الأفیال والأسود دلیل على لمحة أثر هندى. إلا 

المروى أستوحى نحت هذه الحیوانات أو عبادتها وتقدیسها من بیئته، فوجد مثل هذه الحیوانات فى منطقة البطانة 
فى ذلك الزمان لیس بالأمر الغریب وأن تأكد وجود علاقات بین مملكة مروى وبین الهند فلیس ضروریاً إن أهل 

ت الآلهة المصریة أیضاً إلى جانب تصویر المرویین للآلهة مروى اقتبسواعبادتها أو نحتها من الهند. نحت
یزیس) و(نفثیس) و(موت) وغیرها، خیر شاهد على ذلك ماتبقى من تابوت الملك  المحلیة، فقد نحتوا (حورسوإ

التى أظهرت الجداریات الدینیة والجنائزیة فى جانبیه الشمالى والجنوبى هذه الآلهة  (.Beg,N.7)(ارنخمانى) 
   .(.Dunham,1963.fig.35)) 1ى دورها تجاه الملك المتوفى (انظر الصورة(وهى تؤد

 / التاثیرات الخارجیة والتطور فى النحت المروى:4
على الرغم من أن الحضارة المرویة تمتعت بنوع من الخصوصیة والسمات الممیزة لها. إلا أنها تعرضت لبعض 

حضارة. وقد أنعكس ذلك الأثر بصفة خاصة على الفن المروى المؤثرات الخارجیة التى ألقت بظلالها على هذه ال
الذى كان مزیجاً من السمات المحلیة والمؤثرات الخارجیة، ذلك لان مروى لم تكن معزولة عن العالم الخارجى 
المعاصر لها فتأثرت بثقافات تلك الحضارات التى كانت تربطها بها علاقات إقتصادیة وسیاسیة. والحضارات 

  أن تؤثر وتتاثر حتى تكون حضارة عالمیة من خلال هذه التأثیرات مع الأثر المحلى والتراث السودانى.  لأبد لها
ولاشك أن الحضارة المصریة كانت أكثر تلك الحضارات تأثیراً على الحضارة المرویة وذلك نتیجة للوضع 

الفارسى و الأثر الأغریقى والأثر الجغرافى الذى یربط المملكة المرویة مباشرة مع مصر.هذا بالأضافة للأثر 
الهندى وأخیراً الأثر الرومانى وكلها مؤثرات أنتقلت الى مروى عبر مصر وجمیع هذه الحضارات كان لها أثر 

  ).  80م،2002فى الحضارة المرویة وعلى الفن المروى على وجه الخصوص (صلاح عمر الصادق،
  أ/الأثر المصرى: 

الفن الكوشى فى فترة مروى فحسب. وانما تمتد جذوره الى الوراء منذ أن بدأ  لم یبدأ ظهور الأثر المصرى فى
الملوك الكوشیون أتصالهم بمصر. فعندما غزا الملك (كاشتا) مصر العلیا فى منتصف القرن الثامن قبل المیلاد 
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نه بى بدأت تظهر ملامح الفن المصرى على بعض الآثار التى تحمل إسمه. وعندما خلفه على عرش كوش إب
ق.م.ولدى عودته من مصر  730ق.م،قام بإكمال إخضاع مصر كلها لسیطرته فى حوالى 751فى حوالى 

  أستقدم معه عدداً من الحرفیین والفنیین والكهنة (المرجع السابق) .
  ب/الأثر الهندى:  

ا للتدلیل على ذلك یرى بعض الكتاب أن فن النحت المروى بنوعیه متأثر الى حد كبیر بالأثر الهندى. وقد أشارو 
الى نحت الملك المروى الذى یمتطى صهوه فیل، كما أشاروا الى جداریتین غربتین للإله ابادماك ، وهما نحت 
أبادماك بثلاثه رؤوس واربعه أذرع قصد به الفنان أن یعبر عن شكلین للإله ، شكل یستقبل الملك والآخر یستقبل 

المتعددة معروفة فى الحضارة المصریة لكن الجدید فى العمل  الملكة. ویضیف الى إن الألهة ذات الرؤوس
المروى أن الشكلین قد دمجا فى شكل واحد ولذلك أضاف الفنان المروى رأساً ثالثاً فى الوسط مكان التقاء 

  ).81م،2002)) (صلاح عمر الصادق، 2الرأسین للتعبیرعن دمج الشكلین. وهذا إستخدام جدید. (انظر الشكل(
ت الآخر لأبادماك هو شكل مخلوق برأس أسد وجسم ثعبان فهو فكرة مرویة خالصة وقد وجدت أیضاً أما النح

فى سمنة. لكن فكرة نحت إله یخرج من زهرة اللوتس، والتى استخدمها الفنان المروى فى نفس النحت، فقد كانت 
 )) .3معروفة فى مصر. (أنظر الشكل(

  الرومانى:  - ج/الأثر الأغریقى 
غریقى الرومانى یظهر بوضوح فى الأعمال الأتیة: الرجل المستلقى على جانبه، تماثیل الموسیقیین الأثر الإ

الثلاثة. ونقش الأمیر شوراكرور فى جبل قیلى. تختلف هذه المنحوتات عن غیرها فى تعبیرها الواقعى، وفى 
م 2005،  یر دفع االلهنوعیه الوضع (الرجل المستلقى، ووضعیة الكلب فى منظر جبل قیلى ) (سامیة بش

،371(.  
  الأثر الفارسى: د/

قد حملت لنا جدران السور العظیم وأعمدة المعبد الكبیر بالمصورات الصفراء،لبعض المناظر التى یتجلى بها 
الأثر الفارسى الواضح والذى یتمثل فى ظهور بعض الحیوانات المجنحة، وهو نوع من الفن ورثه الفرس من 

انوا أول من قام بقطع تماثیل ضخمه لثیران مجنحه وضعوها أمام مداخل القصور. وقد ظهرت الأشوریین الذین ك
معظم أشكال هذه الحیوانات المجنحه لمخربشات كان من بینها صور الإله أبادماك وقد ظهر مفرداً جناحیه 

  ) . 53م،1999))(أمل سلیمان بادى، 2(أنظر الصورة(
  / الوصف العام للنحت المروى: 5
المرویون متأثرون بطراز الدولة القدیمة والدولة الوسطى وكان متوقعاً أن یتأثروا بطراز الدولة الحدیثة التى  بدأ

أستعمرت شمال السودان لفترة طویلة قبل نهوض الكوشیین، شمل ذلك زخارف جدران معبد آمون الذى بناه 
  الملك تهارقا فى منطقة الكوة. 

الى أسبلتا فقد أخذت طابع تماثیل ملوك مصر وفیها یتوسط الرأس كتفیین أما تماثیل الملوك من (تهارقا) 
عریضین ویتجه نحو الأمام،ثم لایكاد یلمس أثراً للحركة فى هذه التماثیل غیر تقدیم القدم الیسرى قلیلاً (تعبیراً 

  .عن السیر أو النشاط) وتقدیم الید الیسرى القابضة على العصا للتعبیر عن الهیبة والرئاسة
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ظل طابع النحت المصرى غالباً فى دولة كوش (مروى) حتى القرن الثالث قبل المیلاد فإن الفترة بین التاریخ 
الأخیر والقرن الرابع المیلادى تاریخ نهایة المملكة وقد تمیزت بغلبة الطابع المحلى(المروى) فى الشكل و 

  . ن لم یختف التأثیر الخارجى تماماً   المواضیع، وإ
یزات المحلیة الأفریقیة فى أسلوب فن النحت فى الفترة المرویة المتأخرة فى تماثیل الرجال الكتفین ومن المم

  العریضین المسترخیین، والرأس المستدیرة التى تنتصب فوق عنق غلیظ وطویل. 
وت أما تماثیل النساء فقد تمیزت بضخامة الصدر والعجز، وهو نفس الأسلوب بالنسبة لنحت الكنداكات المنح

على جدران المعابد،ویبدو أن تضخیم تلك الأجزاء من جسم المرأة كان یوائم الذوق المروى أو یطابق مقاییس 
  ).75- 71م،2006الجمال عندهم ، مع رمزیته للخصوبة إبتداءاً من القرن الأول قبل المیلاد (عمر حاج الزاكى،

ة أخرى میزت منحوتات المریون واعطتها شهدت الفترة المرویة المتأخرة من عمر المملكة المرویة ظاهر 
خصوصیتها فى النحت لم تكن معروفة من قبل،حیث لجأ الفنان المروى نحو تبسیط الجسم مع الأهتمام بأجزاء 
معینه منه، تدل على التخلى عن الواقعیة. وقد أختار الفنان المروى بدیلاً عن الواقعیة التبسیط والمیل الى 

  ).  370م، 2005االله،  التجرید (سامیة بشیر دفع
جراءات الدراسة:    منهج وإ

 أ/ منهج الدراسة:
بشیر صالح تنتهج الدراسة المنهج الوصفي التحلیلي، لانه متوافق مع طبیعة هذه الدراسة، والذي یعرف (

بأنه: مجموعة الإجراءات البحثیة التي تتكامل لوصف الظاهرة أو الموضوع اعتماداً  )59م، 2000، الرشیدي
؛ لاستخلاص دلالتها والوصول إلى  على جمع الحقائق والبیانات وتصنیفها ومعالجتها وتحلیلها تحلیلاً كافیاً ودقیقاً

  نتائج أو تعمیمات عن الظاهرة أو الموضوع محل البحث.
  ادوات الدراسة:

على الحقائق  ) هي: الوسیلة التي یلجأ إلیها الباحث للحصول115م، 2003أداة الدراسة وفقاً لتعریف (رشوان، 
والمعلومات، والبیانات التي یتطلبها البحث. وفي هذه الدراسة یستخدم الباحث الملاحظة كأداة في وصف 
العینات قید الدراسة، والملاحظة هي أن یوجه الباحث حواسه وعقله إلى طائفة خاصة من الظواهر للوقوف على 

الظهور أو خفیة یحتاج الوقوف علیها إلى بعض صفاتها وخواصها سواء أكانت هذه الصفات والخواص شدیدة 
  ).176 -  175م، 2000، مروان عبدالمجید ابراهیمالجهد (

  عینة الدراسة:
عینة الدراسة عبارة عن نصب لقبر الأمیر تأكید أمانى. وهي عینة قصدیة، أي غیر إحتمالیة، تم اختیارها وفقاً 

ذه العینات یتم اختیارها وفقا لأسس وتقدیرات ومعاییر معینة لخبرة الباحث ومعرفته لخصائصها، وغالباً في مثل ه
) بأنها: هي التي یقوم الباحث باختیارها 37م، 2001،  سلیمان محمد طشطوشیضعها الباحث. وقد عرفها (

 طبقاً للهدف الذي یسعى لبلوغه من خلال الدراسة، وعلى أساس توفر صفات محددة في مفردات العینة.
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  ات الدراسة:ب/ اجراء
  للعینة قید الدراسةالوصف وتحلیل: 

  
  نصب الأمیر تأكید أمانى

  الخامة : جرانیت
  سم. 11,1سم سمك  47سم، إرتفاع  30,6القیاسات : عرض 

م المرحلة  المرویة، الألف 1844البعثة الروسیة فى مصر  :(W18)المصدر: مروى، المقبرة الغربیة الأهرام
  2253المتحف المصرى، رقم  –ن برلی –الأول قبل المیلاد 

  تحلیل العام لشكل العینة: 
هى لوحة جنائزیة لإله یجلس على كرسى العرش یرتدى تاج فى شكل مخروطى یعلو التاج شكل كروى ویحمل 
فى یده الیمنى علامة الواس ولها دلاله رمزیه ترمز للسلطة والقوة وقد كان الآلهة الذكور تحدیداً یحملونها 

تقف من خلفه الإلهه إیزیس تفرد جناحیها فى حمایة الإلهة ویقف أمامه كاهن یحمل فى یده الیمنى كصولجان، و 
جریدة نخیل ولها دلاله رمزیه فى النحت الجنائزى بأنها تحمل علامة الخلود. یعلو اللوحة صقر الجدیان یفرد 
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ر. أسلوبها واقعى فى التنفیذ. یعتمد جناحیه فى حالة حمایة الإله، وفى الأسفل توجد كتابات مرویه فى سته أسط
هذا العمل على الحفر الغائر معتمداً على الخطوط واثرها فى إیضاح الشكل العام وأیضاً یعتمد على الخطوط 
المقوسة الكبیرة والخطوط المستقیمة وشبه المستقیمة والمنحنیة هى الغالبة على الشكل. أو قد تكون الخطوط 

لغالبة على الشكل. أو قد تكون الخطوط تحدیداً للفواصل بین مناطق ظلیلة وأخرى تحدیداً للفواصل بین هى ا
  شدیدة الإستضاءة أو تعبر عن العمق والبعد الثالث أو تعبر عن الراحة والإسترخاء تعبیر عن الحركة . 

وفیها تنظیم شكلى من خطوط ومساحات وفراغات وأضواء حیث تحقق الخطوط توازن شكلى بین العناصر 
المختلفه من أشكال متساویه فى الحجم مع نسبة حجم الإله الذى له دلاله خاصه عند المرویون ویرمزون له 

  بكبر الحجم فى اللوحة ، ففى عملیة تشكیل الفراغات یتضح  لكل شكل له فراغاً یحیا فیه ویتعایش معه. 
الإله مع نسبة الإلهه إیزیس والكاهن وظهرت الدلالات الرمزیة للنحت الجنائزى فى هذه الجداریة فى كبر حجم 

حیث تقوم الإلهه أیزیس بحمایة الإله تفرد جناحیها و أیضاً صقر الجدیان الذى یقوم أیضاً بحمایة الإله بفرد 
جناحیه والكاهن الذى یحمل فى یده الیسرى المرفوعة مع حركة ضم الأصابع الأربعة والخامس الى الجنب وهى 

  . دلاله ترمز الى الحمایة
  مناقشة النتائج:

  فرضیة الدراسة: (للنحت الجدارى فى نصب الأمیر تأكید أمانى اسالیب وممیزات تجسید الفن المروى).
فن النحت المروى عكس الواقع الإجتماعى والبیئى والدینى للحضارة المرویة متمثله فى الآلهة المحلیة وتأثیر  

فنیة تحكى عن التطور الثقافى والإجتماعى والعقائدى الذى الحضارات الأخرى علیها، فهنالك بعض الأعمال ال
ظهر لنا من خلال الشواهد الأثریة المتبقیة التى خلفها وراءه. حیث أظهر الفنان المروى مهارة وتقدماً فى حفر 
ما أن  المناظر البارزة على السطوح الصلبة و الهشه، وكانت هذه المناظر إما أن تكون منقوشة على الحجر وإ

نحت على أرضیة من الطین المغطى بالجص ثم تلون، وتتمیز النقوش الموجودة على جدران المقابر الملكیة ت
بالمواضیع الدینیة. أستخدم الفنان المروى فى أسلوبه أسلوب التجرید وشبه التجرید كما راعى فى تصمیماته 

لسالبه والتوازن الشكلى بین العناصر جمال الخطوط ولیونتها وأنواعها مع جمال النسب والفراغات الموجبة وا
المختلفة والحركة الحیویه والدقة وقوة التعبیر والتنظیم الشكلى للعمل بترتیب العناصر المتشبعة من خطوط 
ومساحات وفراغات وأضواء،لقد نجح الفنان المروى فى تصویره للحیاة فى المجتمع المروى عن طریق الرمزیة 

لها. كذلك إستخدم  بعض الرمز لبعض الحیوانات وجعلوها تدل على بعض  للشخصیات الملكیة والمصاحبه
خصائصها،كذلك النباتات أیضا. یرى الدارس ظهور بعض الأشكال على مناظرهم  تعبر عن واقعهم الأفریقى 

ن وبیئتهم الطبیعیة فجأ فنهم مزیجاً من الأفریقیة المطعمه بفنون الشعوب الأخرى المعاصره لهم مما أعطى الف
  المروى لمسة محلیه خاصه فى تلك المنطقة .

أستخدم الفنان المروى أسلوب الرمز فى كثیر من الأحیان لإظهار هذه الخصائص فجاء النحت معبراً عن أفكار 
المرویین ونظرتهم لهذه الأشیاء فنحتوا الشخصیات الملكیة فى أحجام أكبر من حجمها الطبیعى قیاسیاً مع أحجام 

یة المصاحبه لهم فى بعض الجداریات.كذلك أستخدموا الرمز لبعض الحیوانات وجعلوها تقوم الشخصیات الملك
بدور یدل على بعض خصائصها،كذلك فى النباتات أیضاً فقد نحت الفنان المروى جریدة النخیل للحیاة الدائمه. 

  وب الرمزیة. لقد نجح الفنان المروى فى النحت فى تصویر الحیاة فى المجتمع المروى عن طریق أسل
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ومن خلال الوصف والتحلیل الذي تم على عینة الدراسة تبین تحقق فرضیة الدراسة حیث أن  للنحت الجدارى  
  فى نصب الأمیر تأكید أمانى اسالیب وممیزات خاصه. مثلت وجسدت فن النحت .

  النتائج والتوصیات:
  أ/ نتائج الدراسة:   

وأنواعها،والتوازن الشكلى بین العناصر المختلفة والحركة  الإمتیاز بجمال النسب و الخطوط ولیونتها -1
  الحیویة والدقة وقوة التعبیر.فى نصب الأمیر تاكید أمانى .

تبسیط الجسم والإهتمام  بأجزاء معینه  تدل على التخلى عن الواقعیة ،كما أستخدم الفنان المروى فى    -2
  أسلوبه أسلوب وشبه التجرید.

 فى تصویر الحیاة فى المجتمع المروى عن طریق أسلوب الرمزیة.  نجح الفنان المروى -3
  ب/ التوصیات:

  الإهتمام بالفن المروى من ناحیة تاریخیة وجمالیة واقراره كمقرر فى كلیات الفنون الجمیلة والآثار والدراسات
لمروى، المخطوطات الإنسانیة ، لعلاقته القویة بالفنون من ناحیة الرمز القرافیكى،النحت المروى، الخزف ا

 المرویة، المنسوجات الإستشورات المرویة، العمارة المرویة والتلوین 
  ترجمة الدراسات العملیة المتعلقة بتاریخ السودان القدیم حتى تسهل والأستفادة منها فى مجال الفن السودانى

 الحدیث وربطه بالفن المروى .
  قائمة المصادر والمراجع:

  المراجع العربیة :
  قرآن الكریم .*ال

،جامعة أم درمان الأهلیة، الملامح العامه لتاریخ السودان القدیمم)  1987*أمل عمر أبوزید خلیفه (
  (السودان). 

، رؤیة تطبیقیة مبسطة، الناشر دار الكتب العلمیة مناهج البحث التربويم) 2000* بشیر صالح الرشیدي (
  للنشر والتوزیع. 
، الدارالمصریة اللبنانیة ، الطبعة ت فى مصر القدیمة وبلاد مابین النهرینفن النح )م1993 (*ثروت عكاشة

  الأولى .
  القاهرة، الخانجي. أصول البحث العلمي،م) 2003* حسین عبد الحمید رشوان(

، الأردن: عمان، دار الشروق للنشر أساسیات المعاینة الإحصائیةم) 2001سلیمان محمد طشطوش( * 
 والتوزیع.

، منشورات جامعة اكتوبر، الوكالة اللیبیة للترقیم فلسفة التجرید فى الفن الحدیث م) 2008فادى (*دنیا احمد ن
 الدولى الموحد للكتاب، دار الكتب الوطنیة،بنغازى، لیبیا، الطبعة الأولى.

 ، دار الوفاء الأسكندریة، الطبعة الأولى.التفسیر الأخلاقى والإجتماعى للفن )م1998 (*رمضان الصباغ 
، دار الأشقاء للطباعة والنشر، الطبعة مروى  –نبته  –تاریخ مملكة كوش  م)2005سامیة بشیر دفع االله(*

 الأولى .
 ،الإسكندریة، دار الوفاء للطباعة والنشر،الطبعة الأولى.مبادى فلسفة الفن  )م 2004 (*سناء خضر
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متوكل للطباعة والنشر، الطبعة ، الناشر شركة الالمرشد لاثار مملكة مروى م)2002*صلاح عمر الصادق(
 الأولى .

  ، أربد، الأردن، دار الأمل.فن النحت  )م1999 (شوقى شوكینى –*عبد الرحمن المصرى 
، إعداد شعبة التاریخ قسم المناهج تاریخ الحضارات السودانیة القدیمة م) 1970*عبد العزیز عبد الغنى(

 ى.والكتب ،دار التحریر للطبع والنشر، الطبعة الاول
 ، مطابع جامعة الملك سعود، الریاض، الجزء الأول.اللغة المرویةم) 1986*عبد القادر محمود(

الثقافیة، حى الفهد، بیشة،  ، مكتبة الخبتىمدخل فى التذوق والنقد الفنى )م(2006*عبدالمنعم أحمد البشیر
 المملكة العربیة السعودیة .

)، الطبعة 7، وحدة تنفیذ السدود، إصدارة رقم (خ والحضارةمملكة مروى التاری م ) 2006*عمر حاج الزاكى (
 الأولى.

، مقدمة فى علم الجمال م ) 2005م. معتصم عزمى الكرابلیة( –خلود بدر غیث  –*محمد سعد  حسان 
  هجریة. 1425عمان،مكتبة المجتمع العربى، الطبعة الأولى،

، عمان، مؤسسة الوراق داد الرسائل الجامعیةأسس البحث العلمي لإعم) 2000* مروان عبدالمجید ابراهیم (
 للنشر والتوزیع.

، دار العالم التذوق وتاریخ الفن )بدون تاریخ (زینب محمد على –محمد حلمى شاكر  –*محمود النبوى الشال 
 .82/83العربى للطباعة،طبعة 

 ب.ترجمة سامى خشبة،مصر، الهیئة المصریة العامة للكتامعنى الفنم) 1989*هربرت رید(
، الجزء مصر فى العصر الهلینسى تاریخ افریقیا العام  م) 1985دفیس( –ج –*هنرى ریاض بالأشتراك مع 

 الثانى، الیونسكو.
  الدراسات والرسائل الجامعیة:

أثر البیئة فى الحیاة الإقتصادیة والثقافیة والإجتماعیة فى قطاعى النقعة  م) 2002*أمل سلیمان بادى (
  جستیر غیر منشورة،جامعة الخرطوم.، رسالة ماوالمصورات

  المراجع الأجنبیة:
*Adams,( 1977), Nubia Corrdor to Africa ,Allen lane prince tan llniversity press 
London. 
*Adams,op.cit.p.312 
*Adams,op.cit.p.321 
*ALTE KULTUREN IM SUDAN. 
*Crow foot , (1911),J. W. The island Meroe , (London).  
*Dunham, (1963) ,D ,The Royal cemeteries of Kush, vol .v.West and south cei – 
neteries at Meroe  (Boston).  
*Dunham,(1947),Outline of the Ancient History of the Sudan ,SNR 28. 
*Hintze, (1962), fr, inshriftendes lowentem els von musawwrat es sufra, akademie 
verlag, berlin.  
*Ibid,p.15. 
*Ibid,p.89. 
*Ibid,p.105. 
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*Ibid,p.88. 
*Ibid,p.106. 
*Russmann, (1974), er. The pepresentation of the king in the XXVth dynasty, 
foundation. Egyptologiqueeine Elisabeth and the Brooklyn museum bruyelles . 
*Russmann,op.cit.p.15 
*Shinnie,(1967),p.l,meroe. A civilization of the sudan, the mesand Hudson, 
London. 
*Shinnie,op.cit.p.89.fig.25. 
*Shinnie,op.cit.p.96. 
*Shinnie ,op.cit.p.108. 
*Shinnie,op.cit.p.115. 
*Shinnie,op.cit.p.111. 
*Shinnie,op.cit.p.89.fig.24. 
*Wening,op.cit.p.71.fig.54. 
*Wenig,op.cit.p.63. 
*Sudan Ancient Kingdams of the Nile. 
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11:46 AM 
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