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  )م1985 -1950فن النحت في السودان في الفترة ما بین (
  

  عبده عثمان عطا الفضیلو  فتح الرحمن الزبیر رحمةاالله صدیق
  .كلیة قاردن سیتى2.جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا ، 1
  مستخلص: ال

 - 1950ت بعض الأعمال الفنیة فى مجال النحت الحدیث فى السودان مابین (ناقشت هذه الدراسة وحلل
  م).1985

ناقش  المبحث الأول أهداف الدراسة والتى تتلخص فى التعرف على تاریخ النحت فى السودان وعلى الأسالیب 
بها . والتعرف على  الفنیة والتقنیة التى أنتجها . ومعرفة المؤثرات الأسلوبیة والفكریة والفلسفیة التى ارتبطت

  المفاهیم الفكریة للأعمال التى تتضمن أستخداماتها وسائل متعددة . 
تطرق المبحث الثانى على الإطار النظرى للدراسة وتناول بعض التعریفات لمفهوم الفن وفن النحت من ناحیة 

لتشكیلیة للموروثات المحلیة . فنیة ،وتناول الخلفیة التاریخیة لفن النحت فى السودان و أصالة التجربة الفنیة ا
جراءاتها وتحلیل ومناقشة نتائج الدراسة وتوصیاتها .  توصلت  واما المبحث الثالث فقد اوضح منهج الدراسة وإ
الدراسة  الى ان  لنحت السودانى أسالیب ومفاهیم فنیة ممیزة  حیث نجد لكل فنان أسلوبة المحدد مما یساهم فى 

یرتبط بها من أهتمامات ثقافیة ، إجتماعیة ،دینیة ، سیاسیة . حسب إحساسه الفنى خلق شخصیته الإبتكاریة وما
  وتأثرة بالأسالیب الفنیة الحدیثة.

 .الموروثات المحلیة - مروى  - كرمة :  كلمات مفتاحیة
ABSTRACT : 
This study discussed and analyzed some of the works of art in the field of modern 
sculpture in the Sudan between (1950- 1985 AD). 
Originality of the plastic  experience of local traditions . the third part provided an 
over view of the method and the analysis procedures and the discussion of the rustles 
and recommendations . the study concluded that Sudanese sculpture developed 
distinguished styles and techniques , where every artist created his style , that 
contributed to the development of his own creative character and the cultural social , 
religious and political interests connected to it according to his artistic sense and the 
modern style of art that affected his works  key words karma , Meroe , local heritage 

   -مقدمه:
فن النحت من أكثر الفنون إنتشاراً وتعبیراً عن الجو المحیط مع إختلاف الغرض من إستخدام هذا الفن من  

واحى الدینیه للتعبیر عن الآلهه المختلفة الخاصه بهم أو لغرض تذكارى تخلیدى أو حیث كان المقصود عادةً الن
لغرض تاریخى وفى بعض الاحیان یستخدم لتدوین الموضوعات الیومیة لبعض العادات المتبعة ، اما  إستخدامه 

ختلفة . جاءت فى عصورنا الحالیه  فهو بغرض الإبداع الفنى  وتوصیل رساله عصرنا الى الجمهور بأسالیب م
تجاهات الفن غیرت من الحدود والمعانى لمفهومه .   التغیرات سریعه ومتلاصقة لحركات وإ
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  مشكلة الدراسة : 
قلة الدراسات الفلسفیة المعمقة فى مجال فن النحت  الحدیث فى السودان , لاستنباط  سماته وممیزاته 

تجاهاته الفكریة الفنیة المختلفة , م ن ناحیة الأسالیب الفنیة و الأبعاد الجمالیة والتقنیة وخصائصه وتطوره وإ
الخاصه به, حیث نجد أن هذا الجانب له الأهمیة البالغة فى إثراء الأداء الفنى فى مجال فن النحت الحدیث فى 

  السودان  . 
   -أهمیة الدراسة :

  ترجع أهمیة الدراسة الى : 
  إنشاء دراسة فى مجال فن النحت الحدیث فى السودان . 
 . التعرف على إسهامات الفنانیین النحاتین فى السودان 
  . التعرف على المفاهیم المتعلقة بالأصالة والمعاصرة فى سیاق العمل الفنى 

  أهداف الدراسة : 
  . التعرف تاریخ النحت  فى السودان وعلى الأسالیب الفنیة والتقنیة التى أنتجها 
 لسفیة لفن النحت  الحدیث  فى السودان .معرفة المؤثرات الأسلوبیة والفكریة والف 
  . التعرف على المفاهیم الفكریة للأعمال التى تتضمن أستخدامات وسائل متعددة 

 أدوات الدراسة : 
 . (الكتب الفنیة والعملیة المرتبطة بوضوع الدراسة ) الموسوعات الأجنبیة والعربیة 
  والمواقع الالكترونیة (الإنترنت ). الرسائل والبحوث والمقالات الفنیة ، الحاسب الآلى و 

  فرضیات الدراسة : 
 . للنحت السودانى اسالیبة الفنیة وابعادة الجمالیة التى یمكن الكشف عنها 
 .  النحت السودانى متنوع المفاهیم الفنیة و الجمالیة وله أسالیب وممیزات متعددة 

  حدود الدراسة : 
  / زمانیة : 1

 م1985 - م1950
    : / حدود مكانیة2

  دراسة لمختارات من أعمال النحت الحدیث فى السودان . 
  منهج الدراسة : 

  : المنهج الوصفى التحلیلى  أولاً 
  مصطلحات الدراسة : 

  - معنى الفن في اللغة العربیة :
الفن بالمعنى العام هو جملة من القواعد المتبعة لتحصیل غایة معینة ،جملا كانت خبرااو منفعة فإذا كانت هذه 

ذا كانت الغایة هي تحقیق ال ذا تحقیق الخبر  سمي بفن الأخلاق وإ غایة هي تحقیق الجمال سمي بالفن الجمیل وإ
المنفعة سمي الفن بفن الصناعة وعلى ذلك المعنى فان كلمة فن اختلط فیها معنى الجمال بالأخلاق ،بالحر فه 

  ولا یحددها الغایة المنوطة بها.
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  تعریف النحت:
  هو التعبیر على المادة لإعطائها شكلاً ومعنى لتشغل حیزاً فى الفراغ الحقیقي الذي نعیش فیه . العمل النحتي   

النحت هو إخراج الكتلة النحتیة بأبعادها الثلاثة , أي معالجة الكتلة من جمیع زوایاها لتأخذ حیزاً دائماً أو 
  مؤقتاً فى الفراغ . 

  المبحث الأول :  تعریف الفن والنحت 
  - فن في اللغة العربیة :معنى ال

الفن بالمعنى العام هو جملة من القواعد المتبعة لتحصیل غایة معینة ،جملا كانت خبراً او منفعة             
ذا تحقیق الخبر  سم ذا كانت یفإذا كانت هذه الغایة هي تحقیق الجمال سمیي بالفن الجمیل وإ ي بفن الأخلاق وإ

  الغایة هي تحقیق المنفعة .
  )11م ،ص1998ان الصباغ ،(رمض 

 -معنى الفن حدیثاً  :
ن تعددت معانیهومدلولاته والآراء الكثیرة التى  أما معنى الفن فى الفكر المعاصر فهو یغایر معناه القدیم وإ
یصعب حصرها فى معرفة طبیعته وخصائصه فهنالك من یقول : (أن الفن هو ارتباط بالمجتمع والبیئة بحیث لا 

ن الفنان جزء فقط ) .وكذلك (الفن فى عصرنا الحدیث هو عبارة عن كل یتجزأ عنها ، فی عتبر عنها ككل وإ
 محاولة یبدعها الإنسان بحیث تتوفر فیها شروط الجمال والإبداع ).

  ).18-19ص –م 2008 –(دنیا أحمد نفادى  
  -معنى الفن عند الفلاسفة :

 - ن :من أكثر التعریفات شیوعا التي وردت كمحاولة لتعریف الف
عرف الفن بأنه متعة استطیقیة أو جمالیة ،أوانه مقدرة الإنسان على امدادنفسه بلذة قائمه على الوهم ودون أن 
یكون له غرض شعوري یرمى إلیه سوى المتعة المباشرة ، أو هو ضرب من النشاط البشرى الذي یتمثل في 

جهه نظر (رودان) یتمثل بالعاطفة لكن بدون قیام الإنسان بتوصیل عواطفه إلى الآخرین.  فقد كان الفن من و 
علم الأحجام والنسب والألوان وبدون المهارة الیدویة لابد من أن تظل العاطفة القویة الجیاشة عاجزة حائرة 

  )18م ، ص  2005(محمد سعد حسان ، خلود بدر غیث ، معتصم عزمي الكرابلیة ، .مشلولة
  - لفنیة عن الفن فیقول البعض :قد تصدر عن الفنانین بعض المقولات ا     

  (هو تلك الدنیا الفریدة والمبتدعة والحبة والمحتفظة بحیویتها و على الدوام ). 
  أو (هو تلك الغارة من الصور التي شنها الخیال على الواقع )  (الفن هو إدراك عاطفي للحقیقة )

  ات والانخفاضات )أو(هو تلك المسافات المرتعشة التي نجدها بین الكلمات أو الارتفاع
  )36م ، ص2004أو (هو تلك الدهشة التي تعتریك وتسیطر علیك ).( سناء خضر ،

 أو ( هو تلك الغارة من الصور التى یشنها الخیال على الواقع ) . -
الفن هو قدرة الفنان على نقل افكارة أو مشاعره للجمهور بحیث یستطیع هذا الجمهور أن یحس بها ویعیشها 

ة التى لولا الفنان ماكان له أن یكتسبها . أو هو نشاط عقلى یوجهه العاطفة ، أنه خطة بنائیة ویكتسب التجرب
  فى الصیاغة والتشكیل والتنظیم ، تعبیر بالرموز الفنیة عن المشاعر والأحاسیس الإنسانیة . 

 ) .  8- 7م ، ص2006(عبد المنعم أحمد البشیر ، 



  2017) 3( 18مجلد    مجلة العلوم الانسانیة 
 

791 
SUST Journal of Humanities                                              Vol.18.No. 3 september  (2017)            
ISSN (text): 1858-6724                                                     e-ISSN (online): 1858-6732 

 
 

  :النحت فى أصل اللغة
لقطع ، یقال : نحت النجار الخشب والعود إذا براه وهذب سطوحه . ومثله فى الحجارة هو النشر والبرى وا

  والجبال . قال تعالى: ( وتنحتون من الجبال بیوتاً فرهین ) .
.http://acpc.casanet.net.ma/bca/downloads/majalla/47/docs/275.doc  

 تعریف النحت فى الإصطلاح 
الثلاثة أبعاد التى تعتمد على الشكل والفراغات والحجوم و أنواع الأسطح  وهو الأعمال الفنیة المجسمة ذات

المختلفة وخصائصها الملمسیة واللونیة فى إبراز الأفكار التعبیریة المختلفة عن طریق الخامات المتنوعة ، فینتج 
  لنا الفرصة للمتعة الفنیة بما تتضمنه من قیم جمالیة .

 ).  56م ،ص1989(هربرت رید ،  
  لعمل النحتي هو التعبیر على المادة لإعطائها شكلاً ومعنى لتشغل حیزاً فى الفراغ الحقیقي الذي نعیش فیه .ا

و هو إخراج الكتلة النحتیة بأبعادها الثلاثة ، أي معالجة الكتلة من جمیع زوایاها لتأخذ حیزاً دائماً أو مؤقتاً فى 
  ) 52-51ص -م  1990الفراغ .( عبد الرحمن المصري ، شوقي شوكینى ، 

لذلك فهو فن یتعامل مع الكتل و الفراغات والأحجام . والتمثال أول أهم شروطه إن یكون له كتله مجسمه  
.فهو یختلف عن فنون الرسم والحفر والتصویر فى أن تلك مسطحه تحقق التجسیم عن طریق البصر بالظل 

  لاً مباشراً.والنور والمنظور .أما النحت فهو یتعامل مع التجسیم تعام
  )   40- 38م ، ص 1993(ثروت عكاشة ،

    - :یتحقق النحت بمظهرین
ا/ النحت المجسم وفیه یكون العمل النحتي محاطاً بالفراغ من كل الزوایا .كتلة بالفراغ یكن لمسها والالتفاف   

  حولها .
  ( النحت البارز والنحت الغائر)  - ب/ الجداریه :

مستو ویكون العمل به بطریق خاصة ،منها ما یكون بإبراز الموضوع عن وهى طرح العمل الفني على سطح 
سطح الخلفیة ویسمى بالنحت البارز وما یكون محفوراً للداخل فى سطح الخلفیة ویعرف بالنحت الغائر .( عبد 

  ) .52-51م ، ص 1990الرحمن المصري ، شوقي شوكیني  ،
   -: هنالك ثلاثة أنواع من النحت على السطوح المنبسطة

هو النحت شدید البروز ،وفیه تتخذ العناصر والمشخصات شكلاً یكاد یقترب من التجسیم الكامل  -الأول :
  للعناصر ، وان كان یلتصق بالسطح المنبسط الذي یضم هذه العناصر ویربط بینها .

تفع عنه بطریقه النحت البارز الذي تبدو فیه الأشكال كما لو كانت رسماً على السطح ولكنها  تر  -الثاني :
متدرجة بما لا یزید عن بوصه واحده ،ویعالج تشكیل عناصر النحت البارز باستدارات وانحناءات تجعلها تبدو 

  للناظر كما كانت كاملة الاستدارة .
النحت الغائر ،وفیه یبدو السطح الخلفي وراء الإشكال والعناصر مرتفعاً وقد یزید أو یساوى أعلى  -الثالث :

إلیه تلك العناصر ..ویمكن تمییزه بسهوله بواسطة ذلك القطع الراسي عند مناطق اتصال النحت  مستوى تصل
  ).40- 38م ، ص1993بالخلفیة المرتفعة بینما تتدرج الإشكال فى استدارتها لتبدو مجسمه . (ثروت عكاشة ، 
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  -أذن النحت لا یخرج عن الأنواع الآتیة :
  ل ./ نحت مستدیر كامل التجسیم كالتمثا1
2.   / نحت بارز ترتفع وحداته عن مستوى السطح المنبسط أفقیا أو القائم  راسیاً
  / نحت غائر تغوص عناصر وحداته وبخاصة حدودها الخارجیة مسافة تختلف فى عمقها .3

  .).133م ، ص 1983(محمود النبوي الشال ، محمد حلمي شاكر ، زینب محمد على ،
 :استخدامات فن النحت

  :نحت منذ قدیم الزمان بأغراض عدیدةیستخدم فن ال
  .كغرض تذكاري وتخلیدي  1- 
  .كغرض تاریخي 2 - 
  كغرض دیني 3 - 

 لفن  النحت فى السودان المبحث الثانى :الخلفیة التاریخیة 
فن النحت من أكثر الفنون إنتشاراً وتعبیراً عن الجو المحیط مع إختلاف الغرض من إستخدام هذا الفن من  

المقصود عادةً النواحى الدینیة للتعبیر عن الآلهة المختلفة الخاصة بهم أو لغرض تذكارى تخلیدى أو  حیث كان
لغرض تاریخى وفى بعض الاحیان یستخدم لتدوین الموضوعات الیومیة لبعض العادات المتبعة ، اما  إستخدامه 

الجمهور بأسالیب مختلفة . جاءت  فى عصورنا الحالیه  فهو بغرض الإبداع الفنى  وتوصیل رسالة عصرنا الى
تجاهات الفن غیرت من الحدود والمعانى لمفهومه ، بل شمل المسمى ذاته  التغیرات سریعه ومتلاصقة لحركات وإ
فیقال أحیاناً فنون جمیلة و فنون تشكیلیة ثم احیاناً فنون مرئیة لیأخذ المنطق البصرى من خلال ذلك تفاعلات 

من الصعب إجراء تحلیل تصنیفى وفق مجالات الفن  من ( عمارة ، نحت، متعددة الجوانب ، حیث بات 
  تصویر، ورسم ............. وهكذا.

  ق.م ) : 1.500 – 2.500حضارة كرمة (
إن حضارة كرمة بصورتها الكاملة عرفت من مواقع واحد رئیسى هو كرمة الحالیة ، وهى مدینة صغیرة على 

ر جنوب الشلال الثالث ، وقد بلغت مملكة كرمة أقصى مراحل  تطورها فى كیلو می25الضفة الشرقیة للنیل على 
ق.م ) . ولقد وجدت مجموعة كبیرة من التماثیل الصغیرة بمدینة كرمة 1575 - 1750مرحلة كرمة الكلاسیكیة (

تمثل  أثناء الحفریات التى أجریت هناك ، وهى مصنوعة من مادة الطین ، ولا یتعدى أطوالها العشرة سنتمترات ،
ق. م ) . 1750 – 2050الإنسان والحیوانات وأشكال هندسیة ، وقد حصر تواجدها فى فترة كرمة الوسطى (

) ،. منها 57 - 56م ،2012أما تماثیل الإنسان التى وجدت وهى من الطین . (عبدالرحمن عبداالله حسن ، 
یر ، وآخرى استطال بطریقة مبالغة  عدیمة الرأس بعضها به ثقب أعلى الرقبة لتثبیت الرأس  ، وآخرى بجذع قص

للغایة كلها جاءت من محیط كرمة الوسطى ، أما المجموعة الثانیة قد شكل فیه الرأس على شكل منقار الطیر ، 
وینساب مع الجزع فى قطعة واحدة ویشار الى الأطراف  بنتوءات بسیطة ، والثالثة تتمیز بتحسن وتطور كبیر 

خطوط أو خدوش أو ثقوب تمثل تفاصیل تسریحة أو ملبوسات ، وللمجموعة فى تكوین الجسم ، حیث برزت  
مكانه خاصة لما علیها من لمسات جمالیة وفن ، وما تلقیه من علاقات مع مثیلات ظهرت فى حضارات النوبة 
السفلى ، خاصة المجموعة  الأولى ( أ ) والمجموعة الثالثة  ( ج ) یظهر الرأس كالبیضة الصغیرة وعلیة 

صیل الوجه ، كما توجد بكرمة تماثیل للحیوانات ، وهى بدائیة التكوین ویصعب تحدید نوعیة الحیوانات تفا
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المعنیة ، وقدأثبتت الحفریات وجود هذه الحیوانات حقیقیة ، وقد تتفاوت التفاصیل التشریحیة بالنسبة للماشیة ، 
  نات البریة أو المستانسة فیما عدا فرس النهر بینما إختفت تماماً من الأخرى ، بحیث یصعب التفریق بین الحیوا

وهنالك أیضاً تماثیل لأشكال متعددة ، بعضها بشكل أوعیة ، أخرى بأشكال هندسیة ، مثل الأزرار والأطباق 
  ) ،46 - 45م ،2002والمراكب . (عبدالرحمن عبداالله حسن ، 

  مروى : 
الة الذاتیة السودانیة وذلك ماتجلى بحق فى الفن لقد سجلت أیادى المصورین السودانین المروین كل مایثبت أص

المروى بجمیع أشكاله , وأن مروى قد أكدت مایشیر بوضوح تام أن أهل السودان قد وضعوا فنوناً تمیزت كثیراً 
عن فنون غیرهم و أثبتت رسوماتهم على جدران المعابد أنهم عاشوا حیاة رفاهیة ونعیم ، كان ذلك واضحاً فى 

خامات مختلفة . وفى مروى ربط النحت العقیدة بالحیاة الإجتماعیة والسیاسیة وقد عبد أهل  مصنوعاتهم من
مروى الإله (ابادماك ) الذى وحد بین البدو والحضر فى العقیدة , وكان یظهر ذلك الإله كثیراً فى نواحى حیاتهم 

د طور أهل مروى النحت واحتفظوا المختلفة الأمر الذى یؤكد إرتباطهم المقدس به اكثر من بقیة الآلهة , وق
بأوانیهم المنحوته فى أشكال الحیوانات وكذلك الناس أشتهروا بتربیة الأسود , كما صنعوا الحلى من الذهب , 
ووصلوا فى ذلك مستوى راقیاً مما رفع شأن الإمبراطوریة المرویة . وففى مروى توحدت المعاییر الجمالیة للفنون 

تفرد دام حوالى السبعه قرون كما عبر عنها النحت المروى بعیداً عن التأثیر المصرى ببنائها لنظام إجتماعى و 
الذى أخذ ینحسر شیئاً فشیئاً وأخذ النحات المروى یصور التماثیل بحریة فنیة كبیرة . وأكد أن هذا الإستقلال 

لفنانون المصریون ماعدا الفترة وهذه الواقعیة والحریة  فى التعبیر الفنى , وهى أمر لم یعرفه الفن المصرى ولا ا
القصیرة التى حكم بها (أخناتون ) ففى الفنون المرویة نجد تفرداً لانظیر له وتمیزاً لانظیر له , ونشاهد (( 

  موتیفات )) الأسد والفیل لعدم الغتها من قبل وعدم تناولها كمفردات تشكیلیة فى أعصر سابقه . 
  ین محمد الحاج )). م عن الأم1979(یوسف فضل , المقال ,  

فالفن المصرى رغم النفوذ المصرى ظل قویاً حتى نهایة العهد المروى فى القرن الرابع المیلادى , وهنالك كثیر 
من الأعمال الفنیة البعیدة عن التأثیر بالنفوذ المصرى والأسیوى بكثرة . وهى عبارة عن موروث محلى یخالطة 

لأغریقى الرومانى ومعروف أن كلا من الأغریق والرومان قد أستعمروا الأثر الأفریقى وبعض التأثیرات مثل ا
مصر ولیس السودان . هذا وأن للتماثیل الضخمة للأسرة المالكة المرویة شهرة ومن أشهرها تمثالا (حاج زمر ) 

ن للملك ( على جزیرة أرقو النیلیة فى شمال البلاد وهما یمثلان الشكل المروى الملكى الرسمى فى نحت , التمثالا
وهو ملك نوبى بسماته الأفریقیة . كما أن هنالك تماثیل مشابهه بالمعابد لملوك مروى   Netakamanنتاكامان ) 

والمصورات والنقعة وبمروى نحت التماثیل الملكیة الكثیرة صغیرها وكبیرها ومتنوعة ومختلفة الأحجام والأسالیب , 
من التماثیل المرویة المصنوعة محلیاً والتى تخالف الأسالیب  كما أن حول الحمام الرومانى بمروى الكثیر

المعروفة التقلیدیة . وتلك التماثیل تتمیز بأنها تبرز أعضاء الأنسان بجسمه المستدیر عظماً ولحماً وهو یعزف 
ن على الآلة الموسیقیة والجسم منحوت وفق خصائصه الحیة  , كذلك الكباش والأسود . ونجد نحت البرونز أبا

العهد المروى متوفراً جداً وبكمیات كبیرة , الى جانب ذلك تماثیل للطیور ذات روؤس الإنسان . توجد تماثیل فى 
القبور تصور أصحابها وكل ذلك یشیر الى مستوى نماذج الفن الجید فى العهد المروى یضاف الى ذلك النحت 

ى الدراسة والتحلیل و للفنون فى العهد المروى وهى البارز على جدران المعابد و أماكن العبادة وهذا مایساعد عل
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مایتح مادة جیدة لمعرفة الأسلوب المروى كما یسفر عن معلومات قیمة عن حیاة الملوك , ویوجد النحت البارز 
  على جدران الإهرامات فى البركل و إهرامات نورى . 

قرن الثالث المیلادى یقف بعض آثارها شامخه أن معابد الأسد فى النقعة والمصورات ومعبد البجراویة وهى منذ ال
تشیر ولازالت الى النفوذ المصرى ولكنها تسجل الأسالیب والمتغیرات التى حدثت من خلال ست قرون بالنسبة 
للاعمال الفنیة فى منطقة أواسط نهر النیل وتلك المنحوتات البارزة على   الجدران تشكل فى الواقع أهمیة فعلیة 

ز فناً ذا أصول عریقة وذا قوة وحیویة بالمقارنه الى المشاهد من مناظر مكصریة تقلیدیة معروفه خاصة لانها تبر 
وذه تحكى الذى یدور بالقصور واروقة المحاكم وتعرض الملابس والأسلحة والمعدات وبعضها یشمل الآلهة 

أسد وقد وجد ذلك بالنقعة . أن آثار النوبیین المحلیین مما یعكس أثر البیئة الأفریقیة مثل وجود إله الثعبان براس 
النوبة فیها فیل مروى تحدث عنه المؤرخون وعن كل مایخص العهد المروى أشار الأستاذ احمد الطیب زین 
العابدین مضیفاً القول ( إن صور موائد القرابین المنحوته على الحجر تفید بصفه خاصه والى حد كبیر النحاتین 

م , 1979یرة هذه بالإضافة الى مابالمعابد من نحت بارز ) . ( یوسف فضل ,من طلاب لروعة تفاصیلها المث
 ) . 58 – 57ص 

  النحت فى عهد الأستعمار الأنجلیزى المصرى : 
كان إنتاج الفن فى السودان صنعه تعتمد على مهارات الهواة من الفنانین الشعبین ، الذین كانوا یمارسون 

ود الأغا والعود وغیرها ، والتى كانت تنتشر فى كل من الخرطوم وام درمان هوایاتهم فى المقاهى كمقهى الزئبق و 
، التى كانت تعتبر منتدیات ثقافیة هامة فى عشرینیات القرن الماضى ، وكان یعرض فیها الشعر والأدب بجانب 

یة كانت الفن التشكیلى من نحت وتلوین ، وهى تعتبر سوقاً رائجة لتسویق الفن والأفكار فى شكل أعمال فن
تعكس الحیاة السودانیة السائدة فى تلك الفترة ، یستخدم فیها منتجوها تارةً الأسلوب الواقعى والرمزى الزخرفى تارةً 
اخرى ، مسجلین بذلك العادات والتقالید وأبعادها ومضامینها السائدة آنذاك ، وبما تحتویه من تراث ومناسبات 

راثیة ،ومن هذا المنطلق كان یمارس الناس حینذاك النحت ضمن إجتماعیة ووطنیة ومناظر طبیعیة ورموز ت
مجموعة الفنون المعروفة بالرغم من بداوتهم وتشربوه وعكسوه فى حیاتهم العامة ، وكان هناك تنوع ملحوظ فى 
التعبیر بالرسم والنحت عن العادات الثقافیة والإجتماعیة ، وذلك فى إطار تنوع بیئى یجمع بین الصحراء 

بات الغنیة والفقیرة ، مع وجود تنوع عقائدى وثقافى واجتماعى ، مما یشیر الى جذور تعتمد التنوع الذى والغا
أصطحبته إشكالیات كبیرة یمكن تلخیصها فى ندرة الموجودات نسبة لقصور التوثیق ، كما أن الفنانین القدامى 

ى الحضارات السودانیة القدیمة ، وبالتالى نسبة لندرة المعلومة واجهوا صعوبات لمحاولة فك رموز ولغة الفن ف
تعذر الملامح التى تمیزها  والمؤثرات التى أثرت فیها حتى یمكن للفنانین آنذاك اقتفاء آثر أسلافهم بوعى ودرایة 
، وبالرغم من ذلك برزت مجموعة طیبة من الفنانین الشعبیین وهم یحملون هموم جیلهم مثل على عثمان فى 

م 1931م، وموسى قسم الدین الشهیر بجحا  1979- 1927م ، ومصطفى العریفى 1959 – 1926الفترة من 
وأحمد سالم  ، كما أن هنالك عدد من الفنانین الشعبیین الحدیثین نسبیاً مثل حسن البطل ، أبوالحسن مدنى ، 

  ) . 81م ، ص2006عابدین الشوافعة وغیرهم . ( طارق عابدین ،
رف والصناعات الشعبیة كأعمال السعف والجلد ، بجانب روح الفن الأسلامى تشرب الفن فى تلك الفترة بالح

المعتمد على الطابع الزخرفى بعیداً عن مراعاة النسب والتشریح فى رسوم الأجسام وعدم العنایة بالضوء والظل 
  وقواعد المنظور وعدم التعقید بإتباع أسلوب أقرب الى الإصطلاح والرمز . 
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ساتذة عامة فى معهد بخت الرضا لتدریب معلمى التعلیم العام فى السودان ، ومن له الموهبة بدأ اتجاه تدریب الأ
م ، مما كان له أثر بالغ فى نشر تعلیم الفنون ، مما 1943لتدریس مادة التربیة الفنیة خاصة وكان ذلك عام 

بههم لأهمیة الفنون فى التربیة شجع الإدارة البریطانیة المتمثلة فى (قرین لو وكونرال) وغیرهم  كمتخصصین وتن
بصورة عامة ، لارتباط المهن الفنیة بالوظیفة ، ومن ثم بدأ اتجاه تعلیم الفنون ینح منحى نظامى الأمر الذى 
تمخض عنه تأسیس كلیة الفنون الجمیلة والتطبیقیة الحالیة ، فى مدرسة التصمیم بكلیة غردون التذكاریة فى 

) .تهدف 26م ،ص2002م .( محمد الأمین وآخرون ،1946م وبالتحدید فى عام مطلع أربعینیات القرن المنصر 
الى تخریج فنانین تشكیلیین  ومصممین بجانب أساتذة مؤهلین لتدریس مقررات التربیة الفنیة التى تم إدراجها 

یمیة م من تخصصات وأقسام أكاد1951ضمن المنهج الدراسى فى مراحل التعلیم العام ، فخرجت أول دفعة عام 
  متنوعة على قرار الأقسام بالكلیة الملكیة البریطانیة . 

تطورت مدرسة التصمیم الى كلیة أطلق علیها أسم كلیة الفنون الجمیلة والتطبیقیة بعد فصلها من كلیة غردون 
ى م ، والذى تحول فیما بعد الى معهد الكلیات التكنولوجیة ، ثم أخیراً ال1971وضمها الى المعهد الفنى عام 

  م . 1991جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا فى عام 
تأثر الفن السودانى كثیراً بقیام هذه الكلیة خاصة بعد عودة بعض المبتعثین الى بریطانیا وغیرها من الرواد 
الأوائل من خریجیها فى فترات متلاحقة ، مثل بسطاوى بغدادى ، الجنید ،الصلحى ، وعبده عثمان ، وأحمد 

حمد عامر جابر ، صالح الزاكى ، مما أدى الى تحول فى أسالیب التعبیر من تقالید والتسجیل المباشر عربى ، أ
الذى كان سائداً الى أسلوب التعبیر الذاتى برؤى جدیدة خاصة ، مما أسفر عن ظهور تجربة إبداعیة محملة 

  بالفن .  بالخبرة وتبحث عن الجدید فى التراث السودانى ، ساعیة الى تصحیح المعرفة
ومن جانب آخر لعبت مؤسسات الدولة التعلیمیة والثقافیة والإعلامیة وغیرها ومؤسسات المجتمع المدنى ، وفى 
فترات متنوعة دوراً ملحوظاً فى عكس الأنشطة الفنیة فسح المجال وشجع على الانتقال بالتجربة الفنیة من 

فنیة الفردیة والجماعیة ، داخلیاً وخارجیاً ، ظهور المحلیة الى العالمیة ،وذلك من خلال قیام المعارض ال
  الإتجاهات الفكریة . 

ظهرت ملامح الأطر الفكریة  فى الفن بصورة عامة ، كأفكار ومضامین فنیة مع البدایات الأولى للتعلیم 
علیم الأكادیمى فى مطلع الخمسینات من القرن الماضى ، وهى ترمى الى اتجاهات تطوریة فى المناهج وطرق ت

الفنون أكثر من كونها مجموعات وأسماء فنیة ، حیث ارتبطت الدعوة الى التطویر بمدرسة الخرطوم مع بدایات 
التحرك الأكادیمى بعد رجوع الخریجین والمبتعثین وهم محملین بخبرات وأفكار انسجمت مع تطلعات ودوافع 

البحث عن الهویة والخصوصیة السودانیة المتجهة  حركة المثقفین وقادة الفكر والثقافة والتربیة فى السودان نحو
نحو البعد القومى والمحلى بشتى الإتجاهات ، وتعددت رؤى وأفكار هذا الإتجاه نحو تیار الأفریقانیة وبعد الإتجاه 
العربى الأسلامى ، إلا أنهم قادوا مسیرة التطویر نحو هدف واحد  هو البحث فى الجذور والثقافة المحلیة ، 

مدرسة الخرطوم نواة لاول حركة مدرسیة حدیثة ناضجة الأفكار أهتمت بالجذور وبحثت فى الشأن فكانت 
نما كانت ولیدة الأكادیمیة  السودانى فى فترة كان العالم فیها یتجه نحو التحرر ، وهى حركة لم تأتى عفویاً ، وإ

  عالم. الكلاسیكیة القدیمة وقامت على نسق وأسس التربیة الفنیة الحدیثة فى ال
هذا بالإضافة الى ظهور تیارات فى الستینات تدعو الى الجمالیة السودانویة والإتجاهات الأخرى الرافضة للتقوقع 
المحلى والتمدرس فى الفن على أساس المحلیة فهم یرون أن الفن التشكیلى اكبر من العودجة به الى الماضى 
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عظم هذه المدارس والأفكار اثرت فى حركة النقد الفنى وتاریخ والتراث ، فهدفهم كان الغنسان ایاً كان موقعه ، وم
الفن فى  السودان، وفى تحریكها للإطار النظرى والفكرى والفلسفى نحو النقد الفنى أكثر من الجانب العملى فى 

  الفن التشكیلى . 
لجانب الإیجابى م نشأت مدرسة الواحد ، فأصدرت بیاناً یحث ویدعو فى مضمونه الى الأخذ با1989وفى عام 

فى حركة المدرس والتطور ، وترك مالا یتفق مع ما جاءت به  وتصبو إلیه ، للدفع بأفكارها الحدیثة حركة 
سلامى رفیع یبحث حول التجدید والمفیدج فى التشكیل متخذة  التجدید ، بإتجاه فنى وتصور فكرى شامل وإ

  الأصالة والتنوع الثقافى والحضارى منحاً لها . 
م ، والتى بنیت أفكارها وتمحورت حول رؤیة تبحث فى 2002هور مدرسة الحدیقة التشكیلیة فى عام كذلك ظ

الماضى والحاضر من خلال الأهتمام بالنواحى الجمالیة البیئیة فى الفن التشكیلى ، وتهتم بتفاوت علاقة الفنان 
 ).  43م ،2006اف عوض الكریم على ، فى الإرتباط بین جذوره وبیئته الدجاخلیة وبین الأفكار العالمیة. ( عف

هنالك العدید من التساؤلات التى تدور حول الفن التشكیلى فى إطار علاقته بالبیئة المحلیة واحاطته بالواقع 
الإنسانى المعاش من منظور عالمى بصفة عامة . وقد أستغرق البحث عن الإجابة على تلك التساؤلات وقتاً 

فراً من الكتابة والتفكیر والتمحیص . وخاصة فى حالة طرحها على مستوى التفكیر طویلاً , ونالت فیه حظاً وا
الفلسفى العمیق . یأتى فى مقدمة التساؤلات السؤال عن ماهو الفن , وماهو الإبداع ؟ ففى حین یتم التركیز هنا 

فى تناولها للمسألة بأصل  حول تفسیر الأبعاد الفلسفیة للتجربة الفنیة عامة , ترد جوانب أخرى من التفكیر تهتم
  التجربة الفنیة والشروط اللازمة لتحققها وتطورها , ونوعیة القیم الإنسانیة المحیطة بها . 

وتتسع دائرة تلك التساؤلات حتى تشمل أبعاداً كثیرة أخرى تتخذ من الشخص المبدع وهو الفنان التشكیلى محورها 
نصب الأهتمام هنا حول مضمون العمل الفنى الذى ینتجه . الأساس وحجر الزاویة فى البحث والتفكیر . وی

وذلك  لتقییم نوعیة الفائدة وحجم المنفعة التى یجنیها المجتمع من حوله فى مشاهدته لاعماله أو اقتنائها سواء 
بصورة مباشرة او غیر مباشرة . وفى هذه الحالة یجد الفنان التشكیلى نفسه مطالباً بالإجابة على مثل هذه 

تساؤلات المشروعة , بل ومطالباً أیضاً بتحدید موقف واضح یعبر فیه عن منطلقانه الفكریة ورؤاه الفلسفیة التى ال
یرتكز علیها فى إنتاجه لاعماله الفنیة ایاً كانت نوعها . هذا من جانب . أما من الجانب الآخر فإن ماینتجه 

مال من أفكار , وماتحتوى علیه من مضامین وما یبتكره الفنان التشكیلى من أعمال فنیه , وماتعبر عنه هذه الأع
فیها من معالجات وأسالیب , أو ما یستخدمه من أشكال ویبتدعه من مفردات فنیه , یعكس ذلك مستوى التفاعل 
بینه وبین مجتمعه المحلى . ایاً كان نوع ذلك التفاعل سلباً او ایجاباً . كما أن مایحققه أو ینوصل إلیه من سیاق 

 ى لهذه المكونات الإبداعیة یحدد درجة مضاهاة اعماله للتجارب الفنیة العالمیة المماثلة . كل
  معاییر الإبداع الفنى : 

إن مــن أهــم معــاییر الإبــداع الفنــى لاى عمــل مــن الأعمــال التــى ینتجهــا الفنــان التشــكیلى , والتــى تحمــل خبرتــه 
فنیــة مــن ســمات وملامــح ومظــاهر إبداعیــة مســتقاة مــن وتعكــس تجاربــه الخاصــة یتمثــل فیهــا تعبــر عنــه اعمالــه ال

محیط بیئته الثقافیة والحضاریة المحلیـة , والتـى یعـد الفـن التشـكیلى مـن أهـم مكوناتهـا الثقافیـة فـى إطـار المظهـر 
نان العام الذى تتجلى فیه فى الحدود الزمانیة . ویعتبر هذا المعیار البیئى بمثابة المقیاس الحقیقى لتقییم تجربة الف

التشـــكیلى , وتحدیـــد مـــدى قربهـــا أو بعـــدها عـــن واقـــع الحیـــاة المحلیـــة , وكیفیـــة تعبیریـــة عنهـــا , وماهیـــة الجوانـــب 
الإبداعیــة الجدیــدة التــى توصــل إلیهــا فــى تجاربــه الفنیــة فــى تواصــلها كجهــد فــردى مــن حیــث الإبتكــار , ونوعیــة 
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عادة الصیاغة , وماقدمه من إضافیة حقیقیة لمجمل التجربة الفنیة  المعاناة التى عاشها فى سعیه نحو التجدید وإ
المتراكمــة حولــه . وذلــك وفقــاً لمعطیــات التجــارب التشــكیلیة المتــوافرة فــى تماثلهــا فــى عالمنــا الحــدیث المعاصــر ، 
وبالرغم من أن الفن یعد لغة عالمیة ,أى لایعرف حدوداً معینة , إلا أن الفنـان یظـل ولیـد بیئتـه المحلیـة أو مـاهو 

   نتاج لمجتمع تلك البیئة . إلا
علیه فإن القضیة الجوهریة التى تبدو ملحة فى هذا السیاق تتعلق بالأسس الموضوعیة التـى یمكـن علـى ضـوئها 
تقییم تجربة الفنان الأفریقى أیاً كان موقعه من ناحیـة  جغرافیـة أو مواطنیـه مـن حیـث الإرتبـاط بالبیئـة المحلیـة أو 

وراً جـاداً للنقـاش والمحـاورة لاسـیما أن القـارة الأفریقیـة قـد خضـعت الـى مـؤثرات ثقافیـة البعد عنها . وهى تمثل مح
وحضاریة غزیرة ومتنوعة المصادر سواء المحلیة منها أو الوافدة والتى تشكل رصیداً ثراً من الخبرة التشكیلیة التى 

ت الحضـارة الإنسـانیة علـى الصـعیدین تمثل خیر معین له فى الإرتقاء بتجربته الإبداعیة مع الإستفادة من منجزا
النظرى والعملى سواء من ناحیة فكریة أو تقنیة فیما یعرف الیوم بالعولمة . والتى حولت العـالم الـى قریـة صـغیرة 

  بعد إلغاء الحدود الجغرافیة والسیاسیة وتجاوز الحواجز الزمنیة فیها .
    ت المحلیة : أصالة التجربة الفنیة التشكیلیة تنبع من صمیم الموروثا

تمكن قیمة العمل الفنى التشكیلى بالنسبة للإنسان الأفریقى أیاً كانت دیانته أو مستوى تعلیمه فیما یحمل من 
رموز وموضوعات ودلالات ذات صلة مباشرة بقیمة الروحیة والإجتماعیة المتصلة بقضایا الإنسانیه ومشاكله 

ت التشكیل فى نظره الى رموز ودلالات یستطیع فهمها وهمومه فى الحیاة , وبالتالى تتحول جمیع مفردا
والتخاطب بلغتها واستیعابها دون وسیط آخر , وتنفذ الى وجدانه بكل سهولة ویسر , وتبقى مهمة الفنان التشكیلى 
خضاعها لموهبته الخاصة فى التعبیر عن  هى إستخدام هذه الرموز والإستفادة مما تحمله من دلالات وإ

یختارها أو القضایا التى یتناولها , وبقدر النجاح الذى یحققه فى ذلك فإنها حتماً ستخلق أكبر موضوعاته التى 
  قدر من الإنسجام بینه وبین مجتمعه , وبالتالى تتأكد مكانته و أهمیة دوره ووظیفته فیه . 
ة , وهذه السمة إذا ما والأصالة هى الصدق فى التعبیر والتناول الهادف للقضایا التى تحیط بواقع التجربة الفنی

اصطبع بها الفن التشكیلى تكسبه مشروعیة الأستمرار والتواصل وتبعث فیه روح الإبداع والتجدد , وهى وحدها 
التى تمنه القوة والقدرة على التحاور التاریخى والحضور المستمر على مر العصور والأزمان , وهذا هو مایفسر 

ل الفنیة التشكلیة التى ترجع بتاریخها الى العصور الغابرة والتى خلفها سحر الجاذبیة التى تتمتع بها الأعما
  الفنانون بدءاً من العصور الحجریة ومروراً بعصر النهضة , وانتهاء بالعصر الحدیث .

فالفنان الأصیل هو الذى یعبر دائماً تعبیراً صادقاً عن واقع الحیاة التى یعیشها بكل قیمها الفكریة والجمالیة , 
ل مایتصل بها من أبعاد روحیة و إقتصادیة و إجتماعیة وسیاسیة وثقافیة . وهو الذى عاش عالمه بصدق وك

وتفاعل معه وعبر عنه بصدق اكبر . وتبقى أعماله حاضرة فى ذاكرة التاریخ . ولهذا السبب تجد أن أعظم 
ا التعرف على سنن حیاة ماخلفته الحضارات السابقة هى فنونها , والتى یمكننا من خلال الإطلاع علیه

المجتمعات التى قامت على أكتافها , وهى التى تحكى عن نظمها وسبل كسب عیشها وتعكس ماتوصلت إلیه 
من فكر ومعرفة . وتجسد تصوراتها للعالم المحیط بها وطبیعة تعاملها معه . وهى تكشف لنا عن حجم ونوعیة 

یة المتعاقبة ونوعیة الوسائل التى ابتدعتها والطرق التى التحدیات والمشاكل التى واجهتها المجتمعات البشر 
سلكتها حیال التغلب  علیها . هذا ماكان فى ماضى التجربة الفنیة التشكیلیة عامة والذى ساهم فى تشكیل 
حاضرها . والماضى هو أساس الحاضر والذى سیتحول الى ماض وحینما یكون حاضرة المستقبل , وكما یقال 
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مان رجاله , كذلك فإن لكل عصر فنانیه ومبدعیه , ففنان العصور الحجریة یمكن سر إبداعه فى دوماً إن لكل ز 
أنه كان مواجهاً بغموض العالم من حوله , وكطان یشكل غموض الطبیعة وعنق تحركاتها ضده هاجساً وقلقاً 

واستعان بالفن فى توفیر  دائماً له , فجاء  فنه معبراً عن طبیعة صراعه معها الذى یتجلى فى مظاهر عدیدة ,
مقومات حیاته وتفادى شرور الطبیعة و ویلاتها والتغلب علیها وتحویلها لصالحه , ومن ثم بدأ الفن یعبر عن 
إنتصاراته علیها و إخضاعها لسیطرته وتطویعها لخدمة قضایاه , وذلك بمساعدة القوة الإلهیة أیاً كان  نوعها من 

إنجازاته قدماً حتى بلغ عصر النهضة الأوروبیة الذى یعد الطفرة الأساسیة فى حیث الإعتقاد , وسار الإنسان ب
الإرتقاء بالحضارة الإنسانیة عموماً التى أهلت بعض المجتمعات الى بلوغ العصر الحدیث والمعاصر , وقد 

حلقاته سارت تلك الإنجازات فى تدرج منطقى وفى حلقات متصلة ذات طابع حلزونى أشبه بالقوقع الذى تضیق 
  تجاه أسفله وتكبر فى أعلاه .

وقد بات معروفاً  من  وجهة نظر علمیة أن الحیاة تسیر من البسیط الى المعقد , ومن السهل الى الصعب , كما 
أن التراكم الكمى یؤدى الى تغییر نوعى والتغییر قد یكون  الى الأسواء وقد یكون الأحسن أو الأفضل , وأن 

ة لابد أن تكون قد مرت بمنحنیات عدیدة فى سلم تطورها اللولبى , وعاشت ظروفاً شعوب الحضارات الإنسانی
متباینة نوعاً وكماً , أى من حیث الصعوبة أو الیسر , وفى غطار ذلك یمكننا أن نتصور وندرك  كذلك أن لكل 

لتى عاشها و شعب من شعوب الدنیا ظروفه الخاصة التى مر  بها وبالتالى نستطیع أن نقدر حجم المعاناة ا
ختلاف فى معطیاتها فإنه  الجهود التى بذلها حتى بلغ مابلغ من نمو وحضارة وبالنظر الى تباین الظروف وإ
یتحتم  الإختلاف فى نوعیة ومستوى  التحقق الحضارى لكل شعب فبینما قفزت بعض الشعوب قفزات الى الإمام 

شعوب أخرى وبدرجات متفاوتة الى الخلف  وخطت خطوات تعد متقدمة فى مدراج الترقى الحضارى , طفرت
وانهارت بنیاتها و إنجازاتها السابقة و إنحدرت بعض منها الى أسفل السلم , كم نجد أن شعوباً أخرى ومایزال 
یقبع بعضها ویزوح بعض آخر فى أولى مراحل التطور الحضارى , أن بعضها یصارع صراعاً مریراً لكى یبلغ 

صورة تمنحه القدرة على مواكبة الشعوب الأخرى المتصاعدة وحتى لایكون معزولاً مراحل أكبر مما هو علیه ب
  عما یشهده العالم الیوم من تطور فى مختلف المجالات .

  ) . 137 - 121م ,  ص2001( سلیمان یحیى محمد ,  
  المبحث الثالث : إجراءات الدراسة : 

  ت خاصه ودلالات رمزیه ،یعد النحت السودانى الحدیث  بأنه یتمتع بأسالیب وممیزا
  وله أسالیب وطرق مختلفه تعامل معها الفنان السودانى  بعدة طرق وخامات مختلفه . 

  منهج الدراسة:
    .اتبع الدارس المنهج الوصفي التحلیلي ، معتمداً فى دراسته لجمع المعلومات المتعلقة بالنحت السودانى الحدیث

  عینة الدراسة:
)، عبدالرازق 1ذجین للنحت الحدیث فى السودان  للفنانین عبده عثمان الشكل (إقتصرت عینة الدراسة نمو 

  ) .2عبدالغفار(
  أدوات الدراسة:

 . (الكتب الفنیة والعملیة المرتبطة بوضوع الدراسة ) الموسوعات الأجنبیة والعربیة 
 رنت ). الرسائل والبحوث والمقالات الفنیة ، الحاسب الآلى و والمواقع الالكترونیة (الإنت 
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  وصف و تحلیل نماذج من فن النحت فى السودان  :

م (تحریر الخرطوم) ،(الحجم الطبیعى / برونز بارد ) ، جامعة لندن 1981، تمثال المهدى )1الشكل:  (
  ،أكادیمیة الفنون الملكیة . المصدر : أرشیف الفنان .

ق فى عمله ، واستخدم الإتزان الهندسى فى اتبع الفنان الاسلوب الواقعى (نحت تذكارى ) وقد كان الفنان دقی
تصمیمة من حیث توزیه للفراغ والكتلة ،حیث نجد هنالك توازن شكلى بین العناصر المختلفة من حیث النسب 
والتناسب فى الحجم مع المهارة العالیة الدقة  فى التنفیذ ، حیث تعتمد هیئة التمثال فى إیقاعها على الحركة وهو 

یویة فى التنظیم الشكلى من مساحات وفراغات ونسب متوازنة فى الشكل من ناحیة النسب یوحى بالحركة الح
الأساسیة المختلفة ، یمكن من خلالها نشعر بالتوازن فى الأحجام ، حیث أستطاع الفنان الإیحاء بعنصر الحركة 

معه  ،وما یمیز هذا التمثال بأستخدام الفراغ ، فكل عنصر له هیئة شكلیة محددة یتطلب فراغاً حیاً فیه ویتعایش 
توازن الفراغات فیه . حیث أعتمد الفنان فى إیقاعه على ترتیب العناصر المتشبعة من خطوط ومساحات 

  وفراغات وأضواء وظلال تشعر من خلالها بالتوازن من حیث النسب وعلاقتها مع بعضها البعض .
الطبیعى / اسمنت مع رمل وخرصانه )، جامعة  تمثال التجانى الماحى ، فى السبعینیات (الحجم )2الشكل: (

  الخرطوم . المصدر : أرشیف الفنان . 
أتبع الفنان الأسلوب الواقعى (نحت تذكارى تخلیدى ) هو عبارة عن مودیل جالس  ممسكاً بدة كتاب ، یعتبر 

، حیث أعتمد الفنان  العمل غایة الدقة والإلتزام بالواقعیة الروسیة من حیث معالجة الكتل والسطوح ( الملمس )
فى إیقاعة على أسلوب الحركة فى المبادى الأساسیة من تنظیم شكلى بترتیب العناصر من خطوط وفراغات 
وأضواء وظلال ونسب متوازنة فى الشكل من ناحیة النسب الأساسیة المختلفة التى یمكن من خلالها نشعر 

  بالتوازن فى الأحجام .
  یات :المبحث الرابع: النتائج والتوص

  أولاً أهم النتائج : 
  للنحت السودانى أسالیب ومفاهیم فنیة حیث نجد لكل فنان أسلوبة المحدد فى تعدد أسالیب النحت التى تبتعد

  .عن الواقع البصرى ، بما یتفق مع أنماط وأسالیب الدارسین المختلفة ، مما یساهم فى خلق الشخصیة الإبتكاریة
 عتمد على نقل الظاهرة كماهى موجوده فى الطبیعة سواء كانت هذه الظاهرة أن الأسلوب الواقعى فى الفن ی

كبیراًبمناهج الفكر  لانسان ،أو حیوان ،او اى شى آخر حسب إحساسه الفنى إلا أن تجاربهم كانت متأثرة تأثیراً
 الأوروبى الذى أنطبع فى أسالیبهم الفنیة  .

 تى تحدد نوعیة العنصر البشرى وتحدد سماته وخصائصة للنحت السودانى أسالیب فنیة وأبعاد جمالیة هى ال
 ومایرتبط بها من أهتمامات ثقافیة ، إجتماعیة ،دینیة ، سیاسیة . 

  ثانیاً : التوصیات :  
 . الإتجاه نحو البحوث والدراسات التى تتناول جمالیات واسالیب فن النحت فى السودان 
 ة لطلاب كلیة الفنون . إدراج فن النحت فى السودان فى العملیة التعلیمی 
  . إجراء بحوث فنیة تقوم على التجریب بالخامات والتقنیات والأسالیب المستخدمة فى أعمال النحت 
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