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رتباطه بالعمارة   التصویر الجداري المعاصر وإ
  خوجلي خالد خوجلي إبراهیم

  قسم التلوین  - كلیة الفنون الجمیلة والتطبیقیة  -جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا
  مستخلصال

ة الترابطیة مابین فن الجداریات وفن العمارة، كما هدفت للبحث في أسالیب ت الدراسة إلي إرساء دعائم الصلهدف
التعرف علي الاتجاهات وانماط المدارس المختلفة فیها.  هدفت الىوتقنیات التصویر الجداري المعاصر، و 

نتهجت الدراسة المنهج الوصفي وذلك بوصف عینات الدراسة وقد   بعضتمثلت عینات الدراسة في نماذج من وإ
أن الجداریات المعاصرة توصلت الدراسة الى الجداریات العالمیة بلغ حجمها ستة عینات تم إختیارها قصدیاً و 

تمثل منهجاً یحتوى على معاییر جدیدة في الفنون، ولها جذورها عبر فنون الحضارات واتجاهاته المعاصرة، كما 
ابین التصویر والتصمیم والنحت والخزف یحتاج تنفیذها إلى مفهوم جماعي لصیاغتها، بالإضافة للدمج م

البولي مثل كما أن الجداریة تشكل بأي خامة وتقنیة أدائیة تؤدي إلي إخراج العمل بالصورة المطلوبة  والعمارة.
ومن  .وتحقیق القیم التشكیلیة یتم بأي مادة أو خامة ملونة علي السطح إستر، والإكریلك، والطوب الحراري،

الخامات الحدیثة لها قدرة عالیة على التحمل والتماسك، ان  إتضح ل لعینات الدراسةخلال الوصف و التحلی
وعدم التأثر بالحرارة وعوامل التعریة بالأخص في الأعمال الملونة علي الحوائط الخارجیة، لما لهذه الخامات من 

التولیف بینها وكسر  ةومحاول، وقد أوصت الدراسة بضرورة دراسة التقنیات المعاصرة، قدرة على المقاومة
فساح المجال للبحوث التطبیقیة المتخصصة لاستحداث أسالیب ، و الحواجز بین المجالات الفنیة المختلفة في إ

  مجال الجداریات.
  .الجداریات، العمارة، التقنیات الكلمات المفتاحیة:

ABSTRACT: 
The study aimed to establish relationship between murals and architecture, also it 
aimed at investigating the approaches and techniques used in contemporary murals, 
and it aimed to identify the trends and patterns of various schools. The study has 
adopted the descriptive method through description of samples. The samples 
comprised of six samples drawn from some international murals which were 
deliberately chosen. The study has arrived at the fact that the contemporary murals 
represent an approach which constitutes new standards in the field of art; it has its 
roots across civilizations and its contemporary trends, to perform such an art requires 
collective notions in order to formulate it, in addition to integrate painting with 
sculpture, pottery, and architecture. Murals are shaped by any materials or artistic 
touches that may lead to proper execution of work as in the case of polyester, acrylic, 
red bricks, and artistic values can be achieved with any materials or any painted 
murals. Through the description and analysis of the research samples, it has become 
crystal clear that the contemporary raw materials can withstand high temperature and 
weathering particularly coloured murals on external walls. 
 Key words: Mural painting, Architecture, Techniques. 
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 : مقدمةال
لوان والرسوم المختلفة بغض النظر عن لطالما أغنى فن التصویر العالم على مدى الزمن، وقد أمتعت الأ

موضوعاتها كل متذوقي فن التصویر، وكان للفن دور كبیر في التعریف بالتقالید والعادات الاجتماعیة للأمم 
السابقة، فالفن مرآة المجتمع ومقیاس الحضارة وهو دلیلنا إلى الأحداث التاریخیة والطقوس الدینیة وكل ما لم 

. هو طریق مهم للمعرفة. وقد إرتبط الفن بالحضارات إرتباطاً وثیقاً فلا تزدهر حضارة ما یدون في كتب التاریخ.
دون ازدهار الفن، وقد اتخذ الفن أسالیباً وأشكالاً تنسجم مع المفاهیم الفكریة لكل حضارة على حدة؛ فكان لكل 

ن أفراد المجتمع، یعیش حضارة طابع یمیزها عن غیرها، وسمة واضحة طبعت تلك الحضارة. فالفنان فرد م
ضمن البیئة والوسط الاجتماعي المحیط به، ولذلك عبرت الفنون بمجملها عن البیئة والحیاة الاجتماعیة وغیرها 

  من المشاعر الإنسانیة المختلفة.
م یعد فن التصویر الجداري من أهم الفنون التي لها القدرة على التعبیر عن ثقافات الأمم الإنسانیة فهو من أقدو 
فهي الحامل الحقیقي لجمیع أعمال  ،التي یعتبرها الفلاسفة أم الفنونو  ،الفنون التي صاحبت العمارة نماطأ

كما یعد فن التصویر الجداري ، أو المعلقة على جدرانه. التصویر المختلفة سواء التي كانت مرتبطة به مباشرة
وهو من أولى الأشكال التي  ،ن منذ آلاف السنینمن أقـدم أشكال الإبداع الفردي والجماعي التي عرفها الإنسا

قبل أن تصبح للإنسان  ،من أشكال التخاطب مع الآخرین وكان شكلاً  ،مارسها الإنسان للتعبیر عما یجول بذهنه
فكانت مثل هذه الرسوم ترسم بالفحم والأصباغ  ،لغة مكتوبة یعبر فیها عن أفكاره وتجاربه بأسالیب بدائیة

. وقد كما استخدم العظام المحروقة في تحضیر اللون الأسود ،كون من أكاسید الحدید والمنجنیزالطبیعیة التي تت
بألوان  علیها أنماط مختلفة من التصویر التي تنفذ نالجدار  ىهتمت فنـون الحضارات المختلفة بالتصویر علإ

رتباطه  . وعلیه تبحث هذه الدراسة فنوالتصویر بطریقة الأفریسكو والفسیفساء ،التمبرا التصویر الجداري وإ
  بالعمارة.
  :دراسةمشكلة ال

  تتمثل مشكلة البحث في التساؤل التالي:
  مامدي إرتباط التصویر الجداري المعاصر بالعمارة.

  أهداف الدراسة:
رساء دعائم الصلة الترابطیة مابین فن الجداریات وفن العمارة. .1  تفعیل وإ
 المعاصر. البحث في أسالیب وتقنیات التصویر الجداري .2
 التعرف علي الاتجاهات وانماط المدارس المختلفة. .3

  أهمیة الدراسة:
  نبعت أهمیة الدراسة من:

رتباطه بالعمارةأنها تسلط الضوء علي موضوع  .1  .التصویر الجداري المعاصر وإ
  تضیف بعض المعلومات المتعلقة بمجالي الدراسة (الجداریات والعمارة). .2
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  :دراسةال یةفرض
  إرتباطیة بین التصویر الجداري والعمارة.توجد علاقة 

  :لدراسةمجتمع ا
في إسلوبها، والتي أنجزت  معاصرةجمع من اللوحات الجداریة المستندة علي مبدأ ال في بحثمجتمع ال یتمثل

  .م2016حتي بتقنیات حدیثة، في العصر الحدیث أي منذ بدایة القرن العشرین و 
  :عینة الدراسة

كي یتمكن من تحدید حجم ونوع مجتمع الدراسة وما  دراسةإستطلاعیة في موضوع الم الدارس بعمل دراسة اق
محدودیة مجتمع الدراسة المحلي بد من تعمیمات، ولقناعة الدارس عفیما ب دراسةیمكن أن تشتمل علیه نتائج ال

هتماماته علي إختیارعینة  وریین جداریین بواسطة مص ل نفذتلأعماالدراسة بطبیعة عمله، سلم بتركیز جهوده وإ
  ، والقلیل منها نفذ بواسطة فنانین معماریین.عالمیین متخصصین

  بلغ حجم العینات ستة عینات(نماذج) تفصیلها كالآتي:
 جداریة البیت الحلزوني العجیب (المكسیك).) 1(عینة رقم  .1
 جداریة مكتبة المكسیك الوطنیة (المكسیك).) 2(عینة رقم  .2
  جرادا فامیلیا (أسبانیا)جداریات كنیسة سی) 3(عینة رقم  .3
  (روسیا). موسكو مترو) جداریات 4(عینة رقم  .4
  (أسترالیا) سیدني دار أوبرا)  5عینة رقم ( .5
 لیون (فرنسا).  جداریة المدینة الفاضلة )6(عینة رقم  .6

وقام الباحث بإختیار هذه العینات بالإسلوب القصدي لتوفر بعض الصفات في هذه العینات. ومایمیزها عن 
 غیرها.

 :أدوات الدراسة
داة لوصف العینات(النماذج) قید الدراسة، وهي كأداة متوافقة مع منهج الدراسة إستخدم الباحث الملاحظة كأ

  الوصفي.
  :بحثمنهج ال

  الوصفي التحلیلي لانه یعبر منهجاً متوافقاً مع طبیعة الدراسة.منهج التبع الدارس في هذه الدراسة إ
  الإطار النظري:

  نشأة الجداریات:
فالفن كان دائماً وسیلة للتعبیر قبل أن یكون للمتعة الجمالیة، وتعود  یعد نشوء الفن قدیماً قدم الإنسان نفسه،

الآثار الفنیة الأولى إلى بدایات نشوء المجتمعات الإنسانیة، حیث بحث الإنسان دائماً منذ القدیم وحتى الیوم عن 
الیومیة على أكمل المكان المناسب لمعیشته والذي یوفر له متطلباته المختلفة كما یساعده على أداء نشاطاته 

وجه، ولطالما كان للجو المحیط بالإنسان دور أساسي في حیاته، إذ عمد إلى الاعتناء بالمكان الذي یعیش فیه.. 
فقام بتزیینه وتلوینه سعیاً إلى الكمال، ویعد الرسم الجداري من أقدم أشكال التعبیر الإنساني التي عرفها الإنسان، 

أول السطوح التي رسم علیها الفنان القدیم لوحاته، ولم تكن هذه الرسوم ذات  إذ كانت جدران الكهوف الصخریة
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نما كان الرسم وسیلة للتعبیر عما یجول في ذهن الإنسان القدیم من مخاوف  هدف تزییني في ذلك الوقت، وإ
بزمن كبیر. وأفكار، ومن حركات رآها من خلال مراقبته للطبیعة والحیاة من حوله، وذلك قبل أن تظهر الكتابة 

هذا وقد استخدم الفنان آنذاك في الرسم  المواد البدائیة المتوافرة لدیه من عیدان الفحم والأصباغ الطبیعیة. وترك 
الفنان القدیم رسوماً بدائیة، لكنها أظهرت دقة في ملاحظته لحركة الحیوانات. واتخذت الرسوم شكلاً واقعیاً في 

  ى.بعض الأحیان، ورمزیاً في أحیان أخر 
منحت هذه الرسوم الإنسان القوة أمام مظاهر الطبیعة المختلفة وأمام العدو، فكان الفن لدیه سلاحاً من أجل 

في فرنسا والتي  Lascauxالبقاء. كالرسوم التي وجدت على جدران كهوف الإنسان القدیم، كمغارة لاسكو 
وخیول وثیران وأنواع منقرضة من الماشیة م، والتي ضمت الكثیر من الرسوم الملونة لغزلان 1940اكتشفت سنة 

  .(wikipedia.org/Lascaux.)ورسومات لإنسان یصطاد
في أوائل القرن الخامس عشر تركزت الفنون على الطبیعة والمعاني الإنسانیة ومظاهر الحیاة المادیة والاهتمام 

ن إلى استعمال البعد الثالث على بالأغراض الدنیویة وأمور الحیاة. وهذا ما دعمه عصر النهضة حیث اتجه الفنا
أساس قوانین علمیة لقواعد المنظور. واتسم هذا العصر بمزجه بین الواقعیة والمثالیة، أي صعود الطبقة 
البرجوازیة، مما أدى إلى ظهور الصورة التي على الحامل والتي جذبت كثیراً من الفنانین، وظلت الصور 

دران المساكن والقصور، حیث كانت تنفذ على الملاط الرطب (الفرسك) الجداریة في دور العبادة وامتدت إلى ج
  كما وقل استعمال الزجاج الملون.

في أوروبا تمیز القرن السابع عشر (عصر الباروك) بالأسلوب الزخرفي الذي ظهر كرد فعل لحركة الإصلاح 
الكنیسة إلى جانب زیادة قوة  الدیني، حیث اهتم المشرفون على الكنائس بالأمور الدنیویة، وتحرر الفن من

العائلات الحاكمة في أوربا، واستخدم هذا الأسلوب في زخرفة الأسقف وقاعات القصور والكنائس، حیث كانت 
الموضوعات أسطوریة أو تاریخیة قدیمة. ونفذت هذه الرسوم بالأفرسك، ووصل هذا النوع من التصویر في القرن 

عة في كیفیة التغلب على المشاكل التي واجهها مصورو هذه الأسقف. الثامن عشر إلى درجة كبیرة من البرا
وامتداد لهذا العصر ظهر (عصر الروكوكو) من حیث الأشكال ذات الخطوط المنحنیة في أناقة متكلفة تعبر 

  عن مظاهر وسمات الترف لهذا العصر.
ن الفنانین أمثال هانس فان مارس أما في نهایة القرن التاسع عشر فقد ظهرت محاولات متعددة من جانب كثیر م

Hans van Marces  وبوفیس دي شیفانPauvis de Chevannes  لإعادة إحیاء الفن الجداري. كما
أخذت العمارة في التطور نتیجة لمواد البناء الجدیدة التي استخدمها المعماریون المعاصرون، إلى جانب الأبحاث 

حول توظیف  Gropiusوجروبیوس  Lecorbusierثة أمثال: لوكوربوزییه العلمیة التي قام بها رواد العمارة الحدی
العمارة وجمالیاتها، مما أوجد في الفن المعماري الحدیث جدراناً كبیرة مجردة، أتاحت للفن الجداري القدرة على 

  شغل هذه الأسطح المنبسطة الواسعة وما أضافه هذا الفن من جمال وسمو على هذه المباني.
في نهایة القرن التاسع عشر بالإبداع والتحرر من جمیع الالتزامات الاجتماعیة سواء من ناحیة  إمتاز الفن

المجتمع أو الكنیسة، واعتبرت هذه المرحلة كمرحلة تمهیدیة للفن المعاصر التي ازدهرت في بدایة مدارس 
ارس ومذاهب عدیدة مما یصعب معه (الكلاسیكیة الجدیدة، الرومانتیكیة، الواقعیة، التأثیریة) وتوالت بعد ذلك مد

تحدید خصائص أو ملامح محددة للفن المعاصر، لإختلاف الأنماط والطرز الفنیة وتداخلها مع بعض.(خالد 
  ).112م،2015خوجلي،
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 مفهوم المعاصرة:
ر م عند نهایة القرن الثامن عش1789تتضمن كلمة معاصر معنى التزامن والمواكبة، أثناء قیام الثورة الفرنسیة 

نما في أوربا بأكملها، كذلك عندما ظهرت  ظهر تطور في الحیاة الاجتماعیة والسیاسیة لیس في فرنسا فقط وإ
حركة "الدادا" في مدینة "زیورخ" بسویسرا ونادت بسقوط الفنون التقلیدیة، والتي دعت إلى أسالیب تعبیریة جدیدة، 

  رب العالمیة الأولى.إنتشر هذا التمرد في أوربا في وقت واحد أثناء وبعد الح
ویمكن القول أن المجتمع یتصف بالمعاصرة حیث تتوافق أفكاره وثقافاته وأدواته مع معطیات النماذج الجدیدة، 
أي تعبر عن الأحداث في شكل إبداع فني. وأفضل مثال على ذلك جداریات المكسیك التي عبرت عن الثورة 

لى جانب ذلك نجد أن المعاصرة عملیة مرهونة بظروف بیئیة بأسلوب جدید وكذلك لوحة "الجیرنیكا" لبیكاسو.  وإ
تختلف من مجتمع لآخر فلا یمكن اتخاذها نمطاً أو أسلوباً یحتذى بها من مجتمع لآخر. حیث جاء الفن 

  الحدیث نتیجة لحركات متطورة ومتتالیة على أنها مرحلة تمهیدیة للفن المعاصر.
  قرن العشرین أي من بدایة:ویبدأ الفن المعاصر من النصف الأول لل

 (التعبیریة الطبیعیة: القنطرة، الوحشیة، الدادیة، السیریالیة، الأورفیة، الرمزیة، المتیافیزیقیة. .1
(التعبیریة الهندسیة): التركیبیة (البنائیة، التلصیق "الكولاج")، الباوهاوس، الفارس الأزرق، المستقبلیة،  .2

ذه الفترة حركات تمرد وتجدید في فن التصویر، حیث نجد تطور التكعیبیة، الخداع البصري. حیث شهدت ه
أفكار فناني القرن العشرین، ونلمس ذلك في أعمالهم الفنیة التي تظهر تأثر الفنان بأكثر من نزعة فنیة.(محمد 

 ).218-99م،1984عزبز،
عن ثقافة أخرى، بل تعنى كما أن معاصرة الفنان لا تعني إنفصاله عن ثقافة مجتمعه، والهجرة بإبداعه للتعبیر 

"تحدیث ثقافته المحلیة". ویتم التحدیث من خلال امكاناته المادیة والذهنیة في ضوء الموروث الثقافي وحصیلة 
خبراته، وهذا ما یشیر إلي معنى الأصالة، حیث الارتباط بالجذور، و إیجاد حلول مبتكرة بناء على خبرات سابقة 

دیدة"، وینطبق هذا التعریف من ناحیة السیكولوجیة على الإبداع الفني، من لمواجهة مواقف تفرضها متغیرات ج
نما تختلف النتیجة من فنان لآخر حسب هویته وثقافته.( مختار حیث الاستجابة لمثیرات معنیة. وإ

  ).146- 141،م2000العطار،
  :المعاصرسمات التصویر الجداري 

یة والتیارات الفنیة المختلفة مما أعطى للفن صفة تجلى الفن المعاصر نتیجة لتضافر الاكتشافات العلم
  الدینامیكیة والاستمراریة في التطور ویظهر ذلك في عدة نواح منها:

اتجه الفن المعاصر إلى الحقیقة الفكریة التي ترتبط بالإدراك الكلي أكثر من اتجاهه إلى الحقیقة البصریة.  - 
فاهیم وأفكار ونظریات أكثر من بنیانها على حرفیة مما مهد لظهور المدارس والحركات التي بنیت على م

 الشكل المرئي.
تقنین القیم الجمالیة في الفن المعاصر على أساس ظاهرة ملموسة وهي ظاهرة "تعدیل الشكل" أو عدم  - 

 مراعاة الشبه والتطابق بین الصورة الجمالیة التي هي موضوع الحدس وبین التعبیر عن الرؤى الجمالیة.
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ر جعل لكل فنان أسلوبه الخاص الذي یتمیز به من حیث تعبیره عن الصورة الجمالیة. فالأثر الفن المعاص - 
الفني عند الفنان لیس مجرد انعكاس للرؤى الجمالیة، بل هو تعبیر عما یجول بوجدان وخاطر الفنان إلى 

 إبداع في شكل خطوط وألوان وظلال.
للعمل الفني من خلال الحریة الفردیة في التعبیر، إلى  أكد الفن المعاصر على الاهتمام بالبناء المعماري  - 

جانب التأكید على المقومات الهندسیة التي أدت إلى الحركة البنائیة التركیبیة ثم إلى التجرید الخالص، وقد 
بدأ ذلك عند كل من (سیزان، فان جوخ وسوراه)، أما التأكید على الجوانب التعبیریة، أي انتقال الشحنة 

 عند الفنان إلى الخارج، تمثل ذلك في لوحات (فان جوخ وتولوز لوتریك وجورج رووه). الداخلیة
التأثر بجو الشرق الأقصى والطراز العربي في شمال أفریقیا والفنون الأقریقیة كما في أعمال (جوجان،  - 

 ماتیس، بابلو بیكاسو).
تبارها أحساسات ذات حركة وضوء الدینامیكیة السریعة لأسلوب الحیاة والتي ظهرت في فن التصویر باع - 

تتحطم معهما مادیة الأجسام. وأصبح جوهر الحیاة الحدیثة (الحركة والسرعة) كما نجدها في التأثیریة 
 والمدرسة المستقبلیة.

نجد التقدم في الثقافات أدى إلى ابتكار فنون وأسالیب تعبیریة وخامات تشكیلیة بأسماء تشیر إلى المضمون  - 
امة أو الأسلوب لتواجه التغیرات الجدیدة بأشكال تعبیریة معاصرة مثل: فن الإدراك أو الشكل أو الخ

Conceptual فن المستحیل ،Impossible الفن الأرضي ،Earth وفن الحدث ،Happening وتنتشر ،
هذه الأشكال للأسالیب التعبیریة المعاصرة في بعض دول غرب أوربا، والتي ربما لا نجدها في الشرق 

 ا والصین.وروسی
استخدام أكثر من خامة في فن التصویر للتأكید على الحركة والتركیب كما في مدرسة  - 

  ).18- 17م،1997الباوهاوس.(عفیف البهنسي،
  الاكتشافات العلمیة وأثرها على تطور التصویر الجداري المعاصر: 

ة الجدیدة، مما أدى إلى تصنیع من أهم العوامل التي أثرت على الفن هو التقدم التكنولوجي والنظریات العلمی
خامات جدیدة لم تكن معروفة من قبل. إلى جانب الاكتشافات الأثریة التي ساعدت على فهم الحضارات 
القدیمة، مما أدى ذلك كله إلى ظهور المدارس الحدیثة، حیث تحررت الرؤیة الفنیة تجاه الطبیعة من خضوعها 

العلمي لنظریة تحلیل الضوء التي اكتشفها العلامة "إسحق نیوتن" للمنهج الأكادیمي. ویرجع ذلك إلى الأساس 
إلى ألوان الطیف الشمسي، وعندما تندمج هذه الألوان مع بعضها تتحول إلى ضوء أبیض. ومن هنا خرج الفنان 
من مرسمه إلى الطبیعة لیستلهم منها فنه متأثراً بتلك النظریات. إذن بعض الأسالیب التعبیریة في التصویر 
عاصرت ظهور نظریات علمیة معینة، فإتضح أن كلاً من المدرسة الوحشیة، والتكعیبیة والمستقبلیة، والتجریدیة 
ظهرت مع النظریة "الكمیة" للعالم "بلانك"، و"كتاب تفسیر الأحلام" لسجموند فروید"، واكتشاف "البرت اینشتین" 

علان منكوفسكي" لنظریته الریاضیة  عن الفراغ والزمن، كان ذلك في العقد الأول من القرن "النظریة النسبیة"، وإ
العشرین. والجدیر بالذكر أن عامل الزمان في الفن التشكیلي القائم على عامل المكان بدأ منذ عصر النهضة، 
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وكذلك مربع "جوزیف البرس" الذي یحدد طریقة التعبیر عن البعد الثالث من خلال المنظور الخطي، إلى جانب 
  ناردو دافنشي في المنظور الفراغي.نظریات لیو 

م) 1918-1880وقد تأثر كثیـر مـن الفنـانین بالاكتشـافات العلمیـة، ونـذكر مـنهم الرسـام الألمـاني "فرانـز مـارك" (
حیث قال: "هناك علاقة بین النظریة التكعیبیة متعددة المنظور والمدرك الدینامیكي للامنظور في عصر الفضاء" 

اث التـي قـام بهـا رواد العمـارة الحدیثـة أمثـال "جروبیـوس" و"لوكوربوزییـه" حـول توظیـف إلى جانب ذلـك نجـد الأبحـ
العمارة وجمالیاتها. والوصول إلى فكرة المدینة المتعددة الألوان لكي تكسو المسطحات الإسمنتیة الشاسعة الناتجة 

الإنسـان ووفـرت لـه قـدراً ). ومـع مـرور الـزمن تطـورت حیـاة 49،50م،1983من تجریدیة العمارة.(محمد بسیوني،
كبیراً من الرفاهیة والراحة والمعرفة، وعبر فیها الفن عن الحیاة والكون والإنسان. ثم تطور فن التصویر الجـداري 
بمـــرور الـــزمن وتطـــورت التقنیـــات والخامـــات المســـتخدمة فیـــه، كالرســـوم الجداریـــة التـــي زینـــت بهـــا معظـــم المبـــاني 

  ه.الحدیثة في القرن العشرین وما تلا
  المعاصرة في التصویر الجداري: 

، كان التطور العلمي الناجم عن وتغیرات یعتبر التصویر الجداري فناً مرتبطاً بالحیاة وما فیها من خبرات وثقافات
تراكم هذه الخبرات مصدراً لا ینضب من الخامات الملازمة لطبیعة التصویر الجداري والظروف البیئیة، مع 

ى أن تكون هذه الخامات معدة لتلائم العمارة، والتي تحمل العمل الفني وتكون جزءاً منه، حرص الفنان الدائم عل
  وتكتسب شخصیتها المعماریة المتمیزة أیضاً منه.

وبما أن التصویر الجداري في العصر الحدیث لیس فقط لوحة جداریة تشغل الجدران الداخلیة أو الخارجیة 
بعد من ذلك، فهو قد یتمثل في شكل جدران خارجیة قد تكون مستویة أو للمساكن والقصور أو لغیرها، بل هو أ

غیر مستویة، أو في شكل مجسمات ثلاثیة الأبعاد بالمیادین العامة، وغیرهما من الأشكال المعماریة الأخري. لقد 
ن أصبح هناك ضرورة ملحة على وجود خامات وتقنیات تصلح لجمیع هذه الأغراض، وتكون طیعة في ید الفنا

لتكون التقنیة عاملاً أساسیاً مساعداً للفنان في إنتاج عمل فني ناجح، من أهم ما یمیزه هو الدوام والبقاء لأطول 
  الفترات الممكنة بحالته الأولى.

وتبرز الرؤیة المعاصرة لفن التصویر الجداري أكثر ثراءاً وتنوعاً في التصمیمات المعاصرة ذات الأفكار الجدیدة 
یقاعه المتجدد، وتتواكب مع المستحدثات سریعة الإیقاع في مجال التقنیات  التي تعبر عن ملامح العصر وإ

والإبداع التشكیلي، وكذلك كان التطور التقني لفن العمارة له الأثر الأكبر على رؤیة التصویر الجداري 
إلي التعبیر المناسب لملائمة المعاصر. لذا وجب الإهتمام بالتقنیات الحدیثة للوصول بالمواد والخامات الجداریة 

الأسطح المعماریة، مع مراعاة الظروف المحیطة بالعمل مثل الظروف المناخیة والطبیعیة ووظیفة المكان، مع 
  الأخذ في الاعتبار ذلك التطور التقني في مجال الاكتشافات العلمیة لهذه المواد دائمة الحداثة.

لونة الحدیثة إلى جانب الخامات الملونة (خامات الفسیفساء، الزجاج إذن إحتاج الإنسان إلى استعمال المواد الم
المعشق، وخلافه) في التعبیر الفني من خلال الجداریات الخارجیة والداخلیة، والتعامل مع الظروف المناخیة 

طح بكفاءة في التقنیة، یحقق لها صفة الدیمومة سواء المواد الملونة المباشرة عن طریق التلوین على الأس
المعماریة، أو الأسطح المتنقلة، أو عن طریق المواد الملونة المعالجة بالحریق، أو بالمواد المخلقة، وذلك على 

  الأسطح الداخلیة أو الأسطح الخارجیة للعمارة.
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 والتصویر الجداري مرتبط بصورة مباشرة بالعمارة وأسطحها المختلفـة، والأعمـال الفنیـة المنفـذة بالتقنیـات المختلفـة
كالأكریلك وألوان الزیت وفن الزجاج، تكون بمثابة الطبقة الأخیرة التي تكسي السطح المعماري سواء كان خارجیاً 
أو داخلیاً (جدران أو أسقف أو أرضیات). وتقنیات التصویر الجداري المختلفة على حسب طرقها الأدائیة، تحتاج 

تعامـل مـع الســطح الحامـل للجداریـة سـواء كـان مــن إلـى التحضـیر الجیـد للأسـطح والعمـل وفــق خطـوات محـددة لل
الطوب الأحمر أو الطوب الأسمنتي أو الخرصانة أو الخشب أو سطح معدني وغیرها، فهي تضفي طابعاً جمالیاً 
، لمـا لهـا مـن مواصـفات عالیـة مـن العـزل تسـتطیع حمایــة  علـى السـطح وتكـون بمثابـة حمایـة لـه مـن التلـف أیضــاً

 .(chemistry.syriarose.com)العمل والسطح معاً  
  فن العمارة:

نتفاعیة بأشكال إفراغات معماریة  هى فن اقامة منشآت تخلقأن العمارة  )22،23م:1995.الجادرجى ت(رفعذكر
حد ألأن العمارة توحي بالجمال الذي هو فن ف یقالوالتعبیري، وعندما  على درجة عالیة من الجمال الحسى

. ولكن أالاساسیة، وكل عمل یشكل فیه الجمال عنصر  عناصرها ساسي، كالرسم والنحت والتصویر یعتبر فناً
ستخدام الحیز إ بأنها. كما توصف السكن هي بیولوجیة تهدف بشكل رئیسي إلى وظیفة أساسیة وضرورة العمارة

ن ولك لمتطلباته الفیزیولوجیة والنفسیة والروحیة. الوظائف الضروریة لحیاة الأنسان جابة علىومعالجة الفراغ للإ
 ،یضمن لنا السلامة ، والذيالبناءالعمارة هي فن أن  :جمیعها الذي یجمع التعاریف السابقةو ف الأكثر قبولاً یالتعر 

 عنصري الجمال والأقتصاد. لىإبالأضافة  ،والوظیفة ،وسهوله الحركة
شاهد على الزمان بتقلباته وصحواته، وهى الراصد لحركة ى العمارة هأن ) 79م:2003،عثمان بده(ع ضیفوی

وممارسة  ،من رخاء وشدة، وهى المدون لحركة العمران ومایدور فیها من علوم الهندسةبه المجتمع بما حفلت 
جتأضروب الفنون المتنوعة، كما أنه شاهد على تاریخه بما زخر من  قتصادیة وغیرها حداث سیاسیة وإ ماعیة وإ

من المؤشرات الحضاریة التى تدور فیه، فالعمارة من خلال الحضارات السابقة وما حملتها من تراث لها الفضل 
قى تسجیل وحفظ تاریخ البشریة. وهى كما الفنون الأخرى لابد أن تتوافق مع متطلبات المجتمع وأن تلبى تقالیده 

  وعاداته وقیمه.
 التصویر الجدارى: تولیف التقنیات فى

دخال العدید من التقنیات والخامات المختلفة على العمل الفني مثل الزجاج والفسیفسا عملیة توحید أو ضم هو ، وإ
ومن ناحیة التنفیذ قد والرخام والنحاس والحدید والجبس والأسمنت والأصباغ بالإضافة للتعدیلات المعماریة. 

واحد یستعین خلاله بفریق عمل للقیام بعملیة التنفیذ، علي سبیل المثال یعتمد العمل الجداري على أسلوب فنان 
فالكثیر من فناني الجداریات في الحركة المكسیكیة قد قاموا بتصمیم الجداریات بشكل فردي ولكنهم اضطروا إلى 

لبها ذلك الاستعانة بفریق عمل في تنفیذها، وهو الشيء الذي یعكس بدرجة واضحة الحاجة إلى جماعة عمل یتط
والتولیف  النوع من الفنون، والذي یختلف كثیراً عن لوحة الحامل التي هي في المقام الأول إنجازاً فردیاً للفنان.

مع مراعاة التناسق والتوافق  ،یقوم على انتقاء أكثر من خامة في العمل الفني الواحد التصویر الجداريفي 
ف والاندماج بین عناصر العمل الفني، وثراؤه من الناحیة الفنیة في وملائمة طبیعیة كل منها للآخر لیتحقق التـآل

ذا ما أُ  حذفها أو تغییر وضعها، ید ر الجانب الوظیفي، بحیث تصبح الخامة ووضعها جزءا لا یتجزأ من العمل، وإ
  .أصیب العمل بالخلل
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ذو صفة دینامیكیة من تأتي أهمیة العمل الجماعي لما یتبعه من فرصة إدماج جماعة العمل في عمل موحد و 
خلال تفاعل القدرات والطاقات والمهارات المتنوعة لهؤلاء الأفراد في ضوء ضوابط فنیة وسلوكیة، تعد هي أهداف 
ذلك العمل الجداري، إلا أن هناك العدید من المشاكل والمعضلات التي تواجه العمل الجماعي سواء من جانب 

  مادة العمل أو طریقته. 
ظهرت حركات الفن في القرن العشرین مثل طفرات جریئة وظهر الولع بفنون م) 2015ي.ذكر (خالد خوجل

التجریدیین، وقوى الآلة وأراد المعماریون إیجاد فن معماري یناسب العصر التكنولوجي، من هنا ظهر جانب آخر 
القرن العشرین، وارتباطه  هام للعمل الجداري المعاصر ألا وهو ارتباطه بالأحداث السائدة خلال الفترة الأخیرة من

بمواكبة التقدم التكنولوجي الذي كان له أكبر الأثر على الفن، حیث یتمثل التقدم التكنولوجي في إنتاج خامات 
وأدوات مستحدثة، والتي بدورها ساعدت الفنانین على اكتشاف سلسلة من أسالیب العمل الجدیدة، التي تمیزت 

ین لاستخدام خیارات معینة في أعمالهم، وبالتالي التخلص من العدید من بتحقیق نواحي جمالیة، ودعت الفنان
الأفكار التقلیدیة في الفن، لتقدیم تجارب بصریة أخرى، وقد تحقق هذا من خلال أنماط متعددة لبناء الأعمال 
 الجداریة، من حیث علاقة الشكل بالأرضیة وتوزیع درجات الألوان المضيء والمعتم، ومعالجات السطح،

  والصیاغات اللونیة، والفراغ.. الخ. والتي ارتبطت بحلول تقنیة وشكلیة جدیدة.
هذا ومن جانب آخر وجد أن الفن أیضاً تخلى عن المفاهیم التقلیدیة للعرض من أجل التوصل إلى رؤیة جدیدة 

اشر متضمناً كل للواقع، واختصرت المسافة بین الفن والحیاة، بمعنى التوجه نحو العمل بمادة العالم بشكل مب
العملیات الفكریة، ولیس له هدف غیر الفكرة ویتحرر الفن من المهارة الحرفیة للفنان، حیث تصبح الفكرة هي 

  الهدف الحقیقي للفن بدلاً عن العمل الفني.
م): "أن التطورات الصناعیة والسیاسیة في العصر الحدیث كان لها أثراً عظیماً 2000ویضیف (مختار العطار.

مفهوم التصویر الحدیث في أسالیبه وخاماته وتمتد جذور هذا التطور إلى فترة عصر النهضة في أوربا بما على 
سادها من تقلبات سیاسیة واقتصادیة أثرت على الفنون بصفة عامة، وقد زادت التقلبات الفنیة في العصر 

زدادت الاتجاهات الفكریة والفنیة والتي أدت إلى ظهور ما یطل ق علیه المدارس الفنیة، والتي تنوعت الحدیث. وإ
وتعددت عن العصور السابقة، وهذه الاتجاهات الفنیة الحدیثة هي تنوعات من أشكال تكیف الفنان مع البیئة 

  المحیطة به دائمة التجدد والحداثة نتیجة لتجارب الفنانین مع المعطیات الحضاریة. 
ستخدم فیها المواد الملونة في التصویر الجداري ) أن التقنیات التي ت22ص:2010وتؤكد (منار حسني. 

مثل:(التمبرا، والدیمستمبر، والفرسكو، والتصویر الشمعي والزیتي..الخ)، والتقنیات الحدیثة مثل: (الأكریلیك 
والبولیستر والأیبوكسي) كلها تقنیات عبرت عن أعمال فنیة، ولكن نجاحها یتفاوت من عصر إلى عصر ومن 

حسب العوامل التي أثرت فیها من عوامل جغرافیة ومناخیة ووظیفة المكان ومدى استقرار  أسلوب إلى أسلوب،
  البحث العلمي في التعرف الكامل على تقنیات هذه المواد. 

رغم ذلك أصبح هناك تغییر في التقنیات سواء كان تطور المواد التقلیدیة أو إضافة مواد مختلفة مع التجریب 
الخامة، فلقد أصبحت الخامة التي یستخدمها الفنان هي مصدر قیمة عند الفنان وصولاً إلى تغییر مفهوم 

المعاصر، ومن هذا المنطلق توافقت الأعمال الفنیة المرتبطة بالعمارة لتغییر في تاریخ التصویر الجداري 
صر وتضیف إلیه تغییر جدید فرض مع الحداثة ومحاولة الوصول إلى خامات تكون سریعة الأداء وتوفر عن

الزمن، وتؤدي إلى النتائج المرجوة. وهنا تكمن أهمیة هذه الدراسة في البحث عن الخامات المستحدثة 
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ستخداماتها في التصویر الجداري. إذ لابد من إلقاء الضوء على التصویر الجداري بالمواد الملونة على  وإ
ببعض التجارب التي قام بها الفنانین  الأسطح المعماریة في الفترة من منتصف القرن العشرین وحتى الآن مروراً 

.   مستخدمین الخامات المختلفة منها التقلیدیة والمكتشفة حدیثاً
رتها الاكتشافات الحدیثة التي استفاد منها الفنان واستخدمها لیطور ویحدث من أسلوبه، اهذه المعطیات التي أث

ات الحدیثة كثیراً على تغییر المفاهیم التكتیكیة، ولیدخل تكتیكات مستحدثة في أعماله الفنیة. وربما ساعدت الخام
والتي من خلالها یتناول الفنان عمله الفني بالإضافة إلى هذه التكتیكات الحدیثة فكان فن التصویر یقوم على 
محاكاة الأشكال أو النقل الفوتوغرافي للأشیاء، ولكن أصبح التصویر یترجم الأشیاء في استخدام مفردات تشكیلیة 

قات فنیة تتوافق مع ما یرید التعبیر عنه بتقنیات حدیثة تصل إلى المتلقى، ویؤكد على إیجاد علاقة قویة وعلا
بین المستحدثات المعماریة والتقنیات المصاحبة لها والمرتبطة بالأسالیب والخامات المستحدثة. لأن التصویر 

لى أفضل تعامل مع السطح المعماري ومعالجته الجداري مرتبطاً بالبیئة والعمران، والبحث عن أسالیب للوصول إ
لیكون ملائماً للخامة المستخدمة من أجل تحقیق الوحدة العضویة بین البیئة من ناحیة والعمارة من ناحیة أخرى 
مثلما حدث في العصور القدیمة والعصور الوسطى وأیضاً العصور الحدیثة من استثمار الخامات التي استلهمها 

  عة.الفنان من الطبی
  المعالجات التقنیة والفنیة:

لما كانت المعالجات الفنیة جزءاً لا ینفصل عن الأسلوب الذي یعد من أساسیاته، وبمقتضاه تتعرف على العمل 
الفني فإن الفنان في حاجة دائمة إلى صنعة أو تقنیة من أجل العمل على تحقیق فكرته وتجسیم صوره، فلابد من 

ك أو الرخام لالوسائط الحسیة أو المادیة كالأحبار أو الألوان المائیة أو الأكری تجسیم مرئي أو ملموس في بعض
یقاعها وخطوطها وألوانها بصورة منضبطة.  قد أصبح لوغیره من الخامات، والعمل على بقاء الأشكال وتوازنها وإ

من أي وقت مضى. وما  الفن في وقتنا الحاضر متغلغلاً في المجتمع ومتجسداً في نشاطات حیاتنا الیومیة أكثر
الیوم من تقدم في كافة الأصعدة، وبأحدث الوسائل التكنولوجیة، هو نتاج عملیات مجهدة وشاقة وممتعة  یعاش

 إلى ما أصبح علیه الآن. ،ومتواصلة من الإبداعات، بدأت منذ العصور البدائیة القدیمة
یدرك مدى مستقبل عمله هذا في المواد  یجب انبالتصمیم، على الفنان الجداري عند قیامه في عمله الفني لذا ف

 ن یكون رساماً أفالفنان الجداري لایكفي  ،وكتلةً  المراد عملها لوناً  ووجوده ضمن المجموعة المعماریة والتقنیات،
بل وحتى الاطلاع على الزجاج  ،والكرافیك ،النحتفن في وقت واحد قد مارس  بل یجب ان یكون ،فقط

خلال افكار الفنان  لن تتحقق من ةالفن الجداري المعاصر وعلاقته الوثیقة بالعمار ن تطور ، إوالسیرامیك
فالفن الجداري له قوة مؤثرة ، وغنى ثقافي وانما من خلال امتلاكه لقابلیة تقنیه رفیعة ،وشجاعته في العمل فقط

مكان الذي یوضع فیه ختیار الإوحتى  عمله الفني من حیث توزیع الكتل واللون بل المعماري في المهندس في
 .العمل لما له من تأثیرات اجتماعیة جمالیة

  :یعض الفنانین الجداریینتجارب 
  أنتوني غاودي كورنیت:المعماري  /1

في بدایة ، درس الهندسة المعماریة في برشلونةو ، )م1926- 1852( ریودومس بأسبانیاولد أنتوني غاودي في ب
جوان دي كمصمم للعدید من المهندسین المعماریین والمنشآت مثل، ولتمویل دراسته، عمل غاو  حیاته المهنیة

، التاریخ، الفرنسیة، إیمیلي سالا كورتیس، هذا بالإضافة إلى دراسة الهندسة المعماریة؛ فقد درس اللغة ریلمارتو 
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أولي مشاریع غاودي كانت أعمدة الإنارة التي صممها . و )wekibida.com.(وعلم الجمالالاقتصاد، الفلسفة 
. حاز على تمییز أوسع بعد أول مهمة هامة له ماتاروفي برشلونة، وبناء الجمعیة التعاونیة لعمال  للرویال بلازا

م قدّم 1878معرض باریس الدولي ، وتلقى في وقت لاحق مقترحات أكثر أهمیة. في CasaVicensوهي 
غاودي عرضاً كان قد جهزه لشركة كومیلا المصنعة للقفازات، حیث أعجب الجانبان الفني والجمالي مؤسسة 
فت بعد ذلك بعض أعمال غاودي الأكثر تمیزا: أقبیة نبیذ غویل، أجنحة غویل،  إیزابیل غویل الصناعیة والتي تكلّ

. كما أصبح غاودي صدیقاً لنبیل كولونیا غویل(قصر غویل)، حدیقة غویل وسرداب كنیسة  بالاو غویل
  .كومیاسفي  "ElCaprichoكومیاس، والد زوجة كونت غویل، حیث صمم له "

"العائلة المقدسة،  ساغرادا فامیلیا، وكان من أهم إنجازاته فیها كنیسة برشلونةوقد تركزت معظم أعماله في 
). وقد كان یعتني Arquba.com.(والطبیعة والتدین العمارةال غاودي الشغف الكبیر تجاه ویظهر في معظم أعم

 الخزفصمیمه مجموعة من الحِرف التي كان یتقنها مثل: بكل تفصیل في تصمیماته، وكان یدمج في ت
. وقد قدم تقنیات جدیدة في معالجة المواد مثل بعض والنجارة الحدید المطاوعالملون، صهر  الزجاج)، السیرامیك(

العمارة والمكونة من بقایا القطع الخزفیة. وبعد عدة سنوات، وتحت تأثیر Trencadísانوع الفسیفساء التي تدعى 
ذروتها في أواخر القرن ، أصبح غاودي جزءاً من الحركة الكتالونیة الحداثیة والتي كانت تبلغ القوطیة الجدیدة

التاسع عشر وأوائل القرن العشرین. وقد تعدت أعماله التیار الحداثي الاعتیادي لتتوجه بطراز عضوي متأثر 
بالطبیعة. ونادراً ما رسم غاودي مخططات تفصیلیة لأعماله، إذ كان یفضل تجسیدها بمجسمات ثلاثیة الأبعاد 

  ویسبك التفاصیل كما یتصورها.
ل غاودي بجاذبیة عالمیة، وهناك العدید من الدراسات المخصصة لفهم عمارته. وحتى الیوم هناك تتمتع أعما

"العائلة المقدسة"  ساغرادا فامیلیاعشّاق لأعماله من المعماریین والعامة على حد سواء. وتعد تحفته الفنیة، كنسیة 
 م2005- 1984في الفترة ما بین  الیونسكوغیر المكتملة، واحدة من أكثر المعالم زیارة في أسبانیا. وقد اعتبرت 

خصیصاً  القصر الكبیر في باریسم معرض في 1910سبعة من أعماله على أنها مواقع تراث عالمي.أقیم عام 
دعوة من كونت  لعمله، وذلك خلال الصالون السنوي لمجتمع الفنون الجمیلة في فرنسا. شارك غاودي بناء على

المصغرة للعدید من أعماله. وعلى الرغم من أن  الجصیةغویل، وعرض سلسلة من الصور والخطط والنماذج 
الفرنسیة. مشاركته جاءت متأخرة ولیس على سبیل المنافسة، إلا أنه حصل على تعلیقات جیدة من الصحافة 

ویمكن رؤیة جزء كبیر من هذا المعرض في العام التالي في صالون العمارة الوطني والذي أقیم في قاعة 
  .Bassegoda 1989:551)( معارض البلدیة في مدرید.

كان غاودي یعمل على العدید من المشاریع في وقت واحد في مطلع القرن العشرین. وقد حصل غاودي عام 
صممه، كرس الذي  كازا كالفیتم على جائزة أفضل مبنى للعام من مجلس مدینة برشلونة عن مبنى 1900

ن ضخم ، وهو مشروع تمدّ وجیل باركغاودي نفسه خلال العقد الأول من القرن لمشاریع مثل منزل فیجویراس، 
بتزیین حدیق جیل بالأعمال الجداریة، وترمیم كاتدرائیة بالما دي مایوركا، والذي زار مایوركا لأجله عدة مرات. 

)، وهما اثنان من أكثر أعماله شهرة، (منزل میلا وكازا میلا، كازا باتلوم 1910- 1904وقد أنشأ بین العامین 
القدیس فیلیب م ملامح غاودي لتمثیل 1902ونتیجة لشهرة غاودي المتزایدة، فقد اختار الرسام جوان لیمونا عام 

  .Tarragona: (235 1999.(في لوحات ممر كنیسة القدیس فیلیب نیري في برشلونة.  نیري
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  السلام عید: بدع/الفنان 2
م، في قسم التصویر، ویعتبر أحد مؤسسي 1969تخرج عبد السلام عید في كلیة الفنون الجمیلة بالإسكندریة عام 

تصویر الجدارى أبعاداً م. وكان حلمه أن یأخذ ال1982شعبة التصویر الجدارى بقسم التصویر بالكلیة عام 
م وبمعاونة مجموعة من طلاب الشعبة الجدیدة قاموا بتنفیذ جداریه على الحائط 1984- 83اجتماعیة، وفي عام 

الذي یزین الكلیة من الخارج وبإمكانات وخامات بسیطة، وهي تعتبر بدایة رحلته مع الخامات واكتشاف لغة 
تخصصي الجداریات إلى عوالم جد یدة، وهي مخاطبة الناس بمفاهیم وقضایا التصویر من خلال جدیدة تأخذ مُ

  هذه اللغة.
تعتبر جداریات وأعمال الفنان عبد السلام عید حوار بین الخامات والوسائط والمجالات فهي تتعدي السطح إلي 

ارة ، التجسیم والنحت البارز بالإضافة إلي التصویر واللون كشيء أساسي لتضم مجالات التصویر والنحت والعم
تجانسة ومتنافسة ومتوافقة. وقد كان هذا الاتجاه هو موضوع بحثه في الدكتوراه التي حصل علیها  في علاقة مُ

م، بعنوان "وحدة العلاقة بین النحت والتصویر والعمارة"، وتعتبر 1976في أكادیمیة "أوینیو" بایطالیا عام 
رف على خامات كثیرة، و  مكانیات ضخمة في التنفیذ، وهي تعتبر إضافة جداریاته التي نفذها خطوات للتعَ إ

أصیلة حقیقیة للحركة الفنیة في الشرق الأوسط، وتتویج وبلورة للأفكار والمحاولات التي ابتدعت في مطلع القرن 
  العشرین.

التي فالخامات والأشیاء التي یستخدمها في إبداعه وممارسته تبدو غریبة في عیوننا لأنها خارقة للقوانین الجمالیة 
م شارك الفنان بعمل جداریه صدمة المستقبل في بینالي الإسكندریة وحصل على 1976وفي عام  تنشأ معها.

الجائزة الأولي، وقد أثار جدلاً وحیرةً بین المحكمین في تصنیفه ضمن مجالات التصویر أم النحت، وهو العمل 
دعماً بالإضاءة (مختار الذي كان یقف مستقلاً بعیداً عن الحائط وسط القاعة ویُري من  الأوجه الأربعة مُ

 ).89م،2000العطار،
  أهم أعمال عبدالسلام عید الجداریة:

  /جداریه واجهة فندق سان جیوفاني:أ
عید بتصمیم وتنفیذ جداریه واجهة فندق سان جیوفاني بالإسكندریة، ویبلغ  مم قام الفنان عبد السلا1990في عام 

ضاف إلیها منحوتات أسمنتیة  10× 10حجم العمل مائة متر مربع  أمتاراستخدم فیها مربعات الفسیفساء ، مُ
بارزة تُشیر إلي القواقع والأسماك والشباك وما یتوافق مع الجو البحري على شاطئ البحر الأبیض المتوسط، وقد 

فتحات التي استخدم شباكاً حقیقیة مصنوعة من الحدید تُغطي مساحات معینة من التصمیم، مع إدخال النوافذ وال
).(شكل 85تتوزع على المسطح ضمن التكوین الفني في حبكة متماسكة. (مختار العطار، المصدر السابق، ص

  )),1رقم (
  :/ قاعة المؤتمرات بجامعة الملك عبد العزیزب

م شهد تجربة جدیدة للفنان لعمل جداریه على حائط ضخم في قاعة المؤتمرات بجامعة الملك عبد 1993في عام 
عید وقام  مبمدینة جدة تقدم لها فنانون من السعودیة ولبنان وسوریا وایطالیا واختیرت فكرة عبد السلا زیالعز 

). وخلال خمس سنوات قام بتصمیم وتنفیذ مجموعة من الأعمال 134،135،م2006بتنفیذها.(محمد الناصر،
فخار الشعبي الموجود في مكة ذات المیدانیة من ضمنها جداریه بیت الفنانین التشكیلین التي استخدم فیها ال
  )).2الشكل الممیز وقد طوع الوحدات الفخاریة في هذا العمل بصورة. (شكل رقم(
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  المدینة الفاضلة: ج/جداریة
م وتحویل أعماله المعماریة 1993في إطار الاحتفال بإحیاء ذكري الفنان المعماري الفرنسي توني جارنیه عام 

ونسكو الفنان المصري عبد السلام عید لیمثل مصر، إلي جانب فنان من لمتحف مفتوح، اختارت هیئة الی
عبر  ُ لب من كل فنان إعداد تصمیم ی الولایات المتحدة الأمریكیة ومن روسیا والمجر وساحل العاج والمكسیك .طُ

 مبدا لسلاسم ، ینفذها الحرفیون بإشرافه. اعتبر ع 120× 90عن فكرة المدینة الفاضلة، أو المثالیة بمقیاس رسم 
عید كل تجاربه السابقة عناصر وتخطیط مساعد على تشكیل تلك الجداریة الضخمة ذات المائتین والخمسین 

، بارتفاع ثمانیة طوابق وعرض ثلث الارتفاع  أمتار، وقد نفذت اللوحة بألوان الاكریلك 10× مترا 25متراً مسطحاً
نضارة الألوان التي لا تتأثر بعوامل الطبیعة. (مختار سنتمتراً مبني من مواد خاصة تحتفظ ب20على جدار سمكة 

  ).87،88م،2000العطار.
  إجراءات الدراسة:

  :لدراسةمجتمع ا
في إسلوبها، والتي أنجزت  معاصرةجمع من اللوحات الجداریة المستندة علي مبدأ ال في بحثمجتمع ال یتمثل

  .م2016حتي ن و بتقنیات حدیثة، في العصر الحدیث أي منذ بدایة القرن العشری
  :عینات الدراسة

كي یتمكن من تحدید حجم ونوع مجتمع الدراسة وما  دراسةم الدارس بعمل دراسة إستطلاعیة في موضوع الاق
محدودیة مجتمع الدراسة المحلي بد من تعمیمات، ولقناعة الدارس عفیما ب دراسةیمكن أن تشتمل علیه نتائج ال

هت بواسطة مصوریین جداریین  ل نفذتلأعماالدراسة ماماته علي إختیارعینة بطبیعة عمله، سلم بتركیز جهوده وإ
  ، والقلیل منها نفذ بواسطة فنانین معماریین.عالمیین متخصصین

  بلغ حجم العینات ستة عینات(نماذج) تفصیلها كالآتي:
 جداریة البیت الحلزوني العجیب (المكسیك).) 1(عینة رقم  .1
 یك الوطنیة (المكسیك).جداریة مكتبة المكس) 2(عینة رقم  .2
  جداریات كنیسة سیجرادا فامیلیا (أسبانیا)) 3(عینة رقم  .3
  (روسیا). موسكو مترو) جداریات 4(عینة رقم  .4
  (أسترالیا) سیدني دار أوبرا)  5(عینة رقم  .5
 لیون (فرنسا).  جداریة المدینة الفاضلة )6(عینة رقم  .6

عن  وقام الباحث بإختیار هذه العینات بالإسلوب القصدي لتوفر بعض الصفات في هذه العینات. ومایمیزها
 غیرها.

 :أدوات الدراسة
إستخدم الباحث الملاحظة كأداة لوصف العینات(النماذج) قید الدراسة، وهي كأداة متوافقة مع منهج الدراسة 

  الوصفي.
  :دراسةمنهج ال

  الوصفي التحلیلي لانه یعبر منهجاً متوافقاً مع طبیعة الدراسة.منهج التبع الدارس في هذه الدراسة إ
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  ات:العینوصف دراسة و 
  ) جداریات البیت الحلزوني العجیب:1عینة رقم: (
عود للفنان تجزیرة موخیریس في المكسیك، على شاطئ البحر الكاریبي و هذه العینة في قع ت :أبعاد العینة

 غرفتي نوم وحمامین وبركة سباحة. یضمو  ،قدم مربع 5,500على مساحة ، الشهیر(اوكتافیو اوكامبوویمتد)
بوصة) ومدعوم بطبقات من الشباك 2 خلطة اسمنتیة تتكون من أسمنت سائل بسمك( :الخامات المستخدمة

 ).Ferro cementالسلكیة الرفیعة (
 ).أخشاب طبیعیة - أسمنت- فسیفسا-زجاج ملون( تقنیات التصویر الجداري المختلفة  التقنیة المستخدمة:

 .نزلمال هفي تشكیل فني متكامل قائم علی الجداریات توظیف توظیف العمل:
، وهالخلفیة الفكریة تخاذها مرجعاً أسلوب حدیث في فن العمارة مقروناً بالتصویر  و: العودة إلي الطبیعة وإ

والقواقع في إستحداث أشكال معماریة وتزیینها بالتقنیات  ،الجداري، والإستفادة من الأشكال الطبیعیة مثل الصدف
 الجداریة المختلفة.

 حائط أسمنتي. :السطح الحامل
وغلب ، الطبیعة على عتمدمه إصمیتیقع هذا المنزل في العاصمة المكسیكیة مكسیكو سیتي،  :ف عام للعینةوص

 .الملونلتشكیل بواسطة الزجاج ، اصمیمه الداخلي ومصادر الضوءتوعلي  هعلي جدران
  http://forum.rjeem.com/t64110.html  :مصدر العینة
  ) جداریة مكتبة المكسیك الوطنیة:2عینة رقم: (

طوابق، كسیت أسطحها الأربعة بالرسومات الجداریة والتي  - 10عمارة مكتبة المكسیك الوطنیة :العینة أبعاد
 م م.4400تغطي مساحة 

 ألوان الإكریلك الخامات المستخدمة:
  حائط من الأسمنت :السطح الحامل
قامت الثورة في المكسیك لإعادة صیاغة الوضع الإجتماعي، كان الفنانین الجداریین  حینما توظیف العمل:

حریصین علي أن ینقلو لرجل الشارع العادي كل المعاني التي تتضمنها رسالة الثورة، مرسومة علي الجدران. 
 وفي أماكن تجمعات العمال والطلبة والمدارس والجامعات وقصور الفن والثقافة.

: تم تصویر العدید من العناصر الفنیة، حیث نري علي كل جدار أشكالاً ورموزاً فكریة للعمل الفنيالخلفیة ال
 وأخطاراً وأساطیر خاصة بالمراحل المختلفة للتاریخ المكسیكي.

  1م: كتاب التصویر الجداري والعمارة المعاصرة علاقة متبادلة، ط2009: السید القماش: مصدر العینة
  ریة المدینة الفاضلةجدا )3(عینة رقم: 

  متر X 10 25 :العینة أبعاد
  الوان الأكریلك. الخامات والتقنیة المستخدمة:

جداریة نفذت علي عمارة في إطار الاحتفال بإحیاء ذكري الفنان المعماري الفرنسي توني جارنیه  توظیف العمل:
  م وتحویل أعماله المعماریة لمتحف مفتوح.1993عام 

  مدینة الفاضلة أو المثالیة.: الالخلفیة الفكریة
  حائط أسمنتي معالج بمواد خاصة تحتفظ بنضارة الألوان التي لا تتأثر بعوامل الطبیعة.  :السطح الحامل
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حفلت جداریه لیون بمزیج من الرموز والعناصر التي تشیر إلي مختلف الحضارات الكبرى،  :وصف عام للعینة
ارة ذكیة إلي أن الحاضر مهما بلغ من التقدم الهائل لا یمكن أن ینفصل الفرعونیة، والإغریقیة، والرومانیة فى إش

ن احترام التراث هو الطریق الأمثل لتشَیید المجتمع المتقدم أو المدینة  . وإ عن الماضي مهما كان بعیداً وبسیطاً
  الفاضلة في موضوع التصمیم.

  والعشرین رف القرن الحاديم.آفاق الفن التشكیلي على مشا2000مختار العطار . مصدر العینة:
  (أسترالیا) سیدني دار أوبرا)  4عینة رقم (

  لوحة علي جسم دار أوبراء سیدني. 300عرض  :العینة أبعاد
  عرضلشاشات عملاقة لة علي ض الضوئیو العر  :التقنیة المستخدمة

  إستخدام العروض الضوئیة لعرض لوحات تشكیلیة عل جسم المبني. توظیف العمل:
ها بواسطة لیتحو تم  ، والتيتشتهر دار أوبرا سیدني على نطاق العالم بالأشرعة البیضاء الجذابة :الخلفیة الفكریة

  .إلى شاشات عملاقة لعرض مختلف الصور والمشاهد الضوئیة المتباینة هذا العرض
  جسم دار أوبراء سیدني. :الحامل السطح

بریان "ملیون لوحة" وهو من تصمیم الفنان والمنتج الموسیقي  77یحمل هذا العمل مسمى " :وصف عام للعینة
هنالك أیضاً مؤثرات صوتیة مصاحبة للعرض الضوئي والذي ، و من لوحاته 300ویشتمل على عرض  "إینو

  .وصف بأنه "تجربة تأملیة
   http://www.engaswan.com/t2043-topic مصدر العینة:

  جداریات كنیسة سیجرادا فامیلیا (أسبانیا) )5(عینة رقم: 
هي عبارة عن كنیسة كاثولیكیة رومانیة، تعد من أضخم كنائس  برشلونةكنیسة سیجرادا فامیلیا في  :العینة أبعاد

 .إسبانیافي  برشلونةبمدینة  ساغرادا فامیلیاأوروبا، تقع في حي 
  تقنیات متنوعة كالفسیفساء والموزاییك، الزجاج، الرخام، الأسمنت، التلوین. الخامات والتقنیات المستخدمة:

  حوائط من الاسمنت وفراغات معماریة بالإضافة لبعض الأرضیات.: السطح الحامل
 /http://ar.wikipedia.org/wiki :مصدر العینة

  :موسكو مترو) جداریات 6(عینة رقم 
 .ني من عدة طوابق تحت الأرضابم :العینة أبعاد

، لوحات فنیة وتماثیل وأعمدة المرمر والرخام المرصعة بالأحجار الكریمة: یات المستخدمةالخامات والتقن
الدیوریت  والرخام، المرمر، الأحجار الكریمة، الزجاج الملون، بالإضافة لاعمال الفسیفساء والزجاج الملون

   .الأرضیاتالأبیض والرمادي وعدة تركیبات ملونة من الرخام الوردي والأبیض والأزرق هو نمط 
متحف مفتوح مزین بلوحات فنیة وتماثیل وأعمدة المرمر والرخام المرصعة بالأحجار الكریمة،  توظیف العمل:

وتركت هذه الفترة آثارها إلى الآن فلا تزال اللوحات التي تروي مجد الاتحاد السوفیتي ونظامه البائد ماثلة على 
  الجدران.

مختلفة ومتنوعة علي جدران وفراغات وأرضیات مباني ومحطات مترو  : أعمال تصویر جداريالخلفیة الفكریة
  موسكو.

  حوائط وأرضیات واسقف المباني المتعلقة بالمترو. :السطح الحامل
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وجزءا من ثقافة الروسیین لما تحمله محطاته  وسیلة نقل شعبیة وسریعة موسكو مترو یعتبر :وصف عام للعینة
   .إضافة إلى كونه معلماً سیاحیاً بارزاً لزوار المدینة ,جسد الحقب التاریخیة لروسیا جداري ومعماري من تراث

  http://www.qwizar.net/2013/05/moscow-subway-artistic-system.html مصدر العینة:
  المناقشة:

دلت التجارب على إمكانیة إضافة الإكریلك والملونات الحدیثة إلى مجموعة التقنیات التي تستخدم في التصویر، 
وقدرتها على التحمل والتماسك وعدم التأثر بالحرارة وعوامل التعریة خاصة إذا نظرنا إلى هذه الملونات الحدیثة 

في الأعمال التصویریة في العمارة الخارجیة، وعلى قدرة هذه الملونات على التغطیة، ثم إمكانیة استخدام بعض 
مكانیة استخدام هذه التقنیات كبدیل قوي للزجاج المؤ  لف بالرصاص منها في الحالة الشفافة والحالة المعتمة، وإ

وأیضاً كبدیل ذو رحابة لونیة وقوة تستعیض عن قطع المزاییك الفخاریة أو الحجریة، ثم إمكانیة تطویع الخامة 
كمادة ملونة للتصویر المعتمد على حریة الأداء والانفعال اللحظي، وتتحدى ممیزات الخامة في كونها تتشكل من 

  نیة التي لا یتأثر شكلها تحت الظروف البیئیة.حالة السیولة الكاملة إلى حالة الصلابة المعد
أن الفن الجداري بمفهومه المعاصر لم یعد من الممكن النظر إلیه كمرحلة تالیة لما سبقه من فنون، ومرجع ذلك 
أن هناك مفاهیم عدیدة ارتبطت بالفن تتمثل في منهجیة ما بعد الحداثة التي تسلط ضوءاً جدیداً على فن الحداثة 

كثیراً من إستراتیجیاته وتقنیاته الجمالیة ویعمل على توظیفها في منظومات جدیدة. مثالاً على ذلك نجد لیستخدم 
أن التصویر الجداري المعاصر ارتبط بمفهوم یبتعد عن الصیاغة التقلیدیة للصورة (الإطار المحدد، المعالجة 

هذا المفهوم یتمثل في الجمع بین مجال السطحیة بعیداً عن تحقیق البعد الثالث الحقیقي، إلى غیر ذلك)، و 
التصویر ومجال التصمیم، ومجال النحت، التصویر المجسم، حیث تخلى عن الإطار المحدد، معالجة العمق 
فقط، الصیاغة اللونیة التقلیدیة، وأتاح الفرصة لإنطلاق الحجم والمجال وأبعاد الصورة بمنطق حقیقي، كما اعتمد 

 دیل عن اللون التقلیدي.على توظیف خامات عدیدة كب
  نتائج الدراسة:

أن العمل الجداري في العصر الحدیث یمثل منهجاً یحتوى على معاییر جدیدة في الفنون وله جذوره  )1
 عبر فنون الحضارات القدیمة والحدیثة واتجاهاته في الفن الحدیث.

 كما یرتبط أیضاً بالجماهیر ویحتاج خلال تنفیذه إلى مفهوم جماعي لصیاغته. )2
كما أنه یرتبط بصیاغات عدیدة نجد منها الجمع بین الفنون بمفاهیمها المختلفة، والجمع بین التصویر  )3

 والتصمیم والنحت (التصویر المجسم) والخزف والعمارة.
كما أن الجداریة لوحة تشكل بأي خامة وتقنیة أدائیة تؤدي إلي إخراج العمل بالصورة المطلوبة كالبولي  )4

  . وتحقیق القیم التشكیلیة یتم بأي مادة أو خامة ملونة علي السطح والطوب الحراري،إستر، والإكریلك، 
  الخلاصة والتوصیات:

رساء دعائم الصلة الترابطیة مابین فن الجداریات وفن  هذا البحث فاهدأ ت واحدة منلما كان .1 تفعیل وإ
 :یوصى الباحث بأن جب و  العمارة،
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التولیف بینها وكسر الحواجز بین المجالات الفنیة  ةفة ومحاولالتقنیات الحدیثة والمختل دراسة أهمیة  . أ
 كالعمارة والتصمیم الداخلي. المختلفة

إفساح المجال لمزید من البحوث التطبیقیة المتخصصة لاستحداث أسالیب وتقنیات تعمق مفهوم العمل   . ب
 .الفنى التصویرى

عطیات التقنیات الحدیثة وتطویعها لملائمة ضرورة الارتباط بالتقدم العلمى والتكنولوجى والاستفادة من م .2
  .أسالیب فنیة معاصرة من خلال أسالیب عملیة مقننة لخدمة أهداف البحث فى المجال الفنى والعلیمى

  المراجع والمصادر:
  لندن، الطبعة الأولى. حوار فى بنیویة الفن والعمارة، ریاض الریس للكتب،. م1995الجادرجى،  ترفع - 10
من الحداثة إلي ما بعد الحداثة في الفن، دار الكتاب العربي، مصر، القاهرة،  .م1997عفیف البهنسي،  - 11
 .1ط

 .1الفن في القرن العشرین، الهیئة المصریة العامة للكتاب، مصر، القاهرة، ط .م1983محمد بسیوني،  - 12
 م . القیم الجمالیة ، دار المعارف، مصر، القاهرة.1985محمد عزیز نظمي. - 13
والعشرین ، دار الشروق  آفاق الفن التشكیلي على مشارف القرن الحادي م.2000مختار العطار . - 14

 .1للطباعة والنشر ، ط
 الرسائل والأوراق العلمیة والمجلات: 

، رسالة  (دراسة تجریبیة)الملونات الحدیثة فى التصویر الجدارى.م2010منار حسنى عبد الحفیظ الدیب. - 15
ر جدارى، كلیة الفنون الجمیلة، جامعة الأسكندریة، إشراف ، تخصص تصویغیر منشورة ماجستیر فى التصویر

 أ.د/ محمد شاكر عبد الخالق.
م: تقنیات التصویر الجداري الحدیثة وتطبیقاتها في العمارة، رسالة دكتوراه 2015خالد خوجلي إبراهیم. - 16

 غیر منشورة ، جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا، كلیة الدراسات العلیا.
جامعة غیر منشورة الزخارف المعماریة فى مبانى سواكن القدیمة، رسالة دكتوراه  .م2003،عثمان عبده - 17

 ، كلیة الدراسات العلیا. الخرطوم
 .567مجلة العربي ، العدد  م.2006فبرایر. محمد الناصر - 18
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  المراجع الأجنبیة:
19- . Tarragona, Josep María.1999. Gaudí, biografia de l'artista (in Catalan). 

Barcelona. Proa. 
20-  Juan Bassegoda Nonell. 1989, El gran Gaudí, Publisher Editorial 

AUSA. 
  رونیة:تالمواقع الإلك

21- www.chemistry.syriarose.com/forms/showthread.php 
22- www.en.wikipedia.org/Lascaux 
23- -www.Arquba.com 
24-  www.wekibida.com 
25- www.beladitoday.com 
26- www.altshkeely.com 

  "النماذج" عینات الدراسة

جداریات البیت الحلزوني ) 1عینة رقم (
  العجیب

  ) جداریة مكتبة المكسیك الوطنیة2عینة رقم (
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دینة الفاضلة ) جداریه الم3عینة رقم (
  لیون بفرنسا بمدینة

دار  جدران –عرض ضوئي ) 4عینة رقم (
  أوبرا سدني

  
) جداریات كنیسة سیجرادا 5عینة رقم (

  أسبانیا –فامیلیا 
  مترو موسكو ) جداریات 6( عینة رقم

    

  
جداریه واجهة فندق سان ) 1شكل رقم(
 بمدینة الإسكندریة بمصر جیوفاني

  

) جداریه قاعة المؤتمرات 2شكل رقم (
  بمدینة جدة زبجامعة الملك عبد العزی

 
  
  
  
  
  
  
  
  


