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ـــدرامـتابة الــــات الكــــفنی   یةــ

 عادل محمد الحسنو    عاصم محمد العوض عیسى
  كلیة الدراما والموسیقي –جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا  1.2

 :مستخلص ال
مكان ،فمن خلال صوت الممثل یدرك المستمع دراما الرادیو لها شكل جدید بلغة درامیة جدیدة وهي لغة المسموعات لالكتابة 

، بالرغم من أن التمثیلیة الإذاعیة تعتمد أساسا على الحوار،إلا أن الموسیقى والمؤثرات الصوتیة تلعبان دورا وزمان الحدث
  هاما في إحداث الأثر المطلوب. فهما عنصر من عناصر  التمثیلة الاذاعیة.

ساهمت فى خلق  المؤثرات الصوتیةالا ان العنصر أما ما ینقص الدراما الإذاعیة فهو البعد البصري.لكن بالرغم من غیاب هذا 
معماریة البنیة الدرامیة للرادیو حیث یشكل المؤثر الصوتى بكل انواعة البشریة والطبیعیة اهمیه درامیه   فى الصورة البصریة

  وعن طریقه تتشكل اللوحه الإذاعیة 

 التالیف،التقنیة،الحبكة،الصراع، المؤثر الصوتى : الكلمات المفتاحیة
 ABSTRACT: 
Writing for Radio Drama with anew form, a new dramatic language Audiology language, it is 
through the actor voice realizes the listener place and time of the event, despite the fact that 
analog broadcasts mainly depends on the dialogue, but the music and sound effects are playing 
an important roles in bringing about the desired effect. They elements of radiodrama 
But what is missing is Vision of the radio drama.but dimension in spite of the absence of this 
element, but the sound effects contributed to creating a visual image in the architectural 
structure of the radio dramas where the influential voice in all of human  
natural importance Drammeh's types and the way radio shaped plaque. 

  :مقدمةال
ً  تنشأ فقد كانت تنقل  ،فكانت تقلده ولم تكن هنالك دراما للرادیو خاصة به ،وجودها من المسرح دراما الرادیو مستمدة

  وكان على القائمین على امرها البحث عن لغة تناسبها . ،الحفلات المسرحیة
  :الاحساس بالمشكلة

  فتبادر الى ذهنى هل تعیق فهم الرسالة ؟یعتمد الرادیو على حاسه وحیده دون سواها من الحواس 

 :مشكلة البحث
الكثیر  المام دم الباحث عمن خلال سماع الباحث للعدید من الاعمال الدرامیة وقراءتة للعدید من النصوص  الاذاعیة وجد 

  .من الكتاب بالاسس لعمیة لتقنیة الكتابة الاذاعیة 
  :أهداف البحث 

یهدف هذا البحث الى محاولة الإرتقاء بكتابة دراما الرادیو من خلال الاستفادة من التقنیة وتبسیط فكرة تألیف دراما الرادیو 
  لغیر المتخصصین والتعرف على البناء الفنى والأحاطه بالمشكلات والمعوقات التى تعترض كتابة النص ووضع حلول لها 
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  :اهمیة البحث 
انطلاقا من أهمیة الرادیو كجهاز اعلامى له من الامكانیات الفنیة التى تجعله یتفوق على الأجهزه تاتى اهمیة الدراسة 

 العلمیة اسس معرفة تحاول الدراسهو الاعلامیة الاخرى حیث ان العمل فى الرادیو لایخرج عن كونه إحساس وملاحظه وخبره 
  .یةالسوان لمكتبات تغذیةا الدراسة أهمیة من وایضا الرادیو دراما لكتابة الصحیحة

  :البحث وضفر 
الحوارو المؤثرات الصوت والموسیقى  تساهم فى خلق الصورة المفقوده لمستمع الاذاعة مشكلةً البنیة   بفترض الباحث ان

  المعماریة فى مسرح خیال المستمع وان الموسیقى والمؤثرات الصوتیة عنصر من عناصر الدراما ؟ 
  :منهج البحث 

  یتبع الباحث فى دراستة المنهج الوصفى 
  :حدود البحث

  دراما الرادیو الحدود المكانیة : 
  تحلیل النتائج 

  ان عدم التزام الكتاب بالاسس العلمیة لدراما الرادیو یؤدى الى ضعف الرسالة
مسرح تشكل معماریة و وتساهم فى خلق بیئة النص  المؤثرات الصوتیة والموسیقى  عنصر من عناصر البناء الدرامى تشكل

المستمع وتساهم فى خلق عنصر الرؤیة المفقود ولم یعد مستمع الاذاعة یعانى من فهم بنیة النص ورسالته بواسطة الحاسة 
  الواحده 

  مفهومة التقنیة :
حل في إن كثیر من الناس یظنون أن التقنیة هي المخترعات الحدیثة ومن الخطأ الربط بینهما وأن الاختراع هو آخر المرا

  التطویر منذ فكر الوعي البشري وجاء نتیجة التقنیة 
(فمنذ القدم كان الإنسان یستعین بأدوات تساعده في عمله فاستخدم قطعة من الحجر وربطها بقطعة خشبیة من جزع الشجر 

أو لتقلیب الأرض واستخدام النار في الطهي أو التدفئة كان یطرأ على ذهن الإنسان حلم  ،واستخدمها فأساً لقطع الأشجار
 .)134م /ص1978فؤاد زكریا ، (معرفة نظریة أو أشیاء تساعده على فهم وتسهیل معیشته

أي أصبح  ،وأصبح ماهراً متدرباً بكثرة التجارب ،المستمر أكسبته خبرة في كیفیة صناعة الأشیاء البحثوتلك التجارب 
صاحب حرفة وصنعة في التعامل مع الأشیاء من خلال خیاله مستفیداً من معرفته بالمواد التي یستخدمها ولكل عصر 

  وظل الإنسان على طول في إطار التجریب والبحث عن وسیلة أو حیلة لمجابهة صراعه مع الطبیعة . ،تقنیته
ینقل بها الفنان حسه للأسلوب ورؤیته التخیلیة لجمهور نظارته ولما  الوسائل الطبیعیة التيویعرف أحمد زكى التقنیة بانها(

  .)85م ، ص1996احمد زكي ، (كان لكل عصر تقنیته فإن الفنان مطالب بدراسة تقنیات الماضي) 
 والكاتب علیه أن یعرف المواد التي،حالات الانفعال لدى الآخرین  اعلى أن یثیر  ینغیر قادر  ماالبحث وحدهو إن الخیال 

حساس الكاتب یعبر عنه سوا ،یستخدمها حتى یجسد هذا الشعور   ترتیب الحیاة الفعلیة . معیداً بالكلمات أو الموسیقى  ءوإ
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هذا  ،آخر للذاكرة اً أو أي إنتاج (على الفنان الخلاق أولاً أن یكون في ذهنه صورة شيء خارجي ثم یلحق به انطباعاً أو فكرةً 
 ،ویتولد هذا الشيء لدى الفنان من تجربة عمیقة اهتز لها الوجدان في حیاته الخاصة ،الموضوعأو ،أو الخلق  ،هو التصور

نما تجربة عامة من خلال تجربة الفنان العمیقة .)10الكسندر دین، بدون تاریخ ، ص(وهذه التجربة لیست خاصة وحده وإ
  یكتسب صنعة أو حرفة .

(الخبرة الماهرة المتدربة في تألیف النص  المسرحي أو إخراجه ) بانها عةویقول ابراهیم حماده عن الحرفة المسرحیة (الصن
هي تطبیق محدد لمنهج عام أو أسلوب اصطلاحي على أي وجه من وجوه العملیة المسرحیة ومن هنا یمكن أن نقول حرفیة 

ءة ویمكن استخدام كلمة حرفیة الإضا –حرفیة الإضحاك  –حرفیة الحركة  –حرفیة الإخراج  –حرفیة الكتابة  –التمثیل 
  ..) 10م ،ص1994د. إبراهیم حمادة ، (التقنیة المعربة حدیثاً بدلاً من الحرفیة أو الصنعة) 

عن الاخر  اً والصنعة دائما تتضمن وجود إختلاف بین الوسیلة والغایة ,بحیث یدرك كل منهما بوضوح بوصفة شیئا متمیز 
على الاشیاء التى تستخدم لتحقیق غایة مثل الادوات والالات والصنعة تتضمن ة للدلالة یق(وتستخدم الكلمة وسیلة غیر دق

روبین (او یفكر فیهاقبل الاهتداء الیها اً سابق اً تفرقة بین التخطیط والتنفیذ فالنتیجة التى یتم الحصول علیها تتصور تصور 
  .)439،ص2001جورج كولنجوود، 

ففى التخطیط    ،لمعرفة السابقة لاغنى عنها إطلاقا فى حالة الصنعةهذه ا ،قبل ان یفعله هفالصانع یعرف مایرغب فعل
ففى التنفیذ تجئ الوسیلة فى البدایة ویهتدى الى  ،لان الغایة یفكر فیها اولا ثم یفكر بعد ذلك فى الوسیلة ،الغایة تسبق الوسیلة

  الغایة من خلالها
لوسائل وحیل لصراعه مع الطبیعة إلي أن تطورت واستفاد منها نجد أن لكل عصر تقنیته منذ الوعي البشري في استخدامه 

 الصنعة هى الكاتب في صفته المسرحیة والدرامیة .

حْكام ویتفق الباحث الى ماذهب الیه ابراهیم حماده فى تعریفه .على النحو الذى, یوصل إلى المقصود منه هترتیب العمل وإ
 للتقنیة 

  قى :ــیـیة الموســـتقن
سائر الفنون وخاصة التشكیلیة والمعماریة منها تربط بین موسیقى كل عصر وفنونه المختلفة بشكل مجسم وتمد إن دراسة 

الإنسان بصورة عن الروح الخلاقة المبدعة للبشریة في هذا العصر أو ذاك ... والموسیقى بالذات هي الفن الـذي یمثل 
حضارات .والخبرات الموسیقیة السمعیة التي یكتسبها المستمع عنصر التحول الوجداني في تطور الإنسان عبر العصور وال

حساسه بالحضارة  ،هام لا في متعته الثقافیة والحسیة فحسبلتلعب دور الا بل أیضاً تمثل أساساً لتشكیل مستویات ذوقه وإ
  والفن والتاریخ ومدى تجاوبه الإنساني مع الحیاة .

فقد سعى التألیف الموسیقي إلي إمكانیة  المهمةاع العصر وأحداثه وملامحه ترتبط فلسفة الجمال بإیقالموسیقى المعاصرة :
والتقریب للاصوات المطلوب  الحصول على أصوات شدیدة الدقة والانضباط بدلاً من العزف البشري الذي یسوده الخطأ

لي الاختیاریة الواصبحت تقنیة الموسیقى تمیل ،اداؤها محضة في انتقاء الأصوات إلي أصوات الكون والفضاء الخارجي وإ
  وفقاً لرغبات المؤلف بشتى الطرق العلمیة الإلكترونیة .
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الالتجاء في بعض الأحیان إلي الأصوات التقریبیة دون تحدیدها عن قصد وذلك بهدف الحصول على الضجیج الممیز و 
  للقرن العشرین .

:من خلال هذه الموسیقى یتمكن المؤلف من كتابة موسیقى تقلیدیة عادیة بألوان مختلفة وجدیدة في الموسیقى الإلكترونیة 
الأداء كما یمكن من تولید أصوات إلكترونیة من الفضاء الخارجي وبأي وسیلة أخرى فضلاً عن أنه یتمكن من مزج 

الإلكترونیة تعطینا نوعیات جدیدة من الأصوات مثل  والموسیقى،الأصوات المولدة إلكترونیاً بأًصوات آلات موسیقیة تقلیدیة 
ویتم الحصول على الطبقات الموسیقیة المحددة  ،أو تسجیل صنبور میاه ،أو العبث بالأسلاك ،كسر زجاجة أو الصفیر فیها

  لهذه الأصوات الجدیدة وفقاً لتحقیق الذبذبة العلمیة لكل نغمة موسیقیة .
  .) 180- 144، ص1987یوسف السیسى ، (عصر وفكره وأحاسیسه وفقاً لملامح كل بیئةتشكـل بالتبعیة وفقاً لملامح كل 

  
  :ظهور الرادیو

م الاكتشاف الحقیقي للرادیو من قبل العالم الإیطالي ماركوني الذي استطاع إنه في الإمكان إرسال إشارات 1906كان العام 
  .)1م ، ص2011نجم شهیب،  (كهرومغنطیسیة من خلال الفضاء

  :  الرادیودراما 
دراما الرادیو مستمدة وجودها من أبو الفنون المسرح فكانت تقلده ولم تكن هنالك دراما للرادیو خاصة به فقد كانت تنقل  تنشأ

  الحفلات المسرحیة والأعمال الدرامیة .
جهم ووصف (كان المذیع یكون عین المستمع بتعریف مكان وزمان المسرحیة ووصف حركة الممثلین وكذلك دخولهم وخرو 

  .)157عادل النادي ،بدون تاریخ، ص(ملابسهم 
وقد تسبب ذلك النقل في مشاكل رغم اجتهادات المذیع وذلك حینما یدخل الممثل في صمت ویخرج في صمت كان یدهش 

والمسرح یعتمد على البصر والسمع حتى یكمل الأثر  ،والمستمع أعمى لا یبصر ،المستمع لأنها كانت تقطع الأحداث
غیر أن  ،الدرامي ومشاهد المسرحیة یستمتع بالمسرحیة مكملاً متعته من خلال الأزیاء والدیكور والإضاءة والإكسسوارات

یع نقل ومن خلال ذلك ثبت أن الرادیو لا یستط ،المستمع یكون حبیس الصوت فقط وتقدیم المسرحیات من غیر إعداد إذاعي
المسرحیات إلي المستمع في بیته لذلك بحثوا عن طریقة أخرى فأحضروا الفرق المسرحیة إلي استودیوهات الرادیو ونقلت 

ودخلت الموسیقى مكان الطرقات الموجودة على  ،الثلاثة ضربات الموجودة على المسرح إلي الرادیو واستغنوا عن المذیع
كانت تمثیلیة الرادیو بعد تجارب وصلت إلي شكلها الفني  ،یو تختلف عن طبیعة المسرحالمسرح بعد أن أدركوا أن طبیعة الراد

  .) 26(عبده دیاب ، بدون تاریخ، ص المستمر الذي یعتمد على الحوار والمؤثرات والموسیقى
  :لتألیف الدراميأأسس 

من التحول لم یعد الكاتب المسرحي  ةیددبدأ المسرح فترة ج ،في ظل تطور التكنولوجیا وظهور اختراعات أدیسون وماركوني
بل أصبح یملك ثلاثة وسائط أخرى جدیدة هي السینما والإذاعة والتلفزیون  ،یمتلك هذا الوسیط المسرحي الواحد فحسب

  وكانت السینما هي أول الوسائط تتلمس أدق التفاصیل .
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الممثلین الاحیاء  والاستجابة الفوریة تلاشت  ولكن تغیرت شكل العلاقة مع ،أما عن الجمهور فقد ظل هو الجمهور محتشداً 
نشأ مسرح التخیل الذهني وتفتت جمهور القرن العشرین إلي أفراد أصبحت أذهانهم هي المنصة التي یكتب لها  ووانتهت 

الكاتب  المؤلف واكتشف الكاتب فناً جدیداً للربط بین أفكاره الفعلیة والشخصیات في تمثیلیاته وبین الأذن المتحركة وأصبح
  یبحث عن تقنیة كتابة فنیة جدیدة لكل وسیط .

إلي جانب المسرح والسینما والتلفزیون ولكنها لم تخلق  ،لقد خلقت التمثیلیة للرادیو صورة فنیة جیدة من صور التعبیر الدرامي
 ،جدل فیه أن الأصل في كل من المسرح والسینما والتلفزیونلامن القواعد المشاكل إلا ما یتصل بوسائلها في التعبیر ومما 

أنها تعرض على المتفرج والمستمع قصة ترویها كل منها بلغتها الخاصة ولكنها جمیعاً تقدم هذه العملیة الروائیة على النحو 
رها أرسطو أو تغیرت الدرامي الذي تستطیعه وسائلها الخاصة وهي جمیعاً خاضعة للقاموس الدرامي وفق القواعد التي ذك

  على ید المجددین وفق طبیعة الوسیلة .
ویقصد طاقة التعبیر على كل ما هو مسموع دون  ،ودراما الرادیو لها شكل جدید بلغة درامیة جدیدة وهي لغة المسموعات

ة المرئیة إلي صورة غیره من الأركان التي یعتمد علیها التعبیر في الدراما المسرحیة وكان على التمثیلیة أن تختزل الصور 
  مسموعة من خلال عناصر لكتابة التمثیلیة للرادیو .

ل فععتبر من الركائز التي ترتبط بوحدة التإن العمل الفني لا یقوم بدون بدایة وللبدایة أو المقدمة أهمیة كبرى حیث 
فقط بالقواعد الأساسیة للدراما التي تعتمد على القصة ذات  ملماً كاتب النص الدرامي لابد أن یكون فوالشخصیة الدرامیة .

یتطلب من الكاتب أن یبدأ بافتتاحیة مثیرة تثیر أذن المستمع وتزید من  الدرامىفالنص  ،الحبكة الفنیة وأن یعي إمكانیة الرادیو
وخلق لحظات التشوق في النص  ،وأن یكون الكاتب متمكناً من كیفیة كتابة صورة ذهنیة للمستمع ،شوقه لمعرفة ما سیحدث

صات مستمعیه ویجعل أحداث نویعرف كیف یحتفظ بإثارة وا ،الدرامي الذي یكتبه ویحدد صناعة المأزق ولحظات التوتر
والشكلي للعمل الدرامي الذي یقدمه بما یواكب  ،العمل مترابطة من خلال المسامع محافظاً على الاستمرار الزمني والوجداني

وأن یتجنب الأحادیث والمحاورات الطویلة لأن الجملة القصیرة المكثفة تثیر خیال المستمع وتجعله ینجذب  تطورات الأحداث
  نحو العمل .

  الإعداد للتمثیلیة : 
ع وذلك بإحالة الإشارات المسرحیة إلي جمل تتفوه و محولین المنظور إلي مسمعینات  اتجه الكتاب إلي المسرح ینتخبون منه

أو روایة مع  ،وتقسم الفصل الواحد إلي مجموعة من المسامع أو الحلقات ویمكن إعدادها من قصة قصیرة ،بها الشخصیات
استیعاب الوصف والتحلیل ویكون دائماً الاعتماد على الحوار المتوازن مع المؤثرات الصوتیة والموسیقى لتعویض ما یمیز 

ضاءة   .المسرح من دیكور وحركة مسرحیة وأزیاء وماكیاج وإ
ن بدأت التمثیلیة حیاتها بموضوعات اجتماعیة مترجمة ومقتبسة ومؤلفة إلا أنهاو  لبثت أن شاركت حیاة الجماهیر في  ما إ

روایة دومة ود حامد للروائي السوداني / الطیب صالح قام  عیناتصمیم القضایا السیاسیة والمشاكل القومیة .  ومن ال
  واخرجهابإعدادها مصعب الصاوي 

 د الهاديأبو بكر محم 
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  عناصر التمثیلیة 
  / الفكرة : 1

أو المحور الذي تدور حوله كل الأفكار الثانویة التي تزخر أنها البذرة التي یزرعها ویتعهدها  ،هي الفكرة الأساسیة للتمثیلیة
  حتى تنبت وتخضر وتصبح شجرة مورقة 

وكل كاتب یجب أن یكون له فكرة تمثیلیة یستهدف منها مقدمة منطقیة تتبعها طریقة واضحة لكي تكون لك في النهایة 
  تمثیلیة واضحة المعالم مكتملة البناء 

(كاتب التمثیلیة الإذاعیة في حاجة إلي وضوح الموضوع أشد من حاجة الكاتب المسرحي حتى یضمن متابعة المستمع الذي 
رى لا یرى ولا ُ   .)64ص، م1976عصمت حمدي ، أبریل ( ی

من الأأن یضع عد الكاتب ویجب على ویجب أن یكشف لنا الكاتب ،سئلة : ما هي فكرة المسرحیة ؟ وما الغرض منها ؟ داً
ویجب أن یتذكر أن الخطبة مجالها  ،ولا یعرض علینا آراءه ،ولا یشرح لنا فلسفته ،مجرى الأحداث في دقة وبراعة ووضوح

ولذا یجب  ،وخیاله ،وأن یدرك الكاتب أن التمثیلیة أو الكتابة للرادیو عموماً تعتمد على أذن المستمع ،المنابر في دور العبادة
ي فالوضوح سمة من سمات أي عمل درام ،وفكرة التمثیلیة یجب ألا یكسوها الغموض ،ألا تخلو من العقدة وأدوار البطولة

یؤدي كل حدث فیها إلي الحدث الآخر بوضوح ووضوح الفكرة في ذهن الكاتب  ،ومتماسك البناء ،حتى یكون واضح المعالم
یمكنه من صوغ فكرته في صورة واضحة للمستمع وحتى الصیاغة كفیلة بأن تصرف المستمع عن متابعة التمثیلیة (فإن كان 

لیست كالبصر الذي یعتمد على تعقید  ،فالأذن ،عقداً متعدد العناصرالبصر یستطیع في لحظة واحدة أن یلمح منظراً م
ذلك لأن  .)182م، ص 1987عادل النادي ، (المرئیات ، بل هي تسمع شیئاً كالتیار المناسب لا غموض فیه ولا تعقید

 ،درجة الملل في البصر أقل منها في الأذن فالمستمع لا یعتمد أساساً على إدراكه العقلي فحسب لكي یحتفظ بكل التفاصیل
والكاتب هو الذي یكون قادراً على استعراض الأفكار ذات الموضوعات الإنسانیة  ،ولكن یعتمد أیضاً على جاذبیة الموضوع

  والكراهیة وغیر ذلك من الموضوعات التي تستهوي الجمهور .،والغیرة،لجشعوا،والطمع،والحب،مثل الكبریاء
  فإذا كانت الأفكار الإنسانیة العامة متشابهة إلا أن طرائق البشر وطباعهم لشرح هذه الأفكار متباینة .

ضوع الذي یعالجه على الكاتب أن یراعي مضمون التمثیلیة خاضعاً للشكل الذي تملیه طبیعة الوسیلة بمعنى أن یكون المو 
الكاتب محتویاً على عنصر الإفضاء الصوتي فیعطي الموضوع الشكل الإذاعي المتكامل في أن یكون قابلاً للترجمة إلي 

الأسطورة  –الخیال  –أصوات وأن تدور الأحداث كلها في جو صوتي وأن یستقي الكاتب موضوعاته من مجالات شتى 
  وغیرها 

  القصة : 
المؤلف للفكرة ولا تكون جیدة إلا إذا كانت  اوهي المعالجة التي یقوم به ،یحمل الموضوع لكي یؤدي الغرضهي الوعاء الذي 

وأن تكون مشحونة بالصراع الذي  ،جمیلة تثیر لدى المستمع الترقب والتوجس ولذة المتابعة وأن تمتلئ بالحیویة والحرارة
  یحبس الأنفاس .

 ،البدایة إلي النهایة على حركة سهلة وواضحة وأن یقلل ما أمكن من الحكایات الجانبیة(یجب أن یبني الكاتب قصته من 
ویصاحبها عنصر تشویق یبدأ  ،ویكون تركیز الفعل الدرامي على شخصیات مفردة أبعادها الاجتماعیة والسایكولوجیة واضحة
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صلاح الدین الفاضل بدون (لرئیسي إلي مرحلة التأزممع بدایة التمثیلیة ویربط كل الأجزاء بعقدة درامیة صغیرة تدفع بالحدث ا
فإن كثرة الجدل والنقاش وقلق الفعل تؤدي لانصراف المستمع عن التمثیلیة ویجب أن تكون الأفعال والأقوال  .)23تاریخ،ص

أو خیانته  ،ه . فقتل الرجل لأبی،في بناء القصة مرتكزة إلي الأسباب النفسیة بحیث یبدو الكلام والفعل ضرورة لابد منها 
أو هجره لحبیبته أفعال لابد أن یسبقها كشف نفسي بالحوار حتى تأتي منطقیة معقولة مهما بدأ من شذوذها في  ،لوطنه 
  وتتمیز القصة بحریة الحركة فلا تتقید بنظام الفصول المسرحیة أو بقلة الحركة . ،الحیاة

تمثیلیة الإذاعیة في أن كلاً منهما یحاول أن یجند خیال یة یجعل مؤلف القصة یشارك كاتب الؤ وكذلك غیاب عنصر الر 
فالقاص یكتب إلي أناس  –اهتمامه في أن توحي العبارة لخیال القارئ أو المستمع بالمشاركة الفعالة لما یسمع أو یقرأ 

  یجلسون على مقاعدهم ولكل حریته واستقلاله وله حریة العودة لما قرأ لیثبت عبارة أو جملة .
  سردي إلي حوار تتفوه به الشخصیاتالشكل یحیل هذا الأسلوب الو القصصي یعتمد على الوصف والتحلیل  والأسلوب

  بیئة النص :
هي رصید الموارد المادیة والاجتماعیة المتاحة في وقت ما وفي مكان ما لإشباع حاجات  یقول رشید الحمد عن البیئة

  .13) 24م ، ص1978رشید الحمد ، محمد سعید صبار، (الإنسان وتطلعاته
ي المراحل الأولى یكون البیت هو البیئة ثم الحي فالمدرسة والوطن ثم الكرة فف ،تساع خبراتهابیئة الإنسان تكبر وتتسع مع ٌ 

  الأرضیة (من خلال وسائل الاتصال المختلفة) .
سط الذي یتفاعل معه الإنسان مزیجاً فسیولوجیاً ونفسیاً والبیت هو فإننا في الواقع نقصد كل مكونات الو  تهوعندما نقول بیئ

والثقة لنقل البیئة الاجتماعیة  ،حس الجماعة ةالإطار الأمین الذي تنمو فیه الثقافة الإنسانیة وتتكون فیه الصداقات وتنمی
الدمن) أي المرأة الحسناء في المنبت  الرسول صلى االله علیه وسلم یقول (إیاكم وخضراء،فالتي تحكم العادات والسلوك والقیم

  التي تحیا فیها المرأة . –السوء والمنبت هنا هي البیئة الاجتماعیة بكل عواملها 
وعندما ننظر إلي البیت كبیئة للإنسان فإننا نعني كل العوامل المادیة من غذاء وكساء ودواء والعوامل الاجتماعیة بین أفراد 

وكل  ،والعرف ،والأخلاق ،ا تشمل المعرفة والعقائد والفن والقانونهندما نطلق البیئة الثقافیة فإنوع ،الأسرة علاقتهم مع غیرهم
قائلاً الجهم مع الرشید عندما دخل إلي الرشید مدحه بن وقصة الشاعر علي  ،العادات التي یكتسبها الإنسان من مجتمعه

  وكالتیس في قراع الخطوب*أنت كالكلب في حفاظك للود 

  وعندما سكن المدینة تغیرت ثقافته فمدح الرشید مرة أخرى  ،س أثر البادیة في ثقافتهكان یعك

  الهوى من حیث أدري ولا أدري نجلبر*ة والجسفعیون المها بین الرصا

 ،بیئة المجتمع العام دون الخروج عن أخلاقیاته على أن تنشط ذاكرة المتلقيبیفضل ربط التمثیلیة یقول صلاح الفاضل  
أو یمكن أن یصادقه من تجارب حتى یكون قادراً على تخیل أمكنة حدوث الفعل  ،أو تلامس ما صادقه ،یاله وتقاربوتثیر خ

  الدرامي مقترباً من رؤیة كافة أحداث الفعل الدرامي .



  

  
   االإنسانیة العلوم مجلة

  م)2015( العدد الثالث
  

 

50 
SUST Journal of Humanities (2015)                                                                  Vol.16.No. 3            

ISSN (text): 1858-6724                                                                               e-ISSN (online): 1858-6732 

أن یختار موضوعه ویربطه بالبیئة التي یرید أن یسلط الضوء علیها من خلال اختیار اللغة  كاتب دراما الرادیوفیجب على 
التي تناسب البیئة فلا یمكن الموضوع یدور في الغرب وكل التمثیلیة تتحدث بلهجة الشرق إلا لضرورة أحد شخصیاتها 

وأبعادها الجسمانیة محاولاً طرح أفكاره  ،خلیةوكل بیئة تؤثر في شخصیاتها من خلال التفكیر والأبعاد الدا ،لضرورة فنیة
أو العبارات من داخل البیئة حتى تنشط خیال المستمع من خلال تحدید الزمان والمكان والأجواء بواسطة  ،وبعض المفاهیم

التي  والأشعار إن كانت موجودة داخل التمثیلیة واختیار أسماء الشخصیات من بیئة ومكان الأحداث ،والأغاني ،المؤثرات
تدور فیها التمثیلیة محاولاً بكل الوسائل خلق صورة ذهنیة متخیلة على مسرح عقل المستمع وحتى الجمل والحوارات تكون من 

ودلالاته تختلف عن دلالات الجندي الموجود على الحدود ولكل مهنة لها  ،داخل البیئة فالمزارع له مصطلحاته الزراعیة
  لأخرى .عباراتها ولغة تخاطب تختلف عن ا

  الحبكة :
وهو مجموعة الأحداث التي تجري   (أصغر وحدات العمل الإذاعي الدرامي وهو (المسمع) الذي یقابل المشهد في المسرح

صلاح الدین  (في زمان ومكان محدد وكل مسمع یمهد للمسمع الذي یلیه ثم یقوم كل مسمع بحل جزء من العقدة الأساسیة
  .)24الفاضل ،بدون تاریخ، ص

أو الحوار وكذلك ینطق على  ،ویجب على المسمع أن یشتمل على حدث ما والكاتب یوضح المكان عن طریقة المؤثرات
  ویجب أن یكون نهایة كل مسمع ذروة صغیرة تشوق وتمهد للمسمع التالي . ،المكان

م / 1996بن ذربل ،  عدنان(هي الشكل الذي یعبر إلیه الأحداث في مسروة معینةویقول عدنان بن ذربل عن الحبكة  
  . )9ص

التنظیم في التمثیلیة الإذاعیة وربطها ببعضها البعض فهدف الوصول إلي یقصد بهاالحبكة  اما عبد المجید شكرى فیرى ان
تحقیق تأثیرات فنیة والإذاعة تستخدم ثلاثة عوامل هي الحوار ، الموسیقى والمؤثرات الصوتیة ویجب على الكاتب أن یكون 

ستخدام تلك العوامل حتى ینجذب المستمع منذ بدایتها ومنصت لأحداثها لأن المستمع لا یستطیع أن یستمر في قادراً على ا
  سماع مقدمة التمثیلیة لمدة طویلة فهذا یجعله یشعر بالملل والقلق ویهرب إلي محطة إذاعیة أخرى .

م فیها أحوال الشخصیات ویبلغ الصراع ذروته والتسلسل المنطقي یخلق التشویق لأنه یصل بالحكایة إلي منطقة حرجة تتأز 
  سأل المستمع ماذا یحدث بعد ذلك .توی

ویمكن لكاتب الدراما الإذاعیة أن یبدأ ببدایة مشوقة مستعملاً فیها كل وسائل الإذاعة المختلفة ولكي یجعل المستمع یسأل 
(عبد المجید أو بالحوار والموسیقى أو بالحوار والمؤثرات الصوتیة أو بالثلاثة ،ماذا بعد ذلك یمكن (یبدأ التمثیلیة بالحوار فقط

  والمهم في ذلك إثارة المستمع ...) 45م ،ص2003شكري 
  لتلك الافتتاحیات مثال  ویمكن أن نأخذ

 ،جنونیةبدأ التمثیلیة في أحد شوارع بحري صوت جرس الكنیسة + صوت باعة متجولین + صوت سیارة تسیر بسرعة ت
وصوت فرملة خفیفة  ،صوت رجل یصرخ ثم نسمع سارینة الشرطة یتزاید تدریجیاً حتى یعلو ،وفجأة صوت فرملة شدیدة جداً 

  سمع صوت الإسعاف ثم فرملة لعربة الإسعاف .ملعریة الشرطة و 
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ندرك أن الكنیسة وسط  نجد في هذا الحوار قد استخدمت المؤثرات فقط من خلال صوت الكنیسة وأصوات الباعة المتجولین
وصوت الإسعاف قد  ،وأن السیارة قد اصطدمت بالرجل بعد أن سمعنا صرخاته وصوت سارینة النجدة آتت لإنقاذه ،السوق

  جاء لإنقاذه .
ذهن لكن هنالك بعض الأسئلة لم تكتمل فی وقعومن خلال ذلك نجد أن المستمع قد عرف مكان الحادث وأن هنالك حدث قد 

من ذاك الرجل ؟ وهل توفي ؟ وهل كان الحادث مقصود ؟ وما مصیر صاحب الحافلة ؟ تلك  ،عن إجابة لها یبحثالمستمع 
  ها الأول مشوقاً فاتحة آفكلها أسئلة تركها المسمع الأول في التمثیلیة التي  جاء مسمع

عي الانتباه وأن یعطى معلومات فیجب أن یثیر الاهتمام ویستر  ،التمهید أو العرض أو كما یعرف بزرع المعلوماتالتمهید : 
  وأن تكون الروابط بین الشخصیات واضحة وأن یوحى للجمهور بالوسط أو البیئة التي یدور حولها الحدث .

منذ اللحظة في التمهید یجب أن یقدم الكاتب شخصیاته و النهایة)  –الوسط  –(تتألف الحبكة من ثلاثة مراحل (التمهید 
والتي یمسك فیها الكاتب نفسه بأنفاس المتفرج ویجعله یسأل ماذا یحدث بعد  ،و أزمة التمثیلیةوهنا تأتي العقدة أ الاولى 

  .) 50- 46م ،ص2003فرحان بلبل ، (ذلك
سؤال  تتركففي المسلسل الإذاعي الذي یتكون من أكثر من حلقة یجب أن تنتهي مرحلة العرض في الحلقة الأولى بحیث 

وبعد أن نعرف المستمع على  ،وكذلك طرق الموضوع نفسه تفرض طرقاً خاصة ،فكل مؤلف له طریقته ؟ماذا یحدث بعد ذلك
  الزمان والمكان والشخصیات لابد أن تجیئه العقدة من خلال مسامع مختلفة .

ها كما تتصورها أو الحوافز الكامنة في قلوب الشخصیات وعقول ،هي السجیة الطبیعیة للدوافعردجرم  بفلید الابن یقولالعقدة : 
  ..) 200ص ،ردجرم  بفلید الابن (هذه الشخصیات

ویقف بجانبها وجدانیاً ویتمنى ،وعندما ینحاز المستمع لشخصیة من الشخصیات  ،ولابد أن تحتوي العقدة على شخصیة البطل
  عندئذ یحدث الصراع بین البطل والخصم .  ،وانتصارها على خصمها ،ومآربها ،لها تحقیق أهدافها

  (والصراع تقنیاً هي حالة وجدانیة من التوتر  تتضارب فیها العواطف مع ظرف
وأن دراسة الصراع دراسة العاطفة في هذا الوضع التوتري وهي تتصارع فیه مع  .ما) . 48م، ص1996عدنان بن ذربل ،(

بحیث یصل هذا الصراع إلي ونشوء الصراع یجعل المستمع یتساءل ماذا ؟ وبعد ؟  ،ومع الظروف خارجیاً  ،ً نفسها داخلیا
ؤدي إلي تصاعد البناء تأزمة تصل إلي قمة ثانویة تؤدي إلي أزمات أخرى بشكل متصاعـد بحیث تكون كل ذروة وكل أزمة 

  حتى تصل إلي الذروة .
  والصراع هو مناضلة بین قوتین متعارضتین ینمو بمقتضى تصادمها الحدث الدرامي .

  وأنواع الصراع :
  (راكد بطئ الحركة والتأثیرأ/ صراع ساكن 

  ب/ صراع واثب (یحدث بلا تدرج أي یثب بسرعة) .
  ج/ صراع صاعد (متدرج في بطء) . 

  د/ صراع مرهق (وهو الصراع الذي على وشك النشوب)
  .) 123عادل النادي بدون تاریخ ، ص((وما یدل على طرف خفي على ما ینتظر حدوثه) 
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الصاعد وعلیه أن یقترب كلما استطاع من  –الواثب  –ب أنواع الصراع الثلاثة الساكن على الكاتب الدرامي الإذاعي أن یتجن
  النوع الرابع وهو (الصراع المرهق) .

وبین الأفكار المتعارضة وبین  ،وبین الأنسان والطبیعة ،وبین الإنسان والإنسان ،(والصراع قد یكون بین الإنسان ونفسه
  كالقدر والآلهة . وبین الإنسان وقوى غیبیة ،الفلسفات

أو لا تكون لها  ،وقد تكون لها صلة مباشرة بالصراع ،وهي الشخصیات الثانویة ،وهنالك عنصر آخر من عناصر بناء العقدة
وتعتبر الشخصیات الثانویة مجرد خلفیة لتحدید المناظر المسموعة والمكان والزمان الذي یدور فیه الصراع ویجب  ،أي صلة

وعقدة أخرى  ،عقدة أساسیة كبرى لابد من حلها في نهایة المسلسل كله ؛أن یراعي الكاتب أن المسلسل الإذاعي فیه عقدتان
الأحداث كي تصبح نابضة حیة یتحرك خلالها الشخصیات وتمر بصراعها  تدور في فلك العقدة الكبرى وعلیه في النضج في

  إلي أن تصل بالتمثیلیة إلي نهایتها في تسلسل منطقي .
  المسمع الحتمي : هو الذي لا یمكن حذفه 

  إذن ترتیب الحبكة هي 
  .النتیجة  –الفعل النازل  –الذروة  –الأزمة الرئیسیة  –الفعل الصاعد  –الهجوم  –التمهید 

یحدث صراع الأدوار في أي موقف تثار فیه توقعات متعارضة لدورین أو أكثر وتكون نتیجة التوتر والقلق صراع الأدوار : 
ومتطلبات الوزارة قد یعاني من  ،وأجهزة الرقابة الشعبیة ،والآباء ،فناظر المدرسة الذي یجد نفسه مرغماً على إرضاء التلامیذ

  وقد یؤثر في علاقاته الاجتماعیة . ،هذا الصراع بشدة

   -الشخصیة والمشكلات التقنیة :
  معظم الشخصیات التي تعاني من المشاكل الاجتماعیة یمیلون إلي العزلة الاجتماعیة ویعزفون عن الاحتكاك بالآخرین .

  (إن الشخصیة عندما تضطرب وتتأزم ونضطرب معها أنماط تفاعل الفرد بالآخرین).
  الشخص انفعال شدید المواقف والأشیاء بما یبعث على التمزق والخوف وتضطرب علاقتها بالآخرین .حیث یمتلك 
حساسات وردود أفعال فسیولوجیة ،(هي حالات داخلیة تتصف بجوانب معرفیة خاصةالانفعالات :   ،وسلوك تعبیري معین ،وإ

) الابتهاج وعندما 3) العدوانیة (2) القلق (1(ویصعب التحكم فیها وهي ثلاث حالات :  ،وهي تنزع للظهور فجأة خاصة
  تواجه مشكلة ما فإن أول استجابة هي القلق فإذا نجحنا في حل المشكلة فإننا نشعر بالسعادة والزهو والانتصار) 

  .)73م ، ص1978الستار إبراهیم ، عبد  (
  الشخصیة : 

وقدرة التحمل وقدر لا بأس به من القوة  ،وتتنوع نشاطاتهم ،قد خلق االله تعالى بني الإنسان بشكل یجعلهم متكیفین مع حیاتهمل
وداخل الغابة الاستوائیة  ،وقد یسبح ویجري ویسیر.والإنسان له القدرة مع البیئة یمكن أن یعیش فوق سطح البحر ،العضلیة

متباین في الشكل والطول  أي أن الإنسان خلق ،وكل الأجواء الحارة والباردة ویختلف الإنسان وفقاً لطوله وقصره ،والصحراء
یصعب على الفرد أداء دوره دون صراع فمن العسیر على الأب أن و مع طبیعة البیئة التي یعیش فیها والحجم حتى یتناسب 

  من دون طلاب .معلما یقوم بدوره دون وجود أبناء ولا یمكن للمعلم أن یكون 
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الرجل في المنزل هو أب بین أبنائه وزوج بالنسبة لزوجته : قد یقوم الشخص بأكثر من دور ف الشخصیة ودورها الاجتماعي
فلهذا ینتقل في تفاعله مع الطرفین بیسر حسب ما تملیه التوقعات الاجتماعیة بالنسبة لكل دور ویقوم بأدوار اجتماعیة على 

  أو قد یكون مدیراً لمدرسة أو إمام مسجد مساهماً في كل الأدوار العامة التي تمس المجتمع . ،مستوى الحي
  الشخصیة في دراما الرادیو : 

فرازاته المحیطة  إن البناء الدرامي للشخصیة یدخل كمنطلق تكویني مهم في بناء خارطة النص وحركته متداخلاً مع الفكري وإ
فرازات الذات وعلاقة وتداخلا   ت الإنسان مع الذات والمحیط .وإ

إن الشخصیة هي أهم عناصر التمثیلیة كما أنها أهم منظر فیها وأكثرها امتاعاً وهي التي تخلق الحبكة وعقدتها وهي أساس 
م ، 1996عدنان بن ذربل ، ( هالكتابة المسرحیة وهي (الصورة المنظمة المتكاملة لسلوك فرد ما یشعر بتمیزه عن غیر 

  ).24- 17ص
تبر الشخصیة في التمثیلیة مادة أساسیة ورسمها من أهم أعمال المؤلف الإذاعي والشخصیة في المسرح والتلفزیون تع

  شخصیة مجسمة تعبر عن نفسها بالحوار والحركة والإیماء .
لصوت أن یكشف عن ملامح الشخصیة لأن المستمع لیجب  الرادیوولكن في  ،كل ذلك لتصیر الشخصیة ومعرفة سلوكها

لي من تتحدث وفي أي مكان وما هو الزمان الذي یدور فیه الأحداث لیلي  یرید أن یعرف من هي الشخصیة التي تتحدث وإ
ولكن الاختلاف في إمكانیة التعبیر  ،أم نهاري لا تختلف الشخصیة في الإذاعة عن المسرح أو التلفزیون في رسمها

 في التلفزیون نعرف أبعاد الشخصیة من زیها وطریقة مشیتها ودلالة فمثلاً  ،الشخصیة من خلال الوسیلة فلكل وسیلة طریقتها
ألوانها والحالة النفسیة الموجودة علیها من خلال الإضاءة أو تعابیر الوجه وعلاقتها بالمجتمع في التواصل وحجمها الطبیعي 

صیة والكشف عن سلوكها شخصیة سلیمة أم معاقة عكس الإذاعة التي تمتلك وسیلة الصوت لكشف معالم الشخهى وهل
وطبائعها وعاداتها ودوافعها حینما تختار الصوت الملائم لها وأن لا یغفل الكاتب عن وصف حالة الشخصیة وحركتها 

أو متقطع تعبر  ،بطءأو ب ،من حیث  طریقة الحدیث بسرعة وتعابیرها ونبرتها الصوتیة وجب على الكاتب العنایة بشخصیاته
قة نممفق كلماته مثتكون علیها الشخصیة فالشخص العصبي مثلاً كلامه دائماً في جملة قصیرة والم عن الحالة النفسیة التي

  وجمیلة 
ولا یوجد هنالك  ،وعلى المؤلف أن یختار الشخصیة التي سیبدأ بها التمثیلیة دون الشخصیات عندما یرى أنها أحق من غیرها

أو أن  ،وهو حدوث مرض لشخصیة،ناطقة إلا عند الضرورة فیجب أن تكون كل شخصیاته  ،شخصیة صامتة في الدراما
  .او حدوث فترت صمت مقصودة الشخصیة تتحدث همهمات بقیة عقدة صغیرة تساعد في العقدة الكبیرة 

فلا یمكن تسمیة وائل وهو یرعى الأغنام ومن  ،ویجب أن یختار المؤلف أسماء شخصیات مألوفة تناسب طبیعة وبیئة النص
  والأسماء تؤخذ من البیئة التي كتب فیها النص . ،أسرة لا علاقة لها بالعلم

: هي الصفات الثابتة المتعلقة في الشخصیة وهي بمثابة الاستعداد الذي یعي كیفیة الاستجابة عند هذا الشخص أو  والطباع
ة النفسیة والتكیف مع الظروف ورغم ثبات الظروف وتتمیز الشخصیة بالممیزات ذاك أو هي درجة أو مستوى من الطاق

الحركیة والفعلیة والمزاجیة والاجتماعیة والتعبیر عن الذات وأن تمتاز بالوحدة في ثبات ملامحها ودیمومة خصائصها ولها 
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ي بنائها الدرامي من خلال شبكة من هي أحد المقومات التي تشكل بنائه النص الفكریة وتتحرك ف(وأبعاد ثلاثة تمیزها 
  ).8/ص2007،صحیفة الراى (الأنسجة السیكولوجیة والأیدیولوجیة والتاریخیة والاجتماعیة والشخصیة 

البعد الأول الكیان العضوي الوظیفي یتصل بتركیب الجسم هل الشخصیة ویقول عدنان ان هنالك ثلاث ابعاد للشخصیةوهي 
  یؤثر في نظرتها للحیاة ویظل أساس العقدة ومركبات الخوف والنقص والاستعداد عنده .سلیمة من العاهات) فإن ذلك 

  (البعد الثاني الكیان الاجتماعي وتدخل فیه العائلة والبیئة والوسط الاجتماعي وآثارها على الشخصیة) .
شخصیة میولها ومزاجها یعطي ال(البعد الثالث هو الكیان النفسي وهو ثمرة البعدین السابقین والمتمم لهما إذن أثرهما 

  .)24-17، ص1996عدنان بن ذربل، (وأخلاقها
عظمة الروح الإنسانیة وقدرتها على التحدي أن مستمع الرادیو یفضل  ةكل القیم الإنسانیة مثبت ثلمت التىهو القدوة  البطل :

ألا یكون البطل من طبقة أعلى من الطبقة الوسطى التي یتطلع الوصول إلیها أبناء الطبقة الدنیا والمستمع لا یفضل قیام 
الطبقة وبین من هم أدنى  وأن ینتصر ابن ،صراع بین أبناء الطبقة الوسطى وبین هم أدنى ویفضل الصراع مع طبقة أعلى

  .)18بدون تاریخ .ص ،عبد المجید شكري .(بما یحمله من مشاعر نبیلة 
وهي دون طبقة  ،وبعد ذلك جاءت طبقة صغار ملاك الأراضي ،وظهرت في القرن الثالث عشر ومنتصف القرن الرابع عشر

دول  اما فى و  ،الحروبات وغیرها التى تفرزهار أثوالاالتكنولوجیا  املالطبقات مع متغیرات الزمن وعو  تالأعیان ولذلك تغیر 
هى طبقة الفقراء  اصبحت العالم الثالث تكاد تغیب الطبقة الوسطى وأصبحت الرأسمالیة تسیطر على الوضع وفي المقابل

  . الطبقة الاكثر عدداً 
الصوتیة بالانتقال من مكان إلي التي تساعد على تحریك الأحداث وتساعد على إبراز الحركة  هى -الشخصیات الثانویة :

عبد المجید (ودخولها طرفاً في الصراع ولابد من وجود علاقة ارتباطیة بین الشخصیة الثانویة والشخصیة المحوریة  ،مكان
  .)67شكري. بدون تاریخ. ص

  :الحوار
هو الأداة الرئیسیة التي یبرهن بها الكاتب على مقدمته المنطقیة ویكشف بها عن شخصیاته ویمضي بها في الصراع وهو 

  .)20م، ص1966،  الرحیم عنبر محمد عبد(السقیة التي یعبر بها النص من المنبع إلي المصب 

كلمات الشفویة المنطوقة ذات القدرة على إثارة الخیال والحوار هو قمة العمل الدرامي في التمثیلیة الإذاعیة التي تتكون من ال
مداد الشخصیة بمظهرها وحركاتها ویقترن الحوار بالموسیقى والمؤثرات الصوتیة والتي تكون عناصر ثانویة في الحوار  ،وإ

لموسیقى بالإضافة إلي ا ،بعرض الموضوع باستخدام عناصر الإذاعة المسموعة باستخدام الموسیقى والمؤثرات الصوتیة
وخلق الإحساس بالحالات النفسیة ولذلك كان الحوار لا یكتفي بالسرد  ،التصویریة التي تعبر عن الأفكار بالعواطف والخیال

ویسیر ویربط بعضها ببعض وحیثما یصور الشخصیات یخلق منها نماذج إنسانیة  ،القصصي المألوف بل یخلق الحوادث
مثیرة للحوار تكمن في قدرته على تقریب الحدث في ذهن المستمع كأنها حدثت فعلاً وتجرى أحداثها أمامه . والحوار في 

  تمثیل التلفزیوني نقول : في الف..) 71عبد المجید شكري ،بدون تاریخ، ص(التمثیلیة (یكمل أبعاد الصورة الذهنیة
  رجل : أشرب یا صدیقي 
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ولا نذكر ماذا شرب لأن المشاهد یرى أمامه إن كان شرب  شاي أو جبنة أو عصیر ولكن في الرادیو لا یستطیع أن یعرف 
  ماذا شرب لذلك یجب أن یقول : 

  دي قهوة بمواصفاتك جنزبیل ثقیل . –رجل : هاكا أشرب القهوة 
الإذاعي الناجح أن یكون جذاباً شدید الإیجاز مصاغاً في جمل قصیرة وغیر معقدة ملائمة لطبیعة كل ومن ممیزات الحوار 

  مستمع .
فهنالك أسلوباً مستحدثاً في استخدام المنولوج في التمثیلیة  ،طبیعة الإذاعة أدت إلي استخدام أسالیب مختلفة في الكتابة

مستوى داخلي ،  ،ر بین الشخص ونفسه أي یكون الحوار على مستویینالإذاعیة بحیث یتم تقطیع المونلوج على شكل حوا
وأن هنالك حوار یدور بین  ،فالشخصیة تتكلم وترد على نفسها بحیث یشعر المستمع أن الشخص واحد ،وآخر مستوى خارجي

ث الإذاعي وهو أمر لا الممثل ونفسه ، ولیس مونلوجاً لأن المونلوج في التمثیلیة الإذاعیة یخشى أن یتحول إلي شكل الحدی
  یجب توفره في الدراما الإذاعیة) .

فإن التمثیلیة الإذاعیة أكثر من أي فن آخر لا تعطي أي اهتمام للشكل الخارجي  ،ولما كان الفن هو حوار بین الإنسان
نما تتغلغل داخله بحیث یجد المستمع نفسه جزءاً لا یتجزأ من الممثل . ،للإنسان   وإ

لتمثیلیة الإذاعیة أكثر من نسبة الحوار في التلفزیون والمسرح والحوار بمثابة أداة واسطة تحمل التمثیلیة ونسبة الحوار في ا
ولكن یجب ألا یبالغ المؤلف في اختیار كلمات حواره حتى لا یتهم بالفلسفة في اللغة لأن المبالغة قد  ،إلي أذن المستمع

إلا أداة نقل مثل  وما ه الرادیوبعض المفكرین إن  الرادیورأىظهر وعندما  ،تصرف المستمع عن سماع العمل الذي یقدم
ولكن قبلت الإذاعة التحدي  ،ها المسرحي من المسرح وهي غیر قادرة على خلق فناً قائماً بذاتهنالتلفون وقد استعارت ف

  وأصبحت لها إضافاتها ومستمعیها مستقلة مسرح خیال المستمع .
  لغة الحوار : 

جملة الحوار في التمثیلیة الإذاعیة جمل قصیرة ومع ذلك فمن المهم أن یتفاوت طول الجمل یقول عبد المجید شكرى  ان 
التي تحملها كل شخصیة لكي یتسم الحوار بالتنوع ویخلق نوع من الحیویة ویجب أن یكون الحوار زاخراً بالمعلومات فعن 

ن كانت المؤثرات الصوتیة یمكنها أن تؤدي هذا الدور ،كانطریقه نتعرف على الموضوع ونعرف الزمان والم أو المساعدة  ،وإ
عبد المجید شكري، (مام وتحدد مستوى الشخصیة التعلیمي والثقافيعلى تأثیرها . ویجب أن یدفع الحوار بالأحداث إلي الا

  ..) 70بدون تاریخ، ص
للتمثیلیة الإذاعیة هي اللغة  ةمقصودة واللغة المناسب وكم من شخصیة ثرثارة أفسدت قدرة الكاتب على التأثیر إلا كانت

الدراما الإذاعیة سس أالدارس أن ماورد یرى ومن خلال ،العربیة الفصحى البسیطة من أجل فهم أوسع ومستوى ثقافي أرفع 
وأن تكون البدایة للتمثیلیة مباشرة  ،بدایة ووسط ونهایة وبینهم الانتقالات التي تربط بین أجزائها الثلاثةله  هي رسم لموضوع 

أما وسطها فهو مجموعة المسامع  ،وأن تلامس الموضوع من أول كلمة ،تبدأ من أول سطر فیها بالاستحواذ على المستمع
أما النهایة ما یرید أن یصل  ،التي تكون سلسلة المواقف المتتالیة للموضوع بحیث ینتهي كل موقف إلي الموقف الذي یلیه

 والتمثیلیة هي عرض لموضوع أو حدث أو فكرة  .لكاتبإلیه ا
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  الموسیقى : 
.فلذلك من الواجب  )Mood Musicإن معرفة خصائص الآلات ضرورة وتعبر الموسیقى عن الجو العام للعمل بوعي 

لأن الموسیقى هي الداعم  ،تألیفه لأي عمل إذاعي أن یضع في مخیلته دور الموسیقى دللكاتب الإذاعي أن یدرك تماماً عن
  الأساسي لأي مسمع أو حدث معین .

والموسیقى هي لغة عالمیة فلذلك نجد كل فرد عند الاستماع لها یتأثر بها لأن لها طابع قوي لیس محصور فقط على شعب 
  لا یخلو أي عمل إذاعي من موسیقى وذلك لأهمیتها في العمل نفسه .و أو فرد معین .

أن یضع في اعتباره دور الموسیقى في عمله و بكل أدواته المساعدة في توصیل رسالته عبر كتابته الإذاعیةلكاتب الإلمام علىا
مدى تأثیرها في ذهن المستمع وذلكلوذلك لأهمیتها ، وتلك الأهمیة لا جدوى منها إلا إذا كان هناك فهم متأني بل متفحص 

بل تحدث نشاز  ،على العمل الإذاعي لهاتأثیر  لاها في موضعها مع مراعاة وضعها في مكانها المناسب لها ، لأن عدم وضع
تحدث تشتیت بالنسبة  ،، مثالاً لذلك إذا تم وضع موسیقى في أي عمل كان نوعه وهذه الموسیقى مالوفة بالنسبة للمستمع

 للمستمع وعدم تركیز وتكون مناقضة لما تهدف لها . 
مع  ،ومتفقة مع الجو الذي یصوره الموقف ،ب أن تكون معبرة عن المزاجویج ،لتغیر في الزمان والمكان الموسیقىتستخدم

و كذلك لتصویرالجو  ،وتستخدم كمؤثر صوتي،مراعاة ألا یزید من هذه النقلات عن عدد من الثواني وكل استخداماتها
الاستعمال وألا  ،ةوكذلك لا تكون من الموسیقى الشائع ،الموسیقى ذات ایقاعات كثیرة وواضحةن ویجب ألا تكو  ،النفسي

  .)75ص،1975،یوسفمرزوق(تتعدد الآلات المستعملة في عزف الموسیقى
  المؤثرات الصوتیة : 

وهى نوعان حیة وأخرى مصنوعة والمؤثرات الطبیعیة الحیة  ،هي الأصوات التي تعطي تعریفاً بنوع المصدر الصوتي أحد
  طائرة) . –صوات  (سیارة أصیاح الدیك ، أما المؤثرات المصنوعة فهي  ،خریر المیاه  ،كأصوات صهیل الخیل 

  .)37صلاح الدین الفاضل  ،بدون تاریخ، ص((هنالك مؤثرات خاصة تدل على مكان محدد أو بیئة بعینها
  تنقسم المؤثرات الصوتیة إلي قسمین كبیرین :

والثاني المؤثرات  ،أقدام الممثلین في الأستودیومؤثرات مسجلة على شرائط واسطواناتو مؤثرات حیة طبیعیة كخطوات 
وانطلاقة صفارة قد یدل على  ،الصناعیة وتستخدم لتصویر المكان (فالخطوات مثلاً إلي جانب صلیل الأبواب المعدنیة

وكذلك یستخدم لتحدید الوقت مثل دقات  ،وكذلك توجیه اهتمام المستمع وعاطفته مثل استخدام صوت مطرقة القاضي ،سجن
ودخول الشخصیات وخروجها ویستخدم كنقلة  ،الساعة أو صیاح الدیك وتستخدم للمساعدة في توفیر الجو النفسي المطلوب

وصوت  ،له مدلوله في المسمع فالجرس یعبر عن وقوف شخص ما أمام الباب  اً أیضو  ن،بین المسامع كتغیر الزمان والمكا
 (،بل كل مخلوق نستطیع التعرف علیه من خلال الإذاعةالعصافیر تعبر عن الصباح الباكر ولیس هذا فحسب 

وصوت الغراب ویستخدم غالباً لیؤكد أن  ،فصوت نقیق الضفادع قد یكون موحیاً بالملل والكآبة .)75ص/1975یوسفمرزوق
  وصوت البلبل یستخدم للإیحاء بأن الشخصیة متفائلة سعیدة  ،الشخصیة متشائمة خائفة من حدوث مكروه
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اً في عملیة الإیحاء للمستمع بالمكان والحركة والزمان وتعتبر هي والموسیقى مهمتلعب المؤثرات دوراً ویضیف عادل النادى 
عادل النادي ،بدون (لاً للصورة من خلال خیاله مفص(عین) المستمع فمن خلالها یعطى الكاتب للمجتمع وضعاً سمعیاً 

  ..) 213تاریخ، ص
وكذلك لخلق الجو النفسي  ،ائیة للتعبیر عن المكان والزمان ولتوفیر الخلفیة اللازمة للتمثیلیةوالمؤثرات لها قیمة إیح

  وللدلالة على خروج ودخول الشخصیات ،للشخصیات
وهي الأصوات التي یمكن   Special Effects: ویمكن أن نطلق علیها أنها المؤثرات الخاصة  المؤثرات الإلكترونیة

ومعداته التي یمكن بواسطتها تغیر ذبذبات الصوت البشري وتعید خصائصه  ،نیات أستودیو الإذاعةتولیدها باستخدام إمكا
ذبذبة صوتیة . یمكن تحویل صوت المرأة إلي طفل أو  من غیرأو الصوت المعني  Ecoومعالج كافة الأصوات في الصدى 
عبد المجید شكري ،بدون تاریخ، (الخاصة. ) ویستخدم في خلق المؤثراتMice filterباستخدام المیكروفون ، المرشح (

  .) 69ص
  الظهور والتلاشي : 

أما التلاشي فهو أن یهبط مستوى الصوت بمستوى  ،ثم ارتفاعه تدریجیاً  ،الظهور هو دخول الصوت بمستوى منخفض
ویمكن أن یقرب صوت الممثل إلي  ،ویستخدم كقرب صوت الممثل من المایكرفون ثم یبدأ بالانخفاض حتى یتلاشى ،تدریجي

  أن یصل المایكرفون ویستخدم للمكان).
  المزج : 

الحوار والمؤثرات الصوتیة أو الموسیقى أو الحوار  ،عبارة عن امتزاج صوتین في وقت واحد مثال الحوار والموسیقى 
  ثر فعال عند الرغبة في تأثیر غیر واقعي .أو الموسیقى والمؤثرات الصوتیة والحوار معاً ... والمزج ذو أ ،والمؤثرات الصوتیة

  القطع : 
ویستخدم القطع لإعطاء  ،وهوو القطع فجأة من صوت إلي صوت دون أي تغیر في المستوى الصوتي لأي من الصوتین

أو الأحاسیس بین الشخصیات أو للانتقال من المیكرفون إلي آخر أو أي  ،كإظهار التناقض في المواقف ،تأثیرات معینة
یوسف مرزوق 1راجع ( ر صوتي مخالفاً    وهي تداخل صوت بآخر اي عندما یتلاشى الأول یدخل الصوت الثانيمصد
  .).75ص

  توظیف فترات الصمت :
ن توظیف أغراض الصمت الدرامي ووظائفه  في المسرح هى أغراض الصمت نفسها بالنسبة لوظیفته في فنون الدراما أنجد  

 الإذاعیة، على تباین أنواعه 
o م  .صمت سماع وتعلّ
o صمت مناسبة للتمهید للكلام. 
o صمت تبیّن وتثبیت. 
o (لعدم مقدرة على تخیّر لفظ ملائم)صمت تحرز من زلل الكلام. 
o صمت تحرز من زلل الرأي. 
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o (تعلیقا على رأي سابق ) صمت رأي دبري. 
o (ترفق بصاحب رأي معارض ) م  .صمت تحلّ
o (داع أو رغبة) صمت لعدم حاجة 
o صمت لعدم حجة. 
o مت مشاركة لتقدیر المتكلمص. 
o صمت عدم تقدیر للمتكلم. 
o الشبكة العنكبوتیة الإنترنت 1(صمت استغناءwww.m.ahewer.org/s.asp(.  

  الأغنیة : 
أو  ،وهي تقدم لذاتها كفقرة بین البرامج المختلفة ،وتعتبر من وسائل الجذب الإذاعي ،هي من أحب المواد الإذاعیة في الرادیو

أو قد تكون من أغنیات الرأي كأغنیة سیاسیة  ،وهي إما أغنیة عاطفیة ،أو من خلال برامج معینة ،خلال فقرة غنائیة محدودة
  تحریضیة أو أغنیة دینیة.

وتمر بمجموعة من الإضافات إن كان مستوى  ،تتعدد أشكال الأغنیة الدرامیة من خلال تقدیمها للمستمعالأغنیة الدرامیة : 
النص وما یتخللها من مواقف درامیة أو على مستوى اللحن الذي یضفي إحساساً على خیال المستمع وكذلك على مستوى 

  التوزیع داخل الأغنیة وكیفیة توظیف الأغنیة وكیفیة توظیف الآلات الموسیقیة لخلق بیئة المكان والجو العام 
فع دوت ،والمسلسلات ،رامیة هي الأغنیة التي تم توظیفها درامیاً ، تحل محل بعض أجزاء الحوار في التمثیلیات(الأغنیة الد

  بالأحداث إلي الأمام ویمكن أن تحكى عن قصة ویمثل فیها الصراع بین أطراف القصة
  مسمع .ویمكن ان تستخدم  للدلالة على خروج الشخصیة ودخولها بالإضافة للانتقال من مسمع إلي 

  المستویات الصوتیة : 
  - وهي ستة محتویات صوتیة یتم تحدیدها بصفة خاصة لأهمیة الدور وحركة الممثلین في الدراما :

      المستوى القریب (الرئیسي)  .1
      المستوى المتوسط  .2
        المستوى البعید  .3
4.  (  مستوى الدخول (أي ظهور الصوت تدریجیاً
      مستوى الخروج أو التلاشي  .5
المستوى المصنوع مثل الصدى الصوتي الذي نحصل علیه من غرفة الصدى الصوتي أو استخدام صوت من  .6

 .).70-69-68أنظر عبد المجید شكري.بدون تاریخ. ص(خلف عائق
هم التقنیات التى أهى من ؛و ن الموسیقى والمؤثرات الصوتیه عنصر من عناصر البناء الدرامىأخلصت الورقة العلمیة الى 

 فى ساهمت الصوتیة المؤثراتولم تعد عنصر الرؤیة مشكلة فى دراما الرادیو لان یستخدمها الكاتب فى بناء النص الدرامى 
والحدث وعن طریق فى معماریة البنیة الدرامیة وعن طریق المؤثر الصوتى تحدد الزمان والمكان  البصریة الصورة خلق

المستوى الصوتى نحدد المسافات بین الشخصیات ودخولها وخروجها وكذلك عن طریق مسمع الخطوات نحدد حركة وسیر 
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یشكل المؤثر الصوتي بكل أنواعه البشریة والطبیعیة والآلیة أهمیة درامیة تتحقق بها حیث داخل البنیة المعماریة الشخصیه  
  مصداقیة الحدث الدرامي ، 

یمكن القول في صیاغة البناء الدرامي للحدث والتعبیر التمثیلي ، إنما المزیة في وفاء كل تعبیر منهما بمقتضیات الأثر و 
الدرامي والجمالي المعبر عن جوهر ما تریده كل شخصیة من الشخصیات الدرامیة وجوهر ما تشعر به من واقع فكرها 

تواصل مع لغة بیئتها وواقعها أو تتمرد علیها ؛ بما یمنح التعبیر الدرامي في وثقافتها ومعتقدها ولغتها الخاصة ، التي قد ت
  مجمله قدرة على تطویر الحدث وتنمیة الصراع والشخصیات ، في الدراما الإذاعیة 

  وعن طریق المؤثر الصوتى تتشكل اللوحة الاذاعیة
  :النتائج 

  الى النتائج  توصلت الدراسة الى وفى ختام الدراسة 
  الاسس العلمیة لدراما الرادیو / 1
  المؤثرات الصوتیة والموسیقى  عنصر من عناصر البناء الدرامى / 2
  / لا یمثل عنصر الرؤیة المفقود مشكلة لمستمع الرادیو  3

  التوصیات 
تدریس الطالب دلالات المؤثرات  و والمعاهد المتخصصه فى مجال الدراما ،/تعمیق الدراسة الاكادیمیة فى الجامعات1

  .الصوتیة 
  :المراجع 

  .الكویت  ،سلسلة عالم المعرفة  م) ، 1978، (فؤاد زكریا / التفكیر العلمي .1
   .عامة للكتب الهیئة     ال ،الجزء الأول ،لعرض فنون ا ،اتجاهات المسرح المعاصر  م) ، 1996،(احمد زكي .2
  .مراجعة محمد فتحي الهیئة العامة للكتب  ،ترجمة سعدیة غنیم  ،الكسندر دین  ،(د.ن)أسس الإخراج المسرحي .3
شارع  156مكتبة الأنجلو المصریة  ،الطبعة الثالثة  ، معجم المصطلحات الدرامیة والمسرحیة  ) ،1994،(إبراهیم حمادة .4

  .القاهرة  ،محمد فرید 
  .الهیئة العامة للكتب ، أحمد حمدى محمود ترجمة  مبادئ الفن م) ، 2001،(روبین جورج كولنجوود.5
 .م2011لأردن  الطبعة الأولى ا  ،الكویت  ،سلسلة عالم المعرفة، دعوة إلى الموسیقى م) 1987،(یوسف السیسى .6
  .نشر وتوزیع مؤسسات عبد الكریم بن   عبد االله ، 1ط  ،مدخل إلي فن كتابة الدراما  م) ، 1987،(عادل النادي .7 
الفن  ،عصمت حمدي - 10 بدون تاریخ ، القاهرة  ،الأمین للنشر والتوزیع  ،التألیف الدرامي  م) ، 1976،(عبده دیاب .8

  السنة العشرون. ،أبریل  ، 71مجلة متخصصة یصدرها معهد الإذاعة والتلفزیون كل ثلاثة أشهر العدد  الإذاعي 
صلاح الدین  -12 ،نشر وتوزیع مؤسسات عبد الكریم بن   عبد االله  1ط  ،مدخل إلي فن كتابة الدراما  ،عادل النادي .9

  .23ص ، بدون تاریخ، منشورات المسرح القومي ،فن الرؤیة عبر الأذن  ،الفاضل .10
سلسلة كتب ثقافیة یصدرها   المجلس الوطني  ،بین  البیئة ومشكلاتها ،محمد سعید صبار م) ، 1978،(رشید الحمد .11

  .الكویت  –فنون والآداب للثقافة وال
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  .23ص ،بدون تاریخ، منشورات المسرح القومي ،فن الرؤیة عبر الأذن  ،صلاح الدین الفاضل   .12
  .فن كتابة المسرحیة / منشورات اتحاد الكتاب العربي م) ، 1996( ،عدنان بن ذربل.13
خراج الدراما الإذاعیة  م) ، 2003،(عبد المجید شكري .14    .القاهرة ،دار الفكر    العربي  ،الطبعة الثانیة   ،فن كتابة وإ
  .دمشق    ،من منشورات اتحاد الكتاب العربي  ،النص المسرحي الكلمة والفعل  م) ، 2003،(فرحان بلبل .15
دار ،  للمسرح   والإذاعة والتلفزیون والسینما ،فن الكاتب المسرحي  ،ترجمة وتقدیم دریني خشبة  ،بفیلد الابن  –روجرم .16

  .القاهرة –نهضة مصر للطباعة والشعر 
  .منشورات اتحاد الكتاب العربي  ،فن كتابة المسرحیة  م) ، 1996،(عدنان بن ذربل  .17
  .بدون تاریخ، القاهرة ،دار المعارف  ،الفنون الدرامیة  ،عادل النادي  .18
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