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یعѧѧد الاسѧѧتدعاء أحѧѧد الأسѧѧالیب الفنیѧѧة التѧѧي یلجѧѧأ إلیھѧѧا الشѧѧاعر عنѧѧد عودتѧѧھ للتѧѧراث،    
ومحاولة توظیفھ بما یخدم أغراضھ الشعریة، عن طریѧѧق اسѧѧتدعاء بعѧѧض النصѧѧوص 

، وھѧѧو توجѧѧھ فنѧѧي السابقة، التي یرى فیھا القدرة على إثراء تجربتھ الشعریة وإغنائھѧѧا
یتم عبر استخدام بعض الأدوات الفنیة، والتي من أھمھا التضمین. فما ھѧѧو التضѧѧمین؟ 
التضمین عنѧѧد أھѧѧل اللغѧѧة والأدب ھѧѧو ((أن یضѧѧمن الشѧѧاعر شѧѧیئا مѧѧن شѧѧعر الغیѧѧر مѧѧع 

أو بتعریѧѧف أدق كمѧѧا رأى آخѧѧرون:   )1(التنبیھ علیھ إن لم یكن مشھورا عند البلغѧѧاء)) 
 من الشعر أو قسیم، فتأتي بھ في آخر شѧѧعرك، أو فѧѧي وسѧѧطھ)) ((ھو قصدك إلى بیت

ومن ھذین التعریفین نرى مدى الاتفѧѧاق و التطѧѧابق بѧѧین الاقتبѧѧاس والتضѧѧمین وإن   )2(
كان الاقتباس ینصرف إلى القѧѧران الكѧѧریم، والحѧѧدیث النبѧѧوي الشѧѧریف، بینمѧѧا یخѧѧتص 

رأى الشѧѧѧѧعراء التضѧѧѧѧمین بالشѧѧѧѧعر، وبغیѧѧѧѧره مѧѧѧѧن الأشѧѧѧѧكال الأدبیѧѧѧѧة الأخѧѧѧѧرى. وقѧѧѧѧد 
المعاصرون كما رأى غیѧѧرھم ممѧѧن سѧѧبقھم، الحاجѧѧة إلѧѧى ھѧѧذه الوسѧѧیلة الفنیѧѧة كطریقѧѧة 
لتأكید المعاني، وإثراء الدلالات، رغم ما یحتاجѧѧھ ھѧѧذا التوجѧѧھ الفنѧѧي مѧѧن الشѧѧاعر مѧѧن 
مھارات فنیة، وقدرات إبداعیة على تمثل ھذه الأشعار، وكیفیة توظیفھا، لتصبح رافدا 

دید، وجزءا من بنائھ، مع مراعاتѧѧھ الواجبѧѧة والضѧѧروریة لѧѧبعض من روافد النص الج
الجوانب الفنیة المتعلقѧѧة بѧѧوزن قصѧѧیدتھ و قافیتھѧѧا ورویھѧѧا، مѧѧع مѧѧا یضѧѧمنھ لنصѧѧھ مѧѧن 
أبیѧѧات، وكѧѧѧذلك ضѧѧѧرورة تجѧѧѧانس الأبیѧѧѧات المضѧѧѧمنة مѧѧѧع غیرھѧѧѧا مѧѧѧن حیѧѧѧث الѧѧѧرؤى 

لیسѧѧت بالیسѧѧیرة والأفكار، ودلالات الصورة الفنیة والنفسیة للقصیدة الأم. وھي مھمѧѧة 
علѧѧى الشѧѧاعر ولا بالھینѧѧة، بѧѧل تتطلѧѧب منѧѧھ قѧѧدرا مѧѧن الجھѧѧد والموھبѧѧة، عنѧѧد محاولتѧѧھ 
مقاربѧѧѧة ھѧѧѧذه الأشѧѧѧعار المضѧѧѧمنة، لكونھѧѧѧا أشѧѧѧعار نѧѧѧاجزة، وموظفѧѧѧة فѧѧѧي أغѧѧѧراض 
مخصوصة ومتجلیة في معان محѧѧدودة، وسѧѧیاقات خاصѧѧة لا یسѧѧتطیع الإفѧѧاده منھѧѧا إلا 

لھ  في  ھلھ لاختیار البیت المضمن، وحسن انتقائھالإمكانات الفنیة ما یؤ من امتلك من
دلالة واضحة على سعة اطلاع الشاعر على نتاج من سبقھ، وفھمھ العمیѧѧق لأفكѧѧارھم 
ومقاصѧѧѧدھم، التѧѧѧي یجѧѧѧب أن یراعѧѧѧي فیھѧѧѧا خصوصѧѧѧیتھا التاریخیѧѧѧة، والاجتماعیѧѧѧة، 

حتѧѧى  والسیاسیة والبیئیة، التѧѧي كѧѧان لھѧѧا أثرھѧѧا علѧѧى بنیѧѧة الѧѧنص، وعلѧѧى نفسѧѧیة قائلѧѧھ،
یكون ما یضمنھ حلقѧѧة مѧѧن حلقѧѧات السلسѧѧلة الشѧѧعریة التѧѧي ینظمھѧѧا، دون أي نشѧѧوز أو 
خروج عن السیاق العام للقصیدة، وبما یحقق معادلة التراث والمعاصرة التي ینشѧѧدھا 
كل شاعر ویطمح لھا كل مبدع ((یستخدم أدوات التراث ووسائلھ بأنامل رائعة قѧѧادرة 

ذ العناصر التي عفى علیھѧѧا الѧѧزمن مѧѧن منظѧѧور شѧѧاعر على التقاط العناصر الحیة ونب
  . )3(ومفكر إنساني)) 

                                                        
 269ص  الأندلسي في عھد المرابطین الموحدین،المضامین التراثیة في الشعر  ) 1(
 .48 ص العمدة في محاسن الشعر وآدابھ ونقده، ) 2(
 . 146بیروت، ص    دار الكتاب الجدیدة،م) 2003(د ط محمد علي الكندي  الرمز والقناع في الشعر العربي الحدیث، ) 3(
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وسنحاول من خلال ھѧѧذا المبحѧѧث الوقѧѧوف علѧѧى أشѧѧكال التضѧѧمین، وأنواعѧѧھ المختلفѧѧة 
التي ساھمت بدورھا في بناء النص الشعري، عنѧѧد الشѧѧاعر أحمѧѧد الشѧѧارف، ومحاولѧѧة 

التي تحѧѧاورت معھѧѧا مѧѧن  ایجاد العلاقة التي تربط بین نصوصھ، والنصوص الأخرى
ولھذا قال الأدباء والنقاد إن كѧѧل (خلال استدعائھا لبعض ألفاظھا وعباراتھا ومعانیھا، 

نѧѧص یتشѧѧكل مѧѧن تركیبѧѧة فسیفسѧѧائیة مѧѧن الاستشѧѧھادات، وكѧѧل نѧѧص ھѧѧو امتصѧѧاص أو 
تحویل من نصوص أخѧѧـرى، ولكѧѧن لكѧѧل نѧѧص خصوصѧѧیتھ وتفѧѧرده وتمیѧѧزه وإلا كѧѧان 

وھѧѧذا یѧѧدل علѧѧى حتمیѧѧة  )1( )تѧѧي امتصѧѧھا أو حولھѧѧانسѧѧخة مѧѧن الѧѧنص، أوالنصѧѧوص ال
العلاقة بین النصوص الشعریة وحتمیة التأثیر والتأثر، والتي تعد اللغة المشتركة بین 
الشعراء أحد أھم مسبباتھا وركائزھا. وھنѧѧا تبѧѧرز موھبѧѧة الشѧѧاعر، وقدراتѧѧھ الابداعیѧѧة 

ة، وشخصیتھ المسѧѧتقلة مع ھذا الاشكال الفني، بما یحفظ لھ سماتھ الخاص في التعاطي
وھذا ما نسعى إلیھ من خلال تناولنا لنصوص الشاعر أحمد الشارف الѧѧذي وجѧѧدنا فѧѧي 
شعره من ظواھر الاتصال والتعالق بین أشعاره وأشѧѧعار غیѧѧره مѧѧا یسѧѧتدعي الوقѧѧوف 
علیھ والكشف عنھ عبر تقنیة التضمین المختلفة التѧѧي اسѧѧتخدمھا عنѧѧد مقاربتѧѧھ للتѧѧراث 

  الشعري.      

  /  التضمین النصي التام: ولاً أ 

ھو أحد أنواع التضمین المختارة، التي تعتمد في أساسھا علѧѧى انتقѧѧاء الشѧѧاعر لبیѧѧت    
شعري تѧѧام، یѧѧرى فیѧѧھ قدرتѧѧھ علѧѧى تأكیѧѧد المعنѧѧى المѧѧراد، وإضѧѧافة دلالات جدیѧѧدة مѧѧن 

ي شأنھا  إثراء النص وإغناء مضامینھ الفكریة، التي یطمح الشاعر إیصالھا إلى المتلق
مѧѧن خѧѧلال ھѧѧذه الوسѧѧیلة الفنیѧѧة، دون الإخѧѧلال بѧѧالنص الأم، أو الشѧѧعور بزیѧѧادة ھѧѧذا 
التضمین، أو خروجھ عن السیاق العام للقصیدة، وھو إجراء یعتمد على الحѧѧس الفنѧѧي 
المرھف لدى الشاعر، وتقدیر حاجتھ لھذا التضمین وإیفائھ بالغرض منھ. وقѧѧد عѧѧرف 

ѧѧعراء قѧѧد الشѧѧمین عنѧѧن التضѧѧة، ھذا الشكل مѧѧة مختلفѧѧل زمنیѧѧر مراحѧѧدیثا، وعبѧѧدیما وح
أكدت إلمام الشعراء بھ، وبالدور الفني الذي یقوم بھ في ثنایا الѧѧنص، وھѧѧو مѧѧا یطالعنѧѧا 

  عند قراءتنا للكثیر من أشعار القدماء والمعاصرین. 

مѧѧن  ((فمن تضمین الشѧѧعراء للبیѧѧت كѧѧاملا مѧѧا ورد عنѧѧد الشѧѧاعر الحكѧѧیم أبوالصѧѧلت  
 قول الشاعر الجاھلي زھیر بن أبي سلمى، وھو یرثي والدتھ: 

هِ  ِ ِغیѧѧѧѧѧѧَْر ْ ب َ ѧѧѧѧѧѧلا َ خَ َّت َل ѧѧѧѧѧѧتبَدْ َا اسْ ذ ِ ُ إ ѧѧѧѧѧѧت ْ ن ُ ك َ  و
تيِ َ ѧѧیْح ِ ْ نصَ ѧѧل ِ ب ْ اق َ ْ و َت ع َ ا اسѧѧتطَ َ ْ م م ُ انبَْھ َ  فجَ
مْ  ُ َھ ق ِ ѧѧѧѧѧѧَال ِ ف ѧѧѧѧѧѧَّاس ْ بѧѧѧѧѧѧُدَّ الن ѧѧѧѧѧѧن ُ َك ْ ی ѧѧѧѧѧѧم َ ْ ل ِن إ َ  و

   ِ ـѧѧѧَـم ق ْ ار ً ٍ بِ◌ ѧѧѧر ْ َف ѧѧѧبٍ ق ْ ئ ِ ْ ذ ѧѧѧن ِ ٍ م ѧѧѧتبَْدلَ سْ ُ  كَم
 ُ ѧѧدمَ ْ نَ ِ ی ѧѧح ѧѧا النُّصْ َ خَ ѧѧا أ ً م ْ َو ْ ی ѧѧع ِ ْ یطُ ѧѧم َ ْ ل ѧѧن ِ م َ  و
ѧѧѧـم ُ تـ ْ اك َ ِ و كَ یث ِ ѧѧѧد َ ْ ح م ُ َّھ ٍ ھѧѧѧَن ѧѧѧن صْ َ ٍ و شѧѧѧََر ب ِ  ب

                                                        
 الاردن، ،دار الكندي للنشر والتوزیع م)2002(د ط  نماجد یاسی، دراسات في الشعر العباسي يالتناص والتلقینظر  ) 1(

 .12ص 
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ѧѧѧѧѧھِ  ِ ل ِعْ ف ِ ѧѧѧѧѧدُ ب َ م ْ َح ِ ی ѧѧѧѧѧر ْ شَ اَلب ْ ب ѧѧѧѧѧم ُ قھَ ْ َل ْ ی ѧѧѧѧѧن َ  فمَ
ѧѧѧѧ َ م َ ةٍ و َ ٍ كَثِیѧѧѧѧر ѧѧѧѧور ُ م ُ ْ فѧѧѧѧِي أ ѧѧѧѧانعِ َ ْ یصُ َ ْ لا  ن

  

 ُ م َّ مَ یѧѧѧѧѧُذ َ ُ و ѧѧѧѧَّب ت َ ِ یُع ُبْر ѧѧѧѧѧالك ِ ْ ب ѧѧѧѧم ُ قَھ ْ َل ْ ی ѧѧѧѧن َ م َ  و
َنْ  أ ِ ْ ب س َّ ѧѧѧѧر َ ِ یضُ ѧѧѧѧѧم ْسِ ن ُ م ِ ُ ب ѧѧѧѧأ َّ ط َ یوُ َ ѧѧѧѧَابِ و  )1(ی

  

سѧѧیطرت علѧѧى الأبیѧѧات الشѧѧعریة السѧѧابقة نبѧѧرة الحѧѧزن والأسѧѧى التѧѧي یحѧѧس بھѧѧا   
و مѧѧا انفѧѧك یعبѧѧر  ،فھي سنة كونیة خبرھا الإنسان وتجرع كأسѧѧھا منѧѧد خلیقتѧѧھاعر، الش

شكواه من غدر الزمѧѧان وتقلباتѧѧھ، التѧѧي لا تبقѧѧى علѧѧى حѧѧال، ولا یسѧѧلم منھѧѧا  عنھا وعن
اربھ حیالھا، في صور مختلفة من صѧѧور التعبیѧѧر الفني،التѧѧي تعѧѧد ھѧѧذه الأبیѧѧات أحد تج

حالة من حالاتھا، وشكل من أشكالھا المعبرة عѧѧن مѧѧا یكابѧѧده الشѧѧاعر ویعانیѧѧھ مѧѧن آلام 
وأحزان  بسبب افتقاده للصدیق الوفي المخلص والمدرك لمعاني الصداقة الحقة، التي 

بیلـة خاصة بعد ما رأى من بعض خلانھ وأصѧѧدقائھ تجمع الكثیر من القیم الإنسانیة الن
من خیانة وغدر تتنافى وھѧѧذه القѧѧیم  وھѧѧو مѧѧا دفعѧѧھ إلѧѧى تشѧѧبیھھم بالأفѧѧاعي فѧѧي نعومѧѧة 
ملمسھا مع ما تحملھ من وسائل القتل والھلاك، التي تدفع الناس إلى مجانبتھا، والعمل 

لشاعر یتماھى مѧѧع على اتقاء شرورھا، حرصا على حیاتھم وسلامتھم، وھو ما یراه ا
بعض ھؤلاء الخلان، ومع بعض الناس عامة، وإن كѧѧان مѧѧن بѧѧد مѧѧن مخѧѧالطتھم فعلیѧѧھ 
بالحذر ومعاشرتھم بѧѧالمعروف حتѧѧى یѧѧأمن شѧѧرھم ویحمѧѧد بیѧѧنھم ھѧѧذا إلѧѧى جانѧѧب حفѧѧظ 

  أسراره عنھم وكتمانھا دونھم، حتى لا یندم حیث لا ینفعھ الندم. 

أما البیت الخѧѧامس فقѧѧد ضѧѧمنھ قѧѧول الشѧѧاعر زھیѧѧر، لیكѧѧون خاتمѧѧة لكلامѧѧھ وتأكیѧѧدا   
للمعاني التي ذھب إلیھا، واستكمالا للنصائح التѧѧي أسѧѧداھا، مѧѧن خѧѧلال مѧѧا تضѧѧمنھ ھѧѧذا 
البیت من حث على مجاراة النѧѧاس فѧѧي أمѧѧور الحیѧѧاة ومسѧѧـایرتھم  فѧѧي الكثیѧѧر منھѧѧا إلا 

وھذا  -وھو أسفل قدم البعیر  –یداس بالمنسم قھروه وأذلوه. وكنى عن الذل بأنھ سوف
غایة في التعبیر عن حجم الھوان الذي سوف یتعرض لھ والإساءة التѧѧي سѧѧوف تلحѧѧق 
بھ وبھذا جاء البیت الخامس لیمثل صورة من صور التضمین التي لجأ إلیھا الشѧѧاعر، 

وعلاقاتھا في إطار حاجتھ لتأكید بعض المعاني والقیم والأفكار والرؤى، حول الحیاة 
الإنسانیة، التي تناولھا الشعراء في كثیر من أشعارھم، لما لھا من أھمیة تنعكس علѧѧى 
حیاة الناس سلبا أو إیجابا، وھذا النوع من التضѧѧمین قѧѧد كѧѧان ولا یѧѧزال لѧѧھ صѧѧداه، فѧѧي 
أشѧѧعار الكثیѧѧر مѧѧن الشѧѧعراء، ممѧѧن رأوا فیѧѧھ وسѧѧیلة ناجعѧѧة مѧѧن وسѧѧائل تأكیѧѧد المعѧѧاني 

حѧѧرص الشѧѧاعر علѧѧى إیصѧѧالھا إلѧѧى المتلقѧѧي، بصѧѧورة تكѧѧون أكثѧѧر والѧѧدلالات، التѧѧي ی
وضوحا وتجلیا. والأمثلة على ھذا التوجھ الفني في الشعر العربي كثیرة ومنھѧѧا قѧѧول، 

ھѧѧـ" وھѧѧو یتحѧѧدث بحѧѧزن وألѧѧم عѧѧن 581الشاعر عبد الرحمن بن عبد اللѧѧھ السѧѧھیلي"ت
ѧѧادا، حیѧѧوا قریتھ التي وقعت بید الفرنجة، فخربوھا وعاثوا فیھا فسѧѧا ونكلѧѧوا أھلھѧѧث قتل

                                                        
  .143،144ص   محمد المرزوقي، جقیقت مع وج ،دیوان الحكیم أبي الصلت ) 1(
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بھم، وكان أقاربھ ممن قتلوا في ھذه المأساة، وقد كان خارج القریة  عنѧѧد حѧѧدوث ھѧѧذه 
 الكارثة فلما حضر ورأى ما رأى وقف على حطامھا، أخذ ینشد ھذه الأبیات: 

 ِ ام َ الآر َ ُ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧیْض ِ ُ الب یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْن َ ُ أ ْ داَر ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا  ی
ѧѧѧѧѧَّھُ  لَ إن ِ نѧѧѧѧѧاز َ ْ الم ѧѧѧѧѧن ِ ُ م ѧѧѧѧѧب ِ ح ُ َ الم راب َ ◌ 

ѧѧѧѧѧا  َّ َم ѧѧѧѧѧمْ ل َ ل َ ْ و م ُ ھ ْ ѧѧѧѧѧن َ ѧѧѧѧѧدىَ ع َ نَِي الص ѧѧѧѧѧاب َ َج  أ
ـѧѧѧѧѧѧѧـا َ َّم ن َ ѧѧѧѧѧѧѧا ترَ َ ھ َ ام َ م َ َّ ح ق َ ر َ ْ و ѧѧѧѧѧѧѧت َ ح َ َار  ط
 ُ َیѧѧѧѧѧѧѧَّام َ الأ ѧѧѧѧѧѧѧك ِ ْ ب ѧѧѧѧѧѧѧت َ ل َ ѧѧѧѧѧѧѧا فَع َ رُ م ѧѧѧѧѧѧѧا داَ َ  ی

  

ѧѧѧѧѧѧѧѧرامُ    ِ َّ ك ــѧѧѧѧѧѧѧѧـي َ ل َ ٌ ع ان َ یѧѧѧѧѧѧѧѧر َ َ ج یѧѧѧѧѧѧѧѧْن َ ْ أ َم  أ
 ُ م ْ َ ـѧѧѧѧѧѧѧـلا َ ِ س َیѧѧѧѧѧѧѧْھ ل ِ ُ إ ѧѧѧѧѧѧѧع َ ج ْ رَ ْ ی ѧѧѧѧѧѧѧم َ ٌّ فَل ѧѧѧѧѧѧѧي َ  ح
مُ  ْ َ یѧѧѧѧѧѧѧѧْبِ كѧѧѧѧѧѧѧѧَلا ِ ب َ ح ْ ُ لِل ع ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧام َ س ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧجُ الم ِ ّ َل  ی

 َّ ѧѧѧѧѧѧѧب ٍ صُ ѧѧѧѧѧѧѧَال ق َ م ِ امُ  َب َ ѧѧѧѧѧѧѧج ِ وعُ س ُ  والѧѧѧѧѧѧѧدُّم
 ُ ѧѧѧѧѧѧام َ َ تضُ ѧѧѧѧѧѧیْس َ ُ ل یѧѧѧѧѧѧَّام َ الأ َ ِ و ْك ت َ ѧѧѧѧѧѧام   )1(ضَ

  

تحمل ھذه الأبیѧѧات بѧѧین طیاتھѧѧا الكثیѧѧر مѧѧن معѧѧاني الحѧѧزن، ودلالات الأسѧѧى والألѧѧم   
التي یكابدھا الشاعر لھول ما أصاب قومھ ودیارھم، ھѧѧول أخѧѧرس كѧѧل شѧѧيء، إلا مѧѧن 

ألما وعذابا، على دیار أقفرت  قول حزین أخد ینساب بروح حزینة، وكأنھ جرح یسیل
حتى ممن یѧѧرد السѧѧلام، ولѧѧم یبѧѧق مѧѧن الأصѧѧوات إلا صѧѧدى، وھѧѧدیل الحمѧѧام یشѧѧكو ھѧѧو 
الآخر حزنѧѧھ لفقѧѧدان الأحبѧѧة، فضѧѧلا عѧѧن أنھѧѧا ھѧѧي مѧѧن أسѧѧمعتھ بیѧѧت أبѧѧي نѧѧواس الѧѧذي 
ضѧѧمنھ  آخѧѧر أبیاتѧѧھ، لیبلѧѧور بѧѧھ فكرتѧѧھ العامѧѧة، دون أن یخѧѧرج بѧѧھ عѧѧن سѧѧیاق معانیѧѧھ 

إنما جاء بھ في إطار التأكید على ما أراد التعبیر عنѧѧھ مѧѧن مضѧѧامین  ودلالاتھ الأولى،
تعكس كبر مصابھ وحجم آلامھ  بھ. وكمѧѧا كѧѧان ھنѧѧاك تضѧѧمینا للبیѧѧت الواحѧѧد مѧѧن قبѧѧل 
الشعراء كان ھناك تضمینا للبیتین أیضا ومن ذلك قول الشѧѧاعر ابѧѧن الشѧѧاعر ابѧѧن أبѧѧي 

یریѧѧدھما یلتقیѧѧان لأنѧѧھ كحѧѧال السѧѧھیل  ربیعة في قولھ أن السھیل والثریا لا یلتقیان وھو
في حبـھ عربي، وھو یضمن لبعض أشعاره بیتین للشاعر عمѧѧر بѧѧن أبѧѧي ربیعѧѧة الѧѧذي 
یحكي فیھما أسطورة سھیل والثریا التي ذكرتھا كتب التاریخ، فقѧѧد كѧѧذب الشѧѧاعر ابѧѧن 

  لتلك الفتاة العراقیة، فیضمن ابن عربي ھذه الأبیات في قولھ:  عربي

َ الشѧѧѧѧѧѧَّا بَ ѧѧѧѧѧѧيكѧѧѧѧѧَذ ِ ل ѧѧѧѧѧѧَالَ قبَْ ي ق ُ الѧѧѧѧѧѧذِ ر ِ  ع
 ً یْلا َ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧُھ َ ُّر ُ الث ح ِ ك ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الم َ یُّھ َ  أ
 ْ َّت ل َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧتھَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧا اسْ َ اَ م ذ ِ ٌ إ َة ی ِ َّ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧَام ѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  ھِ

  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧانيِ   َ م َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدْ ر ِ ق ѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ ِ ل ْ ق ِ ِ ع ѧѧѧѧѧѧѧѧѧار َ ج ْ حَ أ ِ ب َ  و
 ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧَان ی ِ تقَ ْ َل َ ی َ اللѧѧѧѧѧѧѧѧѧھُ كَیѧѧѧѧѧѧѧѧѧْف ك ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ْ َم  ع

ѧѧѧѧѧѧانِي َ مَ لَّ ی َ ѧѧѧѧѧѧتھَ ѧѧѧѧѧѧا اسْ َ َا م ذ ِ یْلٌ إ َ ѧѧѧѧѧѧھ سُ َ  )2(و
  

وقد أشار الشاعر ابن عربي لھذا التضمین في البیت الأول، وھي إشارة قد تحѧѧدث   
عنھا القزویني في تعریفѧѧھ للتضѧѧمین عنѧѧدما قѧѧال ((أن یضѧѧمن الشѧѧاعر شѧѧیئا مѧѧن شѧѧعر 

ولذلك عمѧѧد الشѧѧاعر للتنبیѧѧھ  )3(الغیر مع التنبیھ علیھ إن لم یكن مشھورا عند البلغاء)) 
عدم شھرتھا، و استبدالھ لبعض الكلمات خلافا للѧѧنص إلى الأبیات المضمنة لاعتقاده  ب

 الأصلي:   
                                                        

 .132القاھرة، ص  ،مكتبة الخانجي(د ط. د ت) الأدب الأندلسي في عصر الموحدین، حكمة علي الأوسي  ) 1(
 .86بیروت، ص  ،دار صادر م)1961(د ط الشیخ الإمام محي الدین بن عربي ، ترجمان الأشواق ) 2(
الإیضاح في علوم البلاغة، جلال الدین محمد عبد الرحمن الخطیب القزویني، شرح وتعلیق محمد عبد المنعم خفاجي  ) 3(

 .118. د ت) مكتبة الكلیات الأزھریة، القاھرة. ص 2(ط 
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 ً یْلا َ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧُھ َ ُّر حُ الث ِ ْك ѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الم َ یُّھ َ  أ
َّتْ  لَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧتقَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧا اسْ َ َا م ذ ِ ٌ إ َة ی ِ َّ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧَام ѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ِ  ھ

  

   ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧان َ ی ِ تقَ ْ َل َ ی َ اللѧѧѧѧѧѧѧѧѧھُ كَیѧѧѧѧѧѧѧѧѧْف ك ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ْ َم  ع
ѧѧѧѧѧѧانِي َ َم َّ ی لَ ѧѧѧѧѧѧتقَ ѧѧѧѧѧѧا اسْ َ َا م ِذ یْلٌ إ َ سѧѧѧѧѧѧُھ َ  )1(و

  

 –استقل بلفظة استھلت  –استقلت " فقد وقع الاستبدال من قبل الشاعر في الكلمات   
وربما یكون ھذا التبدیل ناجم عن الروایة، أو ربما لمناسبة كلمة الاستھلال  " واستھل

مع الكواكب والنجوم، وأفضلیتھا بالنسبة للسیاق وقوة المعنى من لفظة " الاستقلال " 
فنیѧѧة لѧѧم تتعѧѧد ھѧѧذا التبѧѧدیل، أمѧѧا الأبیѧѧات مѧѧن حیѧѧث الدلالѧѧة  وكلھا محѧѧاولات وإجѧѧراءات

والمعاني، فھي لم تشھد الخروج إلى أوجѧѧھ جدیѧѧدة منھѧѧا  إلا مѧѧن حیѧѧث ذھѧѧاب الشѧѧاعر 
إلى تكذیب ما جاء فیھا، لیتناسب وأمانیھ في لقاء الحبیب، والفوز بѧѧالقرب منѧѧھ، رغѧѧم 

ا التضѧѧمین، ومѧѧن اللجѧѧوء ما بینھما من مسافات، ولعل ھذا ھو الھѧѧدف الأكبѧѧر مѧѧن ھѧѧذ
الشѧѧعراء جѧѧاءت  إلى توظیفھ في سیاق النص.  وإذا كانت التضمینات السابقة من قبѧѧل

لتوثیق دلالة، أو لتأكید موقف، أو ترسیخ معنى، أو لمؤازرة الѧѧنص أو رفضѧѧا لمقولѧѧة 
أو نفیا لمعتقѧѧد  فѧѧإن ھنѧѧاك أنѧѧواع أخѧѧرى مѧѧن التضѧѧمین خѧѧرج بھѧѧا أصѧѧحابھا إلѧѧى رؤى 

و دلالات و معان تختلف عن ما كانѧѧت علیѧѧھ فѧѧي نصوصѧѧھا الأصѧѧلیة،  جدیدة ومفاھیم
لتخدم بذلك مقاصد وغایات مختلفة أرادھا الشاعر من إقدامھ على ھذا الإجراء الفني، 
ومن ذلك قول عبداللھ بن المعتز وھو ینظر إلى الأطلال بعین السخریة  والتھكم على 

د وسیلة لھذا النقض أفضل من أن یعمد من یعتد بھا، ویعلي من قیمتھا وشأنھا، فلم یج
إلى نص مشھور ومعروف عند العرب، نص وقف عند المقدمة الطللیѧѧة وقفѧѧة إجѧѧلال 
وإكبار، راح الشѧѧعراء علѧѧى أثرھѧѧا إلѧѧى تقلیѧѧده و النسѧѧج علѧѧى منوالѧѧھ، ذلѧѧك الѧѧنص ھѧѧو 

 معلقة امرئ القیس. یقول ابن المعتز: 

لٍ  ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧز ْ ن َ ِ م ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف صْ َ ْ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ِ ٍ م ّ ُف  أ
 ُ َ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُّھْر بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّھُ  غَیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّر َ  ر

  

لِي   َ م ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ ح َ ٍ و ُكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاظ ع ِ  ب
 ِ لَ أ ْ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَم َ نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُـوبٍ و َ ِج  )2(ب

  

 ویقول أیضا عبد اللھ ابن المعتز في موضع آخر:

 و لا نقѧѧر مقѧѧراة امѧѧرئ القѧѧیس قطѧѧرة
  

 )3(مѧѧن المѧѧزن وارجѧѧم سѧѧاكنیھا بجنѧѧدلي  
  

إن الشѧѧاعر فѧѧي ھѧѧذه الأبیѧѧات یسѧѧخر سѧѧخریة عظیمѧѧة، ویѧѧتھكم تھكمѧѧا شѧѧدیدا مѧѧن   
الوقѧѧوف علѧѧى الأطѧѧلال، متخѧѧذا مѧѧن اسѧѧتدعاء أبیѧѧات امѧѧرئ القѧѧیس وتضѧѧمینھا للѧѧنص 
مدخلا لھذه السخریة، ومن نظرة امرئ القیس للطلل، وذلك بعد أن قرأ المعلقة  وراح 

ѧѧة امѧѧض رؤیѧѧى نقѧѧل علѧѧھ، ویعمѧѧد لرؤیتѧѧنص الجدیѧѧع الѧѧا یخضѧѧیس وتحریفھѧѧرئ الق
ومھاجمتھѧѧا، فѧѧإذا بالتضѧѧمین لا ینقѧѧل بصѧѧورتھ كمѧѧا ھѧѧو، بѧѧل یتجѧѧھ اتجاھѧѧا مغѧѧایرا، 

                                                        
 .             229. د ت) دار القلم، بیروت، ص دیوان عمر بن أبي ربیعة (د ط ) 1(
 .290 ص 2دار المعارف، القاھرة، ج  م)1978(دیوان ابن المعتز، تحقیق و دراسة محمد بدیع شریف  ) 2(
 . 122المصدر نفسھ , ص  ) 3(
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مقѧѧراة امѧѧرئ القѧѧیس،  –واسѧѧتخدام الشѧѧاعر لكلمѧѧات تѧѧدل علѧѧى الضѧѧجر مثѧѧل: ولاتقѧѧر 
والتھكم مثل: وارجم كل ھذه الألفاظ تحمل في طیاتھا معاني السخریة من فكرة امرئ 

ذاتھ یعزز النفي والنقض الذي سعى إلیھ ابن المعتز من  حد القیس و رؤیتھ، وھذا في
خلال ھذا التضمین، والعمل على تثبیت وتعمیق فكرة جدیدة تقوم على وصف الخمر 

 و مدحھا بدلا من الطلل. یقول: 

ѧѧѧقَ  ْ ت ِ ُ الع ѧѧѧف ِ ةَ التѧѧѧِي تصَ َ ѧѧѧو ْ ѧѧѧقِنِي القھَ  فاَسْ
  

   ٍ ل ْ َ لا ُ ُ ز ѧѧѧѧѧѧѧѧѧم عْ َ ط َ ٍ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧاف َ ٍ ص ن ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ ل ِ  )1(ب
  

المعتز لا یرید أن یتماثل في موقفھ مع امرئ القیس، وإنما یرغب في دیار فابن     
الخراب التي یتفشى فیھا الموت ویحل فیھا الفناء، وإذا  ولیس في دیار اللھو والمرح،

كان ابن المعتز یكرس الموت والاندثار عند امرئ القیس، فإنھ یرنو إلى تحقیق عالم 
 تسوده البھجة والفرح والسرور. 

ھѧѧذا حѧѧازم القرطѧѧاجني الناقѧѧد والشѧѧاعر یسѧѧتخدم التضѧѧمین اسѧѧتخداما واعیѧѧا لѧѧھ، و  
ومدركا لوظیفتھ وأھمیتھ الفنیة، فیقف عند معلقة امرئ القیس كمѧѧا فعѧѧل ابѧѧن المعتѧѧز، 
متأملا ومتدبرا لمعانیھا، وعاملا على توظیفھا بما یتفق و رؤیتھ، وكذلك بمѧѧا یتناسѧѧب 

الكѧѧریم صѧѧلى اللѧѧھ علیѧѧھ وسѧѧلم، مѧѧن خѧѧلال مѧѧع أھمیѧѧة الموضѧѧوع وھѧѧو مѧѧدح الرسѧѧول 
استدعائھ لمعلقة امرئ القیس، ومحاولة تضمین بعض أبیاتھا في نصѧѧھ الجدیѧѧد، الѧѧذي 
انصرف كلیة عن مѧѧا كانѧѧت تحملѧѧھ المعلقѧѧة مѧѧن رؤى ومواقѧѧف، إلѧѧى معѧѧاني ودلالات 

  لنص الولید. یقول حازم: اجدیدة، سعى الشاعر إلى طرحھا من خلال 

َ لِ  ѧѧѧѧѧ ـكِ یѧѧѧѧѧْنَ یْ ع ُ ْ زُ  لْ ق َ  تُ ر ْ أ ѧѧѧѧѧف ْ مُ  لَ ضَ ѧѧѧѧѧر ِ   لٍ س
  

ѧѧѧ كِ بѧѧѧْا نَ فѧѧѧَقِ    ِ ѧѧѧذِ  نْ م ْ َ ك ِ ى حَ ر َ  بٍ یѧѧѧْب َ و ѧѧѧم ْ لِ ن ِ   ز
  

القرطاجني، عن رؤیة جدیدة تعكس ذاتیة ھذا كشفت التحویرات التي قام بھا حازم   
التوجھ من خلال طرحھا لأفكار ومضامین مخالفة لمѧѧا طرحتѧѧھ معلقѧѧة امѧѧرئ القѧѧیس، 
بل تذھب إلى إعادة إنتاج نص جدیѧѧد مغѧѧایر للѧѧنص الأصѧѧلي، عبѧѧر عملیѧѧة واعیѧѧة، تѧѧنم 

وھذا في حѧѧد ذاتѧѧھ یقتѧѧرب مѧѧن (عن موھبة وقدرات فنیة رائعة فى توظیف التضمین، 
ي ابѧѧن رشѧѧیق فѧѧي التضѧѧمین الجیѧѧد، الѧѧذي یصѧѧرف الشѧѧاعر المضѧѧمن، وجѧѧھ البیѧѧت رأ

                                                        
 م)1996(ط بعة ظاھرة التضمین البلاغي دراسة في تضمین الشعراء العرب القدماء لمعلقة امرى القیس، موسى ربا ) 1(

 .46، ص 1996، العدد الثاني سنة 14مجلة أبحاث الیرموك، المجلد 
 89م / ص 1964دیوان حازم القرطاجني / ت عثمان الكعاك / دار الثقافة / بیروت لبنان / ط  ) 2(

 َ ِ انْ فَ  ةِ بَ یْ ي طَ فِ و ِ  لْ ز ْ و َ َ غْ تَ  لا َ  ش ِ ــنْ م ً ز   لا
 َ ْ زُ و َ  ر ْ ر ً ضَ و َ الَ طَ  دْ قَ  ة   اھَ رُ شْ نَ ابَ ا طَ م
 َ َ و ْ أ َ ث ِ حْ مُ  عْ لَ اخْ  كَ ابَ و َ مً ر  اقً ـــدِّ صَ مُ  ا و
َ فَ  دْ قَ  ةِ بَ عْ ى كَ دَ لَ   ــا  ھَ دِ عْ بُ لِ  يعِ مْ دَ  اض

ْ سِ بِ   ِ  طِ ق ّ َ الل ْ حَ فَ  ولِ خُ الدَّ  نَ یْ ى بِ و َ و   ــلِ م
َ لِ  َ تْ جَ سَ ا نَم َ  وبٍ نُ جَ  نْ ا مِ ھ َ و َ ـْ شـ   لِ مأ
ِ تْ ى السِّ دَ لَ  ِ  ر ْ إ َّ ِ فَ تَ المُ  ـــةَ سَ بْ لِ  لا   ـلِ ض

َّ لَ عَ  ِ حْ ى الن َ عِ مْ دَ  لَّ بَ   ىتَ حَ  ر ِ حْ ي م         )2())ـلّ
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وھѧѧو مѧѧا قѧѧام بѧѧھ القرطѧѧاجني عنѧѧد مقاربتѧѧھ لمعلقѧѧة امѧѧرئ  )1()المضمن عن معنى قائلѧѧھ
  القیس، ومحاولتھ الإفادة منھا في بناء الجدید.          

رھا، غیѧѧر إن الأمثلة على ھذه الأشѧѧكال مѧѧن التضѧѧمین كثیѧѧرة لا یتسѧѧع المجѧѧال لѧѧذك   
أننا سنكتفي بما أوردناه فѧѧي ھѧѧذین المثѧѧالین لعѧѧدم وجѧѧود مѧѧا یناظرھمѧѧا فѧѧي شѧѧعر أحمѧѧد 
الشارف موضوع ھذه الدراسة، وسننتقل إلى النوع الثاني من التضمین والمتمثѧѧل فѧѧي 

  التضمین الجزئي، أو غیر التام.

  

  

  ثانیا: التضمین الجزئي:
یقصد بالتضمین الجزئي، أن یقوم الشعراء بتضمین أحد شѧѧطري البیѧѧت فѧѧي صѧѧدر   

بیتھ، أو في عجزه، رغبѧѧة مѧѧنھم فѧѧي السѧѧعي لإیضѧѧاح المعѧѧاني والѧѧدلالات وإثرائھѧѧا ثѧѧم 
حرصѧѧھم علѧѧى إظھѧѧار مѧѧدى ارتبѧѧاطھم بتѧѧراثھم وقѧѧدرتھم الإبداعیѧѧة علѧѧى النسѧѧج علѧѧى 

عبѧѧر العصѧѧور المختلفѧѧة عѧѧن منوالѧѧھ  مѧѧن خѧѧلال محاكѧѧاتھم لمѧѧن سѧѧبقھم مѧѧن الشѧѧعراء 
(طریق اختیار النماذج والأصوات التراثیة، التي تتجاوب وأبعاد تجاربھم المعاصرة، 

والتعبیѧѧر عنھѧѧا، بكیفیѧѧة تقѧѧوم علѧѧى الانتقѧѧاء  )2(فیسѧѧتخدمونھا فѧѧي نقѧѧل ھѧѧذه التجѧѧارب) 
والتمحѧѧیص لتلѧѧك العناصѧѧروالمكونات،   ولھѧѧذا السѧѧبب عكѧѧف الشѧѧعراء المعاصѧѧرون 

سبقھم یقرؤونھا، ویدرسونھا لكي یستوعبوھا، ویتمثلوھѧѧا فѧѧي خطѧѧابھم على أشعارمن 
  الشعري أروع تمثل.

ومن الأمثلة على ھذا النوع من التضمین ما قѧѧام بѧѧھ الشѧѧاعر التطیلѧѧي مѧѧن تضѧѧمینھ   
لصدر بیت الشѧѧاعر مѧѧتمم بѧѧن نѧѧویرة وھѧѧو یرثѧѧي أخѧѧاه مالѧѧك، و یتحѧѧدث عѧѧن صѧѧروف 

 ث یقول:الدھر ونوائبھ متأسیا بمصاب الأقدمین حی

ةَ  َ یْر َ بْنѧѧѧِي نѧѧѧِو ِ ِ ُ لإ ر ُ الѧѧѧدَّھْ ف ْ ѧѧѧر َ ѧѧѧنَ ص َ ل َعْ أ َ  و
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةٍ  ب ْ ق ُ َ ح ѧѧѧѧѧѧѧѧة َ یْم ِ د َ انيِ ج َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧدمَ ْ كѧѧѧѧѧѧѧѧَا كَن َ  و

  

ѧѧѧѧѧѧѧѧلَّ تѧѧѧѧѧѧѧѧَداَنِي   ُ ٍ ك ٍ غѧѧѧѧѧѧѧѧَال نѧѧѧѧѧѧѧѧََاء َ ث م ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧَو  ی
 ِ ان َ وَ ِ ْ لأ م ِ ѧѧѧر َ ْص ْ تنَ ѧѧѧم َ ْ ل ѧѧѧو َ ِ ل ْ الѧѧѧدَّھْر ѧѧѧن ِ   )3(م

  

في ھذین البیتین السابقین عمѧѧد إلѧѧى تضѧѧمین البیѧѧت الثѧѧاني وجѧѧزء  فالشاعر التطیلي  
 من عجزه من قول متمم بن نویرة في الغرض نفسھ وھو الرثاء في قولھ: 

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةٍ  ب ْ ق ѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ حُ َ یْم ِ د َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧانِي ج َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّا كَنمَ ن ُ ك َ  و
َنѧѧѧѧѧَا  قبَْل َ ِ و ѧѧѧѧѧَاة ی َ ٍ فѧѧѧѧѧِي الح یѧѧѧѧѧْر ِخَ ѧѧѧѧѧناَ ب ْ ش ِ ع َ  و

ѧѧѧدَّعَا   َ تَصَ ْ ی ѧѧѧن َ َ ل تѧѧѧَى قِیѧѧѧْل َ ِ ح َ الѧѧѧدَّھْر ѧѧѧن ِ  م
ѧѧѧـا َ تبَْع َ ى و َ ѧѧѧر سْ ِ ُ ك ѧѧѧط ھْ َ ѧѧѧَا ر ناَی َ َ الم ѧѧѧاب َ صَ  أ

                                                        
 .85/ ص 2العمدة في محاسن الشعر وآدابھ ونقده / ج ینظر  ) 1(
  30في الشعر العربي المعاصر، ص ینظر استدعاء الشخصیات التراثیة  ) 2(
  235ص  دار الثقافة، بیروت، م)1963 3(طإحسان عباس  خقیقدیوان الأعمى التطیلي، ت ) 3(
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ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا كَ ِ ال َ م َ ِي و ّ َن ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأ نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا كَ ْ ق َّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تفَرَ َّ َم  فَل
 
  

ѧѧѧًا ع َ ً م ѧѧѧة َ َیْل ْ ل ѧѧѧت ِ ْ نبَ ѧѧѧم َ ُ ل ѧѧѧاه َ تِم ْ ِ اج ѧѧѧول ُ ِط  )1(ل
  

ولعلنا نرى من خلال قراءتنا للبیتین السابقین، لكل من الأعمى التطیلي ومتمم بن   
مدى التطابق بینھما، ولعل الفارق الوحید بینھما، ھو في استخدام كلمة " كانا   نویرة

وكنا " من قبل الشاعرین. حیث استخدم الشاعر التطیلي كلمة " و كانا " لأنھ كان 
یتحدث عن متمم وأخیھ  بینما استخدم الشاعر متمم كلمة " كنا " لأنھ كان یتحدث عن 

من حیث التوظیف الفني لھذا الصدر من البیت من نفسھ.ھذا من حیث الألفاظ. أما 
قبل الشاعر التطیلي، فھو لم یختلف لا في معناه ولا في دلالتھ عن قول من سبقھ إلا 
من حیث الأسلوب. فكلا البیتین یتحدثان عن حسن الرفقة والصداقة والأخوة، التي 

ضمین الجزئي، یتمناھا كل إنسان، ویسعى إلیھا كل عاقل  وھذا شكل من أشكال الت
الذي استخدمھ الشعراء كثیرا على اختلاف العصور، مع التأكید على تباین أسالیبھم 
الفنیة، وأغراضھم الشعریة، التي لا شك أن  الموھبة الإبداعیة تلعب دورا كبیرا في 
كیفیة توظیفھ، والإفادة منھ في خدمة النص وتألقھ. ومن الشواھد الأخرى وصف 

 :یقولفعاصم للخمر من قصیدة الشاعر أبوجعفر بن 

ѧѧѧѧѧѧا ھَ ِ نوُر ِ ُ ب یѧѧѧѧѧѧُُون شѧѧѧѧѧѧَْى الع ً تعَ ѧѧѧѧѧѧة َ داَم ُ م َ  و
ѧѧѧѧѧѧѧ َ ْ ل َ  و َّ أ ѧѧѧѧѧѧѧن َ ْ یَ قِ ا سѧѧѧѧѧѧѧُھ ѧѧѧѧѧѧѧظَ عِ  ت ً ُ ام ѧѧѧѧѧѧѧا ر َّ ْ م  ة

َ تَ مُ  ѧѧѧѧѧѧѧѧنِّ ر ً ѧѧѧѧѧѧѧѧا یَ م ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧدُ ش ِ َ و ب ْ أ َ فَ ر ѧѧѧѧѧѧѧѧ ع َ ْ ص  ھُ تَ و
  

ѧѧѧѧѧѧلُ    َّ ل َ تھَ ُ ѧѧѧѧѧѧا م َ ھ ِ ٍ ب ر ْ ْ سѧѧѧѧѧѧُك ѧѧѧѧѧѧن ِ ُ م  فاَلغیѧѧѧѧѧѧَْث
 َ ѧѧأ ѧѧ تْ حَ ضْ ِ َ  نْ م ѧѧالأ ْ ѧѧخْ شَ  اثِ دَ ج ѧѧنْ ا یَ صً  لُ سِ

ѧѧѧѧ َ َ اتِ عَ  تُ یѧѧѧѧѧْا بَ ی َ الѧѧѧѧѧذِ  ةِ كѧѧѧѧѧـ ѧѧѧѧѧتَ ي أ َ َّ ع  )2( لُ ز
  

فھو یصف الخمر بأنھا تعشى العیون بنورھا، وتحي العظام الرمیم مستلھما بذلك   
ىَ {صورة البعث من القبور من قولھ تعالى:  ل ِ دَاثِ إ ْ جَ ْ َ الأ ن ِ ّ َا ھُم م ِذ ِ فإَ ور ُفِخَ فِي الصُّ ن َ و

ُونَ  ل نَسِ ْ ی م ِ ھ ِ بّ َ الھول  ولكنھ وظفھا في دلالة مختلفة عن الدلالة الدینیة التي تدلعلى )3(}ر
والفزع، وجعلھا في دلالة بعث الحیاة من جدید من جراء السقي بھذه الخمرة، 
وینتشرون مترنمین من السكر، ویغنون بأعلى أصواتھم، ولقد ضمن الشاعر عجز 

 ذي یقول فیھ:البیت الثالث من قول الشاعر الأموي سعید بن الأحوص ال

ѧѧѧѧѧѧѧ َ ѧѧѧѧѧѧѧاتِ عَ  تُ یѧѧѧѧѧѧѧْا بَ ی َ الѧѧѧѧѧѧѧذِ  ةِ كَ ѧѧѧѧѧѧѧتَ ي أ َ َّ ع  لُ ز
 َ ѧѧѧѧѧأ َ  تُ حْ بَ صْ ѧѧѧѧѧنَ مْ أ ُ ѧѧѧѧѧ كَ ح ِ َ  ودَ دُ الصّ ِ و ѧѧѧѧѧِنَ إ ّ  ين

  

  ѧѧѧѧѧ َ ِ ذِ ح ѧѧѧѧѧ ر ِ َ دَ الع ѧѧѧѧѧى و ِ ѧѧѧѧѧُ ھِ ب  لُ وكѧѧѧѧѧَمُ  ادُ ؤَ الف
ѧѧѧѧقَ  َ ِ مً س ѧѧѧѧ كَ یѧѧѧѧْلَ ا إ َ َ م ѧѧѧѧ ع ِ ُ  ودِ دُ الصّ ѧѧѧѧالأ ِ  )4(يم

  

أما من وجوه التضمین الجزئي عند الشعراء المعاصرین، ما نقرأه عنѧѧد الشѧѧاعر امѧѧل 
دنقل في احدى قصائده، التي استلھم فیھا قول الشاعر المتنبѧѧي فѧѧي ھجѧѧاء كѧѧافور، قبѧѧل 

  أن یرحل من مصر حیث قال المتنبي:
                                                        

 . د ت)4(طأحمد محمد شاكر وعبد السلام محمد ھارون  حقیقالمفضلیات والأصمعیات لأبي سعید بن عبد الملك، ت ) 1(
 .267دار المعارف، مصر، د ت، ص 

 . 89أبي بحر بن صفوان بن ادریس المرسي، ص ،المسافرزاد  ) 2(
 .51سورة یس، الآیة  ) 3(
 .275المضامین التراثیة في الشعر الأندلسي في عھد المرابطین الموحدین، ص  ) 4(
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یدٌ        ِ ٍ عُـــع ال َ یدُ    بما مضى بأي ح ِ َ یا ع َ تجَــــدت ٍ فِیك   دیدُ ـأم لأمر

صـــْ        ِ ُ م ْ نوَاطیر َعالبھا   ناَمت َ عن ث شَـِ  ـر ْنى العناَقِیدُ فقد ب ا تفَ َ نَ وم ْ    )1(م

   : فیقول أمل دنقل مضمنا صدر البیت الأول من شعر المتنبي ومستدعیا معانیھ

ّ یا عـِ        ٍ عدُت ال َ یدُ بأي حـــ ِ َضى أم لأرضـ  ـیدُ  ع ما م ِ ویدُ ب ْ َ تھَ ِ فیِك   ي

ً منھا الأناشِ        ْ بدَلا اربت َ ْ عَساكرھَا    وح َ عن صر ِ ُ م ْ نوَاطیر    )2(ـیدُ ــناَمت

مѧѧن الأبیѧѧات السѧѧابقة عملیѧѧة التحѧѧویر التѧѧي قѧѧام بھѧѧا الشѧѧاعر أمѧѧل دنقѧѧل، لѧѧتلائم یتضѧѧح 
الغرض الذي یرمي إلیھ، لأنھ أراد أن یدین احتلال الیھود لѧѧلأرض، وتخѧѧاذل السѧѧلطة 

س النائم، الذي یبدو مخیفا في مظھره فقѧѧط،  لأنھѧѧا لا تملѧѧك التي أصبحت أشبھ بالحار
حتى حѧѧق الѧѧدفاع عѧѧن نفسѧѧھا حقیقѧѧة الأمѧѧر، بسѧѧبب إغفالھѧѧا عѧѧن تѧѧدعیم الجѧѧیش وتقویѧѧة 
كفاءتھ القتالیة، واكتفت بتردیѧѧد الأناشـѧѧـید الوطنیѧѧة، التѧѧي تھѧѧدد بھѧѧا العѧѧدو، وتتوعــѧѧـده 

بیعیة لتلك السیاسة الفاشلة التي م نتیجة ط1976بالھلاك والدمار، ولھذا كانت ھزیمة 
تبنتھا السلطة الرسمیة للدولة في ذلك الحین، وأكبر الظن أن المتنبي المعاصر " أمѧѧل 
دنقل " یطلب من كافور "الحاكم العسكري " أن یفيء بمواعیده، وأن یسترد مѧѧا احتѧѧل 

كافور من أراضیھ، وألا یتقاعس عن ھذا الھدف، وأن یتحمل مسؤلیتھ التاریخیة، لكن 
والإنسان العربي المعاصѧѧر بشѧѧكل عѧѧام،  –أمل دنقل  –لم یفي بوعوده لمتنبي العصر 
. وھكذا جاءت ھذه القصیدة تعبیѧѧرا عѧѧن انتقѧѧاد السѧѧلطة  فكان الخذلان وكانت الخسارة

الحاكمة وسیاستھا فѧѧي مواجھѧѧة العѧѧدو  بѧѧل أراد مѧѧن خѧѧلال نصѧѧھ، تعریѧѧة ضѧѧعف ھѧѧذه 
   بممارســة ة ضعفھا وعجزھا أمام العدوالقوى المھزومة، التي تحاول تغطی

 محاولѧѧة لاخѧѧتلاق امجѧѧاد دعائیѧѧة وزائفѧѧة .ولѧѧم یكѧѧن البطش والتسѧѧلط علѧѧى شѧѧعبھا، فѧѧي
 بعیدا عن استخدام ھذا الشــــــѧѧـكل مѧѧن التضѧѧمین فھѧѧاشاعرنا أحمد الشارف بعیدا عن 

  ھو

 یقول في احدى قصائده : 

لْ    َ ѧѧѧѧѧѧَز ْ ی ѧѧѧѧѧѧم َ َ ل ѧѧѧѧѧѧة َ وب ُ رُ ѧѧѧѧѧѧُو الع نَ ُ ب ѧѧѧѧѧѧن ْ نحَ َ  و
 َ ◌  

   ِ ْ القبѧѧَْر َو َ أ یْن ِ َم ѧѧال َ َ الع ن ْ ُ دوُ ѧѧدْر َنѧѧَا الصَّ  )3(ل
  

تدور معاني ھذا البیت ودلالاتھ حول فخر الشاعر بانتمائھ و نسبھ العربي، الذي رأى 
 فیھ  عزا و إباء و شموخا و كرامة، لا یطیب العѧѧیش ولا تھنѧѧأ الحیѧѧاة إلا فѧѧي ظلالھѧѧا،
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وبین أكنافھا، و إلا كان الموت دون ذلك شرفا و فخرا و غایة و قصѧѧدا. وھѧѧذا الجѧѧزء 
من البیت ھو من قصیدة غزلیة قѧѧد قالھѧѧا الشѧѧاعر أبѧѧو فѧѧراس الحمѧѧداني وھѧѧو فѧѧي أسѧѧر 
الروم، على أثر احدى المعارك التي دارت بینھم وبین الحمѧѧدانیین وقѧѧد مكثفѧѧي الأسѧѧر 

سیف الدولة، أو یفر من الأسر كمѧѧا تقѧѧول بعѧѧض  ثلاث سنوات قبل أن یفتدیھ ابن عمھ
الروایات. ولعل ما یھمنا من ھذا الأمر، ھѧѧو تشѧѧابھ ظѧѧروف الأسѧѧر التѧѧي مѧѧر بھѧѧا كѧѧلا 
الشاعرین أحمد الشارف، وأبي فراس الحمداني، مѧѧع مراعѧѧاة الفѧѧارق الزمنѧѧي وكѧѧذلك  

علѧѧى یѧѧد طبیعة الأسر وكیفیتھ. فإذا كѧѧان الأول قѧѧد ضѧѧاق مѧѧرارة الأسѧѧر وھوانѧѧھ وذلѧѧھ 
الروم تلك القوة الغاشمة التѧѧي قارعھѧѧا العѧѧرب ردحѧѧا مѧѧن الѧѧزمن دفاعѧѧا عѧѧن أوطѧѧانھم، 
وعن حریتھم وكرامتـھم فإن الثاني قѧѧد عѧѧاش ھѧѧو الآخѧѧر ھѧѧذه التجربѧѧة المریѧѧرة، حѧѧین 
وقعت الكثیر مѧѧن الѧѧدول العربیѧѧة، ومѧѧن بینھѧѧا بلѧѧده لیبیѧѧا، أسѧѧیرة الاسѧѧتعمار الأوروبѧѧي 

تقدیرنا ما دفع الشاعر أحمد الشارف لاختیار ھѧѧذا البیѧѧت وجبروتھ وطغیانھ. وھذا في 
تحدیدا، حیث وجد فیھ ما یعبر تعبیرا صادقا عن كنھ مشاعره وأحاسیسھ وما یرفع بھ 
صوتھ في وجھ المستعمر الایطالي البغیض  في تحد صارخ لبطشھ وظلمھ، واعتزاز 

  قوي بعروبتھ وبتاریخھ وأمجاده.   

دیثھ عن جمال العیون، وما تفعلھ بالعقول والألباب ویقول ذوالرمة في معرض ح  
لسحرھا، وروعة خلقھا من قبل البارئ عز وجل  وھو توجھ فني دأب علیھ الكثیر 
 من الشعراء والمبدعین، في عصور مختلفة، وبطرق متعددة  تنم عن افتتانھم

نشغالھم بھذا وا )1(((عینان قال اللھ كونا فكانتا... فعولا بالألباب ما تفعل الخمر)) 
الجانب الجمالي، الذي خص بھ اللھ تبارك وتعالى الكثیر من خلقھ:ویقول الشاعر 
أحمد الشارف، مستلھما عجز ھذا البیت، وموظفا لھ توظیفا فنیا بما یخدم نصھ 

 الشعري، ویضفي علیھ الكثیر من جوانب الإبداع:

 َ ِ و ѧѧѧѧѧѧѧذَ إ َ  انَ ا كَ ѧѧѧѧѧѧѧیُّ أ َ ѧѧѧѧѧѧѧھ َ  انѧѧѧѧѧѧѧَالَ حَ  بُ حْ ا الص
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَانِ نَ أ ٌ ی َ نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَیْ فِ  ة ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا و ُ ُّ ح ِ  ب ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧئَ ر َ  ةٍ اس

  

ْ فَ    َ ْ غُ  لا َ ر ِ  و َ  نْ إ ْ أ ِ دَ و َ نѧѧَى ب َ  لُ یѧѧْا الو ѧѧالخَ و  رُ سْ
ѧѧُفَ  ْ ع َ ِ ولا ِ  ن َ ب ْ الأ ѧѧَل ѧѧ ابِ ب َ ѧѧفْ ا تَ م َ ѧѧالخَ  لُ ع ْ ُ م  )2(ر

  

ومن خلال البیت الثاني نرى، كیف استلھم الشاعر الشارف عجز ھѧѧذا البیѧѧت، مѧѧن   
، وكیف عمل على توظیفھ بما یخالف ما ذھب إلیھ ھذا الشاعر، حین الشاعر ذوالرمة

ربط بین ما تفعلھ الخمر بالألباب والعقول، وما تفعلھ الأنانیة وحب الرئاسة أیضا من 
سѧѧحر وفتنѧѧة علѧѧى النفѧѧوس والقلѧѧوب، ممѧѧا یѧѧنعكس سѧѧلبا علѧѧى الشѧѧخص ذاتѧѧھ، وعلѧѧى 

غلѧѧب علѧѧى مطامعھѧѧا وأھوائھѧѧا الأوطان لا تبنى وتزدھر إلا عندما تسموا النفѧѧوس، وتت
الھدامة.ھكذا حاول الشاعر الشارف من خلال استلھامھ ھذا، نقل مضامین عجѧѧز ھѧѧذا 
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البیت ودلالاتھ من غرضھ الغزلي والعاطفي، إلى معان وأفكار وصور جدیدة، ترتبط 
ارتباطا وثیقا ببعض سلوكیات الإنسان، وببعض أخلاقیاتھ واعتقاداتھ، ورؤیتھ للحیاة، 

الربط بین أھѧѧواء الѧѧنفس العاطفیѧѧة وأھوائھѧѧا بѧѧبعض الأمѧѧور الدنیویѧѧة الأخѧѧرى،  بجامع
  وفي ھذا إبداع من الشاعر وتألق.  

ولم یقتصر استلھام الشاعر الشارف للتѧѧراث علѧѧى غѧѧرض شѧѧعري دون غیѧѧره، بѧѧل   
طرق بأسالیبھ الفنیة كل موضوعات الشعر المختلفة، التي كانت محط اھتمام الشعراء 

ي فعریة ذات البعѧѧد الصѧѧوـفھا ھو نراه یقول في إحدى قصѧѧائده الشѧѧ عھم،إبدا ومحور.
 تقدیرنا:  في

صَ  ِ الو ِ ѧѧѧѧѧةِ ب َ ب ِ حَ ْ الأ ѧѧѧѧѧن ِ ُ م دْت ِ ѧѧѧѧѧع َ  الِ ــــѧѧѧѧѧس
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي ّ ن ِ إ َ ْ و ھُم َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاؤ ق ِ نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَِي ل ب َ ر ْ َط أ َ  و
 ٍ ى بѧѧѧѧѧُدوُر َ ѧѧѧѧѧو ِ ِ س قѧѧѧѧѧاءَ ِ ّ َ فѧѧѧѧѧِي الل َر ْ أ ѧѧѧѧѧم َ ل َ  و
ھѧѧѧѧѧُمْ  َ ѧѧѧѧѧَالِي فѧѧѧѧѧِي عُلا ی َّ ْ الل وا ُ ر ِ ѧѧѧѧѧھ َ َقѧѧѧѧѧَدْ س  ل

ѧѧѧѧѧѧ ْ ش َ ѧѧѧѧѧѧل̒ م ُ ѧѧѧѧѧѧي ك ِ ѧѧѧѧѧѧفاَ ل ِ مْ ص ِ ѧѧѧѧѧѧدیَْھ َ وبٍ ل ُ  ر
 ٍ ان َ ѧѧѧѧѧѧو ُ ѧѧѧѧѧѧِي فѧѧѧѧѧѧِي خ یْن ِ َم ْ ی َت ѧѧѧѧѧѧع ضَ َ ْ و ِن إ َ  و
 ِ ّ ѧѧѧѧѧѧѧي َ ُ ح یѧѧѧѧѧѧѧب ِ َر ع َ ي و ِ ر ِ ѧѧѧѧѧѧѧاط ُ خَ بѧѧѧѧѧѧѧَّة ِ حَ  أ

مُْ  ْت َن َ ى فِي   لأ َ ر َ ي  الو ِ م ْ و َ ي  ص ِ جّ َ ح َ   و

ѧѧѧѧѧѧѧالِ    َ م َ َ الج ѧѧѧѧѧѧѧیْن َ ي ع ِ ر ِ ѧѧѧѧѧѧѧاھَدَ نѧѧѧѧѧѧѧَاظ شَ َ  و
لِ  ْ َ لا ُ ْ الѧѧѧѧѧز ѧѧѧѧѧن ِ ُ م بْت ِ ٍ شѧѧѧѧѧَر ѧѧѧѧѧإ َ م َ ѧѧѧѧѧى ظ َ ل َ  ع
ѧѧѧѧѧѧالِ  َ ج ِ ى ر َ ѧѧѧѧѧو ِ ُ س َ البѧѧѧѧѧُدوُر ѧѧѧѧѧك ْ ِل ѧѧѧѧѧا ت َ م َ  و

ْ طَ  ѧѧѧѧѧن ِ م َ ѧѧѧѧѧَالِيو ی َّ َ الل ر ِ ѧѧѧѧѧھ َ ْ س َ ѧѧѧѧѧُلا َ الع ѧѧѧѧѧب َ  ل
ѧѧѧѧѧѧѧالِي َ ُ ح ѧѧѧѧѧѧѧوض ُ ھُ ن َ َدُّبٍ و ِ تѧѧѧѧѧѧѧَأ ѧѧѧѧѧѧѧن سْ ِحُ  ب
الِي َ ѧѧѧѧѧѧѧم ѧѧѧѧѧѧѧا شَ َ ھ ُ ْبطُ ِ تغَ ان َ ѧѧѧѧѧѧѧو ْ خ ِ َ الإ ѧѧѧѧѧѧѧع َ  م
ـѧѧѧѧـي ِ ال َ و َ ِ الم ѧѧѧѧلّ ُ ѧѧѧѧى ك َ ل َ ْ ع ѧѧѧѧادوُا َ ْ س ѧѧѧѧن َ م َ  و

مُْ  ْت ن َ أ َ تِ   و َ ر ْ كَاةُ   يــعُم َ ز َ الِي  و َ   )1(م

ھكذا وصف الشѧѧاعر لقائѧѧھ بأحبتѧѧھ وإخوانѧѧھ، ممѧѧن كرسѧѧوا حیѧѧاتھم لطاعѧѧة خѧѧالقھم،   
والتقرب إلیھ بشتى صنوف العبادات حبا لھ، وطمعѧѧا فѧѧي الفѧѧوز برضѧѧائھ فѧѧي الѧѧدارین 
الأولى والآخرة  والحقیقة أن ھذا التوجھ من قبل ھѧѧذا الشѧѧاعر فѧѧي التعبیѧѧر عѧѧن فرحѧѧھ 

ھѧѧو صѧѧورة صѧѧادقة لمѧѧا یحѧѧس ویشѧѧعر بѧѧھ  وسعادتھ بھذا اللقاء، لیس بغریب عنѧѧھ، بѧѧل
اتجاه من شاركوه حیاتھ وقاسموه حلو الأیام ومرھا، مند أن كان فتى تجمعھ بھم بلدتھ 
زلیѧѧتن التѧѧي كانѧѧت تعѧѧد مسѧѧرحا مѧѧن مسѧѧارح المتصѧѧوفة  حیѧѧث الطریقѧѧة الأسѧѧمریة 

ت والمنھاج  " العروسي" والأناشید والتواشیح في اللیالي المقمرة أوعلى قنادیــل الزی
یحییھѧѧا المریѧѧـدون بالѧѧذكر والأغѧѧاني والتواشیѧѧـح، ممѧѧا یبѧѧین تلѧѧك النزعѧѧـة الدینیѧѧة التѧѧي 
ھیمنѧѧت فѧѧي كثیѧѧر مѧѧن الأحیѧѧان علѧѧى بعѧѧض نتاجѧѧھ الأدبѧѧي. ولعѧѧل مѧѧا یعѧѧزز قولنѧѧا ھѧѧذا 
ویؤكده، ھو تأثره وتعلقھ بأشعار مѧѧن سѧѧبقھ مѧѧن المتصѧѧوفة، ومѧѧن أھѧѧل الѧѧدین وأئمتѧѧھ، 

م، بل وحتى بعض أبیاتھم الشعریة، حضورا لافتا الذین كان لبعض ألفاظھم وعباراتھ
في بعض قصائده وھو ما نراه ونلمسھ من خѧѧلال تتبعنѧѧا لѧѧبعض أبیѧѧات قصѧѧیدتھ  التѧѧي 

  قال في  بیتھا الرابع:

ѧѧѧمْ        ھُ ْ َ َ فѧѧѧِي عُلا ѧѧѧالِي َ ی َّ وا الل ُ ر ِ ѧѧѧھ َ ѧѧѧَدْ س َق  ل
  

ѧѧѧѧالِي   َ ی َّ َ الل ر ِ ѧѧѧѧھ َ َ س ѧѧѧѧُلا َ الع ѧѧѧѧب َ ل َ ْ ط ѧѧѧѧن َ م َ    )2(و
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البیت الذي أتى بھ الشاعر، قد جاء تضمینا جزئیا لبیѧѧت الامѧѧام الشѧѧافعي  وعجزھذا  
 رحمھ اللھ الذي یقول فیھ: 

ѧѧѧѧѧѧѧѧالِي َ ع َ ُ الم ѧѧѧѧѧѧѧѧب ِ تسَ ْ ِ تكَ ѧѧѧѧѧѧѧѧدّ ِ الكَ قѧѧѧѧѧѧѧѧَدْر ِ  ب
َ كѧѧѧѧѧَدٍّ  ْ غَیѧѧѧѧѧْر ѧѧѧѧن ِ ْ م َ ѧѧѧѧѧُلا َ الع ѧѧѧѧѧب َ ل َ ْ ط ѧѧѧѧن َ م َ  و
 ً ѧѧѧѧѧѧѧѧѧیْلا َ ُ ل َّ تنѧѧѧѧѧѧѧѧѧَامَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧم ُ َّ ث ѧѧѧѧѧѧѧѧѧز ِ ُ الع وم ُ  تѧѧѧѧѧѧѧѧѧَر

  

ѧѧѧѧѧَالِي   ی َّ َ الل ر ِ ѧѧѧѧѧھ َ ْ س َ ѧѧѧѧѧُلا َ الع ѧѧѧѧѧب َ ل َ ْ ط ѧѧѧѧѧن َ م َ  و
 َ ѧѧѧѧѧالِ أ َ ح ُ ѧѧѧѧبِ الم َ ل َ َ فѧѧѧѧِي ط ѧѧѧѧر ْ ѧѧѧѧاعَ العمُ  ضَ

ѧѧѧي ِ ل َ َ اللآ ѧѧѧب َ ل َ ْ ط ѧѧѧن َ َ م ѧѧѧر ْ حَ ُ الب َغѧѧѧُوص   )1(ی
  

إن الأفكار والمعاني والدلالات الرئیسة التي تتمحور حولھѧѧا ھѧѧذه الأبیѧѧات، ھѧѧي أن   
الدرجة العالیة الرفیعة، والمكانѧѧة المرموقѧѧة، والمقѧѧام العѧѧالي لا یتѧѧأتى إلا بالكѧѧد والجѧѧد 

الذي یجب على المرء أن یتخذه شعارا وممارسة في الحیاة، إذا أراد  والعمل الدءوب،
الوصول إلى أھدافھ وطموحاتھ ومقاصده، وبغیر ذلك لن تكون ھذه الآمѧѧال والأمѧѧاني 
سوى أحلام، لا تجد طریقا للتحقق، أو التجسد علѧѧى أرض الواقѧѧع. وھѧѧذا ینطبѧѧق علѧѧى 

ھ بخالقھ، وحلمھ في الفѧѧوز برضѧѧاه رغبات الإنسان وأمانیھ الدنیویة، وكذلك في علاقت
دالشѧѧارف، والإمѧѧام ماعر أحلشѧѧفي الدارین، الأولى والآخرة وھѧѧو مѧѧا قصѧѧده كѧѧل مѧѧن ا

الشѧѧاعر، فѧѧي إطѧѧار  الشѧѧافعي رحمѧѧھ اللѧѧھ. وبھѧѧذا جѧѧاء ھѧѧذا الاسѧѧتلھام الѧѧذي قѧѧام بѧѧھ ھѧѧذا
التأكیѧѧد علѧѧى ھѧѧذه المعѧѧاني والѧѧدلالات وعلѧѧى ضѧѧرورة الأخѧѧذ بھѧѧا، وجعلھѧѧا منھجѧѧا فѧѧي 

لكل إنسان، وفي كل عصر. كما أن ما قام بѧѧھ ھѧѧذا الشѧѧاعر یؤكѧѧد عمѧѧق العلاقѧѧة  الحیاة
بینھ وبین التراث، بل ھو((جزء من كیانھ الذي أفاد منѧѧھ، حѧѧین حѧѧاول أن یѧѧزاوج بѧѧین 
تجاربھ وتجارب أسلافھ ومعاصریھ لتصبح الثقافة لدیھ عامل إخصاب یزید من عمق 

باطبѧѧا إلѧѧى الحѧѧد الѧѧذي فѧѧرض فیѧѧھ علѧѧى كѧѧابن ط(  بѧѧل ذھѧѧب بعѧѧض النقѧѧاد )2( التجربة))
الشاعر ضرورة مداومة النظر فѧѧي الأشѧѧعار القدیمѧѧة لتلصѧѧق معانیھѧѧا بفھمѧѧھ، وترسѧѧخ 
أصولھا في قلبھ، وتصیر مواد لطبعھ ویذوب لسانھ بألفاظھا فإذا جѧѧاش فكѧѧره بالشѧѧعر 
أدى إلى نتائج ما استفاده مما نظر فیھ فكانت ھذه النتیجة كالطیѧѧب یركѧѧب مѧѧن أخѧѧلاط 

   )3( )ثیرة فیستغرب عیانھ، ویغمض مستنبطھك

ومن الشواھد الأخرى على ھذا النوع من التضمین، استلھام الشاعر الجزئي لبیѧѧت   
 وھو یقول: طیئةالحالشاعر 

      ѧѧѧѧ ٌ ھُ م ْ نѧѧѧѧَابُ قѧѧѧѧَو ْ ذَ الأ َ ُ و ѧѧѧѧُوف ن ُ ُ الأ ْ م ھمُ َ  ر
  

اَ    نبَ َّ ѧѧѧَةِ الѧѧѧذ ُ الناَق ѧѧѧف ْ ن َ ي أ ِ ѧѧѧاو َ ْ یسُ ѧѧѧن َ م َ  )4(و
  

                                                        
دیوان الإمام الشافعي الجوھر النفیس في شعر الإمام محمد بن إدریس (د ط. د ت) إعداد وتعلیق وتقدیم محمد إبراھیم  ) 1(

 .90سلیم، مكتبة ابن سیناء للنشر والتوزیع والتصدیر، القاھرة، ص 
  25ص  ,م 1988القاھرة / ط  ,وي/ دار الثقافة للنشر عبد اللھ التطا ,ة الشعریة بین التقلید والإبداع المعارض ) 2(
 المصدر نفسھ. ینظر  ) 3(
 50/ ص  1العمدة في محاسن الشعر وآدابھ ونقده / ج ) 4(
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وصѧѧنفھ فѧѧي   -وھو من قصѧѧیدة طویلѧѧة  -وكان قد تحدث ابن رشیق عن ھذا البیت    
باب من رفعھم الشعر وأعلى من مكانتھم حیѧѧث قѧѧال: ((وكѧѧان ممѧѧن رفعھѧѧم بنѧѧوا أنѧѧف 
الناقة، كانوا یفرقون من ھذا الاسم حتى الرجل منھم یسѧѧأل: ممѧѧن ھѧѧو فیقѧѧول مѧѧن بنѧѧي 

عوف بن مالك  ویلغي ذكره فѧѧرارا مѧѧن قریع، فیتجاوز جعفرا أنف الناقة بن قریع بن 
بѧѧن  م وھو بغѧѧیضــأحدھ –ویسمى جرول بن أوس  –ھذا اللقب، إلى أن نقل الحطیئة 

عامر بن لؤي بن شماس بن جعفر بن أنف الناقة مѧѧن ضѧѧیافة الزبرقѧѧان بѧѧن بѧѧدر، إلѧѧى 
 ضیافتھ وأحسن إلیھ فقال الحطیئة: 

ѧѧѧѧѧا َ ص َ َ ح یْن ِ ѧѧѧѧѧر َ ث ْ كَ َّ الأ َن ٌ أ ѧѧѧѧѧام َ م ِ ى إ ِ ѧѧѧѧѧیر ِ  س
 ْ ھمُ َ ُ غَیѧѧѧѧْر نѧѧѧѧَاب ْ ذَ الأ َ ُ و ѧѧѧѧف ْ َن ْ الأ ѧѧѧѧم ٌ ھُ م ْ  قѧѧѧѧَو

 ْ ◌  

ѧѧѧѧѧѧѧَا   ب َ َ أ ѧѧѧѧѧѧѧبوُن ِ ْس نَ ѧѧѧѧѧѧѧا ی َ َا م ذ ِ َ إ یْن ِ ѧѧѧѧѧѧѧر َ ث ْ كَ الأ َ  و
اَ نبُ ُ ِ الѧѧѧѧѧذ َّاقѧѧѧѧѧَة ِ الن ْف َن ѧѧѧѧѧأ ِ ي ب ِ ѧѧѧѧѧاو َ ْ یسُ ѧѧѧѧѧن َ م َ  و

  

فصاروا یتطاولون بھذا النسب، ویمدون بھ أصواتھم في جھارة. وإنما سمي جعفر   
فبعثتھ أمھ ولم یبѧѧق إلا رأس الناقѧѧة، فقѧѧال أنف الناقة لأن أباه قسم ناقة جزورا ونسیھ، 

    )1(لھ شأنك بھذا، فأدخل أصابعھ في أنف الناقة وأقبل یجره فسمي بذلك.)) 

( أما الشاعر أحمد الشارف فقد عمل على الإفادة من ھذا البیت وتوظیفھ في إحدى   
ھѧѧل م، حیث كانت ھناك نخبѧѧة مѧѧن الأدبѧѧاء وأ1938المناسبات الأدبیة التي جرت سنة 

الصѧѧحافة والشѧѧعر یتѧѧزاورون وتكѧѧون مناسѧѧبات للسѧѧمر والمѧѧداعبات ومطارحѧѧات فѧѧي 
الأدب والشѧѧعر، وكѧѧان فѧѧي مقدمѧѧة ھѧѧؤلاء السѧѧادة: أحمѧѧد الشѧѧارف القاضѧѧي والشѧѧاعر، 
وأحمد رفیѧѧق المھѧѧدوي الشѧѧاعر الأدیѧѧب، وعمѧѧر فخѧѧـري المحیشѧѧي الصѧѧحفي الكاتѧѧب، 

نائب عمید بلدیة درنة، وكѧѧان وعلي الجربي الرجل المثقف والذي كان في ذلك الحین 
ھناك محمد عبد القادر الحصادي الشاعر الأدیب. وتصѧѧادف أن قѧѧام الصѧѧحفي الكاتѧѧب 
عمر فخري المحیشي، بزیارة لمدینة درنة، فزار الأدباء والشعراء والأصѧѧدقاء فیھѧѧا، 
و لكنھ قصر في زیѧѧارة صѧѧدیقھ الشѧѧاعر الحصѧѧادي، فعتѧѧب علیѧѧھ الشѧѧاعر، وأخѧѧذ یلѧѧوم 

كیف لا یزوره وكیف لا یدعى الشѧѧاعر الأدیѧѧب إلѧѧى الحفѧѧل الѧѧذي أقامѧѧھ  حظ الشعراء،
الأستاذ علي الجربي. ونشر الصحفي فخري عمر المحیشѧѧي، قصѧѧیدة صѧѧدیقھ الشѧѧاعر 
الحصادي في ھذه المسألة في مجة لیبیا المصورة، ولم یرض الشاعر رفیق المھدوي 

اكمѧѧة السѧѧید الجربѧѧي بالحكم الذي أصدره الحصادي على حظ الشعراء، بѧѧل طلѧѧب بمح
والمحیشي، وطلب الشاعر رفیق المھدوي رفع القضیة إلى شاعر لیبیا أحمد الشارف 
للنظر فیھا، وعند الاطلاع علیھا نظم الشاعر الشارف ھذه  القصیدة ونشرت في لیبیѧѧا 

  والتي یقول فیھــا: )2( ) م1938المصورة في دیسمبر 

                                                        
 .50/ ص  1العمدة في محاسن الشعر وآدابھ ونقده / ج ) 1(
 .       297یوان، ص أحمد الشارف دراسة ودینظر  ) 2(
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 َ َ ((أ ѧѧѧѧѧكْ حُ ى لَ ر ُ ѧѧѧѧѧَ كَ م ُ ی ѧـѧѧѧѧـتَ سْ ا أ ْ فَ  اذَ ــ ٌ كѧѧѧѧѧَلَ ذ   ة
ѧѧُ لْ اھѧѧَیَ  َ ت ѧѧ ثُ یѧѧْى حَ ر َ ѧѧیَ  مْ ل ُّ ضُ َ  كَ م   مْ ھُ سѧѧُلِ جْ م
 َ ѧѧѧحَ لِ  لْ ھѧѧѧَو ِ َ ظ ѧѧѧك دَ ـ ْ ѧѧѧِ لٌ خ ѧѧѧي قَ ف ِ َ ـیَّض ◌ َ   انَت

ѧѧѧѧѧُالع ْ ѧѧѧѧѧبِ  رُ ذ َ ِ الح ّ ѧѧѧѧѧ ـظ َ ْ یَ  مْ ل ѧѧѧѧѧَر   ةً ـѧѧѧѧѧـذَ اخَ ؤَ مُ  عْ ف
ѧ َ ْ ل ѧ و َ َ  حَّ ص ْ ر ѧ كَ یѧѧُأ َ ْ ؤْ یُ  مْ ل ѧѧذ ѧقَ  خَ َ ٌ ص َ  ـاص ѧѧو َ   مْ ل
 َ ѧѧѧѧѧѧَ كَ نْ ѧـѧѧѧѧѧـمِ  هِ ذِ ھѧѧѧѧѧѧَو ُ ی ѧѧѧѧѧѧ اذَ ـѧѧѧѧѧѧـتَ سْ ا أ َ َ دِ ـانـ   ةٌ ر
 َ ѧѧѧѧأ َ ѧѧѧѧتَ  مْ ل ُ ْ لِ  نْ ك ѧѧѧѧَرْ ى "الجُ تѧѧѧѧَفَ ل َ یْ ي" ھَ ب ً نَم   ــѧѧѧѧـة
 َ ѧѧحُ و َ ُ ج َ  كِ یѧѧْالبَ  ة ѧѧأ َ یѧѧْغَ  تْ حَ ضْ ً ضَ اھِ نَ ر   ـѧѧѧـة
 َ ѧѧѧѧو َ ْ ل َ  و َ أ ѧѧѧѧѧ ادَ ر ِ ْ "الجُ  نْ م ѧѧѧѧَر َ اجَ ي" حَ ب   ـѧѧѧѧѧـھُ تـ
 َ ѧѧѧѧѧ ثُ یѧѧѧѧѧْحَ و َ َ یْ ل ѧѧѧѧѧلَ  س ُ ْ  مْ ھ ِ بَ یُ  رٌ عُ◌   ـــѧѧѧѧѧـمْ ھُ ئَ ر

ѧѧѧѧѧѧѧَھ ْ َ َ  لا ْ خَ و ѧѧѧѧѧѧѧتَ ز َ ْ ـا یَ ھ ѧѧѧѧѧѧѧو ً َ م ѧѧѧѧѧѧѧقافِ ا بِ◌ َ   ـةٍ یـ
 َ ѧѧѧأ َ َ ا تѧѧѧَم ѧѧѧر ِ َ عْ ى الشّ ْ ر َ ْ یَ  لا ѧѧѧر ѧѧѧى لِ ضَ َ ِ ص ِ ـاح   ھِ ب
 َ ѧѧѧیْ قِ و َ ѧѧѧ ةَ م َ  رُ عْ الشَّ ◌ َ ѧѧѧدَ ق ً ѧѧѧم ِ عْ یَ  انَ ا كَ َ فُ ر   ـѧѧѧـاھ
 َ ѧѧر َ َ ى " نُ م ً یѧѧْم ِ ر ѧѧا" ب ِ ѧѧ مْ ھ َ ِ یѧѧْغَ  نْ ع   ةٍ شѧѧَائِ طَ  ر
 َ ѧѧѧو ِ َّ كَ  رُ عْ الشّ ѧѧѧالن ْ ѧѧѧِجْ یَ  لِ ح ѧѧѧن ُ َ اكِ فَ  لَّ ي ك   ѧـѧѧѧـةٍ ھ
 َ ѧѧѧѧѧُو َ  ودُ الع َ  جُّ الفѧѧѧѧѧَو ِ عْ یَ  ورُ بѧѧѧѧѧُنْ الطَ و   ــѧѧѧѧѧـھُ فَ ر

 

ѧѧѧѧیْ فِ   َ ѧѧѧѧا عَ ھ َ ѧѧѧѧѧل َ ِ ى الح ّ ѧѧѧѧ ظ َ ѧѧѧѧالحُ  ارُ ج ْ ِ ك َ  م   مُ كѧѧѧѧѧَالحَ و
ѧѧѧѧ ِ ѧѧѧѧѧحَ  وءِ سѧѧѧѧѧُ نْ م ِ ّ َ  كَ ظ ْ أ ѧѧѧѧ و ِ ѧѧѧѧѧ نْ م ِ حَ  وءِ سُ ّ ѧѧѧѧѧظ ِ   مھ
 َ ѧѧѧѧѧھْ م َ ѧѧѧѧѧم َ َ ا ج َ ر ѧѧѧѧѧى الأ ْ ْ طَ  رُ م ѧѧѧѧѧَتِ اخْ ا بِ عѧѧѧѧѧًو ِ ی   مھِ ار

ѧѧѧѧ َ ѧѧѧѧم َ ѧѧѧѧیَ  مْ ا ل ُ ِ خَ  نْ ك ѧѧѧѧار ѧѧѧѧجً َ ѧѧѧѧ نْ ا ع َ ُ  دِّ ح ѧـѧѧѧـھُ عِ سْ و   مـ
ْ یُ  ѧѧѧѧѧط َ ѧѧѧѧѧ بْ ل َ خَ ٌ لا ѧѧѧѧѧَ ص ْ ف َ ѧѧѧѧѧحُ  لا ْ َ  مٌ ك ْ و َ   مُ ــѧѧѧѧѧـكَ حَ  لا
ْ مِ بِ  ѧѧѧѧѧѧѧلِ ث َ َ ضْ ا تُ ھ َ  بُ ــѧѧѧѧѧѧѧـر ѧѧѧѧѧѧѧَمْ الأ َ  الُ ث   مُ ـѧѧѧѧѧѧѧـكْ الحُ و
 َ ѧѧѧѧѧѧѧِو ِ  ھِ یѧѧѧѧѧѧѧْدَ ي یَ ف َ ز ѧـѧѧѧѧѧѧـامُ م َ  ــ ѧѧѧѧѧѧѧالأ ْ ِ م   ѧـѧѧѧѧѧѧـمُ لَ تَ سْ مُ  ر
 َ َ َّ لأ ѧѧѧѧѧѧن َ ѧѧѧѧѧѧھ ِ ِ فْ الدَّ  یѧѧѧѧѧѧلِ بِ قَ  نْ ا م ѧѧѧѧѧѧَ ــــѧѧѧѧѧѧـع َ ا فَ ی   ـѧѧѧѧѧѧـمُ ھ
 ِ ѧѧѧѧѧѧѧإ َ ِ ل ّ ѧѧѧѧѧѧѧَى الل ѧѧѧѧѧѧѧلَ  اءِ ق َ َّ ع َ  ــѧѧѧѧѧѧѧـودُ الجُ  ـم َ الكَ و   مُ ـѧѧѧѧѧѧѧـر

ѧѧѧѧѧѧѧ َ ْ یَ  مْ ل ѧѧѧѧѧѧѧظ ِ ُّ الحَ  مْ ل ѧѧѧѧѧѧѧ ـѧѧѧѧѧѧѧـظ َ ѧѧѧѧѧѧѧلَ ظَ  مْ ھѧѧѧѧѧѧѧُ لْ ب ُ   ـواْ م
 َ ѧѧѧѧѧو ѧѧѧѧѧا یَ زَ خَ ُ ѧѧѧѧѧبِ  ومُ ق َ ْ ا القِ ھ َ ر ُ طـ ѧـѧѧѧѧـاس َ  ـ ѧѧѧѧѧالقَ و َ   ـمُ ل

ѧѧѧѧѧѧ ِ َ ب ѧѧѧѧѧѧѧیُ  نْ أ َ َ  انُ ھ ْ و َ ْ تُ  لا َ ر ѧѧѧѧѧѧѧعـ َ َ ذِ  ھُ ѧـѧѧѧѧѧـى ل ُ م ѧـѧѧѧѧѧѧـم   ــ
ѧѧѧَ ْ "ق ٌ و َ ا ѧـѧѧـمْ ھُ  م ѧѧѧْلأ ُ ن َ  ف َ و ْ الأ َ یْ "غَ  ابُ نѧѧѧَذ ѧѧѧر ُ   "ـمْ ھـ
ُ تѧѧѧѧѧѧَحَ  ѧѧѧѧѧѧـى أ ِ ِ  تْ بَ یْ ص ѧѧѧѧѧѧب ْ جُ ٍ ر ѧѧѧѧѧѧ ح َ َ یْ ل ْ یَ  س ُ ئِ تَ ل   ـــѧѧѧѧѧѧـم
 َ ѧѧѧѧѧѧلَ و ِ ِ  نْ ك ُ  یѧѧѧѧѧѧھِ فِ  اجَ ا ھѧѧѧѧѧѧَذَ إ ُّ السـ َ  ѧـѧѧѧѧѧـم ُ سِ الدَّ و   ـѧѧѧѧѧѧـم
 َ ѧѧѧالقَ و َ  رُ صْ ѧѧѧو َ َ  حُ دْ الم ْ التَ و ِ ر َ  عُ یѧѧѧْج َّ و ُ غѧѧѧَالن  )1( ))ـم

 

في ھذه القصیدة بعد أن تحدثنا عن مناسبتھا، وما دار فیھѧѧا مѧѧن  الحقیقة أن ما یھمنا  
أحكام وتعلیلات من قبل الشاعر حول القضیة التي ثم ذكرھا، ھمѧѧا البیتѧѧان اللѧѧذان قѧѧال 

  فیھما الشاعر: 

 َ ѧѧѧѧѧیْ قِ و َ ُ م ѧѧѧѧѧ ة ِ ِ عْ الشّ ِ عْ یَ  انَ ا كѧѧѧѧѧَمً دَ قѧѧѧѧѧَ ر   ھѧѧѧѧѧافُ ر
َ حتى  َ ر َ ى نُ م ِ ا بِ رً یْ م   طائشةِ  ریْ غَ  نْ عَ  مْ ھ

 
 

ѧѧَق ْ ٌ و ْ ھѧѧُ م َ  م ѧѧالأ ْ ُ ن َ  ف َ و ْ الأ َ یْ غَ  ابُ نѧѧَذ ُ  مـھѧѧُر ѧѧأ ِ  تْ بَ یْ ص
ٍ رْ جُ بِ  َ یْ لَ  ح ْ یَ  س  ـمُ ـــــــــــئتَ ل

فالشاعر فѧѧي ھѧѧذین البیتѧѧین تحدیѧѧدا، یتحѧѧدث عѧѧن قضѧѧیة أدبیѧѧة، تناولھѧѧا الكثیѧѧر ممѧѧن   
سبقھ من الأدباء والشعراء، وھѧѧي قضѧѧیة تѧѧدور حѧѧول أھمیѧѧة الشѧѧعر و قیمتѧѧھ فѧѧي حیѧѧاة 

أقوامѧѧا،  ضأن یرفѧѧع أقوامѧѧا ویخفѧѧ بحكم مكانتھ العالیة،العرب، وكیف استطاع الشعر 
ومѧѧا استشѧѧھاد الشѧѧاعر الشѧѧارف بھѧѧذا البیѧѧت إلا تأكیѧѧدا علѧѧى ھѧѧذه المعѧѧاني والمفѧѧاھیم، 
إضافة إلى لفت النظر إلى دور الشاعر، و ما یتمتع من مكانة رفیعة وسط المجتمعات 

شѧѧاعر أتѧѧت القبائѧѧل فھنأتھѧѧا قدیما وحدیثا. فقد ((كانѧѧت القبیلѧѧة مѧѧن العѧѧرب إذا نبѧѧغ فیھѧѧا 
وصنعت الأطعمة، واجتمѧѧع النسѧѧاء یلعѧѧبن بѧѧالمزاھر ویتباشѧѧر الرجѧѧال والولѧѧدان، لأنѧѧھ 
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حمایة لأعراضھم وذب عن أحسابــھم وتخلیѧѧدا لمѧѧآثرھم، وإشѧѧاعة بѧѧذكرھم. وكѧѧانوا لا 
وھذا دلیل على مѧѧا كѧѧان  )1(یھنئون إلا بغلام یولد أو شاعر ینبغ فیھم، أو فرس تنتج)) 

ى بھ الشاعر من قیمة ومنزلة سامیة، فѧѧي نفѧѧوس النѧѧاس وقلѧѧوبھم، وھѧѧو مѧѧا أراد یحض
الشاعر أحمد الشارف إیضاحھ وبیانھ لأصحابھ، الذین أھملوا دعوة صѧѧدیقھم الشѧѧاعر 
محمد عبد القادر الحصادي، إلى المأدبѧѧة التѧѧي أقامھѧѧا الأسѧѧتاذ علѧѧي الجربѧѧي، رغѧѧم مѧѧا 

یة، یرى فیھما الشاعر أحمѧѧد الشѧѧارف مѧѧا یتمتع بھ من موھبة شعریة، وحظوة اجتماع
یستوجب بھما دعوتѧѧھ والاحتفѧѧاء بѧѧھ. كیѧѧف لا وھѧѧو شѧѧاعر، و الشѧѧعراء قѧѧد نѧѧالوا دائمѧѧا 

و الشعراء قѧѧد نѧѧالوا دائمѧѧا  شرف المكانة، وعلوا المرتبة على مر الأزمان والعصور،
أحمد شرف المكانة، وعلوا المرتبة على مر الأزمان والعصور وھذا ما أراد الشاعر 

 الشارف لفت الأنظار إلیھ من خلال بیتھ الشعري، والدفاع عبره عن صѧѧدیقھ الشѧѧاعر
الحصادي، وما تعرض لھ من سوء تقدیر ومعاملѧѧة ومѧѧن المواضѧѧیع التѧѧي تناولھѧѧا فѧѧي 
شعره، وكان للتضمین الجزئي صѧѧدى فیھѧѧا، حدیثѧѧھ عѧѧن ضѧѧرورة الوحѧѧدة، بعѧѧد تقسѧѧیم 

قة وفزان". تقسیم فرضتھ تلك المرحلة،  الوطن إلى ثلاث ولایات وھي "طرابلس وبر
بظروفھا وأحداثھا السیاسیة والاقتصادیة، رغѧѧم مѧѧا یجمѧѧع تلѧѧك الأقѧѧالیم ویوحѧѧدھا، مѧѧن 
عوامѧѧل اجتماعیѧѧة وفكریѧѧة وتاریخیѧѧة، ولا یفرقھѧѧا إلا مسѧѧمیات وألقѧѧاب، لѧѧن تسѧѧتطیع 

ن كل تمزیق ھذا الوطن، ولا التفریق بین أبنائھ، فالروابط أقوى، والصلات أعمق، م
  ھذه الاجراءات الظرفیة التي حلت بالوطن. یقول الشارف: 

ѧѧَالَ طَ دْ ق َ ѧѧѧا قُ م ْ ѧѧِ تَ ل ѧѧѧف ِ ِ عْ ي ش ِ ر َ فѧѧِي و ѧѧѧدَ ي أ ِ   يب
ِ تَ قَ یْ قِ شَ  ѧـѧѧѧѧѧѧـان ѧѧѧѧѧѧѧѧلِ  ــ ُ ِ ك ّ ѧѧѧѧѧѧѧھُ نْ مِ  ل َ   ـѧѧѧѧѧѧѧѧـبَ قْ ا عُ م
 ُ ِ تѧѧѧѧѧَخْ أ َّ كَ  ان َ نَو ѧـѧѧѧѧـ ѧѧѧѧѧت ِ ً یْ ا ج   تْ ــѧѧѧѧѧـلَ قَ تَ انْ  دْ  قѧѧѧѧѧَلا
 َ ِ یْ لِ و ѧѧѧѧѧѧَب ѧѧѧѧѧѧجْ ا تَ ی َ ُ  عُ م ْ تَ خْ الأ ِ یـ َ  ѧـѧѧѧѧѧـن   ةٌ ـѧѧѧѧѧѧـدَ احِ و
َ عَ  ѧѧѧѧو ِ َّ  لُ ام ѧѧѧѧدُ بѧѧѧѧْتَ  طِ بْ الѧѧѧѧر ِ ِ طَ  نْ و م َ یْ ب َ ـѧѧѧѧـتِ ع   اھ
 َ ِ و ѧѧѧѧѧѧقُ  نْ إ ْ ُ فѧѧѧѧѧѧزان لِ  تَ ل ْ ِ یْ تѧѧѧѧѧѧَخْ لأ َ الِ ثَ  ن ٌ ثـ   ــѧѧѧѧѧѧـة

 

 
 

ѧѧѧѧَ ُ ی ѧѧѧѧا أ ْ ْ بُ  تَ خ َ فѧѧѧѧِ ةَ قѧѧѧѧَر ѧѧѧѧي م ْ َ  دٍ ج ѧѧѧѧي حَ فѧѧѧѧِو َ   بٍ س
 َ َ و ѧѧѧѧالم ْ ѧѧѧѧѧ دُ ج ِ ѧѧѧѧѧعُ  نْ م ْ ѧѧѧѧیُ  بِ ق َ سْ ِ ر ѧѧѧѧѧي إ َ ѧѧѧѧѧى عُ ل ْ   بٍ ق

ѧѧѧѧѧѧѧѧَ َّ  ھُ ل ѧѧѧѧѧѧѧѧجَ الن َ ѧѧѧѧѧѧѧѧ ةَ اب ِ ِ آبَ  نْ م ُّ  ـѧѧѧѧѧѧѧѧـھِ ائـ   ѧـѧѧѧѧѧѧѧـبُ جُ الن
 ْ َ ْ فѧѧѧѧѧѧَ لا ِ  قٌ ر ْ إ َّ ِ  لا َ ب ѧѧѧѧѧѧو ِ ضْ َ  ع ѧـѧѧѧѧѧـم َ  الاســ َّ و ѧѧѧѧѧѧَالل   بَ ق
 ِ ѧѧѧѧب َ صُ ѧѧѧѧ ةٍ ور َ ѧѧѧѧَخَ  نْ ع ِ ی ѧѧѧѧ ال َ ْ الم ѧѧѧѧ ءِ ر َ ْ ل   ـــѧѧѧѧـبْ غُ تَ  م
ѧѧَقُ  دْ قѧѧ ْ ѧѧحَ  تَ ل ̒ َ ق ѧѧا و َ ѧѧا فѧѧِم َ ِ ي الح ّ ѧѧ ق ِ ِ  نْ م ѧѧَر   )2( بِ ی

 

بالوحѧѧدة الوطنیѧѧة فѧѧي لیبیѧѧا، فقѧѧد نѧѧادى بوحѧѧـدة  وكمѧѧا نѧѧادى الشѧѧاعر أحمѧѧد الشѧѧارف  
الѧѧوطن العربѧѧي قاطبѧѧة، ولھѧѧذا نѧѧراه یتوجѧѧھ للشѧѧقیقة مصѧѧر لتكѧѧون داعمѧѧة لھѧѧذا التوجѧѧھ 

اتجاھѧѧھ، رغѧѧم مѧѧا یسѧѧودھا ھѧѧي الأخѧѧرى مѧѧن تنѧѧافس علѧѧى السѧѧلطة، وعلѧѧى  ودافعѧѧة فѧѧي
مѧѧا عبѧѧر  وھѧѧو الألقاب السیاسیة والاجتماعیة، التي رأى فیھا الشاعر عائقا لھذا الحلم،

  حافظ ابراھیم، في قولھ الذي ضمنھ الشاعر الشارف لقصیدتھ حیث یقول:عنھ 
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ѧ((كَ  َ ѧَ ظٍ افِ ح ѧي مِ فѧِ لْ "ھѧَ الَ ق َ صْ َ  ر ѧفْ م َ خَ   ةٌ ر
  َ ْ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ اكَ ذَ و َ كِ ذ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْمِ   ةٌ ر َ  ھُ ن ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتْ  و ِ َ بص  ةٌ ر

ѧѧѧѧѧَ ْ ف َ ѧѧѧѧѧتَ  لا ُ ْ ك َ ي كَ نِ و ѧѧѧѧѧم ِ ْ  تٍ یّ َ ѧѧѧѧѧ لا ِ َ ح ѧѧѧѧѧ اكَ ـر ِ   ھِ ب
 َ ْ فُ  هِ ذِ ھѧѧѧѧѧѧѧَو ѧѧѧѧѧѧѧر َ ٌ ص ْ  تْ انѧѧѧѧѧѧѧَحَ  ة َ   ѧـѧѧѧѧѧѧـيفِ قِ تَ  لا
ْ  كَ یѧѧѧѧْلَ عَ  َ ѧѧѧѧلا َ ѧѧѧѧ تْ ح ِ ѧѧѧѧ نْ م َ ِ بَ  الِ الآم َ ار ٌ قـ   ѧـѧѧѧـة
َ حْ تَ  َ  ورُ عُ الشُّ  ي َ ـحْ تَ و َّ كُ  ي َ اكِ ذَ  ل  ةٌ ــر

 ѧѧѧѧ ِ َ س َ افُ نѧѧѧѧَى" التَ و َ فѧѧѧѧѧِ س ْ ي الأ ѧѧѧѧَل َ  ابِ ق ُّ و   بِ تѧѧѧѧѧَالر
 َ ѧѧѧѧѧѧِو َّ ف ѧѧѧѧѧѧبَ ي الت ِ صُ ْ نѧѧѧѧѧѧُ ر َ یѧѧѧѧѧѧْغَ  رٌ و ѧѧѧѧѧѧتَ حْ مُ  ر ِ   ـبِ ج
ѧѧѧѧѧѧتَ  ْ ѧѧѧѧѧѧُّ تَ ح َ الت ِ  ابِ ر ѧѧѧѧѧѧ تَ یѧѧѧѧѧѧْودِ ا نُ ذَ إ َ ِ تُ  مْ ل   يبѧѧѧѧѧѧـِ ج

ѧѧѧѧنْ عَ  َ ѧѧѧѧَا فَ ھ ِ  لَ یѧѧѧѧْقِ  دْ ق َّ إ َ  ن ѧѧѧѧالو ْ ѧѧѧѧ تَ ق ِ بٍ ھَ ذَ  نْ م   ـــѧѧѧѧـ
 ِ َ ب ѧѧѧѧѧѧع ْ ѧѧѧѧѧѧامِ "جَ  دِ ق َ ٌ ع َ ة ْ " م ѧѧѧѧѧѧو ُ ولَ صُ َّ  ة ѧـѧѧѧѧѧـبِ سَ الن   ـــ
َّ كَ  ْ الر ِ و ِ یَ حْ یَ  ض َ نْ مُ ا ب َ ھ  )1حـــن السُّ مِ  لٍ م

فالشѧѧاعران مѧѧن خѧѧلال ھѧѧذا التضѧѧمین یتفقѧѧان، حѧѧول ضѧѧرورة شѧѧحذ الھمѧѧم وعقѧѧد   
العزائم، على ضѧѧرورة نبѧѧد الخلافѧѧات والأطمѧѧاع الشخصѧѧیة والحزبیѧѧة، للوصѧѧول إلѧѧى 
غایات الأمة، التي تحقق إلا بوحدتھا، خاصة بعد أن ثم وضع الأساس لجامعѧѧة الѧѧدول 

ب ھѧѧذه بولأمجادھا التي غابѧѧت بسѧѧ العربیة، التي رأى فیھا الشاعر إحیاء لتاریخ الأمة
  الفرقة و ھذا التشتت. 

ھكѧѧذا حѧѧاول الشѧѧاعر بھѧѧذا الاسѧѧتدعاء والتضѧѧمین، أن یضѧѧیف لقصѧѧیدتھ، ولأفكѧѧاره   
ززه بھا، ویؤكد بھ على صدق توجھاتھ وأھمیتھا، التي لا یحملھѧѧا وحѧѧده، وآرائھ ما یع

بل ھناك الكثیر من أبناء ھذه الأمة، الذین یشاركونھ ھذه المشاعر والأحاسیس، اتجѧѧاه 
  واقع ھذه الأمة وغدھا ومستقبلھا.

اتضح لنا مما سبق كیف تعامل الشعراء مѧѧع تقنیѧѧة التضѧѧمین الشѧѧعري بشѧѧكل عѧѧام،   
معھѧѧا شѧѧاعرنا أحمѧѧد الشѧѧارف بشѧѧكل خѧѧاص، مѧѧن خѧѧلال مѧѧا قѧѧدمناه مѧѧن  وكیѧѧف تعامѧѧل

شواھد شعریة، أكدت اعتماد ھذا الشاعر في بعض نصوصھ، علѧѧى أشѧѧعار مѧѧن سѧѧبقھ 
من الشعراء، في عصور مختلفѧѧة، لیجعѧѧل مѧѧن ھѧѧذه النصѧѧوص، رافѧѧدا قویѧѧا لأشѧѧعاره، 

أن یخلѧѧق والإفادة منھا في صیاغھ مشѧѧاعره وأحاسیسѧѧھ، بأسѧѧلوب اسѧѧتطاع مѧѧن خلالѧѧھ 
 نوعا من الѧѧتلاحم والإنѧѧدماج، بѧѧین نصوصѧѧھ ونصѧѧوص الآخѧѧرین، بعѧѧد أن قѧѧام بحسѧѧـھ

الفني وذوقھ المرھف، بعملیة انتقائیة لھذه الأشعار المستدعاة، بما یتناسѧѧب والغѧѧرض 
الشعري الذي یطمح إلیھ، من خلال ھذا الإجراء الفني، اضافة إلѧѧى مѧѧا اسѧѧتطاعت أن 

مالیѧѧة ودلالیѧѧة لنصوصѧѧھ. وھѧѧو الھѧѧدف الѧѧذي كѧѧان تمنحھ تلك النصوص من جوانب ج
وراء استلھام الشاعر الشارف لنصوص من سبقھ وعودتھ إلیھѧѧا كمѧѧا عѧѧاد إلیھѧѧا غیѧѧره 

بھ ومنھجѧѧھ فѧѧي التعامѧѧل مѧѧع ھѧѧذا من الشعراء القدماء و المعاصرین، كѧѧل حسѧѧب أسѧѧلو
 .  وث الشعريورالم

   -ثالثا / التضمین الاشاري:
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ھѧѧو أحѧѧد أنѧѧواع التضѧѧمین التѧѧي عرفھѧѧا الشѧѧعراء، واسѧѧتخدموھا اسѧѧتخداما فنیѧѧا عنѧѧد   
مقاربتھم للتراث، ومحاولة الإفادة منھ في بناء نصوصھم، وذلك لما تمنحھ ھذه الأداة 
الفنیة للشاعر من وسیلة یستطیع من خلالھا تضمین نصھ جملة مѧѧن الѧѧرؤى والأفكѧѧار 

باسѧѧھ حلѧѧة جدیѧѧدة، ودلالات تѧѧتلاءم وغرضѧѧھ والمعѧѧاني والألفѧѧاظ، التѧѧي تسѧѧھم فѧѧي إل
الشعري، والمعنى الجدید الذي أراد التعبیر عنھ. وھذا ما نراه عند الكثیر من الشعراء 
المعاصرین الذین كان لھم مع التراث وقفات و وقفات، أسھمت بشكل كبیر في إثѧѧراء 

وقت ذاتھ علѧѧى أشعارھم، ومنحتھا الكثیر من ملامح الجمال والإبداع، كما دللت في ال
إمكانات ھؤلاء الشعراء، وقدراتھم الفنیة على اسѧѧتیحاء مضѧѧامین مѧѧن سѧѧبقھم أو نقلھѧѧا 
من غرض إلى غرض آخر((كأن ینقل المعنى المستعمل في صفة خمر مثلا، فیجعѧѧل 
في مدیح، أو المستعمل في مدیح، فینقل إلى وصف، إلا أنѧѧھ لا یكمѧѧل لھѧѧذا إلا المبѧѧرز 

ا ما نقلھ أبو نواس من قول أوس بن حجر فѧѧي صѧѧفة الفѧѧرس، والكامل المقدم. ومن ھذ
  فجعلھ في صفة امرأة:

ْ جَ فَ  ѧѧѧھѧѧѧَدُ ر َ َّ ا ص َ ف ْ  اءُ ر َ ѧѧѧ لا ُّ ْ الط ѧѧѧابَ عَ  لَ و َ   اھ
  

 َ ْ و َ َ  ــѧѧѧѧѧѧѧѧـرٌ صْ قِ  لا ْ أ َ ز ِ ر َ ى ب َ تَ ا فѧѧѧѧѧѧѧѧَـѧѧѧѧѧѧѧѧـھ َّ ع ْ ط َ   لا
 

  وقول أبي نواس: 

ѧѧѧѧѧَ ْ ف ѧѧѧѧѧالقَ  قَ و ِ َ یْ ص َ  ةِ ر َّ و ِ الط ѧѧѧѧѧیْ و َ ْ فَ  ةِ ل َ قَ و   اــѧѧѧѧѧـھ
 

ْ دُ   َ  نَ یْ مِ السѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّ نَ و ْ دُ و َ نَو َ ـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـھ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الم ْ   ولُ زُ ھ
 

فѧѧلا یغرنѧѧك مѧѧن البیتѧѧین المتشѧѧابھین أن یكѧѧون أحѧѧدھما نسѧѧیبا والآخѧѧر مѧѧدیحا، أو أن   
یكون ھذا ھجاء وذاك افتخارا، فإن الشاعر الحاذق إذا علق المعنى المختلس عѧѧدل بѧѧھ 
عن نوعھ وصنفھ، وعѧѧن وزنѧѧھ ونظمѧѧھ، وعѧѧن رویѧѧھ وقافیتѧѧھ، فѧѧإذا مѧѧر بѧѧالغبي الغفѧѧل 

  )1(أجنبیین متباعدین، وإذا تأملھما الفطن عرف قرابة ما بینھما)) وجدھما 

وقد كان لھذا الشكل من التضمین القائم على نقل المعنى من غѧѧرض إلѧѧى غѧѧرض،   
استخدامات كثیرة عند بعض الشعراء ومنھا قول الشاعر ابن حمدیس، في اشارة إلѧѧى 

  بیت للشاعر امرئ القیس الذي یقول فیھ: 

     ُ َّ ر َ  ب ѧѧѧѧ امٍ ر ِ ѧѧѧѧِبَ  نْ م ѧѧѧѧـي ثَ ن َ   لٍ ع
 

 ѧѧѧѧѧѧ ُ ѧѧѧѧѧѧَفѧѧѧѧѧѧِ ھِ یѧѧѧѧѧѧْفَ كَ  جٌ لَ تْ م ِ ـتْ ي ق   )2( هِ ر
 

، ومسѧѧتلھما دلالѧѧة فیقѧѧول الشѧѧاعر ابѧѧن حمѧѧدیس مضѧѧمنا ھѧѧذا البیѧѧت تضѧѧمینا إشѧѧاریا  
الرمѧѧي المѧѧتقن فѧѧي الشѧѧكوى مѧѧن سѧѧھام العیѧѧون، التѧѧي تقتѧѧل الشѧѧاعر برمیھѧѧا المѧѧتقن، 
فیتسѧѧاءل الشѧѧاعر ھѧѧل فѧѧي جفѧѧون المحѧѧب رام مѧѧن بنѧѧي تعѧѧل؟ معتمѧѧدا فѧѧي ذلѧѧك علѧѧى 

ووظفھѧѧѧا فѧѧѧي وصѧѧѧف لحѧѧѧاظ  –المѧѧѧدكور  –اسѧѧѧتدعاء ھѧѧѧذه القبیلѧѧѧة مѧѧѧن امѧѧѧرئ القѧѧѧیس 
                                                        

 . 25المعارضة الشعریة بین التقلید والإبداع، ص  ) 1(
 .286دیوان امرؤ القیس، ص  ) 2(
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والسھم والرمح، في سفك دماء العشاق، المحبوب، التي ھي أشد بأضعاف من السیف 
وأورد ھذه المعاني والدلالات، في مقدمة قصیدة یمدح فیھا علي بن یحѧѧي عنѧѧد ولایتѧѧھ 

  سفاقس  قائلا في مطلعھا:

   َ ْ م َ ѧѧلا ِ ѧѧ بُ ع ِ َ یْ الب ѧѧ ض َ ѧѧ نَ یْ ب ِ ِ یْ الب َ  ض َ و ѧѧالأ َ   لِ س
   َ َ أ ѧѧѧѧѧر ِ َ ى س َ ھ ѧѧѧѧѧلِ  ام َ ѧѧѧѧѧمِ  اظٍ ح ْ ْ تَ  كَ ن ѧѧѧѧѧشُ ر ُ   يـنِ ق
  ѧѧ ِ ѧѧ لْ ب ْ عِّ ضَ ْ طَ  ف ѧѧي فѧѧِ كَ فѧѧَر َ َ الѧѧدِّ  كِ فْ س   هُ اءِ م

 

ْ تَ   َ ѧѧѧѧَعَ لا ѧѧѧѧ تْ ب ِ ѧѧѧѧѧ كَ ب ُ َ ح َ  رُ و ѧѧѧѧالأ ِ یُ عْ ُّ  ن ѧѧѧѧѧالن ُ   لِ ج
 َ ѧѧѧѧѧِفُ ي جُ فѧѧѧѧѧِأ َ  كِ ون ѧѧѧѧѧ امٍ ر ِ ѧѧѧѧѧـѧѧѧѧѧـي تَ نِ بَ  نْ م َ   لِ ع
 َ ѧѧأ ُ عَ ضْ ѧѧ اف َ ْ ا لِ م ِ ل ّ ѧѧَظ َ ب ُّ ا و َ  لِ بѧѧْالن َ و ѧѧѧالأ َ   )1( لِ س

 

ویشیر الشاعر الأندلسي ابن بقي إلى بیѧѧت الشѧѧاعر عنتѧѧرة بѧѧن شѧѧداد، ویسѧѧتمد منھѧѧا    
الأصل الذي یسیر علیھ في شعره، من أسالیب وأوزان قدیمة، یرى فیھا المنھج الѧѧذي 
یجب أن یحتذي بھ الشعراء ویقتفوا أثره، وھو أھل لھѧѧذا البѧѧاب ولѧѧھ الموھبѧѧة والقѧѧدرة  

تفوق علѧѧیھم كمѧѧا یظѧѧن، متسѧѧائلا فѧѧي الوقѧѧت ذاتѧѧھ عѧѧن على مجاراة القدماء فیھ، بل وال
خروجھ عن ھذا النھج وقواعده أم لا، أو بمعنى آخر ھل غѧѧادر مѧѧن متѧѧردم كمѧѧا یقѧѧول 

  في ھذین البیتین:

َ ھُ      ѧѧ عرُ الشِّ  و ْ َ أج َ ي فѧѧِر ѧѧَي م ِ ادِ ی ѧѧ ین َ   ھِ قِ بْ س
    ѧѧ َ ѧѧأھْ  لْ وس َ ѧѧِعَ  ھُ ل ّ ѧѧن ْ زَ تѧѧَامْ  لْ ي ھَ ѧѧ ت ِ   مُ ھُ نْ م

 

    ѧѧѧѧѧ ْ َ وأف ѧѧѧѧѧ جُ ر ِ َ أبْ  نْ م ѧѧѧѧѧو ِ ѧѧѧѧѧ ھِ اب ُ َ ــѧѧѧѧѧبْ مُ  لَّ ك   مٍ ـھ
    ِ ѧѧѧѧبْ طَ ب ِ ѧѧѧѧع ْ ادَ ـغѧѧѧѧَ لْ ي وھَ ѧѧѧѧمِ  تَ ر ْ ِ ردِّ ن   )2( م

 

ففي عجز البیت الثاني تضمین إشѧѧاري واضѧѧح، مѧѧن مطلѧѧع معلقѧѧة الشѧѧاعر عنتѧѧرة    
  التي یقول فیھا:

ѧѧѧѧ َ ادَ غѧѧѧѧَ لْ ((ھَ ѧѧѧѧ ر ѧѧѧѧ راءِ عَ الشُّ ِ ٍ ردِّ تѧѧѧѧَمُ  نْ م   م
 

ѧѧѧعَ  لْ ھѧѧѧَ أمْ   ْ َ الـѧѧѧـدَّ  تَ رف ѧѧѧبَ  ار َ تѧѧѧَ دَ عْ ِ ھُ و   )3())م
 

ومن التضمین الإشاري عند الشѧѧعراء اللیبѧѧین، الѧѧذین لѧѧم یكونѧѧوا كѧѧذلك بعیѧѧدین عѧѧن   
ھѧѧذه التجربѧѧة الشѧѧعریة، وعѧѧن أسѧѧالیبھا الفنیѧѧة، التѧѧي رسѧѧمت بعѧѧض الملامѧѧح الفنیѧѧة 
لقصѧѧائدھم، ومѧѧا تنѧѧاولوه فیھѧѧا مѧѧن أغѧѧراض، أرادوا التعبیѧѧر عنھѧѧا، والإفصѧѧاح عѧѧن 

قѧѧول ابѧѧراھیم الاسѧѧطى عمѧѧر فѧѧي مشѧѧاعره اتجاھھѧѧا. ومѧѧن ھѧѧذه التضѧѧمینات الاشѧѧاریة 
  قصیدتھ " البلبل والوكر " التي یقول في مطلعھا:

     ѧѧѧѧѧْإیѧѧѧѧѧ َ ѧѧѧѧѧ لُ لبѧѧѧѧѧُا بُ ھ ی َ ѧѧѧѧѧذا الجُّ ا ھѧѧѧѧѧَم ُ   ودُ م
 

ِ تَ  نَ ـأی      ِ ـجَ ا الشَّ ذَ ـھَ  نْ مِ  كَ دَ ـیغر   )4( ر

  التي یقول فیھا: البلبل الصامت ""  ي شاديمعاني قصیدة أحمد زكي أبَ و ھي من 
                                                        

 241ص ،دیوان ابن حمدیس ) 1(
 .99ص ،دمشق ، دار كوثا م)1997 1(طجمع وتحقیق محمد مجید السعید ،دیوان ابن بقي الأندلسي ) 2(
، بیروت ،منشورات دار مكتبة الحیاة (د ط. د ت) أحمد عصام و دیوان عنترة بن شداد، قدم لھ سیف الدین الكاتب ) 3(

 .183ص
مطبعة الاسكندریة، ص  م)1967(د ط عمر، جمع عبد الباسط الدلال، محمد شاھین  ابراھیم الأسطى، اللیل والوكر ) 4(

51. 



  المبحث الثاني: استدعاء النصوص الأدبیة والمعارضات الشعریةالفصل الثاني                   
 

112 
 

  

  

  ѧѧѧѧѧѧ َ ѧѧѧѧѧѧعَ  نْ م ّ َ ل ْ البُ  م ѧѧѧѧѧѧذَ ھѧѧѧѧѧѧَ لَ بѧѧѧѧѧѧُل  وتِ كُ ا السَّ
ѧѧѧѧѧѧѧѧعْ أیَ   ѧѧѧѧѧѧѧѧذَ ھѧѧѧѧѧѧѧѧَ لُ لبѧѧѧѧѧѧѧѧُالبُ  قُ شَ  وتِ مُ ا الصَّ

 

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧأیَ   ◌َ كُ سْ ُ ْ البُ  ت ѧѧѧѧѧѧѧѧѧ لِ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧُل َ ِ ح ّ َ  ر ِ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧالأ   ـم
ѧѧѧ َ ُ والع ѧѧѧ یش ُ ِ العَ  لَّ ك ѧѧѧ ـѧѧѧـیش ِ ِ غَ الѧѧѧنِّ  لءُ م  )1( م

 

فالشاعر ابراھیم الأسطى عمر، استمد معѧѧاني بیتѧѧھ الشѧѧعري ودلالتѧѧھ، مѧѧن  ،كما نرى 
ھذه الأبیات التي تتحدث عن صمت البلبل، وانقطاعھ عن الغناء والتغرید، الذیھو أھم 
صفاتھ و خصائصھ، فكلا الشاعرین یتساءلان، عن أسباب ھذا الصمت ودواعیھ، فقد 

وأقلقھمѧѧا، وتركھمѧѧا یعبѧѧران عѧѧن ھѧѧذا  حیرھما ھذا الجمѧѧود الѧѧذي خѧѧیم علѧѧى ھѧѧذا البلبѧѧل
المشھد ویصفانھ، كل بأسلوبھ وطریقتھ، غیر أن التضمین الذي سلكھ الشاعر ابراھیم 
الأسطى عمر، وطریقة تعاطیھ مع شعر من سبقھ، جعل بیتھ الشعري یفتقد إلى الكثیر 

حمد من الخصوصیة والتمیز، بل جاء تردیدا للمعاني والدلالات التي طرقھا الشاعر أ
زكي، وھذا بدوره انعكس على خصوصیتھ الشعریة، التي ما نراھا إلا غابت في ھذه 
التجربة، لأنھا لم تضف شیئا جدیدا، بل إنھا لم تѧѧرق إلѧѧى المسѧѧتوى الفنѧѧي والإبѧѧداعي، 
الѧѧذي قدمتѧѧھ أبیѧѧات الشѧѧاعر أحمѧѧد زكѧѧي، التѧѧي كانѧѧت أكثѧѧر حѧѧرارة وتѧѧدفقا وإحساسѧѧا 

ریة، أو مѧѧن حیѧѧث الأسѧѧلوب وأدوات التعبیѧѧر. وجمالا، سواء مѧѧن حیѧѧث الصѧѧورة الشѧѧع
  ویقول الشاعر خالد زغبیة:

 َ َ و َ  ودُ عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُأ ُ قُ نْ أ  وبِ رُ ي الــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـدّ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِ ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـر
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِـلّ ي كُ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـصَ  ـــــ ْ  بٍ ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـو

 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو ْ َ دِ ح ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي و َ َ ـیْ ل َ  س ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعِ م َ ِ ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي ح  یبٍ ـب
ّ كِ  َ كَ   ـلِ ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧیْ الل ِ لآفـ  ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـاق
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالــنّ كَ  ْ ِ ـجـ َ  م ِ الو  ـــیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـدِ ح
 َ ѧѧѧѧѧѧلا ُ َ  بْ  ح ѧѧѧѧѧѧَنѧѧѧѧѧѧَحْ  تِ لا ْ ا قَ ان ی ѧѧѧѧѧѧل ِ ѧѧѧѧѧѧب َ  )2( یبِ دِ ي الج

  

یتحدث الشاعر في ھذه الأبیات عن مѧѧرارة الوحѧѧدة وألمھѧѧا، فھѧѧو یجѧѧوب الطرقѧѧات   
والѧѧѧدروب والآفѧѧѧاق، دون أنѧѧѧیس ولا حبیѧѧѧب ولا صѧѧѧدیق، یخفѧѧѧف عنѧѧѧھ وطѧѧѧأة معاناتѧѧѧھ 

وتمѧѧلأ أیامѧѧھ ولیالیѧѧھ حزنѧѧا، وبؤسѧѧا وكآبѧѧة، وغѧѧاب عنѧѧھ الحѧѧب  ووحشتھ التي تحیط بѧѧھ
ھѧѧذه الصѧѧورة  بفرحھ وبھجتھ ودفئھ، فصار قلبھ كصحراء قاحلة لاحیاة فیھا ولا نماء.

المظلمة البائسة التي رسمھا الشاعر لحیاتھ، قد جاءت تضمینا إشاریا لقصیدة الشاعر  
عѧѧابیر والصѧѧور والمعѧѧاني، أحمد عبѧѧد المعطѧѧي حجѧѧازي، بѧѧل تتقѧѧاطع فѧѧي كثیѧѧر مѧѧن الت

فѧѧي مرحلѧѧة مѧѧن  فالقصیدتان یصوران حالة البؤس والشѧѧقاء التѧѧي یمѧѧر بھѧѧا الشѧѧاعران،

                                                        
 134ص  الاسكندریة، ،مطبعة التعاون (د ط. د ت) أحمد زكي أبو شادي ،دیوان عودة الراعي ) 1(
 .50طرابلس لیبیا، ص   الشركة العامة للنشر، م)1978 3(طدیوان السور الكبیر، خالد إزغیبة  ) 2(
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، فیعبران عنھѧѧا كѧѧل وفѧѧق أسѧѧلوبھ وطریقتѧѧھ. یقѧѧول الشѧѧاعر أحمѧѧد عبѧѧد حیاتھمامراحل 
  المعطي حجازي: 

 َ ِ و ِ ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي القَ لَ یْ لَ  ـــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـھُ اج ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاسـ ِ َ ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي ب  ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـبٍّ  حُ لا
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـدُ سِ حْ أ َ َ احْ  ًـــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـمْ ـھُ لَ  نْ م  ــــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـابُ بـ
 َ َ و ِ مْ أ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِض َ ي ف ٍ ر ِ بَ  اغ َ  دٍ ــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـار ٍ جُ ھْ م  ــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـور
ِ غَ  ِ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِر َ ي ب ْ تَ  دٍ ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـلا ُ أ َ الغُ  ــــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـلُ كـ َ ر َ بـ  ـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـاء
َ طَ  ѧѧѧَر َ نَ  تَ ق َ ـѧѧѧـو ѧѧѧَحْ ادي الأ ѧѧѧ ـابَ ب َ َ  مْ ل ѧѧѧعْ أ ُ ْ ث ѧѧѧعَ  ر َ ѧѧѧل َ  )1( بٍ احَ ى ص

  

، كمѧѧا أفѧѧاد غیѧѧره مѧѧن وقد أفاد الشاعر أحمد الشѧѧارف مѧѧن تقنیѧѧة التضѧѧمین الاشѧѧاري  
الشعراء الذین تحدثنا عنھم سابقا، مما یؤكد إلمامھ بھذه التقنیة، وبغیرھا مѧѧن التقنیѧѧات 
الفنیة التي یلجأ إلیھا الشعراء، كلما دعت الحاجة والضѧѧرورة. فھѧѧا ھونجѧѧده یقѧѧول فѧѧي 

  احدى قصائده:  

ѧѧѧѧ ِ  انَ كَ ѧѧѧѧ" المح ѧѧѧѧَیشِ َ  دْ ي ق ѧѧѧѧَو ѧѧѧѧى عَ اف َ ѧѧѧѧَل ِ دَ ى ق   ر
 َ ѧѧѧѧѧѧѧَو َ تѧѧѧѧѧѧѧَ دْ ق ّ و ѧѧѧѧѧѧѧى " ابُ ل َ ِ امِ وس   ـھُ تѧѧѧѧѧѧѧَافَ یَ ي " ض
 َ ѧѧѧѧѧѧѧِو َ ف ѧѧѧѧѧѧѧي م ِ كَ ѧѧѧѧѧѧѧ ان ِ َ س َ  انَ ي كѧѧѧѧѧѧѧَو   ــѧѧѧѧѧѧѧـھلَ زَ نْ م
ِ تѧѧѧَحَ  ѧѧѧذَ ى إ َ َ  انَ ا ح ѧѧѧو ْ َ  تُ ق ѧѧѧالأ ْ ѧѧѧَك ѧѧѧحَ  دْ ل ق َ ضَ   تْ ر
 َ ѧѧѧѧѧѧو ѧѧѧѧѧѧَالشّ َ دَ  دْ اي ق ِ  ار ѧѧѧѧѧѧالكَ ب َ ْ دَ  اتِ اس َ و   ѧـѧѧѧѧѧـھُ تَ ر
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧھَ و ѧѧѧѧѧѧѧѧكَ ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧ لّ ذا ك ِ ْ یَ  نْ م َ ر   ـھبѧѧѧѧѧѧѧѧّحِ ضѧѧѧѧѧѧѧѧـي أ

ѧѧѧѧѧѧَف َ ѧѧѧѧѧѧلا ِ َ م م ѧѧѧѧѧѧِ مٍ ن لا ِ فѧѧѧѧѧѧَي اغْ ف َ اعِ شَ  ال ْ ھѧѧѧѧѧѧُر   ـم
ѧѧѧѧѧ َ ѧѧѧѧѧѧم ѧѧѧѧѧѧ انَ ا كَ ѧѧѧѧѧѧھُ رّ ضَ َ ْ م ل َ زَ  و َ  ار   ـѧѧѧѧѧѧـمھُ سِ لِ جْ م

 َ ѧѧѧѧѧѧѧو َ ْ ل ѧѧѧѧѧѧѧیَ  م ُ ِ  نْ ك ѧـѧѧѧѧѧѧـلقْ ا ثَ ذَ  ѧـѧѧѧѧѧѧـحّ القُ  یѧѧѧѧѧѧѧھِ قْ الفَ ب   ـ
 َ َ و ѧѧѧѧѧѧѧلا َ َ  ی ѧѧѧѧѧѧѧى الفَ ر ِ ضْ ّ ل إ ѧѧѧѧѧѧѧِلا َ ي عُ  ف َ م ѧѧѧѧѧѧѧام ِ   ـھِ تـ

 

ْ " دَ   َ نѧѧѧَر ѧѧѧَة " و ѧѧѧ دْ ق ѧѧѧفِ  انَ كَ َ ѧѧѧیھ ѧѧѧالفَ  رُ عِ اا الشَّ ْ   مھ
 َ َ ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧـیْ لَ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧھُ نَیْ بَ  س َ ِ م َّ ا إ َ لا ѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ الو َ ف ѧـѧѧѧѧѧѧѧѧـما ر   ح
ѧѧѧѧѧنِ  ْ َ ع َ  م َ  انُ كѧѧѧѧѧَالم ѧѧѧѧѧْنِ و َ ع َ  م ѧѧѧѧѧالم ْ ِ ن   مـѧѧѧѧѧـخْ الضّ  لُ ز
ѧѧѧѧѧتِ  ْ ѧѧѧѧѧ" القَ  كَ ل َ ُ ائِ ط َ  ف ِ البُ و َ  یѧѧѧѧѧكَ ور  ـــѧѧѧѧѧـم"قَ اللَ و

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧ نَ یْ ب َ السّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧنْ مُ  ینَ اطِ م َ ِ سَ نْ ل مُ ھ   مـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧـج
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧیَ  ِ ُ ق ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَفْ حَ  یم ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة تَ ل ْ ِ ك ِ ر   ѧـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـوامُ دَ ا قَ ذَ یم إ
 َ ѧѧѧѧѧѧѧو َ ْ ل ѧѧѧѧѧѧѧیَ  م ُ ѧѧѧѧѧѧѧلَ  نْ ك ُ ْ م عѧѧѧѧѧѧѧُھ ً ذ ِ ر   ѧـѧѧѧѧѧѧـوامُ عَ ا زَ ذَ ا إ

ѧѧѧѧѧَ ْ ل َ زَ  و َ  ار ѧѧѧѧѧلِ جْ م َ ِ س ѧѧѧѧѧھ َ ѧѧѧѧѧم م ѧـѧѧѧѧـرّ ضَ  انَ ا كَ   مھُ ـ
َ "كَ  ѧѧѧѧѧѧѧَّأ ѧѧѧѧѧѧѧلَ ھ عَ ن ِ ْ فَ  نْ ـѧѧѧѧѧѧѧـم م ُ لَ عَ  ــѧѧѧѧѧѧѧـھِ قِ و   "ـѧѧѧѧѧѧѧـم
 َ ѧѧѧѧѧتَ و ْ َ  تَ ح ْ أ ѧѧѧѧѧفَ ل ِ ْ الجَ  ھِ اظ ѧѧѧѧѧفѧѧѧѧѧَو َ ѧѧѧѧѧا یَ اء م ِ   )2(ـمص

 

تحدثت ھذه القصیدة التي جاءت في أسلوب قصصي، عن مناسبة اجتماعیة  سѧѧبق أن 
تناولھا بالشرح والتحلیل، غیر أن ما یھمنا فیھا من حیث التضمین الاشارى ھو البیت 

 الذي قال فیھ الشاعر:

 َ ѧѧѧѧѧو َ ѧѧѧѧѧیَ  مْ ل ُ ِ  نْ ك ѧѧѧѧѧ یـѧѧѧѧѧـھِ قِ الفَ ب ُ   ـѧѧѧѧѧـلقَ ا ثَ ذَ  حّ الق
 َ َ و ѧѧѧѧلا َ َ  ی ѧѧѧѧѧى الفَ ر ّ ضْ َ ي عُ  فѧѧѧѧِل إلا َ م   ـѧѧѧѧѧـھِ تِ ام

 

َ كَ   ѧѧѧѧѧѧѧـѧѧѧѧѧѧѧـھ عَ نّ أ َ ѧѧѧѧѧѧѧل ِ ْ فَ  نْ م م ُ لَ عَ  ـѧѧѧѧѧѧѧـھِ قِ و    ـѧѧѧѧѧѧѧـم
 َ ѧѧѧѧѧتَ و ْ َ  تَ ح ْ أ ѧѧѧѧѧفَ ل ِ ْ الجَ  ھِ اظ ѧѧѧѧѧفѧѧѧѧѧَو َ ѧѧѧѧѧا یَ اء م ِ م  ص

 

                                                        
 .  97ص  منشورات دار الآداب، بیروت، م)1979(د ط دیوان أحمد عبدالمعطي حجازي  ) 1(
 .300أحمد الشارف دراسة ودیوان، ص  ) 2(
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فعجز البیت الأول ھو تضمین أشاري، لبیت الشاعرة الخنساء، وھي ترثѧѧي أخاھѧѧا   
صخرا  وتعدد مناقبھ، وما اتصف بھ من نبل وكرم، وشھامة وشجاعة عرف بھا بین 

  العرب، و بلغ بھا من الشھرة ما بلغ، حتى قالت فیھ أختھ الخنساء و ھي ترثیھ:

    َ ِ  و َّ إ ѧѧѧѧѧѧѧ ن َ ْ تѧѧѧѧѧѧѧَا لَ رً خْ ص ُ تَ أ ѧѧѧѧѧѧѧ م ُ ѧѧѧѧѧѧѧ اةُ دَ الھ ِ   ھِ ب
 

َ كَ   ѧѧѧѧѧѧّأ ѧѧѧѧѧѧعَ  ھُ ن َ َ فѧѧѧѧѧѧِ مٌ ل ْ ي ر ُ نѧѧѧѧѧѧَ ــѧѧѧѧѧѧـھِ سِ أ   )1( ار
 

وقد حاول الشاعر الشارف الإفادة من عجز ھѧѧذا البیѧѧت وتوظیفــــѧѧـھ، للتعبیѧѧر عѧѧن   
بعض أفكاره، بعد أن نقل مضمونھ من المدح إلى الھجاء، وھو ما نلمسھ ونحسھ مѧѧن 

الجوفاء التي تصѧѧم -الملیئة  بالسخریة والتھكم من المھجو، ومن ألفاظھ  خلال تعابیره
الآذان وتعكس حقیقة علمھ وفقھھ، أو من شكلھ الذي لا یرى لھ فضل فیھ إلا في تلѧѧك 
العمامة المكومة على رأسھ، والتي جعلت منھ جبلا من فوقھ جبل، بجامع  الضѧѧخامة 

الشاعر آراءه ووجھة نظѧѧره  وموقفѧѧھ  والثقل والشكل فقط. وھي صورة مبدعة حملھا
من المعني. وھذا بخلاف ما جاء بھ بیت الشاعرة الخنساء مѧѧن دلالات، و مѧѧن معѧѧاني 
وصور، استطاعت من خلالھا أن تعلي من شأن أخیھا، وترفع من مكانتھ الاجتماعیة 

  والإنسانیة على مر العصور. 

 رضة الساخرة أي التقلیدوھكذا استطاع الشاعر أحمد الشارف بفضل ھذه ((المعا  
الھزلي، أو قلب الوظیفة بحیث یصیر الخطاب الجدي ھزلیا، والھزلي جدیا... والمدح 

أن یستلھم جزءا من ھذا التراث، و أن یوظفھ بمѧѧا یوافѧѧق رؤیتѧѧھ،  )2(دما والدم مدحا))
  ویخدم أفكاره. 

  ѧѧر وإلى جانب ھذا النوع من التضمین الاشاري الذي ذكرناه آنفا، یطالعنѧѧكل آخѧѧا ش
یقوم على تضمین المعاني والدلالات، دون إحداث أي تغیر في صورتھا إلا من حیث 
بعض الألفاظ أوالتقدیم والتأخیر الذي فرضھ طبیعة النص، وغرضѧѧھ الشѧѧعري. ومѧѧن 
الأمثلة على ذلك ما قام بھ الشاعر ابن الزقاق، الذي رأى أن الحزن والبكاء ألف عѧѧام 

یعبѧѧر عѧѧن عمѧѧق الحѧѧزن وعظѧѧم الأسѧѧى، الѧѧذي یعѧѧاني لفقѧѧد  قلیل، وھو بѧѧذلك یحѧѧاول أن
عزیز علیھ، مضمنا حѧѧزن الشѧѧاعر لبیѧѧد بѧѧن ربیعѧѧة الѧѧذي قضѧѧاه حѧѧولا كѧѧاملا ویѧѧراه لا 

   الشاعر لبیید في نصھ قائلا: یوفي حق المرثي، وأراد بھذا التضمین أن یفوق

                                                        
 .46دار المعرفة، بیروت، ص  م)2004. 2(طدیوان الخنساء، شرح حمدو طماس  ) 1(
 المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، م)2004(د ط تحلیل الخطاب الشعري استراتیجیة التناص، محمد مفتاح  ) 2(

 .121المغرب، ص  
 .9دار المعرفة، بیروت، ص  م)2006(د ط. دیوان لبید بن ربیعة، تحقیق حمدو طماس  ) 3(

َ انѧѧѧѧَكَ بُ  یѧѧѧѧلٌ لِ قَ  ѧѧѧѧا أ ْ ُ ل ѧѧѧѧ ف َ ْ ح ِ  لٍ و ِ و ѧѧѧѧقَ  نْ إ   ىضَ
  َ ѧѧѧو َ ѧѧѧا جَ م َ ѧѧѧ تْ دَ م َ ѧѧѧ نُ یْ ع ْ ِ ام ѧѧѧ ئٍ ر َ ْ ی   ھُ نѧѧѧَیْ م بَ و

  

   ِ ِ ب ѧѧѧѧѧѧѧѧѧكْ إ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧ الِ م َ ْ ح ѧѧѧѧѧѧѧѧѧالبُ ل بِ و ِ لَ  اءِ كَ   دُ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧْب
 َ ѧѧѧѧѧیْ ن عَ كѧѧѧѧѧَلِ و َ ѧѧѧѧѧتَ  مْ نѧѧѧѧѧا ل ِ ѧѧѧѧѧك جُ دْ ج ُ   )3( ودُ م
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ویشیر ھناابن الزقاق ھنا إلى قѧѧول لبیѧѧد الѧѧذي قضѧѧى أن یكѧѧون البكѧѧاء حѧѧولا كѧѧاملا فѧѧي 
  قولھ یخاطب ابنتھ:

 َ ѧѧѧѧَو ْ ق َ لا ھѧѧѧѧُو ѧѧѧѧ و َ ْ الم َ الѧѧѧѧذِ  ءِ ر ѧѧѧѧلِ  خَ ي لا َ   ھیل
 ِ ѧѧѧإ َ ѧѧѧل َ ْ ى الح ѧѧѧ لِ و ُ ѧѧѧ مّ ث َ اسѧѧѧم السّ ѧѧѧكُ یْ لَ م عَ لا َ   ام
  

   َ ѧѧѧأ َ اعَ ضَ َ ، و ѧѧѧلا ѧѧѧ انَ  خَ َ  ةیقَ دِ الصّ   ذر غѧѧѧُلا
 َ ѧѧو َ ѧѧبѧѧْیَ  نْ م َ ْ ك ح َ و ً امِ  كѧѧَلا َ دَ تѧѧَاعْ  قѧѧدْ  فَ لا   )1(ر

  

للفقید، فѧѧي حѧѧین  ویرى لبید أنھ إذا بكى حولا كاملا، فقد أدى حق البكاء وقد اعتدر  
نجد الشاعر ابن الزقاق لم یعذر نفسھ بالبكاء حولا، وإنما ألف حول، ویراھا قلیل فѧѧي 
البكاء على الفقید، وھذا من المبالغات التي یحاول أن یبѧѧین مѧѧن خلالھѧѧا مكانѧѧة المرثѧѧي 

  عنده، فضلا عن محاولتھ التفوق على الشاعر لیبید في المعنى.
شاري، كان لشاعرنا أحمد الشارف وقفات معھ، ومنھ وھذا الشكل من التضمین الا  

  قولھ وھو یرثي الشاعر حافظ ابراھیم:

ѧѧѧѧع َ قطَ ْ ن ُ ِم ي ب ادِ َ ѧѧѧѧى الѧѧѧѧو َ ل ِ ѧѧѧѧا اشѧѧѧѧتِیاَقِي إ َ   فمَ
ه ِ ر ِشѧѧѧѧѧَاعِ دتَ ب ْ َو َقѧѧѧѧَدْ أ ѧѧѧѧѧي ل ِ ْس َ نفَ ѧѧѧѧف ْ َھ ال َ   و
ѧѧѧѧѧѧѧائدِهُ َ نѧѧѧѧѧѧѧَت قصَ َ ي ر ي الѧѧѧѧѧѧѧذِ ِ ѧѧѧѧѧѧѧَر بْق َ   الع

  

م   ِ ѧѧѧѧر َ ْص ن ُ ѧѧѧѧھ م ْ ن َ ي ع دِ ُ بѧѧѧѧْل و َ َ ح َ لا   كѧѧѧѧَلا و
 َ ѧѧѧѧѧѧѧة م َ ْی ن ُ ـѧѧѧѧѧѧѧـمم َ كـ َ َ ح لا َ ѧѧѧѧѧѧѧم و صْ ѧѧѧѧѧѧѧا خَ َ ھَ   ال

 ُ م َ ѧѧѧم َ ѧѧѧھِ ص ِ ѧѧѧن ب َ ѧѧѧا م َ یھ ِ عَ ِ ی ѧѧѧاد َ ѧѧى البعُ َ ل َ   )2(ع
  

وبѧѧالنظر إلѧѧى عجѧѧز البیѧѧت الثالѧѧث، نѧѧرى مѧѧدى توافقѧѧھ واتسѧѧاقھ، مѧѧن حیѧѧث معانیѧѧھ   
  ودلالاتھ مع عجز بیت الشاعر المتنبي الذي یقول فیھ:

ѧѧي    ِ َدْب لѧѧى أ ِ ѧѧى إ َ م عَْ َ الأ ѧѧر َ ي نظَ نѧѧَا الѧѧذِ َ   أ
  

   ُ م َ ѧѧѧم َ ѧѧѧھِ ص ِ ْ ب ѧѧѧن َ ѧѧѧاتِي م َ م َ ْ كَلا َت ع َ ѧѧѧم ْ سَ أ َ   )3(و
  

وعجѧѧز ھѧѧذا البیѧѧت، لا یختلѧѧف عѧѧن مѧѧا ذھѧѧب إلیѧѧھ الشѧѧاعر الشѧѧارف، مѧѧن مضѧѧامین   
وأفكѧѧار أراد إیصѧѧالھا إلѧѧى المتلقѧѧي. وإن كѧѧان ھنѧѧاك فѧѧارق، فالفѧѧارق الوحیѧѧد بینھمѧѧا أن 

 –مرثیة الشاعر المتنبي كان یتحدث عن نفسھ بینما الشاعر الشارف كان یتحدث عن 
الذي رأى فیھ ذلك الشاعر العظیم، الѧѧذي لا یقѧѧل شѧѧعره قیمѧѧة  –الشاعر حافظ إبراھیم 

فنیة، ولا إبداعیة عن شعر المتنبي بروعتھ وجمالھ، بل ذھب إلѧѧى حѧѧد الاستشѧѧھاد بمѧѧا 
ضمنھ لقصیدتھ من ألفاظھ ومعانیھ على مكانة صاحبھ الشعریة، والتأكید على صѧѧدق 

  ة. موھبتھ الفنیة والابداعی

مѧѧن خѧѧلال مѧѧا سѧѧبق نѧѧرى أن تقنیѧѧة التضѧѧمین الاشѧѧاري قѧѧد شѧѧغلت حیѧѧزا كبیѧѧرا مѧѧن   
قصائد الشاعر أحمد الشارف، وذلك لقدرة ھذه التقنیة على منح الشѧѧاعر مسѧѧاحة أكبѧѧر 

                                                        
 .153 ص نشر وتوزیع دار الثقافة، بیروت، (د ط. د ت)عفیفة محمود دیراني  حقیقدیوان ابن الزقاق، ت ) 1(
  374دیوان ودراسة / مصدر سابق / ص  أحمد الشارف ) 2(
شرح دیوان أبي الطیب المتنبي، شرح أبي البقاء الكعبري، ضبطھ وصححھ ووضع فھارسھ مصطفى السقا وإبراھیم  ) 3(

  .178(د ط. د ت) دار الفكر، بیروت، ص  الأبیاري وعبد الحفیظ شلبي
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أكبر، سواء مѧѧن حیѧѧث اختیѧѧار المعالجѧѧة الفنیѧѧة، وكیفیѧѧة تعاملѧѧھ مѧѧع النصѧѧوص  وحریة
ود التѧѧي قѧѧد یفرضѧѧھ  علیѧѧھ الѧѧنص التضѧѧمین، أو مѧѧن حیѧѧث تخلصѧѧھ مѧѧن القیѧѧ موضѧѧوع

السابق ووفق ھذه الرؤیة استطاع الشاعر أحمد الشارف، توظیѧѧف جملѧѧة مѧѧن المعѧѧاني 
والدلالات التي كانت محل اھتمامھ ومحط إعجابھ، فتناولھا بصیغ مختلفة دللѧѧت علѧѧى 

     امتلاكھ للموھبة الفنیة، والقدرة الإبداعیة على كیفیة استلھام التراث وكیفیة توظیفھ.

وإذا كѧѧان اسѧѧتلھام النصѧѧوص الشѧѧعریة قѧѧد نѧѧال حظѧѧا كبیѧѧرا مѧѧن اھتمѧѧام الشѧѧعراء   
وعنایتھم، لما لھ من أھمیة قصوى في إثراء نصوصѧѧھم الشѧѧعریة، و تجѧѧاربھم الفنیѧѧة، 
فإن الشخصیات الأدبیة قد حازت ھي الأخرى موقعھا ومكانتھا العالیة والمرموقة في 

أخرى من وسائل التعبیر التي أفادوا منھѧѧا أیمѧѧا نفوس الشعراء وقلوبھم، فكانت وسیلة 
  إفادة، وھذا ما سنراه في المبحث اللاحق المتعلق بھذه المسألة.   

  المعارضات الشعریة: 

حاول بعض النقاد مѧѧن خѧѧلال الدراسѧѧات التѧѧي قѧѧاموا بھѧѧا حѧѧول مفھѧѧوم الѧѧنص، وضѧѧع  
الشاعر عند قراءتھ للѧѧنص الغائѧѧب، وھѧѧي قѧѧوانین  بعض القوانین للعملیة التي یقوم بھا

ترتكز في عمومھا على: الاجترار والامتصاص والحѧѧوار. ففѧѧي القѧѧانون الأول یكѧѧون 
النص الحاضر ما ھو إلا نسخة مكررة من النص الغائب، الذي فرض وجѧѧوده بشѧѧكل 

أما تام على النص الجدید، وحولھ إلى صورة مشوھة عنھ بسبب ھیمنتھ الكاملة علیھ. 
القانون الثاني فیقوم علѧѧى تقѧѧدیس الѧѧنص الغائѧѧب وإعѧѧادة كتابتѧѧھ، وفѧѧق نظѧѧرة جدیѧѧدة لا 
تمѧѧس جѧѧوھره، بѧѧل یѧѧدخل الѧѧنص الولیѧѧد فѧѧي مھادنѧѧة مѧѧع الѧѧنص القѧѧدیم، ممѧѧا یحقѧѧق لѧѧھ 
الاستمراریة التاریخیة على المدى البعید. أما إذا نظرنا إلѧѧى القѧѧانون الثالѧѧث والمتعلѧѧق 

النص الغائب، وھدم مفاھیمھ المختلفة، في محاولة لإعادة  بالحوار، فھو یقوم على نقد
انتاجھ وفق رؤیة جدیدة، تحقق لھ شیئا من الخصوصѧѧیة والتمیѧѧز، وھنѧѧا تبѧѧرز موھبѧѧة 
الشاعر وقدراتھ الإبداعیة، من خلال بعث نص جدید، قادر على الحیѧѧاة والتفاعѧѧل مѧѧع 

ѧѧاعر الجدیѧѧھ، فالشѧѧة لѧѧھ والتالیѧѧابقة علیѧѧوص السѧѧن النصѧѧره مѧѧاعر غیѧѧر الشѧѧد یستحض
القدیم، نصا وتجربة ومنافسة، ثم یقوم بتفكیك النص السابق، وإعادة بنائھ مضیفا إلیѧѧھ 
حیاة جدیدة. وتعد المعارضة الشعریة، وجھا من وجѧѧوه ھѧѧذه العملیѧѧة الفنیѧѧة التѧѧي یقѧѧوم 

  بھاعند مقاربتھ للنص القدیم وخلقھ لنص جدید. فما ھي المعارضة الشعریة؟

لغѧѧة تعنѧѧي المقابلѧѧة ((یقѧѧال عارضѧѧت فѧѧلان یعارضѧѧني یبѧѧاریني المعارضѧѧة فѧѧي ال  
وعارضتھ في السیر إذا سرت حیالھ وحاذیتھ، وعارضتھ بمثل ما صنع أي أتیت إلیѧѧھ 

    )1(بمثل ما أتى وفعلت مثل ما فعل)) 

                                                        
 مادة: عرض   لسان العرب، ) 1(
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أما المعارضة في الاصطلاح فھѧѧي أن یѧѧنظم الشѧѧاعر قصѧѧیدة لشѧѧاعر آخѧѧر، یتفѧѧق (   
عھا، سѧѧواء أكѧѧان الشѧѧاعران متعاصѧѧرین أم غیѧѧر معѧѧھ فѧѧي بحرھѧѧا ورویھѧѧا وموضѧѧو

متعاصرین، ویجѧѧري ذلѧѧك بѧѧدافع المناقشѧѧة أوالمبѧѧاراة أوالرغبѧѧة فѧѧي اظھѧѧار التفѧѧوق أو 
والمعارضة في الشعر، أن (  : وأما الاستاذ أحمد الشایب فیعرفھا بقولھ )1( ) نحو ذلك

حر الأولى یقول شـاعر قصیدة في موضوع ما من أي بحر یختار، فیقول قصیدة في ب
وقافیتھا، وفي موضوعھا أو مع انحراف عنھ یسیر أو كثیر، حریصѧѧا علѧѧى أن یتعلѧѧق 
بالأولى في درجتھ الفنیة أو یفوقѧѧھ، فیѧѧأتي بمعѧѧان أو صѧѧور بѧѧإزاء الأولѧѧى، تبلغھѧѧا فѧѧي 
الجمال الفني، أو تسمو علیھѧѧا بѧѧالعمق أو حسѧѧن التعلیѧѧل، وجمѧѧال التمثیѧѧل أو فѧѧتح آفѧѧاق 

 .)2( ) ةجدیدة في باب المعارض

ونستطیع أن نطلق على ھذا الشكل من المعارضات التامѧѧة، نظѧѧرا لتѧѧوفر الشѧѧروط   
التي تضѧѧمنتھا التعریفѧѧات السѧѧابقة، والتѧѧي اتفقѧѧت جمیعھѧѧا حѧѧول اتحѧѧاد الѧѧوزن والقافیѧѧة 
وحركѧѧة حѧѧرف الѧѧروي والموضѧѧوع، أمѧѧا الاخѧѧلال بأحѧѧد الشѧѧروط التѧѧي ذكѧѧرت سѧѧابقا، 

والناقصة وذلك بسب نقص أحد فیضع المعارضة تحت مسمى المعارضة غیر التامة أ
الأركان المشار إلیھا آنفا وھذا ما أشار إلیھ احسان عبѧѧاس بقولѧѧھ: ((وھنѧѧاك معارضѧѧة 

ثѧѧم  ، لا تلتزم روي القصیدة التي یعارضھا وإنما ھѧѧو ینظѧѧر إلѧѧى معѧѧاني قصѧѧیدة سѧѧابقة
   )3(ینشئ قصیدة تتضمن ھذه المعاني مع شيء من التقلیب والعكس والإسھاب)) 

رة بلاغیة فإن المعارضѧѧة كمѧѧا تحѧѧدث عنھѧѧا ابوعیسѧѧى الرمѧѧاني عنѧѧد حدیثѧѧھ أما بنظ  
  عن أقسام البلاغة ومراتبھا، وخاصة فیما یتعلق بتصریف المعنى والدلالات، فقد 

إلى تصاریف معنى " العرض " وقال: ((ومنھ المعارضة لأنھا مقابلة یقѧѧع  تطرق  
وفي ھذا القول إشارة إلى فعѧѧل المعارضѧѧة فѧѧي  )4(منھا ظھور المساواة أو المخالفة)) 

البلاغة یقوم على المقابلة، بین شاعرین متعارضین، فیكون بینھما إما المساواة، وإما 
أما أبو سلیمان الخطѧѧابي فقѧѧد تخطѧѧى مرحلѧѧة الموازنѧѧة إلѧѧى المقارنѧѧة سѧѧبیلا  ( المخالفة

نѧѧراه یتحѧѧدث عѧѧن  لدراسة النصوص الشعریة المتعارضة، لیمیز بѧѧین أسѧѧالیبھا، ولھѧѧذا
المعارضة وشѧѧروطھا: أن سѧѧبیل مѧѧن عѧѧارض صѧѧاحبھ فѧѧي خطبѧѧة أو شѧѧعر، أن ینشѧѧئ 
كلاما جدیدا، ویحدث لھ معنى بدیعا، فیجاریھ في لفظھ ویباریھ في معناه لیѧѧوازن بѧѧین 
الكلامین، فیحكم بالفلح لمن أبر منھما على صѧѧاحبھ، ولѧѧیس بѧѧأن یتحیѧѧف مѧѧن أطѧѧراف 

                                                        
 .9ص عمان الأردن، دار البشیر. م)1995. 1(طفي الأدب العربي،  حیدر قفھ المعارضات وأثرھا ینظر  ) 1(
 7القاھرة، ص   م)1954. 2(طتاریخ النقائض في الشعر العربي، أحمد الشایب ینظر  ) 2(
 .202دار الثقافة، بیروت، ص  م)1981(د ط. تاریخ الأدب الأندلسي عصر قرطبة، احسان عباس  ) 3(
 ص  ،دار المعارف، مصر م) 1968(د ط محمد زغلول سلام  حقیقلقرآن، أبوالحسن الرماني، تالنكت في إعجاز ا ) 4(

101. 
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ل كلمة مكان كلمة، فیصل بعضھ ببعض وصل ترقیع كلام خصمھ فینسف منھ، ثم یبد
  .)1() وتلفیق، ثم یزعم أن قد وافقھ موقف المعارضین

وبھذا التصور نستطیع القول أن المعارضة لا تقوم على ابѧѧدال كلمѧѧة مكѧѧان أخѧѧرى   
بل لابد من إنشاء نص جدید یحقѧѧق الاخѧѧتلاف بینھمѧѧا، وھѧѧذا مѧѧا أراد التأكیѧѧد علیѧѧھ مѧѧن 

جѧѧا شѧѧعریا تعارضѧѧیا. ولكѧѧن إذا كѧѧان ھѧѧذا ھѧѧو مفھѧѧوم المعارضѧѧة خѧѧلال اختیѧѧار نموذ
وتعریفاتھا، فما یھمنا في ھذا الباب، ھو كیفیة دراسة ھذه المعارضة، وكیفیѧѧة تناولھѧѧا 
بالتحلیѧѧل، طبقѧѧا للشѧѧروط التѧѧي یجѧѧب أن یتوخاھѧѧا الѧѧدارس، عنѧѧد مقاربتѧѧھ لموضѧѧوعھ، 

  ومنھا: 

 مستوى علاقاتھما الداخلیة والخارجیѧѧة.التحلیل المتأني لكل من العملین على  ( -أولا 
یصبح التعѧѧرف علѧѧى الشѧѧاعر وظروفѧѧھ الاجتماعیѧѧة، والنفسѧѧیة ثѧѧم ظѧѧروف عصѧѧره  ثم

  والبیئة وذوق جمھوره.

الوقѧѧوف علѧѧى عواطѧѧف الشѧѧاعر وأحاسیسѧѧھ ومشѧѧاعره، مѧѧن خѧѧلال معطیѧѧات  -ثانیѧѧا 
  الصورة أو ما یعرضھ في لغة التقریر المباشرة.

  لموضوعیة والحیادیة، حال مقاربتھ للعملین موضوع المعارضة  التزام الناقد ل -ثالثا 

تجاھل الفواصل الزمنیة إلا من خلال تطور اللغة، أو ظھور الفروق الفردیѧѧة  -رابعا 
فѧѧي الأداء التصѧѧویري، أو حتѧѧى فѧѧي الصѧѧیغة الجماعیѧѧة التѧѧي تتفѧѧق مѧѧع إیقѧѧاع حركѧѧة 

  . )2(التطور عبر عصور الآداب المختلفة) 

التي ذكرناھا آنفѧѧا تعѧѧد الأسѧѧاس، لأي دراسѧѧة نقدیѧѧة تѧѧود الوقѧѧوف علѧѧى  فھذه النقاط   
حقیقة المعارضة الشعریة، وأسالیبھا وفنونھا المختلفة، كما أن الأخذ بھا یسѧѧھم بشѧѧكل 
كبیر في انجѧѧاح ھѧѧذه الدراسѧѧة، و یسѧѧاعدھا فѧѧي الوصѧѧول إلѧѧى مقاصѧѧدھا وغایاتھѧѧا وقѧѧد 

رضѧѧات عبѧѧر فیھѧѧا أصѧѧحابھا عѧѧن شѧѧھدت العصѧѧور المختلفѧѧة، أشѧѧكالا كثیѧѧرة مѧѧن المعا
إعجابھم وتعلقھѧѧم، بѧѧبعض القصѧѧائد الشѧѧعریة، التѧѧي وجѧѧدوا فیھѧѧا تناغمѧѧا وانسѧѧجاما مѧѧع 
تجاربھم، فراحوا یحاكونھا، ویستحضرون بعض صورھا ومعانیھا لتشكل معلما مѧѧن 
معالم استدعائھم لھѧѧذه النصѧѧوص، والإفѧѧادة فѧѧي خلѧѧق نصѧѧوص جدیѧѧدة، علѧѧى نھѧѧج مѧѧن 

ع الأخذ بكل ما من شأنھ أن یظھر شخصیتھم وتفردھم فѧѧي ھѧѧذه سبقھم من الشعراء، م
التجربة، وھذا ما نراه قѧѧد تحقѧѧق  بѧѧدءا مѧѧن العصѧѧر الجѧѧاھلي وحتѧѧى عصѧѧور متѧѧأخرة، 
ولعѧѧل مѧѧن الشѧѧواھد والأمثلѧѧة علѧѧى ھѧѧذه المعارضѧѧات قѧѧدیما، معارضѧѧة الشѧѧاعر امѧѧرئ 

  القیس، للشاعر النابغة الذبیاني، في قصیدة یقول فیھا: 
                                                        

   58ص  ،دارالمعارف، مصر م)1968(د ط محمد زغلول سلام  حقیقت، بیان اعجاز القرآن، ابوسلیمان الخطابيینظر ) 1(
 .    115، 114ینظر المعارضة الشعریة بین التقلید والإبداع، ص  ) 2(
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ِینѧѧѧѧѧѧِي  ل ѧѧѧѧѧѧѧبُ كَ ِ ُ ناَص ѧѧѧѧѧѧѧة َ یم ِ م ُ ѧѧѧѧѧѧѧَا أ ّ ی ѧѧѧѧѧѧѧم َ ھ ِ   ل
ѧѧѧѧѧي ِ ْقضَ نَ ْ ی ѧѧѧѧѧن َ ُ ل ѧѧѧѧѧت ْ ُل تѧѧѧѧѧَى ق َ لَ ح َ ѧѧѧѧѧاو َ   تطَ

 ِ ѧѧѧѧѧѧھِ ب ّ ب ھَم ِ ѧѧѧѧѧѧاز َ یѧѧѧѧѧѧْل ع َّ َ الل اح َ رَ ٍ أ ѧѧѧѧѧѧدْر َ   ص
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧبُ    ِ اك َ ِ الكَو ѧѧѧѧѧѧѧѧئ ْ ِ بطُ ѧѧѧѧѧѧѧѧیھ ِ قاَس ُ ٍ أ َیѧѧѧѧѧѧѧْل ل َ   و
ѧѧѧѧبِ  ِ آی ِ َ ب ѧѧѧѧوم ُ ُّج ѧѧѧѧى الن َ ع ْ رَ ي ی َ الѧѧѧѧذِ ѧѧѧѧیْس َ ل َ   و

انѧѧِبِ  َ ِ ج ѧѧلّ ُ ْ ك ن ِ ُ م ن ْ ز َ فِیھِ الحُ اعَف َ   )1(تضَ
  

  فقال امرؤ القیس:

 َ ѧѧѧѧѧѧѧكَ  لٍ یѧѧѧѧѧѧѧْلَ و َ ْ م ِ و ѧѧѧѧѧѧѧالبَ  ج ْ ِ ح َ  ر ْ أ ѧѧѧѧѧѧѧر ѧѧѧѧѧѧѧخَ ُ دُ ى سُ   ھول
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧقُ فَ  ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ تُ ل ѧѧѧѧѧѧѧѧѧلَ  ھُ ل ّ َ ا تَ م ѧѧѧѧѧѧѧѧѧم َ ِ ط ْ صُ ى ب   بـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧـھِ ل
 َ َ أ َ لا ѧѧѧѧѧѧѧیّ أ َ ّ ھ ْ ا الل ِ الطَ  ـѧѧѧѧѧѧѧـلُ یـ َ  یѧѧѧѧѧѧѧلُ و َ أ ـي  لѧѧѧѧѧѧѧج انْ لا
ِ لَ  نْ مِ  كَ اَ یَ فَ  َ ــكَ  لً ی َّ ـــأ ُ جنُ  ن   ـھُ ومُ ـ

ѧѧѧѧѧѧѧѧعَ   َ ّ ل ѧѧѧѧѧѧѧѧ ي ِ َ ب ِ أ ѧѧѧѧѧѧѧѧالھُ  نواع ُ َ م َ  وم ◌ ْ ِ تَ بْ ل ѧـѧѧѧѧѧѧѧـيلـ   ـ
 َ َ و ْ أ َ ر َ  دف ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعْ أ َ َ ازَ ج َ نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا و ِ  اء ْ كَ ب   كـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـلِ ل
 ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧب ٍ بْ صُ َ  ح َ و ِ م ѧѧѧѧѧѧѧѧاالإ ѧѧѧѧѧѧѧѧمِ  احُ بَ صْ ْ ِ  كَ ن َ ب ѧѧѧѧѧѧѧѧَمْ أ ِ ث   ل
 ِ َ  لّ كُ ب ِ  تْ دّ ـشُ   لِ تْ ار الفَ غَم ْ یَ ـب )2( ـلِ ـبُ ذ

 

وازن الخطѧѧابي بѧѧین أسѧѧلوب الشѧѧاعرین مѧѧن حیѧѧث المعنѧѧى فقѧѧال: ((افتتѧѧاح النابغѧѧة   
ناصب " متناه في الحѧѧس، بلیѧѧغ فѧѧي وصѧѧف مѧѧا شѧѧكاه مѧѧن  قصیدة " كلیني لھم یا أمیمة

ھمھ وطول لیلھ، ویقال أنھ لم یبتѧѧدئ شѧѧاعر قصѧѧیدة بأحسѧѧن مѧѧن ھѧѧذا الكѧѧلام، وقولѧѧھ " 
وصدر أراح الیل عازب ھمھ " مسѧѧتعار مѧѧن إراحѧѧة الراعѧѧي الإبѧѧل إلѧѧى مباتھѧѧا، وھѧѧو 

مѧѧن ثقافѧѧة كلام مطبوع سھل یجمع البلاغة والعذوبѧѧة، إلا أن فѧѧي أبیѧѧات امѧѧرئ القѧѧیس 
الصنعة وحسن التشبیھ وإبداع المعنى، ما لیس في أبیѧѧات النابغѧѧة إذا جعѧѧل للیѧѧل صѧѧلبا 
وأعجازا وكلكلا وشبھ ظلمة اللیل بموج البحر في تلاطمھ عند ركѧѧوب بعضѧѧھ بعضѧѧا 
حالا على حال، وجعѧѧل النجѧѧوم كأنھѧѧا مشѧѧدودة بحبѧѧال وثیقѧѧة فھѧѧي راكѧѧدة لا تѧѧزول ولا 

مجموعھا في الیسیر من الكلام إلى مثلھ من المبرزین في لا یتفق  تبرح، وھذه الأمور
الشعر، الحائزین فیھ على قصب السبق، ولأجل ذلك یركد الولیѧѧد برجلѧѧھ إذ لѧѧم یتمالѧѧك 

  )3(أن یعترف بفضلھ)) 

فبمثѧѧل ھѧѧذه  ((:وقѧѧد أنھѧѧى الخطѧѧابي مقارنتѧѧھ التحلیلیѧѧـة للقصیدتیѧѧـن، وتوجھѧѧا بقولѧѧھ  
بھѧѧا الفصѧѧل بѧѧین الكلامѧѧین مѧѧن تقѧѧدیم أحѧѧدھما أو الأمѧѧر تعتبѧѧر معѧѧاني المعارضѧѧة فیقѧѧع 

وھѧѧذا الحكѧѧم یبѧѧین أن معѧѧاني المعارضѧѧة إنمѧѧا تركѧѧز علѧѧى  )4(تأخیر أو تسویة بینھمѧѧا))
الجانب الأسلوبي الذي ینتھجھ الشاعران، وھذا مѧѧا یجѧѧب الاھتمѧѧام بѧѧھ والتركیѧѧز علیѧѧھ 

و ما أكѧѧد علیѧѧھ عند محاولة بیان حدود التشابھ والاختلاف والتفاضل عند الشعراء، وھ
عبد القاھر الجرجاني أیضا، حین اشترط في المعارضة أن تتصل بتلѧѧك الوجѧѧوه التѧѧي 
تجعل من النص نصا بلیغا وفصیحا. وإذا كان الكلام الشعري إنما یعارض مѧѧن حیѧѧث 
فصاحتھ وبلاغتھ، فإن ذلك یعني أن المعارضة تقوم علѧѧى الجانѧѧب الأسѧѧلوبي والفنѧѧي، 

                                                        
  62النكت في إعجاز القرآن، ابوالحسن الرماني، ص ) 1(
  35المعلقات السبع دراسة للأسالیب والصور، ص  ) 2(
 .63، 62بیان إعجاز القرآن، ابوسلیمان الخطابي، ص  ) 3(
 .63المصدر نفسھ، ص  ) 4(
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ѧѧوق ولیس على المعاني التي قѧѧتلاف والتفѧѧل الاخѧѧن یظѧѧاعرین، ولكѧѧد الشѧѧاوى عنѧѧد تتس
  قائما في كیفیة تناول ھذه المعاني، وكیفیة صیاغتھا. 

ومن المعارضѧѧات الشѧѧعریة الأخѧѧرى التѧѧي تصѧѧادفنا فѧѧي تراثنѧѧا العربѧѧي، معارضѧѧة   
قصیدة مالك بن الریب التي یعارض فیھا الشاعر الجѧѧاھلي عبѧѧد یغѧѧوث الحѧѧارثي وھѧѧو 

  یدة یقول في مطلعھا:یرثي نفسھ، في قص

 َ َ ((أ َ لا ُ  تَ  لا ѧѧѧѧل َ ѧѧѧѧفѧѧѧѧَي كَ انِ وم ّ َ ى الل ѧѧѧѧ وم َ ِ م ѧѧѧѧا ب َ   ای
 َ ѧѧѧѧѧѧѧأ َ ѧѧѧѧѧѧѧعْ ا تَ م َ َ لم َ المّ  نّ ا أ َ عُ فْ نَ  مѧѧѧѧѧѧѧةَ لا   اــѧѧѧѧѧѧѧـھ

 

ѧѧѧѧѧفَ   َ ѧѧѧѧѧكُ ا لَ م َ ѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧِم ّ ِ ي الل ٌ یѧѧѧѧѧْخَ  وم َ  ر َ و ѧѧѧѧѧ لِ لا َ   ای
َ  یѧѧلٌ لِ قَ  ѧѧѧو َ ѧѧѧم َ َ  ومُ ا ل ѧѧأ ِ ѧѧѧخ ِ َ ن شѧѧѧَي م   )1(ا)) یَ الِ م

 

  فیقول الشاعر مالك بن الریب معارضا:

 َ یѧѧѧѧѧѧѧت َ َ ل َلا ً أ ѧѧѧѧѧѧѧة َ یلْ َ ّ ل یѧѧѧѧѧѧѧتنُ ِ ب َ ْ أ ي ھѧѧѧѧѧѧѧَل ِ ѧѧѧѧѧѧѧعْر   شِ
ѧѧھ ضَ ْ ر ѧѧبُ عَ ْ ك ّ ْ الر ѧѧع َ ْط َق ْ ی ѧѧم َ ѧѧا ل َ الغَضَ َیѧѧْت َل   ف

  

ѧѧَا   ی ِ اج َ َ النوَ ص َ ѧѧلا ُ ѧѧي الق ِ ج ْ َز ѧѧا أ ѧѧْبِ الغَضَ ن َ ِج   ب
ѧѧѧѧَا ی ِ َال َی كѧѧѧَاب ل ّ اشѧѧѧَا الر َ ѧѧѧا م َ الغَضَ َیѧѧѧْت ل َ   )2( و

  

وكذلك تطالعنا من المعارضات معارضѧѧة شѧѧمس الѧѧدین محمѧѧد بѧѧن جѧѧابر الأندلسѧѧي   
  كعب بن زھیر، التي قالھا في مدح الرسول صلى اللھ علیھ وسلم:للامیة 

ѧѧѧѧѧ تْ انѧѧѧѧѧَبَ  ْ قَ فَ  ادُ عَ سُ ѧѧѧѧѧل ِ ѧѧѧѧѧَب َ ي الی َ  وم   ولُ بѧѧѧѧѧُتم
  

ِ  مٌ یّ تѧѧѧѧѧѧَمُ    ْ إ َ ث ѧѧѧѧѧѧھѧѧѧѧѧѧَر َ َ  فѧѧѧѧѧѧدَ یُ  مْ ا ل   )3( ولُ بѧѧѧѧѧѧُكْ م
  

  یقول شمس الدین:

ْ انѧѧѧѧَ((بَ  ѧѧѧѧ ت ѧѧѧѧعَ فَ  ادُ عَ سُ ْ ѧѧѧѧ دُ ق ِ بْ الصّ َ  ر ѧѧѧѧحْ م ُ   ولُ ل
 

  َ ѧѧفِ  عُ مْ الدّ و َ ѧѧ اتِ حَ فَ ي ص َ  دّ الخَ ُ بѧѧْم   )4()) ولُ ذ
 

ومن المعارضات الأخرى، معارضة أبي حیان الأندلسѧѧي فѧѧي نفѧѧس السѧѧیاق، إذ سѧѧمى 
  قصیدتھ: المورد العذب، معارضا أیضا قصیدة كعب ابن زھیر:

   َ َ ذِ عѧѧѧѧѧْ تَ لا ѧѧѧѧѧه فَ لا َ ُ م ѧѧѧѧѧا ذ ُ َ  بّ و الح ُ عѧѧѧѧѧْم   ولُ ذ
 

ѧѧѧѧѧالعَ   ْ ѧѧѧѧѧَتَ خْ مُ  ـلِ ق َ ب ѧѧѧѧѧالقَ ل و ْ َ  بُ ل ُ تْ م   )5( ولُ بѧѧѧѧѧـ
 

المعارض من أن یسجل إعجابھ الصریح والبین بالمنھج ولیس ھناك ما یمنع الشاعر 
الشاعر  الذي سلكھ الشاعر الأسبق في قصیدتھ، وبدت ھذه الظاھرة تردد حول مكانة

  كعب بن زھیر بالذت , على النحو الذي نراه عند الشاعر البوصیري , حتى یصرح 

      بھذا الإعجاب :
                                                        

 .30المفضلیات والأصمعیات، المفضلیة رقم  ) 1(
مد بن أبي خطاب القرشي. تحقیق أحمد محمد شاكر وعبد السلام ھارون، (د ط. د جمھرة أشعار العرب، أبي یزید مح ) 2(

 ت) دار صادر، بیروت. 
 .103المعارضة الشعریة بین التقلید والإبداع، ص  ) 3(
 .104المصدر نفسھ، ص  ) 4(
 . المصدر نفسھ ) 5(
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نѧѧѧَھ ِ از َ ْ توُ نَ ѧѧѧبٍ أ ِ كَعْ ل ْ ѧѧѧى قѧѧѧَو َ ل َ ِ ع ѧѧѧال َ م َ   و
  

اَقیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِلُ  ث َ َ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذرَ الم ن َ از َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا و َ َم ب ُ   فَر
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧا َ َھ ق ِ ْط ن َ م َ ѧѧѧѧѧѧѧѧنا و سْ ѧѧѧѧѧѧѧѧھ حُ َ ل ِ اد َ عُ ھѧѧѧѧѧѧѧَل ت َ   و
 ِ ض َ لѧѧѧى غѧѧѧَر ِ ѧѧي إ ِ م ْ ѧѧѧًا نرَ ع َ ѧѧѧَّا م ُن ُ ك یѧѧْث َ ح َ   و

  

ѧѧѧدوُلُ    عْ َ َ م ѧѧَاء ب ْ َر بِ الع ْ ѧѧُر ِ الع ѧѧق ِ ْط ن َ ѧѧن م َ   ع
ѧѧѧѧѧѧولُ  ْضُ ن َ م َ ѧѧѧѧѧѧّا و ن ِ ѧѧѧѧѧѧلٌ م ِ َا ناَض بѧѧѧѧѧѧذ َ   )1( فحَ

  

إلى المعارضات الشعریة، وفق ھذا المفھوم انطلق الشعراء عبر عصور مختلفة،   
في محاولة منھم لإظھار براعتھم ومنافستھم، لمѧѧن سѧѧبقھم مѧѧن الشѧѧعراء فѧѧي مواضѧѧیع 

التѧѧي  كثیرة وأغراض كثیرة، كانت محط اعجابھم واھتمامھم، لاسѧѧیما تلѧѧك القصــѧѧـائد
عرفѧѧѧت ببراعѧѧѧة الأسѧѧѧلوب، وجمѧѧѧال العبѧѧѧارة وحسѧѧѧن الصѧѧѧیاغة، ممѧѧѧا جعلمنھѧѧѧا ھѧѧѧدفا 

لѧѧة السѧѧیر علѧѧى منوالھѧѧا، أو التفѧѧوق علیھѧѧا فѧѧي بعѧѧض جوانبھѧѧا للاقتѧѧراب منھѧѧا، ومحاو
الفنیة، وھذا ما سار علیھ الشعراء  المعاصرون، والإحیائیون على وجھ الخصѧѧوص، 
حیث شكلت المعارضة لدیھم غرضا من أغراض الشعر التي انتھجوھا في مسѧѧیرتھم 

لشѧѧعراء الشѧѧعریة، مѧѧن أمثѧѧال محمѧѧود سѧѧامي البѧѧارودي، وأحمѧѧد شѧѧوقي وغیѧѧرھم مѧѧن ا
الذین اجتھدوا في معارضة فحول الشعراء في عصورھم المختلفة، من أمثѧѧال النابغѧѧة 
الذبیاني وامرئ القѧѧیس وبشѧѧار بѧѧن بѧѧرد وأبѧѧي نѧѧواس والمتنبѧѧي وأبѧѧي فѧѧراس الحمѧѧداني 

  والشریف الرضي والبوصیري وغیرھم.  

فمѧѧѧن معارضѧѧѧات الشѧѧѧاعر محمѧѧѧود سѧѧѧامي البѧѧѧارودي، معارضѧѧѧتھ لقصѧѧѧیدة الإمѧѧѧام   
  ري في مدح الرسول صلى اللھ علیھ وسلم، والتي یقول في مطلعھا:البوصی

 ٍ مَ ѧѧѧѧѧѧѧѧل َ ي س ѧѧѧѧѧѧѧѧذِ ِ َ ب ان َ یѧѧѧѧѧѧѧѧر ِ َ ج َكر ْ تѧѧѧѧѧѧѧѧَذ ѧѧѧѧѧѧѧن َ م َ   أ
ѧѧѧѧѧةٍ  َ م ِ ِ كَاظ ѧѧѧѧѧَاء ق ْ ѧѧѧѧѧن تِل ِ ُ م یح ّ ْ الѧѧѧѧѧر ْ ھَبѧѧѧѧѧّت َم   أ

  

   ِ ѧѧѧѧدمَ ِ َتѧѧѧِي ب ل ْ ق ُ ѧѧѧن م ِ ى م َ ѧѧѧѧر َ ѧѧѧًا ج ع ْ ْ دَم ѧѧѧت َ ج ِ ز ُ   م
 ِ ѧѧم ِ ِض ѧѧن إ ِ ِ م اء َ م ْ ل ّ ُ فِي الظ ق ْ رَ َ الب َض م ْ َو أ َ   )2(و

  

  البارودي معارضا لھذه القصیدة:فقال الشاعر 

      َ ѧѧѧم ْ ل ِ ةَ الع َ ْ دَار ѧѧѧم ِ مَ َ ی ق ْ ѧѧѧَر ائѧѧѧِدُ الب َ ѧѧѧَا ر   ی
  

   ِ مَ ѧѧѧل َ ي س ѧѧѧذِ ِ ̒ ب ѧѧѧي َ لѧѧѧى ح ِ ِ إ ѧѧѧام َ ѧѧѧدُ الغمَ ِ اح َ   )3(و
  

وكѧѧذلك معارضѧѧة الشѧѧاعر أحمѧѧد شѧѧوقي لبائیѧѧة أبѧѧي تمѧѧام، تلѧѧك القصѧѧیدة التѧѧي امتѧѧازت 
النقѧѧد، فشѧѧغلت بѧѧذلك مسѧѧاحة بقیمتھѧѧا الإبداعیѧѧة، ومكانتھѧѧا الفنیѧѧة والمتمیѧѧزة فѧѧي حركѧѧة 

  كبیرة من اھتمام النقاد والباحثین، في فترات زمنیة مختلفة والتي یقول في مطلعھا:

     ѧѧ ُ یْ السّ ِ  قُ اصѧѧدَ  ف ѧѧَنْ إ ѧѧ اءً ب ِ ѧѧُن الكُ م   بِ ت
  

  ѧѧѧِفѧѧѧ َ ѧѧѧ هِ دّ ي ح َ ѧѧѧَ دّ الح ѧѧѧ ینَ ب َ َ  دّ الج ّ و ѧѧѧالل ِ   )4(بُ ع
  

  یقول أحمد شوقي مسجلا ولاءه لحسھ التراثي المتنوع:

                                                        
 .104المعارضات الشعریة بین التقلید والإبداع،  ) 1(
 .11ص  ، القاھرة،ردارغریب للطباعة والنش م)1997(د ط عبد اللھ التطاوي  ،والمعارضة عند شوقيالتراث  ) 2(
 .11عارضات الشعریة بین التقلید والابداع , ص الم ) 3(
 .134 ص دار المعارف، مصر، م)1965(د ط محمد عبده عزام  حقیقدیوان أبي تمام، ت ) 4(
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َ  اللھُ        ُ بَ كْ أ ِ تْ ي الفѧѧَفѧѧِ مْ كَ  ر ѧѧ ح ِ ѧѧعَ  نْ م َ   بٍ ج
 

 ѧѧѧ َ ѧѧѧا خَ ی ِ ѧѧѧُال ْ د الت ѧѧѧ كِ ر َ ѧѧѧخَ  دْ دّ ج ِ ѧѧѧال َ َ د الع   )1(بِ ر
 

وكذلك معارضاتھ للشاعر البحتري، في قصѧѧیدتھ التѧѧي یقѧѧول فѧѧي مطلعھѧѧا قصѧѧیدتھ   
  التي یقول في مطلعھا:

     ѧѧѧ ѧѧѧفْ نَ  تُ نْ صُ ِ ѧѧѧي عَ س ّ ُ نّ دَ ا یѧѧѧُم ѧѧѧفْ نَ  س ِ   يس
 

  َ َ تَ و ѧѧѧѧفّ ر َ ѧѧѧѧ تُ ع َ ѧѧѧѧع َ ѧѧѧѧدّ ن ج ُ ِ  لّ ا ك ِ ـѧѧѧѧـبْ ج   )2( س
 

  فقال شوقي معارضا لھذه القصیدة: 

َ اخѧѧѧѧѧتِ       ُ لا ѧѧѧѧѧالنّ  ف َ   يسѧѧѧѧѧنْ یُ  لُ یѧѧѧѧѧْواللَ  ارُ ھ
 

  َ ْ أ ѧѧѧѧذ ُ َ ك ѧѧѧѧر ِ ѧѧѧѧا ل َ بَ ي الصّ َ  ا و َ یѧѧѧѧّأ ѧѧѧѧنْ ام أ َ   )3( يس
 

ویمثѧѧل ظھѧѧور ھѧѧذا النѧѧوع مѧѧن القصѧѧائد ملمحѧѧا مѧѧن ملامѧѧح ارتبѧѧاط الشѧѧعراء بتѧѧراثھم 
بالأخیلѧѧة والمعѧѧاني  وخضѧѧوعھم لѧѧھ علѧѧى عѧѧدة مسѧѧتویات، بѧѧدء مѧѧن الموسѧѧیقى وانتھѧѧاء

والتراكیب، وھو خضوع جاء لعدة عوامѧѧل سیاسѧѧیة واجتماعیѧѧة وثقافیѧѧة، حملѧѧت علѧѧى 
عاتقھѧѧا، مھمѧѧة بعѧѧث الحضѧѧارة العربیѧѧة سیاسѧѧیا واجتماعیѧѧا وأدبیѧѧا وقѧѧد كشѧѧفت تلѧѧك 
المحاولات التѧѧي بѧѧذلھا ھѧѧؤلاء الشѧѧعراء عѧѧن رؤیѧѧتھم للتѧѧراث، وكیفیѧѧة قѧѧراءتھم لѧѧھ، أو 

  تعاملھم معھ.

شاعرنا أحمد الشارف، علѧѧى توظیѧѧف ھѧѧذه التقنیѧѧة الفنیѧѧة، لغѧѧرض طѧѧرح وقد عمل   
بعض القضایا والأفكار التѧѧي تتعلѧѧق بعصѧѧره، مѧѧن خѧѧلال اسѧѧتدعائھ لѧѧبعض النصѧѧوص 
الغائبة، التي تتجاوب فنیا ودلالیا مع تجاربѧѧھ الشѧѧعریة، التѧѧي یریѧѧد نقلھѧѧا إلѧѧى المتلقѧѧي، 

  بصورة تضمن لھ حسن الاستقبال والتفاعل من قبلھ. 

فمن المعارضات الشعریة التي خاضھا ھذا الشاعر، معارضتھ للشاعر أبي فراس   
الحمداني، في قصیدتھ " أراك عصي الدمع " تلك القصیدة التي وجد فیھѧѧا الشѧѧاعر مѧѧا 
یسمح لھ بمقاربتھا، واستدعاء بعض صѧѧورھا ومعانیھѧѧا ودلالاتھѧѧا، التѧѧي قѧѧد تحقѧѧق لѧѧھ 

ѧѧي للوصـѧѧي یرمѧѧات، التѧѧراض والغایѧѧض الأغѧѧیدة بعѧѧذه القصѧѧة وأن ھѧѧا، خاصѧѧـول إلیھ
تتضѧѧمن فѧѧي طیاتھѧѧا جملѧѧة مѧѧن الموضѧѧوعات، التѧѧي یسѧѧتطیع الشѧѧاعر بأدواتѧѧھ الفنیѧѧة، 
الإفادة منھا واستغلالھا بما یخدم نصھ الشعري، وسیحاول الباحѧѧث مѧѧن خѧѧلال الشѧѧرح 
والتحلیѧѧل، الوقѧѧوف علѧѧى أھѧѧم الجوانѧѧب الفنیѧѧة  التѧѧي تتضѧѧح منھѧѧا أشѧѧكال المعارضѧѧھ 

, ي إطار التعرف على ھذه الطاھرة الفنیة، في الشعر العربѧѧي المعاصѧѧر وصورھا، ف
  ولعل معارضة الشاعر الشارف لقصیدة ابى فراس الحمدانى خیر دلیل على ذلك . 

  الشاعر أحمد الشارف موضوع المعارضة، فیقول فیھا:یقول 

 َ ِ  لѧѧѧѧѧمّ أ ѧѧѧѧѧنѧѧѧѧѧَب ْ ا شَ ѧѧѧѧѧَ قٌ و ُ ی ѧѧѧѧѧَ وبُ ذ   رـѧѧѧѧѧـخْ الصّ  ھُ ل
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧم ْ ا شَ ِ نَقَ ـو ّ ا إ ُ  لِ لا ѧѧѧѧѧѧѧѧѧو ْ ِ ح ُ  دةِ◌   ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧـةمّ أ

   َ ѧѧѧیُ و ِ ُ ؤْ نѧѧѧا البѧѧѧُیْ لَ ي عَ قض ѧѧѧ س َ ْ ل ѧѧѧفُ  و ِ ѧѧѧق   برُ د الصّ
ѧѧѧѧیُ  ѧѧѧѧعَ  ادُ شَ َ ѧѧѧѧل َ ّ  رّ ى م ѧѧѧѧالز َ ِ مـ ѧѧѧѧلَ  ـان َ ѧѧѧѧا ذِ ھ ْ   ـرُ ك

                                                        
 . 59مكتبة مصر، القاھرة، ص م) 1993الشوقیات: أحمد شوقي (د ط  ) 1(
 .1152  ، ص2، ج دار المعارف، مصر(دط. د ت) دیوان البحتري، ت حسن كامل الصیرفي،  ) 2(
  .11التراث والمعارشة عند شوقي، ص  ) 3(
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 َ ѧѧѧو َ َ نѧѧѧَ مْ ل ѧѧѧ ر َ ѧѧѧَم ِ عُ دْ ا ی ِ ؤْ لѧѧѧى البѧѧѧُو إ َ  س ѧѧѧو   اقَ الشّ
َ تَ  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ ُ َ اف َ ت أ َ  اءٌ ر َ و ْ أ   ةٍ نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَتْ فِ  ـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـداءُ صـ
 َ َ مُ  یثٍ دِ ن حَ مِ  بٍ عْ شَ  خلُ یَ  لمْ و   وهٍ ـــم

ѧѧѧѧ َ سِ َ و ѧѧѧѧى و َ ѧѧѧѧطِ القَ  یѧѧѧѧھِ فِ  نٌ ط َ َ یع َ ة و   رُ ѧـѧѧѧـجْ الھ
ْ فَ  ѧѧѧѧنْ مِ  ــѧѧѧѧـلُ خْ یَ  لѧѧѧѧم َ ѧѧѧѧھ َ ѧѧѧѧعتَ بْ تَ و تَ ا ل َ ѧѧѧѧا عَ ھ   رُ صْ
َ اھِ ظَ فَ  ѧـѧѧѧѧѧѧѧـر َ  یѧѧѧѧѧѧѧѧرٌ ه خَ ـ ّ ھ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧَـѧѧѧѧѧѧѧـنَاطـِ بَ و   ر

  

، التوقѧѧف عنѧѧد لѧѧبعض أبیѧѧات ھѧѧاتین القصѧѧیدتین سنحاول من خلال التحلیل والشـرح   

استكشاف السمات الفارقة، أو المشتركة بین الشاعرین، عن طریѧѧق التوقѧѧف عنѧѧد كѧѧل 
عنصر من ھذه العناصر، وذلك لمѧѧا لھѧѧا مѧѧن أھمیѧѧة فѧѧي ابѧѧراز خصوصѧѧیة كѧѧل شѧѧاعر 
وتفѧѧرده. وبѧѧالنظر إلѧѧى القصѧѧیدتین السѧѧابقتین، نѧѧرى أوجѧѧھ التشѧѧابھ، وأوجѧѧھ الاخѧѧتلاف 
تبدوا لنا واضحة. أما التشابھ فنلاحظھ مѧѧن خѧѧلال الѧѧوزن والقافیѧѧة والѧѧروي وحركتѧѧھ، 
والتي تعد من أركان المعارضة وأسسھا، وكذلك بعض الألفاظ والعبارات التي شكلت 

لاف فیتضѧѧح لنѧѧا مѧѧن تبѧѧاین بعѧѧض الأغѧѧراض، جزء من قصیدة أبي فراس. وأما الاخѧѧت
لتѧѧي وتبѧѧاین التجربѧѧة التѧѧي شѧѧكلت الѧѧدافع الأسѧѧاس عنѧѧد أبѧѧي فѧѧراس لبنѧѧاء قصѧѧیدتھ، وا

رغѧѧم اختلافھѧѧا اسѧѧقاط تجربتѧѧھ علیھѧѧا، وجعلھѧѧا معѧѧادلا استطاع شاعرنا أحمد الشѧѧارف 
موضوعیا، حملھ الكثیر من ھمومھ وأشѧѧجانھ. فمѧѧا ھѧѧي الѧѧدوافع وراء اختیѧѧار الشѧѧاعر 

  مد الشارف لقصیدة أبي فراس الحمداني تحدیدا، لتكون محل معارضتھ؟أح

  أولا / الشوق والحنین إلى الماضي:
  یقول أبو فراس الحمداني:       

                                                        
 .70، 69، 68أحمد الشارف دراسة ودیوان / ص  ) 1(

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧُ َ  داعُت   ھمْ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧنَبَ  ةِ ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧـاسَ یَ السّ  یѧѧѧѧѧѧѧѧѧثُ ادِ حَ أ
ѧѧѧѧѧѧ ونَ ریѧѧѧѧѧѧدُ یُ  ُ  دّ شَ ِ الأ َ  زر ْ ھُ نَیѧѧѧѧѧѧْبَ  لѧѧѧѧѧѧفِ الخَ و   م
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧَ بّ رُ و ِ ق ٍ ر ْ یَ  ادَ كѧѧѧѧѧѧѧѧَ ین ѧѧѧѧѧѧѧѧظ َ ѧـѧѧѧѧѧѧѧـرّ شَ  رُ ھ   هــ
َ یُ  ُ بِ  یѧѧѧѧكَ قِ لا ѧѧѧѧال َ بشْ َ ر ِ ي الѧѧѧѧنّ فѧѧѧѧِى و ѧѧѧѧحَ  فس َ ٌ اج   ة
 ِ َ ذَ ھѧѧѧѧѧَ انَ ا كѧѧѧѧѧَذَ إ ѧѧѧѧѧیّا أ ُ ѧѧѧѧѧھ َ  حبُ ا الصّ   انَـѧѧѧѧѧـالَ حـ
 َ ٌ یَ انِ نَأ َ ینѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَفِ  ѧـѧѧѧѧѧѧѧѧѧـة ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا و ِ  بّ حُ   ـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـةٍ اسَ ئَ ر
َ  نѧѧѧѧѧѧاَ مْ لِ عَ یُ  ѧѧѧѧѧѧشِ م َ َ ـــѧѧѧѧѧѧـي الط ِ و ُ او ْ بُ كُ  یس   انѧѧѧѧѧѧَر
 َ ѧѧѧѧنَو ْ ْ كَ  نُ ح ѧѧѧѧغَ أ َ ٍ ص ѧѧѧѧ یѧѧѧѧلُ مِ تَ  ان َ َ م َ  ع ѧـѧѧѧـھ َ ال   ىو
 َ ѧѧѧѧѧѧѧو َ ْ ل َ و َ  تَ لا ѧѧѧѧѧѧѧأ ِ َ صْ مِ ا بِ ینَس َ  ـــѧѧѧѧѧѧѧـر َ یلِ نِ و   ѧـѧѧѧѧѧѧـاھ
 ِ ѧѧѧѧѧذَ إ َ َ ا م ѧѧѧѧѧضْ فَ ا أ َ ѧѧѧѧѧِنـ ѧѧѧѧѧـا ف َ ٍ تِ مْ مُ  یثٍ دِ ي ح   ѧـѧѧѧѧـع
 َ َ أ ِ  ـѧѧѧѧѧѧѧѧـى اللѧѧѧѧѧѧѧѧѧھُ بـ ّ إ َ لا ِ یَ  نْ  أ َ  یـѧѧѧѧѧѧѧѧѧـنَ ب َ نّ أ   اـѧѧѧѧѧѧѧѧѧـھ
ѧѧѧѧѧѧѧѧیَ  ِ ّ ح ѧѧѧѧѧѧѧѧَ س َ ب ِ آلا َ بَ عْ شَ  ـѧѧѧѧѧѧѧѧـةِ وبَ رُ العُ  م   اـѧѧѧѧѧѧѧѧـھ
ѧѧѧѧѧѧنَ ِ ѧѧѧѧѧѧ بُ ح ِ َ م ْ ن الأ ѧѧѧѧѧѧق َ ِ ط ѧѧѧѧѧѧ ار ُ ѧـѧѧѧѧѧـةٍ یقَ قِ شَ  لّ ك   ـ

ѧѧѧѧѧѧѧ َ ِ  یقٌ دِ ص َ ذَ إ ѧѧѧѧѧѧѧَا و ѧѧѧѧѧѧѧعَ ى بِ اف ْ ѧـѧѧѧѧѧѧـدَ صَ  دِ ھ   ةٍ اقَ ـ
 َ ѧѧѧѧѧنَو ْ ѧѧѧѧѧُبَ  نُ ح َ ن ْ و أ ُ ر ѧѧѧѧѧَعرُ ض ال ѧѧѧѧѧ ةِ وب َ ْ ل   لزَ نѧѧѧѧѧَ م

ѧѧѧѧѧѧ َ َ فــ ѧѧѧѧѧѧ اللѧѧѧѧѧѧھِ  یѧѧѧѧѧѧنُ دِ  الَ  زَ ـلا َ ْ ی ْ بِ ر   ѧـѧѧѧѧѧـانَنَیْ بَ  ط
ُ نѧѧѧѧѧѧѧَلَ  َ غѧѧѧѧѧѧѧَا ل ѧѧѧѧѧѧѧنْ  یَ ة لا ِ ѧѧѧѧѧѧѧ رُ ك ّ َ الن ѧѧѧѧѧѧѧضْ فَ  اس َ   ـھال
ѧѧѧѧѧѧѧزَ لِ  ً َ نѧѧѧѧѧѧѧَیْ لَ ا عَ ام ѧѧѧѧѧѧѧ دّ ا ر َ ѧѧѧѧѧѧѧم َ نѧѧѧѧѧѧѧاتَ فَ  انَ ا كَ   اـ
 َ َ و ْ مِ  اتَ فَ  يءٍ شَ  لّ ا كُ م ٌ ــــاجَ جَ زُ  لَ ث   ة
  

   َ َ و َ  یثٍ ي حѧѧѧѧѧѧѧѧدِ أ ѧѧѧѧѧѧѧѧ ــѧѧѧѧѧѧѧѧـداعُ یُ لا َ   ـѧѧѧѧѧѧѧѧـرّ ھ سِ ل
 َ َ  حѧѧѧѧѧѧѧـادٌ اتّ  ونَ ودُ ◌ ѧѧѧѧѧѧѧ یَ لا َ ھُ لَ  دُ شِ ѧـѧѧѧѧѧѧـم أ ْ ــ   رُ ز
ً لِ جَ  ّ  یѧѧѧѧѧѧѧھِ فِ خْ تُ ا فَ یѧѧѧѧѧѧѧـ َ الط َ لا ُ قـ َ  ѧـѧѧѧѧѧѧـة ѧѧѧѧѧѧѧَو   رُ ـشَ الب
 َ ِ تѧѧѧѧѧѧѧَحْ مѧѧѧѧѧѧѧا تَ و ً ھ إ َ دِ  الخَ لا ُ یعـ َ  ѧـѧѧѧѧѧѧـة ѧѧѧѧѧѧѧو ُ   رُ ـكْ الم
ѧѧѧَ َ ف ْ  غѧѧѧُلا َ ر ِ  و َ  نْ إ ْ أ ِ دَ و َ نѧѧѧَى ب َ  لُ یѧѧѧْا الو   سѧѧѧرُ الخِ و
ѧѧѧѧُفَ  َ ع ِ ولا َ بِ  ن ѧѧѧѧ بѧѧѧѧابِ لَ الأ َ ѧѧѧѧفْ ا تَ م َ   ѧـѧѧѧـرُ مْ الخَ  ـلُ ع
 َ َ و ѧѧѧѧѧأ ْ ѧـѧѧѧѧـيءٍ شَ  حُ بَ ق ѧѧѧѧѧِ ـ ѧѧѧѧѧنѧѧѧѧѧَقَ ئِ ي خلاَ ف ِ َ ا الك   برُ ـ

ѧѧѧѧѧѧَك َ ِ نѧѧѧѧѧѧَیْ لَ عَ  نّ أ َ ѧѧѧѧѧѧَتّ ـا لإ ِ ب َ  اع َ الــѧѧѧѧѧѧـھ ْ ى نѧѧѧѧѧѧُو   رُ ذ
 َ ѧѧѧعِ امِ جَ و َ َ ھ ѧѧѧعْ ا الأ َ ѧѧѧـى لَ ل ѧѧѧ بنѧѧѧا اقَ ضَ   رُ دْ ـالصّ

ѧѧѧѧѧَ َ ف ѧѧѧѧѧأو َ ѧѧѧѧѧغْ ا یُ ل م َ شِ ѧѧѧѧѧا مِ نَعُ ѧـѧѧѧѧـامِ سَ ـى م   ـرُ صْ
ѧѧѧѧѧِانَنَكِ  ѧѧѧѧѧِ ـھِ ت َ ف ْ ي أ ѧѧѧѧѧر ِ َ  ـھِ ضـ ѧѧѧѧѧلَ و َ ُ ـѧѧѧѧѧـخْ ا الفِ ھ   ر
 َ ِ یُ و ѧѧѧѧѧѧѧѧُوج َ ع َ ـھ َ ا أ ѧѧѧѧѧѧѧѧ یَ لا ُ َ لَ  ونُ ك َ ـѧѧѧѧѧѧѧѧـھ   ـѧѧѧѧѧѧѧѧـرُ مْ ا أ
ѧѧمِ لِ  َ صْ َ  ر ѧѧو ِ ѧѧِ نْ م ѧѧي مِ ف َ صْ ѧѧ ر َ ѧѧَحَ  ای ѧѧا القَ ذَ ب ْ   ـرُ ط
 َ ѧѧѧѧو ُ ِ  لّ ك ѧѧѧѧلѧѧѧѧى عَ إ ْ ѧѧѧѧَدَ الصّ  دِ ھ ّ ضْ مُ  ـةِ اق   ѧـѧѧѧـرُ ط
ѧѧѧѧنѧѧѧѧَلَ  َ  ونَ ر دُ دْ ا الصّ ѧѧѧѧالَ الع ِ َ  ـینَ م رُ بْ و القَ أ   ѧـѧѧѧـ

 َ َ ر ѧѧѧو ِ ٌ اب َ  ط ѧѧѧ یَ لا ْ ِ ق ѧѧѧى عَ و َ ّ صْ ى فَ ل َ ـѧѧѧـل   رُ ھْ ا الѧѧѧدّ ھ
ْ ھا الѧѧѧѧѧѧѧѧنّ وینَدْ ي تѧѧѧѧѧѧѧѧَس فѧѧѧѧѧѧѧѧِفѧѧѧѧѧѧѧѧِ---انѧѧѧѧѧѧѧѧَتُ     مُ ظ
 َ َ یѧѧѧْلَ و ْ ي تѧѧѧَا فѧѧѧِنѧѧѧَلَ  ـس ѧѧѧ كِ ر َ ѧѧѧنѧѧѧَاتَ ا فَ م ُ ْ ا عـ   رُ ـذ
 ِ َ سَ ا انكَ ذَ إ َ  تْ ر َ لَ  اعُطَ تَ ـیسْ  ُلا ُ ـْ با جَ ھ   )1( ر
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 َ َ أ ѧѧѧѧعَ  اكِ ر ِ ّ ص َ شِ  معُ الѧѧѧѧدّ  ي ѧѧѧѧ كِ تُ ـѧѧѧѧـیم   رُ بْ الصّ
ѧѧѧѧѧѧѧبَ  َ َ ل ѧѧѧѧѧѧѧا مُ نѧѧѧѧѧѧѧَى أ َ  اقٌ تَ شْ ѧѧѧѧѧѧѧعِ و ْ ْ ي لَ دِ ن ѧѧѧѧѧѧѧو َ   ةع
 ِ َ  لُ ا اللیѧѧѧѧْذَ إ ѧѧѧѧأ َ ضْ ѧѧѧѧني بَ اِ و َ ْ س ѧѧѧѧَ تُ ط ѧѧѧѧ دّ ی َ َ الھ   ىو
ѧѧѧѧѧتَ  ادُ كѧѧѧѧѧَتَ  ِ ّ  يءُ ض َ ال ѧѧѧѧѧَ نѧѧѧѧѧار َ جَ  ینَ ب ِ انِ و   ѧـѧѧѧѧـيح

 

  َ ѧѧѧѧѧѧѧأ َ ْ ا لِ م ѧѧѧѧѧѧѧل َ َ ھ ѧѧѧѧѧѧѧى نَو ْ ٌ ھ َ  كَ یѧѧѧѧѧѧѧْلَ عَ  ي َ و َ لا ѧѧѧѧѧѧѧ أ ْ   رُ م
 َ ѧѧѧѧѧѧلَ و ِ ْ ن مِ ك ѧѧѧѧѧѧِث َ ل ّ ــѧѧѧѧѧѧـھ سِ اع لَ دَ  یѧѧѧѧѧѧُي لا   ــѧѧѧѧѧѧـر
 َ ѧѧѧѧѧѧًمْ دَ  لѧѧѧѧѧѧتْ لَ أذَ و ѧѧѧѧѧѧع ِ َ ن خَ ا م ѧѧѧѧѧѧئِ لا ِ ُ ѧـѧѧѧѧѧـبَ ھ الكِ ق   ر
 ِ ѧѧѧѧѧѧѧذَ إ َ ا ھِ َ  ي ْ أ ѧѧѧѧѧѧѧتْ كَ ذ َ ѧѧѧѧѧѧѧھ َ  ةَ ابَ بَ ا الصّ   رُ ѧـѧѧѧѧѧѧـكْ الفِ و

 

بھذه الأبیات یستھل الشاعر قصیدتھ، لیعبر عن حالѧѧة الحѧѧزن التѧѧي یعیشѧѧھا، والألѧѧم   
الѧѧذي یعتصѧѧر قلبѧѧھ، حیѧѧث غیѧѧاب الأھѧѧل والأحبѧѧة والѧѧدیار، وصѧѧور الحیѧѧاة المشѧѧرقة 
البھیجѧѧة، التѧѧي حѧѧل محلھѧѧا الأسѧѧر والسѧѧجن، بكѧѧل مѧѧا فیѧѧھ مѧѧن بѧѧؤس وشѧѧقاء، فینقѧѧل لنѧѧا 

رھیѧѧب الѧѧذي غیѧѧر حیاتѧѧھ، مѧѧن سѧѧعادة الشѧѧاعر صѧѧورة ھѧѧذا الواقѧѧع الألѧѧیم، والحاضѧѧر ال
وفѧѧرح ومسѧѧرة إلѧѧى معانѧѧاة ولوعѧѧة وحرقѧѧة، فѧѧلا یجѧѧد عنѧѧدھا الشѧѧاعر غیѧѧر الѧѧذكریات، 
والعودة بخیالھ إلى الماضي یستدعي منھ صوره المبھجة الجمیلة، لتكѧѧون لѧѧھ السѧѧلوى 
التي تخفف عنھ وطأة مѧѧا یقاسѧѧیھ فѧѧي حاضѧѧره، مѧѧن ألѧѧوان العѧѧذاب، وأشѧѧكال الحرمѧѧان 

قلبھ، وأفاض دمعھ حزنا وكمدا، على فراقѧѧھ أھلѧѧھ وأحبتѧѧھ. ویعѧѧد اسѧѧتدعاء الذي أدمى 
الماضѧѧي واستحضѧѧار معانیѧѧھ ودلالاتѧѧھ، صѧѧورة مѧѧن الصѧѧور النمطیѧѧة التѧѧي عرفھѧѧا 
الشعراء الأوائل مند أن وقفوا على الأطلال، وخاطبوھا وناجوھا وحاوروھا، لما لھѧѧا 

ش، ولھذا شكلت سمة بѧѧارزة مѧѧن من دلالة ترتبط بأحبتھم، وأیام أنسھم ووصلھم والعی
سمات الشعر القدیم، وركیѧѧزة أساسѧѧیة مѧѧن ركѧѧائزه، ینطلѧѧق بعѧѧدھا الشѧѧاعر فѧѧي رحلتѧѧھ 
للوصѧѧول إلѧѧى ھدفѧѧھ. غیѧѧر أن شѧѧاعرنا لѧѧم یكѧѧن اسѧѧتدعاؤه للماضѧѧي نوعѧѧا مѧѧن التѧѧرف 
الشѧѧعري، ولا تمسѧѧكا بشѧѧكل تقلیѧѧدي، بѧѧل فرضѧѧھ واقѧѧع ألѧѧیم ألقѧѧى بظلالѧѧھ علѧѧى نفسѧѧیة 

الشѧѧعري، الѧѧذي جѧѧاء اسѧѧتجابة لظروفѧѧھ وتعبیѧѧرا عѧѧن واقعѧѧھ،  الشѧѧاعر، وعلѧѧى معجمѧѧھ
 –النѧѧار  –لوعѧѧة  –مشѧѧتاق  –الصѧѧبر  –الѧѧدمع  –ولھѧѧذا نѧѧرى مѧѧن ألفاظѧѧھ " عصѧѧي 

الصѧѧبابة " فھѧѧذه الألفѧѧاظ جمیعѧѧا تكشѧѧف عѧѧن حالѧѧة التѧѧوتر والقلѧѧق والخѧѧوف والانتظѧѧار 
لحنѧѧین إلѧѧى والألم والحزن التي یمر بھا الشاعر وتھیمن على وجدانѧѧھ، وبѧѧذلك یصѧѧبح ا

الماضي والشوق إلى أیامѧѧھ ولیالیѧѧھ، رمѧѧزا للعѧѧودة لأحضѧѧان الأحبѧѧة والأھѧѧل والѧѧدیار، 
الذین یمثلون سعادة الشاعر وفرحھ وأنسھ وطربھ، خلافا لحاضره، الذي لا یرى فیѧѧھ 
  إلا شكلا من أشكال البؤس والحرمان، بل ھو الأسوأ والأشقى والأكثر إیلاما وعذابا. 

رة مѧѧن صѧѧور الحنѧѧین والشѧѧوق إلѧѧى الماضѧѧي عنѧѧد الشѧѧاعر أبѧѧي فإذا كانت ھذه صو  
فراس الحمѧѧداني، فكیѧѧف یكѧѧون شѧѧكل ھѧѧذه الصѧѧورة، وأبعادھѧѧا ودلالاتھѧѧا عنѧѧد الشѧѧاعر 

  أحمد الذي یقول:

 َ ѧѧѧѧأ َ ِ  مّ ل ْ ا شѧѧѧѧѧَنѧѧѧѧѧَب ѧѧѧѧѧَ قٌ و ُ ی ѧѧѧѧѧ وبُ ذ ُ ѧѧѧѧѧل   رُ خْ ھ الصّ
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ ْ ا شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَم ِ نَ قَ و ّ ا إ ُ  لِ لا ُ  حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدةِ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأ ّ   ةٍ م

 

  َ ْ یُ و ѧѧق ِ ِ ؤْ ا البѧѧُنѧѧَیْ لَ ي عَ ض ѧѧ س َ ѧѧو فُ ل ِ ѧѧ دَ ق   رُ بْ الصّ
ѧѧѧѧعَ  ادُ شѧѧѧѧَیُ  َ ѧѧѧѧل َ َ الزّ  رّ ى م ِ م ѧѧѧѧلَ  ـѧѧѧѧـان َ ѧѧѧѧا ذِ ھ ْ   ـرُ ك

 

فإذا كان حنین أبي فراس وشوقھ إلى أحبتھ وأھلھ ودیاره، وماضیھ العѧѧامر بѧѧالفرح    
، لا یدور حول ھذا الغرض، والبھجة، فإن الحنین والشوق عند الشاعر أحمد الشارف

بل یدور حول قضیة عامة، تتجاوز شخصھ، إلى ما ھѧѧو أوسѧѧع وأشѧѧمل، وھѧѧي قضѧѧیة 
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أمتѧѧھ، التѧѧي أصѧѧبحت تعѧѧیش حالѧѧة مѧѧن التشѧѧتت والضѧѧعف والتѧѧردي فѧѧي حاضѧѧرھا، لا 
لشيء إلا لأنھѧѧا تخلѧѧت عѧѧن أسѧѧباب قوتھѧѧا ومنعتھѧѧا وعزھѧѧا، حѧѧین سѧѧلمت زمѧѧام أمرھѧѧا 

الذین وجدوا في ضعفھا ھذا فرصة للاستحواذ على للطامعین والحاقدین واللصوص، 
أراضѧѧیھا، ونھѧѧب خیراتھѧѧا، وإذلال شѧѧعوبھا، فسѧѧقطت وخضѧѧعت لإمѧѧلاءات أعѧѧدائھا، 
فعѧѧاثوا فیھѧѧا فسѧѧادا ومزقوھѧѧا شѧѧر ممѧѧزق، فلѧѧم یتبѧѧق لھѧѧا غیѧѧر اسѧѧم تحملѧѧھ، وذكریѧѧات 
تجترھا وأحلام وأماني وآمال ھѧѧي أقѧѧرب للسѧѧراب منھѧѧا للحقیقѧѧة. فѧѧي ظѧѧل ھѧѧذا الواقѧѧع 
الألیم والحاضر المتھالك، لم یجد الشاعر بدا من العودة بخیالھ إلى ماضي ھذه الأمة، 
لیستدعي منھ ملامحھ المشرقة، ومѧѧا فیѧѧھ مѧѧن صѧѧور الإبѧѧاء والعѧѧزة والرفعѧѧة والمجѧѧد، 
التي كانت تكلل تاریخھ، وترسم لوحاتھ المبھجة، بفضل أولئك الرجال الأبطال، الذین 

ا بأجسѧѧادھم طریقѧѧا تعبѧѧر علیѧѧھ أمѧѧتھم إلѧѧى العѧѧلا وإلѧѧى ھانѧѧت علѧѧیھم أرواحھѧѧم، وعبѧѧدو
الرقي والتقѧѧدم والازدھѧѧار، غیѧѧر أن غیѧѧاب ھѧѧذه الصѧѧورة بكѧѧل مѧѧا تحملѧѧھ مѧѧن دلالات، 

، فѧѧلا یѧѧرى منھѧѧا شѧѧيء یѧѧذكر، فیѧѧذوب یشا یقارن بینھا وبین الواقع المعѧѧجعلت شاعرن
الي، التѧѧي تѧѧأبى قلبھ حسرة  ویأسره الشوق والحنین، وتتوق نفسھ إلى تلك الأیѧѧام الخѧѧو

أن تغادر خیالھ، بل تلح علیھ مرارا وتكرارا كلما نظѧѧر إلѧѧى واقعѧѧھ الیѧѧوم، ھѧѧذا الواقѧѧع 
البائس، الذي لا یرى الشاعر سبیلا لتغیره، إلا بوحѧѧدة ھѧѧذه الأمѧѧة، ورجوعھѧѧا إلѧѧى مѧѧا 
تستمد منھ قوتھا وشموخھا وكبریاءھا، وھو كتاب ربھѧѧا وسѧѧنة رسѧѧولھ  الكѧѧریم صѧѧلى 

م ففیھما وحدھما أسباب الفѧѧلاح والنجѧѧاح والعѧѧون، وبھمѧѧا تحققѧѧت أمجѧѧاد اللھ علیھ وسل
ھѧѧذه الأمѧѧة ورفعѧѧت رایاتھѧѧا خفاقѧѧة عالیѧѧة، فѧѧي مشѧѧارق الأرض ومغاربھѧѧا، فقѧѧد كتѧѧب 
التاریخ بأحرف من نور ملاحѧѧم الجھѧѧاد والنضѧѧال التѧѧي خاضѧѧتھا ھѧѧذه الأمѧѧة فѧѧي سѧѧبیل 

نظر الشاعر بعین الأمѧѧل فѧѧي نشر دین ربھا، والدفاع عن أراضیھا ومقدساتھا. ولھذا ی
أن تعود أمتھ إلى رشدھا، وتتلمس طریقھا، إذا أرادت أن تبقى عزیزة مھابة شامخة، 

  لھا ذكرھا وسیرتھا العطرة على مر التاریخ والعصور. 

  

  -ثانیا / اللــوم والعتاب:
  یقول الشاعر أبو فراس الحمداني: 
ْ فِ حَ  َ  ѧـѧѧѧѧѧѧـتُ ظ ѧѧѧѧѧѧѧو ّ الَ  تْ عْ یّضَ َ نَیْ بَ  دةَ مѧѧѧѧѧѧѧو   ѧـѧѧѧѧѧѧـانـ
 ِ ѧѧѧѧفْ نَب ѧѧѧѧسِ ِ ѧѧѧѧِ ینَ ادِ ن الغѧѧѧѧَي م ѧѧѧѧف َ ّ ي الح ѧѧѧѧ ي   ةُ ادَ غَ

ѧѧѧѧѧَت ُ ِ  وغُ ر َ إ ّ فѧѧѧѧѧِ ـــѧѧѧѧѧـینَ اشِ لѧѧѧѧѧى الو َ  ي ِ و ѧѧѧѧѧ نّ إ ِ   يل
 َ َ حَ و ْ قَ  تُ بѧѧѧѧѧْار ѧѧѧѧѧو ِ َ  واكَ ي ھѧѧѧѧѧَـي فѧѧѧѧѧِمـ ِ و   ھѧѧѧѧѧمنّ إ
ѧѧѧѧَف ِ ѧѧѧѧ انَ كѧѧѧѧَ نْ إ َ ُ  الَ ا قѧѧѧѧَم َ الو َ  ـѧѧѧѧـاةُ شـ ѧѧѧѧَو ѧѧѧѧُم یَ ل   نك
 َ َ  تُ یѧѧѧѧѧѧْفَ و ѧѧѧѧѧѧѧِو ѧѧѧѧѧѧي بَ ف ْ ِ ع َ  ض ѧѧѧѧѧѧѧَالو َ  اءِ ف ّ ذَ م   ـѧѧѧѧѧѧѧـةل
ُ ائِ سَ تُ  َ نِ ل َ  نْ ــي م َ  نتَ أ َ ھِ و َ لِ عَ  ي ٌ یم  ـــة

  َ َ و ѧѧѧѧحْ أ َ ѧѧѧѧ نُ س ِ ِ عѧѧѧѧْن بَ م َ  ض ѧѧѧѧَالو ѧѧѧѧ اءِ ف َ ْ العѧѧѧѧُ كَ ل   رذ
ѧѧѧѧѧѧَھ َ َ و ѧѧѧѧѧѧلَ  اي َ ѧѧѧѧѧѧـا ذَ ھـ ْ َ  بُ ن ѧѧѧѧѧѧتُ جَ ھْ بَ و َ ْ ا عُ ھ ѧـѧѧѧѧѧـذ ُ ـ   ر
 ُ َ ѧѧѧѧѧѧبِ  ذنٌ لأ َ ѧѧѧѧѧѧھ َ ѧѧѧѧѧѧا ع ُ َ  لّ ن ك َ  ـــѧѧѧѧѧѧـیةٍ اشِ و ѧѧѧѧѧѧو ْ ُ ق   ر

ѧѧѧѧѧوإیѧѧѧѧѧاي  َ ْ ل َ و بّ حُ لا ѧـѧѧѧѧـ ѧѧѧѧѧ كَ ـ َ   رُ ـѧѧѧѧѧـمْ اء والخَ الم
ѧѧѧѧѧَفَ  ѧѧѧѧѧد یَ ق ْ ِ دِ ھ َ م الإ ѧ ѧѧѧѧѧـѧѧѧѧـانَ یم َ ѧѧѧѧѧالكُ  دَ یّا شѧѧѧѧѧُم ْ ُ ف   ر

 ِ ِ ѧѧѧѧѧنْ لإ َ ѧѧѧѧѧِ انةٍ س َ ف ّ ي الحـ ѧ ѧѧѧѧѧـѧѧѧѧـي ِ َ ش ْ ھا الغѧѧѧѧѧُتُ یم   رُ ـذ
 َ ً فَ ل بِ ھَ و ْ ـى مِ تـ  ـرُ كْ نُ  ھِ الِ ى حَ لَ ي عَ لِ ث

تحمѧѧل ھѧѧذه الأبیѧѧات بѧѧین طیاتھѧѧا، الكثیѧѧر مѧѧن أوجѧѧھ اللѧѧوم والعتѧѧاب، الѧѧذي یوجھѧѧھ   
ضѧѧیعت " وھѧѧو بھѧѧذا یلقѧѧي  –الشѧѧاعر إلѧѧى محبوبتѧѧھ. فقѧѧد بѧѧدأ أبیاتѧѧھ بكلمتѧѧین " حفظѧѧت 

الفراق على عاتقھا، وینفیھ عن نفسѧѧھ، صѧѧان الѧѧود وحѧѧافظ علѧѧى العھѧѧد، ولكѧѧن  مسؤلیة
بالمقابل ھي من  نقضت ھذا العھد، و ضیعت تلك المودة التي كانت تجمعھما، ولكѧѧي 
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یظھر كرم نفسھ ورفعة شخصیتھ، فھو یلتمس لھا العذر رغم ما كان منھا، غیر أنھ لا 
ھواھѧѧا وحبѧѧھ لھѧѧا، ذلѧѧك الحѧѧب أدخلѧѧھ فѧѧي یفتأ یذكر ما لحقھ من أضѧѧرار بسѧѧبب تعلقѧѧھ ب

حرب مع أھلھ، وأفسد علاقتھ بھم، بعد ما كان بینھ وبینھم من مودة ومحبة وألفة، وما 
ذلѧѧك إلا بسѧѧببھا، وبسѧѧبب علاقتѧѧھ بھѧѧا، ومѧѧع ذلѧѧك ظѧѧل وفیѧѧا لھѧѧذا الحѧѧب، صѧѧادقا فѧѧي 

أن مشاعره، رغم ما یلاقیھ منھا من غدر وخدیعة، وتنكر لھ ولحبھ، وكیف بفتى مثلھ 
ینكر، وھو الفارس الشجاع والبطل الھمام، الذي تعرفھ الأعداء قبѧѧل الأصѧѧدقاء، و لѧѧھ 
من المكانة والمقام كریم بین قومھ وأھلھ، ما لا یستطیع أحد جحوده أو إخفاءه وھكѧѧذا 
یسѧѧتغرق اللѧѧوم والعتѧѧاب كѧѧل أبیѧѧات الشѧѧاعر، غیѧѧر أنѧѧھ عتѧѧاب ھѧѧادئ متѧѧزن، لا یѧѧذھب 

تحریكھѧѧا، كѧѧي لا تضѧѧیع إذا أوغѧѧل فѧѧي العتѧѧاب وبѧѧالغ فѧѧي بالمودة، بل یحاول ابقاءھا و
أسلوبھ. أما شاعرنا أحمد الشارف، فیѧѧاتي عتابѧѧھ ولومѧѧھ بصѧѧورة مغѧѧایرة  لمѧѧا رأیناھѧѧا 
عند الشاعر أبي فراس الحمداني، حیث المناسبة والظѧѧروف والѧѧدوافع تختلѧѧف، ولكنѧѧھ 

  :یظل اللوم والعتاب في صورة من صوره. یقول الشاعر أحمد الشارف

 َ ѧѧѧѧѧو َ َ  مْ ل ◌ َ ѧѧѧѧѧ نѧѧѧѧѧر َ ѧѧѧѧѧَم ѧѧѧѧѧ‘و دعُ ا ی ِ ِ ى البѧѧѧѧѧُل َ  ؤس ѧѧѧѧѧو   اقَ الشّ
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتَ  َ َ ـافُ ھ َ  اءٌ ت آر َ و ْ أ   ةنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَتْ فِ  ـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـداءُ صـ
 َ ѧѧѧѧѧѧѧو َ ѧѧѧѧѧѧѧیَ  مْ ل ْ ѧѧѧѧѧѧѧ عبٌ شѧѧѧѧѧѧѧَ لُ خ ِ ѧѧѧѧѧѧѧم َ َ مُ  دیثٍ ن ح   ــѧѧѧѧѧѧѧـوهٍ م

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُ َ  اعُ دَ ت ِ  اســѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـةِ یَ السّ  ادیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧثُ حَ أ َ یْ ب   ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـھنـ
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ونَ ریѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُ یَ  ُ  دّ شَ ِ الأ َ  زر ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالخَ و َ ُ ل   ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـمھُ ینَ بَ  ف
 َ َ انِ نَ أ ٌ یـ َ ـنیَ فِ  ـة ِ  بّ ـحا و َ ـئَ ر  ــةٍ اسـ

 ѧѧѧѧѧѧ ِ َ س َ و ѧѧѧѧѧѧطِ القَ  یѧѧѧѧѧѧھِ فِ  طѧѧѧѧѧѧنٌ ى و َ ُ یع َ  ة َ و ُ ــѧѧѧѧѧѧـجْ الھ   ر
ѧѧѧѧѧیَ  لѧѧѧѧѧمْ فَ  ْ ѧѧѧѧѧمِ  لُ خ َ ѧѧѧѧѧنھ َ ѧѧѧѧѧتبعتُ و تَ ا ل َ   ـــѧѧѧѧѧـرُ صْ ا عَ ھ

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ َ َ ـاھِ فظ ٌ ه خیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْر َ  ر ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِاطِ بَ و   ـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـرّ ھ شَ ن
 َ َ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأ َ َ  یثٍ دِ ي ح ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ ـداعُ  یـ   ھ ســـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـرّ ل
 َ َ  اتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـحادٌ  ونَ دُ و َ  ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمْ لَ  دّ ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـشَ  یُ لا ْ أ   رُ ز
ِ عُ فَ  ِ  ولان َ ب ْ الأ َ  بِ باَ ل ُ ـــمْ الخَ  ــلُ عَ فْ ا تَ م  ر

بھѧѧذه الصѧѧورة وھѧѧذا الأسѧѧلوب كѧѧان لѧѧوم الشѧѧاعر وعتابѧѧھ لشѧѧعبھ ولأمتѧѧھ، فالقطیعѧѧة   
والھجر والتباغض والتحاسد شكل ظاھرة، كانت سببا في ما یراه من ضعف وتمѧѧزق 
وتشتت أصاب ھذه الأمة وھدد كیانھا، وما ذلك في نظره إلا بسبب ما زرعھ الأعداء 

مؤامرات ودسائس، كѧѧان الغѧѧرض منھѧѧا  بین أبناء ھذه الأمة من فتن، ومما حاكوه من
ھѧѧو النیѧѧل مѧѧن ھѧѧذه الأمѧѧة، والاسѧѧتحواذ علѧѧى مقѧѧدراتھا وأراضѧѧیھا، وھѧѧو دأب علیѧѧھ 
الأعداء على مر العصور، وإن كانت تلك الأطماع لѧѧم تحقѧѧق إلا بسѧѧبب مѧѧا ابتلیѧѧت بѧѧھ 
الأمة من قادة وساسة كانوا نقمة على ھذه الأمة بل ھم من أوصلوھا إلى ما نѧѧراه مѧѧن 

وانكسѧѧار وتخلѧѧف وھزیمѧѧة، ولھѧѧذا نѧѧرى الشѧѧاعر یوجѧѧھ لومѧѧھ وعتابѧѧھ إلѧѧیھم  ضѧѧعف
خاصة، وإلى أبناء أمتھ بشكل عام، وأن ما یطمحون إلیھ من استرداد لقوتھم ولعزتھم 
ولأمجادھم لن یتحقق، إلا بنبذھم لأسباب الخلاف والفرقة والأنانیة والنفѧѧاق والأھѧѧواء 

ع على السلطة، وعلى المكاسب الشخصیة، المغرضة، التي تقود إلى مزید من الصرا
التي لا تبني الأوطان، بل یھدم ما بنتھ وما سطرتھ الأجیال السابقة على مدى تاریخھا 
الطویل، من صفحات مشرقة، ومحطات مشرفة، أبھرت الأمم والشѧѧعوب، ومѧѧن ھѧѧذا 
المنطلق، خاطب الشѧѧاعر أبنѧѧاء أمتѧѧھ خطѧѧاب الغیѧѧور علѧѧیھم وعلѧѧى مسѧѧتقبلھم، ولامھѧѧم 

عاتبھم عتاب الأخ المخلص و المحب لأخیھ، ولیكون لھذا الوطن العربي الكبیر غد و
أفضل، ومستقبل أبھى تحقق فیھ الآمال، وترسم فیѧѧھ الأحѧѧلام والطموحѧѧات، للوصѧѧول 

  إلى مصاف الأمم الشعوب المتقدمة.  

  ثالثا / الفخــر:
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بنفسھ، في صور یقول الشاعر أبي فراس الحمداني في ھذا الباب، مفتخرا ومعتزا   
  مختلفة، وبأسالیب مختلفة: 

ѧѧѧѧѧَ َ ف ِ كُ نْ  تَ لا ѧѧѧѧѧِر ѧѧѧѧѧَین ُ ا ابنѧѧѧѧѧَـي ی ِ  ـــѧѧѧѧѧـمّ العَ  ة ѧѧѧѧѧّإ   ھن
 َ ِ و ◌ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّإ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـرارٌ جَ ي لَ ن ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَتِ كَ  لِ لك   ـةٍ یب

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ِ ّ َّ ـي لَ وإنـ ِ  الٌ نѧѧѧѧѧѧѧѧѧز ѧѧѧѧѧѧѧѧѧب ُ ِ ك ّ َ  ل   ـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧـةٍ وفَ خُ م
 َ ѧѧѧѧѧѧولا ѧѧѧѧѧѧ حُ بَ  أصْ َ َّ الح ѧѧѧѧѧѧالخَ  ي ُ َ ل َ غَبِ  وف   ةٍ ـѧѧѧѧѧѧـار

ѧѧѧѧѧѧѧَ َ وی ٍ دَ  بُ ار ѧѧѧѧѧѧѧ ار َ َ فنِ خْ تَ  مْ ل ѧـѧѧѧѧѧѧـي م   ѧـѧѧѧѧѧѧـةٍ یعَ نِ ـ
ѧѧѧѧѧ َ ٌّ وح َ  ي َّ  یѧѧѧѧѧѧلَ الخَ  ددتُ ر َ حت   ـھُ تѧѧѧѧѧѧَلكْ ــѧѧѧѧѧـى م

 َ ◌ ْ ѧѧѧѧѧَرنِ كُ سیذ ѧѧѧѧѧي إذَ ومِ ـѧѧѧѧѧـي ق َ   ـѧѧѧѧѧـمُ ھُ دَّ جَ  دَّ ا ج
ٌ أنѧѧѧѧѧѧѧѧَ حـѧѧѧѧѧѧѧـنُ ونَ َ  اس   انѧѧѧѧѧѧѧѧَینَبَ  ـــѧѧѧѧѧѧѧѧـطَ وسُّ  تَ لا

ѧѧѧѧ َ ُ تھ َ ا فѧѧѧѧِلینѧѧѧѧѧَعَ  نُ و ѧѧѧѧѧي الم َ ѧـѧѧѧѧـنَوسُ فُ ي نُ الِ ع   اــ
ُّ وأعَ  ِ ذَ  ى لَ ا وأعْ نیَ ي الدُّ نِ بَ  ز َ ـي العُ و  لا

ِ عْ یَ لِ   َ ر َ  ف ِ بدْ الَ  ھُ رتْ كَ ن انْ م   رُ ضَ والحَ  و
َ بِ  لُّ خِ لا یَ  أنْ  ةٍ عودَ مُ  َّ ھ   رُ ــــصْ ا الن
ِ ى نِ إلَ  یرٌ ثِ كَ  َ الِ ز َّ ھ   رُ زَ الشَّ  رُ ــــظَ ا الن

 َ ُ  الجَ ولا َ  یش ُّ بلِ قَ  ھِ أتِ تَ  مْ ا لَ م   رُ ذَ ـــي الن
َ لَ عَ  عتُ لَ طَ  َّ ا بِ یھ   رُ ـــجْ ا والفَ ى أنَدَ الر
ِ ھَ  َ یمً ز   رُ مْ والخَ  عُ راقِ ــــي البَ نِ دتْ ا ور
ُ  ةِ یلَ ي اللَ وفِ  ْ الظ َ ل   رُ دْ البَ  دُ قَ فتَ یُ  ـــاءُ م
ِ  ـــینَ مِ الَ العَ  ونَ دُ  رُ دْ ا الصَّ لنَ   برُ القَ  أو

 َ ُ یَ  نْ وم َ نَسْ الحَ  بِ خط ْ لَ  اء َ غْ یَ  م َ لھ   ھرُ ا الم
َ وأكْ  ُ ــر ِ فَ  نْ مِ  م ُّ  وق َ الت َ   ابِ ر  ـخرٌ  فَ ولا

أخذ الفخر عند الشاعر أبѧѧي فѧѧراس مسѧѧاحة كبیѧѧرة مѧѧن قصѧѧیدتھ، ولعѧѧل وقوعѧѧھ فѧѧي   
الأسر قد ضاعف من ھذا الإحسѧѧاس لدیѧѧھ، ومѧѧن تضѧѧخم الأنѧѧا التѧѧي بѧѧدت طاغیѧѧة علѧѧى 
معظم أجزاء القصیدة. فھو بفخر بنفسھ من أول بیت من أبیاتھا، حین حاول أن یظھر 

ف مھمѧѧا كѧѧان حجѧѧم الألѧѧم الѧѧذي لنا قوة صبره واحتمالھ، وأن دموعھ عصیة علѧѧى تѧѧذر
یكابده  والمحنة التي یعیشھا، بل یجب أن تكون ھذه التجربة وما صاحبھا مѧѧن أشѧѧكال 
المعاناة سر من أسѧѧراره، التѧѧي لا یجѧѧب أن یضѧѧطلع علیھѧѧا أحѧѧد، مخافѧѧة أن یشѧѧمت بѧѧھ 
الشامتون من الأصدقاء والأعداء، وھو الفارس الشجاع الذي یعرفھ القاصѧѧي والѧѧداني 

وحضر، ولا أحد ینكره إلا ابنة عمھ التي یتعجب من نكرانھا لھ، ولھѧѧذا نجѧѧده من بدو 
یذكرھا بما فیھ من صفات وأخلاق كریمة. فھѧѧو الفѧѧارس الھمѧѧام، الѧѧذي یقѧѧود الجیѧѧوش 
الجرارة المنتصرة في میادین المعارك. و ھو الشھم الشجاع الѧѧذي لا یباغѧѧت أعѧѧداءه، 

كریم الخلق الذي یحافظ حتى علѧѧى عѧѧرض  بل ینذرھم قبل كل وقعة من الوقائع. وھو
أعدائھ ویصونھ. ولھذا وصل إلى ما وصل إلیھ من المكانة العالیة، والدرجة الرفیعѧѧة  
التي لم یبلغھا أحد من قومھ سواه، وبذلك فھم لا یستغنون عنѧѧھ، ولا یѧѧرون لѧѧھ نѧѧدا فѧѧي 

واشѧѧتداد سلمھم ولا في حربھم، بل سیكون غیابھ عنھم محنة، خاصة في أوقѧѧات الجѧѧد 
الكѧѧرب، ومѧѧا نѧѧرى إلا أن تركیѧѧز الشѧѧاعر علѧѧى ابѧѧراز صѧѧفاتھ ھѧѧذه، و علѧѧى الإشѧѧادة 
بأھمیتھ، وأھمیة دوره في قومھ، جاء نتیجة الظѧѧروف التѧѧي وجѧѧد الشѧѧاعر نفسѧѧھ فیھѧѧا، 
والتѧѧي دفعتѧѧھ مѧѧن وجھѧѧة نظرنѧѧا بشѧѧكل غیѧѧر مباشѧѧر إلѧѧى مطѧѧالبتھم بضѧѧرورة التعجیѧѧل 

تقرب إلیھم ویتودد إلیھم بنقل خطابھ مѧѧن " الأنѧѧا بافتدائھ وإطلاق سراحھ، ولھذا نراه ی
" التѧѧي كانѧѧت تھѧѧیمن علѧѧى أسѧѧلوبھ إلѧѧى "نحѧѧن" التѧѧي تتحѧѧدث بلسѧѧان الجمѧѧع، ویبѧѧدأ فѧѧي 
الفخѧѧر بقومѧѧھ الѧѧذین یѧѧرى لھѧѧم الصѧѧدارة دائمѧѧا بѧѧین الأقѧѧوام، بفضѧѧل مѧѧا یبذلونѧѧھ مѧѧن 



  المبحث الثاني: استدعاء النصوص الأدبیة والمعارضات الشعریةالفصل الثاني                   
 

128 
 

ھѧѧم فیѧѧھ  تضحیات، في سبیل عزتھم وكرامتھم ورفعتھم بین الأمم، ولھѧѧذا اسѧѧتحقوا مѧѧا
  من مكانھ، وما بلغوه من مجد فوق ھذه الأرض.                   

وإذا كѧѧان ھѧѧذه ھѧѧي صѧѧورة الفخѧѧر عنѧѧد أبѧѧي فѧѧراس الحمѧѧداني، فѧѧإن للشѧѧاعر أحمѧѧد   
الشارف أیضا صورتھ، خصوصیتھ في ھѧѧذا الشѧѧأن. فھѧѧو الآخѧѧر قѧѧد طѧѧرق ھѧѧذا البѧѧاب 

  وتناول موضوعھ وفق رؤیتھ وأسلوبھ. یقول أحمد الشارف:

ѧѧѧѧѧُبَ  حѧѧѧѧѧنُ نَو ْ ن ِ و أر ѧѧѧѧѧَالعَ  ض ѧѧѧѧѧ ةِ روب َ ѧѧѧѧѧَ مْ ل ِ ی   لْ ز
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧَف َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ اللѧѧѧѧѧѧѧѧѧھِ  یѧѧѧѧѧѧѧѧѧنُ دِ  الَ  زَ لا ِ ی ُ رب   اینѧѧѧѧѧѧѧѧѧَبَ  ط
ѧѧѧѧѧѧَلن ُ ٌ غѧѧѧѧѧѧَا ل َ نѧѧѧѧѧѧلا یَ  ة ◌ ِ ѧѧѧѧѧѧ رُ ك َّ ُ الن ُ ضْ فَ  اس ѧѧѧѧѧѧل َ   ـاھـ

ѧѧѧѧѧѧѧѧزَ لِ  ً َ لینѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا عَ ام ѧѧѧѧѧѧѧѧ دُ ا ر َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧًاتِ فَ  انَ ا كѧѧѧѧѧѧѧѧѧَم   ان
 َ َ  لُّ ا كُ وم  ــةٍ اجَ جَ ز  ثلُ مِ   اتَ ا فَ م

ѧѧѧѧѧѧنѧѧѧѧѧѧَلَ   ѧѧѧѧѧѧ ونَ دُ  درُ ا الصَّ َ ِ  ینَ المِ الع ѧѧѧѧѧѧَ أو   ـبرُ الق
 َ ѧѧѧѧر ِ ٌ واب َ  ط َ  یُ لا ѧѧѧѧَى عَ قѧѧѧѧو َ صѧѧѧѧمِ ى فَ ل   ھرُ ا الѧѧѧѧدَّ ھ
ٌ افِ نѧѧѧѧѧَتَ  ѧѧѧѧѧِ س َ وینِ دْ ي تѧѧѧѧѧَف َّ ھ ِ ا الѧѧѧѧѧن َّ  ظم ِ والن   ثـــѧѧѧѧѧـر
 َ َ و ѧѧѧѧِنѧѧѧѧَلَ  لѧѧѧѧیس ѧѧѧѧ ركِ ي تѧѧѧѧَا ف َ   ــѧѧѧѧـذرُ ا عُ نѧѧѧѧَاتَ ا فَ م
َ كَ ا انْ إذَ  َ  تْ سر َ ھلَ  اعُـطَ تَ ـس یُ لا  برُ ا جَ ـ

 

 

 

 

جاء الفخر في ھذه الأبیات من قبل الشاعر بلسان الجمع منذ البدایة، فھѧѧو لѧѧم یفخѧѧر   
بنفسھ،  ولا ما یتصف بھا من كمال الصفات وحسن الممیزات، بѧѧل راح یتحѧѧدث عѧѧن 
أمتھ، ومѧѧا عرفѧѧت بѧѧھ عبѧѧر تاریخھѧѧا، مѧѧن شѧѧرف المكانѧѧة وعلѧѧو المنزلѧѧة، بѧѧین شѧѧعوب 

قتھ من انتصارات، ومѧѧا بلغتѧѧھ مѧѧن الأرض وأممھا، بل ھي أمة استحقت بفضل ما حق
أمجاد، أن تكون لھا الصدارة دائمѧѧا وأبѧѧدا، وأن حیاتھѧѧا ووجودھѧѧا مѧѧرتبط بھѧѧا ارتباطѧѧا 
وثیقا، وإلا صار زوالھا وانتھاءھا أشرف لھا، وما نري إلا أن ھذه المعاني والدلالات 

یѧѧة، تتماھى مع ما جاء في بیت الشاعر أبي فراس الحمداني، بѧѧل ھѧѧي تتطѧѧابق معѧѧھ كل
وإن دل ھѧѧذا علѧѧى شѧѧيء فإنمѧѧا یѧѧدل علѧѧى مѧѧدى تѧѧأثر شѧѧاعرنا بھѧѧذه القصѧѧیدة، ومѧѧدى 
استلھامھ لبعض صѧѧورھا وأسѧѧالیبھا وصѧѧیغھا، مѧѧع احتفاظѧѧھ بخصوصѧѧیتھ وتفѧѧرده فѧѧي 
ھذا الجانب من جوانب قصѧѧیدتھ، وھѧѧذا الغѧѧرض مѧѧن أغراضѧѧھا، وھѧѧذا مѧѧا یتضѧѧح مѧѧن 

بط بین ھذه الأمѧѧة، بѧѧل ھѧѧو مѧѧن افتخاره بدین أمتھ، وكیف یرى فیھ أنھ من أقوى الروا
وحدھا وجمع شملھا، بعد أن كانت أمة ضѧѧعیفة ممزقѧѧة، تتكالѧѧب علیھѧѧا الأمѧѧم مѧѧن كѧѧل 
جانب، ویطمع فیھا الطامعون من كل صوب، فصنع منھا دین اللھ الذي آمنت بھ قѧѧوة  
لا تقھر، و مجѧѧدا لا ینѧѧدثر، وتاریخѧѧا لا یمحѧѧى، وأخѧѧوة بѧѧین أبنائھѧѧا لا تنفصѧѧل عراھѧѧا، 

قلب الدھر، واشتدت محنѧѧھ وأھوالѧѧھ، فمѧѧا یجمѧѧع بیѧѧنھم أكبѧѧر، ومѧѧا یوحѧѧد صѧѧفھم مھما ت
أعظم، فدینھم واحد، ولغتھم العظیمة التي أعجѧѧزت الألسѧѧن، وحیѧѧرت العقѧѧول واحѧѧدة، 
فكیѧѧف لھѧѧذه الأمѧѧة أن تعѧѧرف الѧѧذل الھѧѧوان، ولھѧѧا مѧѧن  الأسѧѧباب مѧѧا یجعѧѧل منھѧѧا أمѧѧة 

فاتھѧѧا مѧѧن تقѧѧدم ورقѧѧي تسѧѧتطیع  عظیمة، تتخطى المحن، وتتجاوز العقبѧѧات، لتѧѧدرك مѧѧا
  تحقیقھ، إذا أخذت بأسبابھ. 

حاولنا من خلال ما تقدم الوقѧѧوف علѧѧى المعارضѧѧة، كظѧѧاھرة فنیѧѧة عرفھѧѧا الشѧѧاعر   
  المعاصر أحمد الشارف، عبر التحلیل النظري والتطبیقي، الذي ھدف إلى:
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أولا: استكشاف القاسم المشترك بین الشاعرین، والدوافع التѧѧي كانѧѧت وراء اختیѧѧار   
الشاعر أحمد الشارف لھذا النص المعارض، وكیѧѧف اتسѧѧق مѧѧع معارضѧѧتھ وعصѧѧرھا 

  وظروفھا، وشكلھا الجمالي، وأھم ملامح الصنعة الفنیة فیھا. 
زة للشѧѧاعر أحمѧѧد ثانیѧѧا / محاولѧѧة التعѧѧرف علѧѧى أھѧѧم الملامѧѧح الفنیѧѧة، والسѧѧمات البѧѧار

  .الشارف، التي جعلت لتجربتھ الشعریة خصوصیتھا وتمیزھا
ثالثا /  العمل على رصد أھم الظواھر الفنیة من خلال مستویات الآداء الفني، وكیفیѧѧة 

  معالجة الشاعر للجوانب التصویریة والأسلوبیة.
لشѧѧعراء، رابعا / ابراز دور التراث وأھمیتھ في خلق شكل من أشكال التواصѧѧل بѧѧین ا

  باختلاف عصورھم، وتنوع ظروفھم الزمانیة والمكانیة.

وتعѧѧد ھѧѧذه النقѧѧاط ھѧѧي مѧѧن أھѧѧم الأھѧѧداف التѧѧي سѧѧعى الباحѧѧث للوصѧѧول إلیھѧѧا، بغیѧѧة   
التعرف على أھم الطرق والأسالیب التي اتبعھا الشاعر أحمد الشѧѧارف، عنѧѧد مقاربتѧѧھ 

مقومѧѧات إبداعѧѧھ  لموضوعھ، وكیفیة الإفѧѧادة مѧѧن نصѧѧوص مѧѧن سѧѧبقھ، دون فقѧѧدان أھѧѧم
 وابتكاره.


