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كѧѧان ولا یѧѧزال التѧѧراث الأدبѧѧي أحѧѧد أھѧѧم المصѧѧادر التراثیѧѧة الأساسѧѧیة، التѧѧي عكѧѧف    
الشѧѧعراء العѧѧرب المعاصѧѧرون، علѧѧى اسѧѧتدعاء عناصѧѧرھا المختلفѧѧة والمتنوعѧѧة، ممѧѧا 
أثرى تجاربھم الفكریة، وأغنى رؤاھم الإنسانیة. فقد شكل لھم دائما وأبدا المعین الذي 

معرفیѧѧا، حتѧѧى یتسѧѧنى لѧѧھ أن یبѧѧدع أدبѧѧھ، إذا أراد لھѧѧذا الأدب  لابد لأي شاعر أن یلم بھ
قیمة ونموا وتطورا وھو مѧѧا تتسѧѧم بѧѧھ آداب الأمѧѧم والشѧѧعوب. حیѧѧث لا یخلѧѧو أي شѧѧعر 
عظیم فیھا مѧѧن ھѧѧذه الرابطѧѧة التѧѧي تشѧѧیر إلѧѧى عѧѧودة الشѧѧاعر إلѧѧى تراثѧѧھ، والѧѧى منابعѧѧھ 

لایѧѧزال لعطѧѧائھم الأولѧѧى، فھѧѧي تمثѧѧل خلاصѧѧة مكثفѧѧة لتجѧѧارب أجیѧѧال مѧѧن الشѧѧعراء، 
وإبداعھم دور ھام في إغناء القصیدة العربیة المعاصرة، وإثرائھا بالدلالات والمعاني 
العمیقة. فضلا عن ما یلعبھ ھذا الاستلھام للتراث والعودة إلیھ من توطید للعلاقѧѧة بѧѧین 
المتلقي، وبین ھذا الإبѧѧداع الشѧѧعري، وإحساسѧѧھ بالانتمѧѧاء إلیѧѧھ كمѧѧا أن التفѧѧات الشѧѧاعر 

معاصѧѧر إلѧѧى التѧѧراث یѧѧأتي أیضѧѧا  فѧѧي إطѧѧار الإحسѧѧاس الكامѧѧل ((بوحѧѧدة التجربѧѧة ال
الإنسانیة، فحاول عندھا تضѧѧمین شѧѧعره شѧѧعر غیѧѧره ممѧѧن سѧѧبقوه فѧѧي ھѧѧذا المجѧѧال مѧѧع 
التصرف فیھ أحیانا تصرفا یعین علѧѧى نقѧѧل تجربتѧѧھ الخاصѧѧة وفѧѧي أحیѧѧان أخѧѧرى كѧѧان 

طلاعنا على الكثیر من القصѧѧائد التѧѧي وھذا ما یتأكد لنا من خلال ا )1(ینقلھ نقلا تاما)) 
فѧѧي ثنایاھѧѧا كѧѧم ھائѧѧل مѧѧن العبѧѧارات، والألفѧѧاظ والتراكیѧѧب القدیمѧѧة، وكѧѧذلك محاكѧѧاة 
الموضوعات التي عرفھا الأوائل  واستلھامھم لبعض الشخصیات التي وجد فیھا قدرة  

وما یؤمنون بھ من قضایا وأفكار ورؤى، كشخصیة عنترة  م،على استیعاب تجربتھـــ
ѧѧلاء بѧѧي العѧѧي وأبѧѧب المتنبѧѧي الطیѧѧورد، وأبѧѧن الѧѧروة بѧѧد، وعѧѧن العبѧѧة بѧѧداد، وطرفѧѧن ش

  المعري وغیرھم الكثیر، ممن ألقوا بظلالھم على الشعر العربي المعاصر.

ونحن حین نتحدث عن محاكاة القدیم و استلھام روائعھ لا نقصد بالتأكید ذلك (   
ار عبر العصور المختلفة، وإنما التقلید الأعمى للشعر الجاھلي، أو غیره من الأشع

استیعاب ھذا الشعر وھضم مضامینھ، ومحاولة النسج على منوالھ، بطریقة إبداعیة 
جدیدة، تظھر فیھا شخصیة الشاعر، وھو ما وجھ إلیھ النقاد  وأكدوا على ضرورة 
الالتزام بھ، والوقـوف على مذاھب العرب في تأسیس الشــعر والتصرف في كل فن 

وذلك لأھمیة ھذا الأمر في البناء الشعري، بــل ذھب البعض إلى ضرورة  )2( )قالتھ
حفظ الشاعر الكثیر من نتاج من سبقھ لما في ذلك من فائدة عظیمة، تسھم بقدر كبیر 
في صقل موھبتھ، وتفتح لھ مجالات واسعة للتألق والإبداع وھذا لا یتأتى إلا من 

((واجتناب الشعر أولى بمن لم یكن لھ  خلال ھضم أشعار الأولین یقول ابن خلدون:
محفوظ، ثم بعد الامتلاء من الحفظ، وشحذ القریحة للنسج على المنوال، یقبل على 
النظم، وبالإكثار منھ تستحكم ملكتھ وترسخ وربما یقال: إن من شرطھ نسیان ذلك 

                                                        
  .84الشركة العامة للنشر و التوزیع والإعلان، لیبیا، ص )1981(د ط لغة الشعر أصالة الإبداع، عدنان قاسم  ) 1(
مكتبة (د ط. د ت) عبد العزیز بن ناصر المانع حقیق ت عیار الشعر، أبو الحسن محمد بن أحمد بن طباطبا،ینظر  ) 2(

 .13 ص ،الخانجي، القاھرة
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المحفوظ لتمحى رسومھ الحرفیة الظاھرة، إذ ھي صادرة عن استعمالھا بعینھا فإذا 
نسیھا وتكیفت النفس بھا، انتقش الأسلوب فیھا كأنھ منوال یؤخذ بالنسیج علیھ بأمثالھا 

  .)1(من كلمات أخرى ضرورة))

والحقیقة أن العودة إلى تراث الأقدمین لیس عیبا ولا انتقاصا من قدر الشاعر، أو   
  نىالإقلال من قیمة عطائھ، بقدر ما ھو توجھ فني، یمنحھ الكثیر من الأصالة والغ

لتجربتھ وھذا ما فعلھ السابقون من الشѧѧعراء عبѧѧر عصѧѧور مختلفѧѧة. فھѧѧا ھѧѧو امѧѧرؤ   
 القیس أحد أبرز شعراء العصرالجاھلي یقول عند وقوفھ على الطلل باكیا ومستبكیا:  

ِ عَ  ѧѧѧѧو َ ѧѧѧѧا عَ ج َ َّ ل ѧѧѧѧى الط َ ِ المُ  لِ ل َ  لِ یѧѧѧѧْح َ َّ لأ  انѧѧѧѧَن
  

ѧѧѧبْ نَ    ِ َ یَ ي الѧѧѧدِّ ك ѧѧѧكَ  ار َ ѧѧѧا بَ م ِ ى ابѧѧѧْكَ ѧѧѧ ن ِ دَّ خَ  )2(ام
  

وفي ھذا البیت إقرار من الشاعر امرئ القیس، بأن ھذه المعاني والأفكار والرؤى     
(فѧѧابن خѧѧدام ھѧѧذا یقѧѧال أنѧѧھ شѧѧاعر مѧѧن (التي طرقھا، ھناك من سبقھ إلیھا من الشѧѧعراء 

لكن الاشارة إلیھ في ھذا البیت تظѧѧل  )3( )طي، غیر أنھ لم یسمع شعره الذي بكى فیھ)
  من امرئ القیس على أسبقیة ھذا الشاعر لھ.  دلیلا قاطعا واعترافا صریحا 

وھذا الشاعر زھیر بن أبي سلمى، یذرك ھو الآخر، حقیقة اعتمѧѧـاد الشѧѧعراء علѧѧى   
  من سبقھم، بل وتكرار ما قالوه في أحیان كثیرة، ولھذا نجده یقول في إحدى قصائده: 

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧ َ َ م َ ا أ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧا نَ انѧѧѧѧѧѧѧѧѧَر ُ ِ  ولُ ق ْ إ َّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧمُ  لا َ ً ع  اـار
  

   َ ْ أ ѧѧѧѧѧمُ  و َ ѧѧѧѧѧادً ع ِ َ نѧѧѧѧѧَظِ فْ ن لَ ا م ѧѧѧѧѧا م ْ  )4(اورً ـرُ ك
  

، یѧѧأتي تأكیѧѧدا لھѧѧذه الرؤیѧѧة  وإیمانѧѧا المعلقѧѧةاعر عنترة بن شداد في كما أن قول الش  
منѧѧھ بحقیقѧѧة وجѧѧود شѧѧعراء سѧѧبقوه، ثѧѧم سѧѧار ھѧѧو وغیѧѧره مѧѧن الشѧѧعراء علѧѧى نھجھѧѧم، 

 واقتبسوا طریقتھم شكلا ومضمونا. حیث فیقول:

ѧѧѧѧѧ َ دَ اَ غѧѧѧѧѧَ لْ ھَ َ عَ الشѧѧѧѧѧُّ ر ѧѧѧѧѧ اءُ ر ِ َ تѧѧѧѧѧَمُ  نْ م  مٍ دَ ر
  

   َ َ عَ  لْ ھѧѧѧَ مْ أ ѧѧѧر ْ َ الѧѧѧدَّ  تَ ف َ تَ  دَ عѧѧѧْبَ  ار ِ ھѧѧѧُو  )5(ـم
  

ولم تكن ظاھرة الاتكاء على القѧѧدیم والأخѧѧذ منѧѧھ، مقتصѧѧرة علѧѧى عصѧѧر بعینѧѧھ، بѧѧل   
شѧѧملت عصѧѧورا مختلفѧѧة، وأزمنѧѧة متعاقبѧѧة ((عѧѧرف فیھѧѧا الشѧѧاعر العربѧѧي موروثѧѧھ  

لمѧѧا ینطѧѧوي علیѧѧھ ھѧѧذا التѧѧراث، مѧѧن   )6(واسѧѧتفاد منѧѧھ تضѧѧمینا، واسѧѧتلھاما، وتشѧѧبیھا)) 
مضامین یجب العمل على الكشف عنھا، وتجلیتھا وتوجیھ الأنظار إلى ما فیھا من قیم 

                                                        
 .574دار القلم  بیروت، ص   م)1984. 5(ط مقدمة ابن خلدون ) 1(
  114ص  ،مصر مطابع دار المعارف، م)1969 3(طمحمد أبو الفضل إبراھیم  حقیقدیوان امرئ القیس، ت ) 2(
الدار السودانیة للكتب م) 2005. 2(ط الصور والأغراض، حسن بشیر صدیق المعلقات السبع دراسة للأسالیب و ) 3(

 .29 ص م،2005ط  الخرطوم،
 . 226ص  مصر، ، دار المعارفم) 1982(د ط شوقي ضیف  تاریخ الأدب العربي. العصر الجاھلي، ) 4(
 .29ص  المعلقات السبع دراسة للأسالیب والصور والأغراض، ) 5(
دار الحریة للطباعة م) 1987(دط طراد الكبیسي  كمصدر للمعرفة والإبداع في الشعر العربي الحدیث،التراث العربي  ) 6(

 .10ص  بغداد، ر،والنش
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فكریة وروحیة وفنیة، صالحة للبقاء والاستمرار الأمѧѧر الѧѧذي یسѧѧھم بѧѧدوره  فѧѧي ربѧѧط 
 الشѧѧعراء بتѧѧراثھم العریѧѧق، ووصѧѧلھ بأسѧѧباب القѧѧوة والنمѧѧاء، التѧѧي لا تتحقѧѧق إلا بخلѧѧق
علاقة وطیدة وواعیة مع التراث الأدبي من خѧѧلال مراجعتѧѧھ وتفعیلѧѧھ بوصѧѧفھ معطѧѧى 
حضاریا وشكلا فنیا في بناء العملیة الشعریة وھѧѧذا مѧѧا أدركѧѧھ الشѧѧعراء المعاصѧѧرون، 
وتیقنوا من أھمیتھ وضرورتھ عند صیاغة تجاربھم الشعریة رغم أن ھذا الوعي الذي 

بقة الشѧѧعریة الأولѧѧى، فقѧѧد كѧѧان  ھنѧѧاك رعیѧѧل تنامى لدیھم حول توظیفѧѧھ لѧѧم یشѧѧكل السѧѧا
سبقـھم في ھذا المیدان، ومھد لھم الطریق وذلل الصعوبات، فشكل بحضوره أثرا فѧѧي 
تجربѧѧة الشѧѧعراء اللاحقѧѧین، كمѧѧا كانѧѧت أسѧѧبقیة شѧѧعریة فѧѧي كیفیѧѧة تنѧѧاول ھѧѧذا التѧѧراث  
 وآلیѧѧات توظیفѧѧھ واختیѧѧار رمѧѧوزه  التѧѧي تضѧѧفي علѧѧى التجربѧѧة الشѧѧعریة بعѧѧدھا الفنѧѧي

   )1( يوالإنسان

وبھذا أصبح التراث الأدبي یشѧѧكل جانبѧѧا مھمѧѧا مѧѧن التكѧѧوین الشѧѧعري لѧѧدى الشѧѧاعر   
المعاصѧѧر، بѧѧل و ملمحѧѧا مѧѧن مѧѧلاح شخصѧѧیتھ، التѧѧي سѧѧاھم  بكѧѧل مكوناتѧѧھ فѧѧي بنѧѧاء 
عناصرھا، ووضع أسسھا الفنیة، غیر أننا لا یجب ((أن نفھم بѧѧأن التѧѧراث ھѧѧو كѧѧل مѧѧا 

فیختѧѧار  ،لأن التراث عند الشاعر ھو ما یحبѧѧھ منѧѧھخطھ الأقدمون، وحفظتھ الصفحات
النماذج الصالحة للتفاعل لیؤسس رؤیا، ومن ھذه الرؤیة الجدیدة، یبѧѧدع شѧѧعره الجدیѧѧد 

معھ معا، وارتبѧѧاط بѧѧھ وثѧѧورة علѧѧى الفاسѧѧد منѧѧھ،  الإبداع تواصل مع التراث وانقطاعف
إنھ إعادة قѧѧراءة لھѧѧذا  حتى لا یكون نسخة عنھ وتقلیدا لھ، والجدید لیس ھدما للقیم، بل

            )2( )) القدیم في ضوء التجربة الحدیثة

فالتراث الأدبي ھو أصل كل إبداع، إذ بھ یѧѧتم  التحѧѧدیث، وكѧѧل ادعѧѧاء بѧѧالقطع معѧѧھ   
یشكل وجھا من وجوه التخلي عن الھویة، التي تحѧѧرص الأمѧѧم علѧѧى المحافظѧѧة  علیھѧѧا 

علѧѧى مѧѧدى التѧѧاریخ. ولھѧѧذا علѧѧى  وعلѧѧى خصوصѧѧیتھا، التѧѧي تمیزھѧѧا عѧѧن بѧѧاقي الأمѧѧم،
الشѧѧاعر المعاصѧѧر ((أن یѧѧدرك أن تراثѧѧھ القѧѧدیم قѧѧد كѧѧان ھѧѧو المنبѧѧع الѧѧذي سѧѧاقھ لإبѧѧداع 
الجدید، ویعد إنكاره والمغѧѧالاة فѧѧي النفѧѧور منѧѧھ، ھѧѧو مظھѧѧر مѧѧن مظѧѧاھر ضѧѧعف الثقѧѧة 

إن تراثنѧѧا الشѧѧعري بكѧѧل ألوانѧѧھ وموضѧѧوعاتھ، ھѧѧو مѧѧن جعѧѧل  )3(بѧѧالنفس عنѧѧد الأمѧѧم)) 
معاصر صاحب رؤیة ومنھج في تذوق الشعر وفھمھ، فضلا عن أن الشاعر الشاعر ال

ینمو من التراث وبالتراث، فھو یحملھ في باطنھ، ومنھ یكون انطلاقھ لعالمھ الشعري 
ولھذا كانت قراءة الشاعر لھذا التراث، قراءة منھجیة وواعیة، كفیلة بربطھ بماضیھ، 

قوالѧѧب ھѧѧذا الماضѧѧي وأسѧѧالیبھ لأن ھѧѧذا  دون أن یشكل ھذا التوجھ الفني، حبسا لѧѧھ فѧѧي
                                                        

اتحاد الكتاب العرب،  م)2004(د ط أثر التراث الشعبي في تشكیل القصیدة العربیة المعاصرة، كامل بلحاج ینظر  ) 1(
 .26ص  دمشق،

دار العودة، م) 1981(د ط  عز الدین اسماعیل المعاصر قضایاه وظواھره الفنیة والمعنویة،الشعر العربي ینظر  ) 2(
 .28  ص  ،بیروت

 .422الھیئة المصریة العامة للكتاب، القاھرة، ص  م)1992(د ط الأعمال الكاملة، صلاح عبد الصبور  ) 3(
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((الموروث لم یكن لینتزع الشاعر العربي من عروقھ أو من جذوره ولكنھ جدیر بأن 
     )1(یثیر حوارا بینھ وبین الموروث الشعري القدیم))

وفѧѧق ھѧѧذه النظѧѧرة الواعیѧѧة والفاحصѧѧة، سѧѧعى الشѧѧعراء المعاصѧѧرون للإفѧѧادة مѧѧن   
 ة ھѧѧذهـѧѧـلتراث الأدبي بشكل خاص. ویأتي في مقدمالتراث بشكل عام، ومن مكونات ا

النص الشعري الѧѧذي یعѧѧد تضѧѧمینھ مѧѧن قبѧѧل الشѧѧاعر المعاصـѧѧـر دلѧѧیلا علѧѧى  المكونات
قدرتھ على تمثل ھذه النصوص، وعلى توظیفھا توظیفا معنویا وفنیا، مما شكل رافѧѧدا 

ѧѧتدعاء ھѧѧة الاسѧѧوم بعملیѧѧر لا یقѧѧاعر المعاصѧѧى أن الشѧѧوص، علѧѧذه النصѧѧي قویا لھѧѧذه ف
شعره، إلا إذا كان ھناك من المقومات المشتركة بین نصѧѧھ الشѧѧعري والѧѧنص التراثѧѧي 

الاسѧѧتدعاء، ویѧѧدفع إلѧѧى تبنیѧѧھ وتضѧѧمینھ، وإن كѧѧان الشѧѧاعر فѧѧي ھѧѧذا  ما یسѧѧمح لѧѧھ بھѧѧذا
التوجھ لا یركز على الجزئیات المشتركة ولا یلح في طلبھا، فكلمѧѧا قѧѧل الاشѧѧتراك فѧѧي 
المقومات بین النص التراثي والمبدع  زاد التمیز وظھرت الأصالة في النص الجدید، 

أصѧѧبح الѧѧنص الجدیѧѧد نسѧѧخة  وكلما زادت ھѧѧذه المقومѧѧات المشѧѧتركة ظھѧѧورا وبѧѧروزا،
مكررة عن القدیم، مع ملاحظة أن الافادة من النصوص المقتبسѧѧة لѧѧیس بѧѧالأمر الھѧѧین 
والبسѧѧیط، فھѧѧي نصѧѧوص موظفѧѧة فѧѧي أغѧѧراض خاصѧѧة، ومتجلیѧѧة فѧѧي معѧѧاني محѧѧددة، 
وسیاقات خاصة، ولا یستطیع الافادة منھѧѧا إلا مѧѧن لѧѧھ مѧѧن الموھبѧѧة الفنیѧѧة والإمكانѧѧات 

  لخوض ھذه المغامرة. الابداعیة ما یؤھلھ 
وھذا ما تجلى لنѧѧا بكѧѧل وضѧѧوح فѧѧي صѧѧور تعامѧѧل شѧѧاعرنا احمѧѧد الشѧѧارف مѧѧع ھѧѧذا   

التراث وارتباطھ بھ، حتى صار مكونا أصیلا من مكونات شعره، بل وعونا لѧѧھ علѧѧى 
الإبانة عن الكثیر من القضایا التѧѧي تشѧѧغل فكѧѧره، وتسѧѧتحوذ علѧѧى مشѧѧاعره، فѧѧي دلالѧѧة 

قائمة بین قصائده، وبین الإحالة على ھذا التراث، سѧѧواء واضحة على عمق العلاقة ال
على مستوى الصیاغة و التشكیل، أو على مسѧѧتوى الدلالѧѧة والرؤیѧѧا  فѧѧي أسѧѧلوب فنѧѧي 
رائع، یكشف عن قدرات إبداعیѧѧة، تمكѧѧن بفضѧѧلھا مѧѧن توظیѧѧف ھѧѧذا التѧѧراث بمѧѧا یخѧѧدم 

ѧѧذا التѧѧة وأن ھѧѧھ، خاصѧѧذي یمثلѧѧر الѧѧھا، والعصѧѧي یعیشѧѧة التѧѧة الآنیѧѧل اللحظѧѧراث یمث
خلاصة مكثفة لتجارب أجیال من الشعراء والحكماء التي یستطیع الشاعر الإفادة منھا 
في بناء نصوصھ. وقد عمد الشاعر أحمد الشѧѧارف إلѧѧى توظیѧѧف ھѧѧذا التѧѧراث الأدبѧѧي، 
بѧѧѧأدوات فنیѧѧѧة تعتمѧѧѧد فѧѧѧي أساسѧѧѧھا علѧѧѧى التضѧѧѧمین بنوعیѧѧѧھ: النصѧѧѧي التѧѧѧام والجزئѧѧѧي 

وكذلك استدعاء الشخصѧѧیات الأدبیѧѧة. وسѧѧیحاول  والاشاري. ثم المعارضات الشعریة،
الباحث الوقوف على ھذه الآلیѧѧات بѧѧدءا بالتضѧѧمین بأنواعѧѧھ المختلفѧѧة، ثѧѧم الانتقѧѧال إلѧѧى 

  .  الأسالیب الأخرى في استدعاء ھذا التراث
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