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    -استدعاء الشخصیات التأریخیة:

تعد الشخصیات التاریخیة، ھي عنصرا من عناصر التراث، ومعطى من      
معطیاتھ، كما تعد تقنیة استدعاء الشخصیات التراثیة التاریخیة، ھي إحدى الوسائل 
التعبیریة، التي یلجأ إلیھا الشاعر المعاصر، لتحدیث بنیة القصیدة العربیة، بغیة 

یحس بھ من معاناة أمتھ العربیة  الوصول لتشكیل رؤاه للعالم، والتعبیر عما
ومشكلاتھا. و دلیل واضح أیضا على أزمة الإنسان العربي في عالمنا المعاصر 
كذلك. وبھذا یكون استدعاء الشاعر لھذه الشخصیات التراثیة، لیس لمجرد ذكر 
أسمائھا أو الإخبار عنھا فحسب، بل ھو المعرفة الواعیة لملامح تلك الشخصیات، 

أبعادھا الدلالیة، ومن ثم المقابلة بین ھذه الملامح والقضایا التي والوقوف على 
یعیشھا الشاعر في واقعھ، ثم التعبیر عن ھذا الواقع من خلال الشخصیة المستدعاة، 
وبطرق تعبیریة مختلفة، تبعد كثیرا عن مجرد ذكر الأسماء، أو سرد الأحداث كما 

خیة والشخصیات لیست مجرد وردت في كتب التاریخ. كما تعد الأحداث التاری
ظواھر كونیة عابرة، تنتھي بانتھاء وجودھا والواقعي، بل إن لھا إلى جانب ذلك 
دلالاتھا الشمولیة ((فدلالة البطولة في قائد معین، أو دلالة النصر في معركة معینة 
تظل بعد انتھاء الوجود الواقعي لتلك الشخصیة أو تلك المعركة، وباقیة وصالحة لأن 

  .)1(رر من خلال مواقف جدیدة)) تتك

إذن فإن التاریخ لیس مجرد وصف لحقبة زمنیة من وجھة نظر معاصر لھا فقط   
إنما ھو((إدراك إنسان معاصر أو حدیث لھ، فلیست ھناك إذن صورة جامدة ثابتة 

ومن ھنا فإن الشاعر یختار من شخصیات  )2(لأیة فترة زمنیة من ھذا الماضي)) 
طبیعة الأفكار والقضایا والھموم التي یرید نقلھا للمتلقي، ومن ثم فقد  التاریخ ما یوافق

انعكست طبیعة المرحلة التاریخیة والحضاریة، التي عاشتھا الأمة العربیة في الحقبة 
من الأخیرة، وإحباط الكثیر من أحلامھا، وخیبت أملھا في الكثیر مما كانت تأمل فیھ 

على بعض مقدراتھا، والھزائم المتكررة التي  الخیر، وسیطرة بعض القوى الجائرة،
ضاقت بھا برغم عدالة قضیتھا، على نوعیة الشخصیات التاریخیة التي یستدعیھا 

  الشعراء المعاصرون.

ھذا وقد عمل الشاعر المعاصر على استدعاء الشـخصیات التراثیة التاریخیة   
محورا لھ. أما من  فمن استدعاء جزئي في داخل النص، إلى كونھ( بوجوه متعددة، 

حیث التوظیف فیتنوع بین استغلال الشاعر لطاقات الشخصیة الإیحائیة ودلالاتھا، أو 
التركیز على جانب من جوانبھا، إلى خلع صفات الشخصیة التراثیة على شخصیة 

                                                        
 . 120استدعاء الشخصیات التراثیة في الشعر العربي المعاصر، ص  ) 1(
 .205الدار القومیة للطباعة والنشر، القاھرة، ص  م)1981(د ط دراسة الأدب العربي، مصطفى ناصف  ) 2(
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معاصرة أو واقع معاصر. ومن حیث طبیعة التوظیف فقد یقف الشاعر بالشخصیة 
لأحداثھا، وأحیانا أخرى یستغلھا لإبراز مفارقات الحیاة،  عند حدود السرد، والتسجیل

أو یوظفھا بوصفھا قناعا رمزیا، یقارن من خلالھ بین الماضي بشموخھ وجلالھ، 
 ) والحاضر بوھنھ وضعفھ، وكذلك قد یلتمس علاج مشكلاتھ في الشخصیة التراثیة

)1( .  

سماء الأعلام منھا في غیر أن استدعاء الشخصیات التراثیة التاریخیة، وتوظیف أ  
النص الشعري، یتمتع بحساسیة خاصة، لأن ھذه الأسماء بطبیعتھا ((تحمل تداعیات 
معقدة، تربطھا بقصص تاریخیة وأسطوریة، وتشیر قلیلا أو كثیرا إلى أبطال وأماكن 

لھذا فإن إدراك القارئ لدلالة مثل  )2(تنتمي إلى ثقافات متباعدة في الزمان والمكان)) 
لنصوص، التي تقوم بتوظیف أسماء الأعلام التراثیة التاریخیة، تتوقف على ھذه ا

  معرفة القارئ بھذه الشخصیات، وإمكانیة تعیینھ لھا في السیاق. 

وقد كان في التاریخ الكثیر من الشخصیات التي خلدھا، ولكن دخولھا ھذا التاریخ   
حقبة من الزمن مما فتح لم یكن اعتباطا، وإنما للدور المتمیز الذي تمتعت بھ في 

أمامھا الباب، لدخول خلد التاریخ، وھذا الدور ھو عبارة عن عنصر ابداعي في 
مجال معین من مجالات الحیاة الإیجابیة، مما یجعلھ من قیم وعادات وتقالید مثلى 
یعتز بھا العربي منذ القدم وعلى مر العصور، ویتقدم تلك القیم والعادات الجود 

والشجاعة والحكمة والدھاء، والعزیمة والعدل والعفة، والفصاحة  والكرم، والقوة
والبلاغة وغیرھا من الخصال الحمیدة، في الوقت التي ھناك من الشخصیات من 
خلدھا التاریخ، ولكن بشكل سلبي، لما حملتھ من دلالات الخسة والحقارة والخدیعة، 

فات التصقت بھا شخصیة وبكل صفة من ھذه الص والكذب والخیانة والكفر والفسوق.
أو أكثر في عقلیة الإنسان العربي، لما امتازت بھ عن غیرھا في ھذا الجانب، حتى 
أصبحت ھذه الشخصیة معیارا یقاس بھ، من خلال التشبیھ أو الموازنة بینھ وبین 

وقد استلھم الشعراء ھذه الشخصیات بدلالتھا الكلیة، وبما تشثمل علیھ من ( غیره، 
وھذه الدلالة ھي التي یستغلھا الشاعر، في التعبیر عن  یلات المختلفــةقابلیة للتأو

بعض جوانب تجربتھ، لیكسب ھذه التجربة نوعا من الكلیة والشمول، ولیضفي علیھا 
  . )3( ) ذلك البعد التاریخي الحضاري، الذي یمنحھا نوعا من جلال العراقة

ھذا العنصر من عناصر  ھذا وسنحاول من خلال ھذا المبحث الوقوف على توظیف
  . الشارف موضوع ھذه الدراسة كذلكوعند الشاعر  التراث عند بعض الشعراء،

                                                        
 م)2002(سنة ینظر: استدعاء شخصیة الحسین بن علي في الشعر العربي الحدیث، محمد عبد الرحمن إبراھیم  ) 1(

 .2اطروحة لنیل درجة، جامعة القاھرة، كلیة دارالعلوم قسم البلاغة والنقد الأدبي المقارن، ص 
 .65ص ،تحلیل الخطاب الشعري استراتیجیة التناص ) 2(
 .151ت التراثیة في الشعر العربي المعاصر، ص استدعاء الشخصیاینظر  ) 3(
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فمن الأمثلة والشواھد على استدعاء الشخصیات التاریخیة، ما قام بھ الشاعر أبو   
بعض أسماء الأعلام، وبخاصة في قصائد فخره ومدائحھ،  تمام من تكرار لإستدعاء

حتى بدت سمة من سماتھا، وھي كذلك من المواد التاریخیة الواقعیة التي حملت 
ھالات الفخر القدیم، والمآثر الحمیدة، كالرؤساء والقادة والفرسان والأجواد، أو من 

ة، أو اشتھروا ذوي الصفات والسجایا المستحبة، أو من كانت لھم مواقف مشھور
بسمات خاصة. ففي معرض حدیثھ عن فتح عموریة، یشیر في نصھ إلى الإسكندر 

  المقدوني، وكسـرى وأبي كرب وھم من ملوك التبابعة،  في قولھ:

 َ َ  ةُ بѧѧѧѧѧرزَ و ѧѧѧѧѧَ جѧѧѧѧѧھِ الو َ ق ѧѧѧѧѧَد أ ِ  تْ عی ѧѧѧѧѧیَ ر َ تُ اضَ   اھ
ѧѧѧѧѧѧكѧѧѧѧѧر فَ بِ  َ ّ ا افتѧѧѧѧѧَم ѧѧѧѧѧѧ ر َ ّ ا كѧѧѧѧѧَعنھ ѧѧѧѧѧѧَادِ حَ  ف   ةٍ ث

ѧѧѧѧѧ ِ ِ  ھѧѧѧѧѧدِ ن عَ م َ ندَ سѧѧѧѧѧكَ إ َ  ر ѧѧѧѧѧذَ  بѧѧѧѧѧلَ و قَ أ ِ ѧѧѧѧѧَ كَ ل   دق
َ حتّ  َ خّ ى إذا م َ ــــلَ  ینَ نِ السِ  اللھُ  ض   اھ

ѧكِ    َ َ س ѧرى و َ ѧدّ ص ѧدُ ت صُ َ َ ودا ع ѧن أ ِ َ ي كѧَب   بِ ر
 َ َ و َ  تَ لا ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ّ ِ ق ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت إ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ھِ لیھ ّ ُ م ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُ ة   وبِ الن

ѧѧѧَت نَابَ ش َ ѧѧѧو ِ ѧѧѧَي اللَ اص َ الِ ی ѧѧѧي و ѧѧѧَھِ   بِ شѧѧѧُم تُ ي ل
 َ َ م ِ البَ  خض ُ یلَ خ   )1( بِ قُ حُ ـال ةُ دَ بْ ت زُ نَكاَ  ة

فأبو تمام یبین في ھذه الأبیات، عظمة فتح المعتصم لمدینة عموریة، وذلك من   
خلال الإشارة إلى ھذین الشخصین، فعموریة مدینة عریقة قدیمة، ومنذ عھد 
الإسكندر وأبي كرب، ھي عصیة على الدھر الذي یھرم ویشیب من دونھا، ویبدو أن 

رھق وتعب من محاولة احتلالھا ھذه المدینة امتنعت على الفرس، حتى أن كسرى قد أ
وامتلاكھا، وكانت فوق مقدرة ملوك التبابعة، على التفكیر بھا أو إمكانیة إقتحامھا، 
وھذا إیحاء بوجود المنعة والتحصینات لحمایتھا، وبخاصة أن كسرى كان لھ ھیبتھ 
التاریخیة، مما یمنح التجربة ھالات لا نھائیة من الإیحاءات على الفتوح 

  رات، ومثلھ كرب وإن كان أقل منھ. والانتصا

  ویتواصل استدعاء أبي تمام للشخصیات التاریخیة، فیقول في إحدى قصائده: 

 ِ ً خَ  نّ إ ѧѧѧѧѧѧѧا مِ یѧѧѧѧѧѧر ّ َ م َ ا ر ѧѧѧѧѧѧѧ یѧѧѧѧѧѧتُ أ ِ   فѧѧѧѧѧѧѧـن الصّ م
ѧѧѧѧѧѧѧَغُ  ѧѧѧѧѧѧѧَغُ ي بُ دِ تѧѧѧѧѧѧѧَقْ ة تَ رب ٍ یѧѧѧѧѧѧѧْقَ  ةِ رب   ـــѧѧѧѧѧѧѧـبِ  ـس
َ غَ  ѧѧѧѧѧѧѧѧر ِ تѧѧѧѧѧѧѧѧَكبَ ا نُ ضَ ѧѧѧѧѧѧѧѧ ین َ َ تَ ا فَ م ѧـѧѧѧѧѧѧѧـلا َ ـــــ   أ ر
  

  ѧѧѧѧѧѧѧـ ِ ѧѧѧѧѧѧѧ ح َ ѧѧѧѧѧѧѧَائِ ن النَع ِ  اتِ ب َ والإ ِ غم   ـــѧѧѧѧѧѧѧـاض
ѧѧѧѧѧھَ ن زُ ـ ٍ َ  یѧѧѧѧѧر ѧѧѧѧѧو َ ِ الح َ  ثُ ار ѧѧѧѧѧبѧѧѧѧѧن م ِ ضَ   اض
ѧѧѧѧًخَ ا فِ یѧѧѧѧ ً ِ قَ وانتِ  كѧѧѧѧثُ نَ یѧѧѧѧھِ لَ ا عَ اف   )2( ـــѧѧѧѧـاض

  

وكما نلاحظ من خلال الأبیات السابقة، فإن أبا تمام یتواصل مع بعض   
اللذین  )4(، والحارث بن مضاض )3(الشخصیات التاریخیة، من أمثال قیس بن زھیر

عرفا بأشد وأطول غربة عرفتھا العرب، وقد قرر أبو تمام أن یغترب غربة تقتدي 
بغربة ھذین الرجلین، وذلك لفراق محبوبتھ لھ، فھو یرى أن ھذه الغربة أفضل من 

  الصبر على نائبات الدھر.

                                                        
 .48، 47 , دیوان أبي تمام، ص ) 1(
 .310، 309ص المصدر نفسھ ,  ) 2(
قیس بن زھیر: ھو أمیر عبس وداھیتھا الذي قاد قومھ في حروب داحس والغبراء، ثم زھد آخر عمره ورحل من دیار  ) 3(

مكتبة الخانجي، القاھرة،  م)1989 3(طعبد السلام محمد ھارون  حقیققومھ إلى عمان. ینظر: خزانة الأدب للبغدادي، ت
 .356/  4ص 

الحارث بن مضاض: من قبیلة جرھم كان یتولى رعایة البیت الحرام، ثم خرج من بلاده حتى ضربت الأمثال  ) 4(
 .50، 3دار المعرفة، بیروت، ص  (د ط. د ت)محي الدین عبد الحمید  حقیقباغترابھ. ینظر: مروج الذھب للمسعودي، ت
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كما یوظف أبو تمام بعض أمراء الدولة الأمویة وقادتھا، حینما مدح أحمد بن أبي   
  ، واعتذر إلیھ مستشفعا بخالد بن یزید، حیث قال:دؤاد

ّ  حَ حѧѧѧѧѧزَ زَ تَ فَ  ѧѧѧѧѧؤَ المُ  ورُ الѧѧѧѧѧز َ ُ س   هنѧѧѧѧѧدَ عِ  س
 َ َ تَ !و ѧѧѧѧѧم ُ َ ك ѧѧѧѧѧن ابѧѧѧѧѧن أ ِ ѧѧѧѧѧب ِ یَ ـفْ ي سُ ѧѧѧѧѧحَ  ان َ   اج

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا خَ م ِ َ  ونَ دُ  دٌ ال َ  وبَ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّأ َ و   لا
  

   َ ِ و ѧѧѧѧѧѧѧ اءُ نѧѧѧѧѧѧѧَب ِ ذَ ھَ ѧѧѧѧѧѧѧا الإ ْ َ  كُ ف   دِ یّ شѧѧѧѧѧѧѧَمُ  غیѧѧѧѧѧѧѧر
ѧѧѧѧѧѧِر بَ شѧѧѧѧѧѧكُ یَ  لѧѧѧѧѧѧكَ مُ  ѧѧѧѧѧѧي المُ ن ُ ѧѧѧѧѧѧ وكِ ل َ   یدعِ س
ِ العَ  بѧѧѧѧѧѧدَ عَ  ѧѧѧѧѧѧѧلَ  زیѧѧѧѧѧѧѧز َ دُ  تُ سْ   )1( یѧѧѧѧѧѧѧدِ لِ ون و

  

ویؤكد أبو تمام ھنا أنھ لم یأت إلى الممدوح معتذرا إلیھ رھبة منھ، بل خجلا مما   
اتھم بھ، وإن مثلھ في الاعتذار إلیھ، مثل یزید بن المھلب، الذي استجار من الولید 
بأیوب بن سلیمان بن عبد الملك، وبعبد العزیز بن الولید فشفعا لھ، وما خالد الذي 

  بي تمام بأقل منھما، وما ممدوحھ بأقل من یزید بن المھلب.یشفع لأ

  كما یستدعي الشاعر المتنبي كلیب بن ربیعة حینما مدح سیف الدولة حیث قال:

 َ َ  المѧѧѧѧѧѧѧدحُ و ِ لابѧѧѧѧѧѧѧن أ ѧѧѧѧѧѧѧبѧѧѧѧѧѧѧي الھ َ ѧѧѧѧѧѧѧنْ ا تَ یج ِ   هدَ ج
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ تَ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْلَ  َ َ وفِ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتَ تَ  ائحَ دَ الم ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاقِ نَي م ِ   ھب
 َ ѧѧѧѧو ُ ѧѧѧѧخ َ َ ا تѧѧѧѧَذ م َ ر ѧѧѧѧع شѧѧѧѧیئً دَ اه و َ ѧѧѧѧѧ تَ عْ مِ ا س ِ   ھِ ب

  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةِ لاھِ بالجَ    َ َ ي ّن الغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَیْ ع ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالخَ و َ   لِ ط
ѧѧѧѧѧѧѧѧفَ  َ َ لَ ا كُ م َ یѧѧѧѧѧѧѧѧب و ѧѧѧѧѧѧѧѧأ َ  لَ ھْ ِ عْ الأ َ  صѧѧѧѧѧѧѧѧر ّ الأ   لِ و
ْ ي طَ فِ  ѧ تِ عَ ل ِ مْ الشّ ѧ س َ ѧ یѧكَ نِ غْ ا یُ م َ ѧن زُ ع َ   )2(لِ ح

  

ویعرض المتنبي في ھذه الأبیات بأبي العباس النامي، حینما مدح سیف الدولة في   
ھذا و طلب إلیھ أن  قصیدة ذكر فیھا آباءه الذین كانوا في الجاھلیة، فاستنكر المتنبي

یمدح سیف الدولة، بما یشاھده منھ، لا بما سمعھ عنھ، فإن الشمس تغنیھ عن زحل، 
كما یغني ذكر حاضر سیف الدولة عن ماضیھ، فلا داعي لذكر كلیب، وأھل الدھور 

  السابقة.

  ویواصل المتنبي مدحھ لعبید اللھ بن خرسان حیث یقول:

َ تَ  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧثَ م ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتِ وا حَ ل ً َ م ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا و َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقِ و عَ ل ُ   اول
  

ѧѧѧѧѧѧفѧѧѧѧѧѧِ نѧѧѧѧѧѧتُ كُ لَ    ُ ѧѧѧѧѧѧغَ  ودِ ي الج َ َ ای ѧѧѧѧѧѧَة الم   )3( لِ ث
  

حیث یشیر المتنبي في ھذا البیت، أن كرم ممدوحھ وجوده یفوق حاتم الطائي، ولو   
نظر الناس بعین العقل لضربوا المثل بكرم ممدوحھ وجوده، بدلا من حاتم الذي 

  . )4(یضرب بھ المثل في الجود والكرم، حیث یقال: ((أجود من حاتم)) 

                                                        
 .394: 1دیوان أبي تمام، ص  ) 1(
 . 81، 80: 3دیوان المتنبي، ص  ) 2(
 .  172: 3المصدر نفسھ، ص  ) 3(
المكتبة العصریة، بیروت، ص  م)2007(د ط محمد إبراھیم أبو الفضل  حقیقمجمع الأمثال، أحمد محمد المیداني، ت ) 4(

282. 
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وكذلك من الخصال الحمیدة التي یفتخربھا العرب " الشجاعة " والتي اتخذھا   
الشعراء وسیلة للمدح أیضا، عبر استدعاء شخصیات اتصفت بھا، ومن بین ھذه 
 الشخصیات، شخصیة " ربیعة بن مكدم " ولما كان الشاعر یسعى من خلال مدحھ،

بھا الممدوح، فھو لا یكتفي  إلى بیان القیم الخلقیة والخصال الحمیدة، التي یتحلى
في  –بالإشارة بقیمة واحدة، وإنما یحاول إبراز أكثر من قیمة، لذلك نجد الشعراء 

یجمعون بین الشجاعة والكرم من خلال استدعاء شخصیتي حاتم الطائي،  –الغالب 
  وربیعة بن مكدم.

م ومن ذلك قول الأعمى التطیلي، في مدح محمد بن عیسى الحضرمي، فھو كحات  
في الجود والكرم، وفي الشجاعة كابن مكدم، فمنح الشاعر من ھذه الشخصیات قیم 
مثل الكرم والشجاعة، وكل ما توحي بھ من دلالات، راسخة في ذھن المتلقي، قائلا 

  في ذلك:

ѧѧѧѧѧѧُورٌ ن  َ ѧѧѧѧѧѧ عѧѧѧѧѧѧتُ فَ ر َ َ ل َ بَ  ارُ نѧѧѧѧѧѧَھ م   يتѧѧѧѧѧѧِغَ لا
 َ ِ ھѧѧѧѧѧدَ أ َ  لیѧѧѧѧѧكَ ت إ ّ الو ِ ٍ مѧѧѧѧѧنِ نَ یѧѧѧѧѧر مُ غَ  شѧѧѧѧѧي   م

َ ذِ  بѧѧѧѧѧѧѧѧتُ لَ طَ  ِ  اكَ ر ِ عَ ب ѧѧѧѧѧѧѧѧفو َ ھَ ِ ا و   اھَ ھѧѧѧѧѧѧѧѧدِ جُ ب
ِ  ثُ یْ ي حَ فِ    ماتِ ــحَ  كَ سبُ حَ ق فَ لِ مْ ن تَ إ

َ فَ    ѧѧѧت عَ شѧѧѧَم َ ѧѧѧل ِ نُ ى سُ ّ  ن ِ الط ِ ر َ  یѧѧѧق َ الأ ِ قѧѧѧو   م
 َ ѧѧѧجَ و َ َ السѧѧѧّ ت علیѧѧѧكَ ل ѧѧѧیѧѧѧر مُ غَ  ـحر ْ َ ح ِ ر   م
 َ ُ لِ دَ أ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧیل َ َ ھ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧعَ  قٌ ل َ َ  اكَ ص ѧѧѧѧѧѧѧѧѧو   میَ خَ
 َ ِ و نضطَ أ ِ دَ كْ ـك ابن مُ یبُ ـسحَ د فَ ھ   )1( م

وقد استلھم الشاعر مرج الكحل، كذلك شخصیة حسان بن ثابت، في معرض   
حدیثھ عن إجادتھ في الشعر، ومفصحا عن بلاغتھ، فقد أفحم العراق بلاغة، ولو سمع 
ببلاغتھ في سوق عكاظ، لأنسى العرب " سحبان " ولو حضي بعصر الشعراء 

عصر الشاعر الذي الأوائل كذلك، لما جرى ذكر لحسان كما یزعم، وھذا من سمات 
عاش فیھ، حیث یحاول الشعراء اظھار براعتھم، وتفوقھم على الأقدمین في قدراتھم 

  الشعریة. فیقول في ذلك:

َ فَ  قѧѧѧѧѧѧѧتُ طَ نَ ѧѧѧѧѧѧѧ مѧѧѧѧѧѧѧتُ فحَ أ ِ َ الع ً لاغَ بَ  اقَ ر   ــѧѧѧѧѧѧѧـة
 َ ѧѧѧѧو َ ѧѧѧѧѧل َ ѧѧѧѧ عتَ مِ و س َ َ بَ  اظِ كѧѧѧѧѧَي عُ معِ س   يتѧѧѧѧѧِغَ لا
 َ ِ فَ  نتُ و كُ لَ و َ  یلِ ي ج َ الأ َ م یلَ  ائلِ و   نكُ ــ

   َ َ و َ أ ѧѧ سѧѧتُ خر َ ِ ا تَ م ِ حѧѧو ѧѧخَ   ارةُ شѧѧَي الإ َ   انُ رس
ѧѧѧѧѧلِ  َ َ مِ ا سѧѧѧѧѧُم َ  ع ّ فѧѧѧѧѧِ انُ ذَ الأ ِ ي الѧѧѧѧѧذ ѧѧѧѧѧ كر َ   انُ حبَ س
َ یُ لِ  ِ  ذكر ِ ب ِ الإ ِ ي الشّ فِ  حسـان َ ح عر   )2(انُ سَ ـ

وقد لاقت أیضا شخصیة لقمان اھتماما من قبل الشعراء، فھا ھو ابن سھل یستلھم   
براعة حكمتھ، كما یستلھم عز كسرى، في غرض من أغراضھ الشعریة، مما ینم عن 

  ھذا الشاعر في استلھام التراث، وتوظیفھ لھ، فیقول مادحا:

   َ ѧѧѧѧّ یѧѧѧѧعُ بِ ر ѧѧѧѧُدَ الن ِ  ورُ ى ن ѧѧѧѧَدَ الھ ѧѧѧѧ ةِ ای َ ѧѧѧѧَل   لزَ م ی
  ِ ѧذَ إ َ ѧѧَا احتَ ا م ѧَى فѧѧِب ِ ي الق َ  وم ѧѧو خَ أ َ   ىدَ ر اقتѧѧَط
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧیَ فَ    ْ ر مُ نصُ َ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧَق َ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَعْ مُ  عѧѧѧѧѧѧѧѧѧمُ طِ یُ را و   ار
 ِ َ حَ ب ѧѧѧѧѧѧِكم ُ  ھِ ت ѧѧѧѧѧѧل َ ѧѧѧѧѧѧ انُ قم َ َ ه كِ زّ أو ع   )3(ىسѧѧѧѧѧѧر

  

                                                        
 .171تطیلي، ص دیوان الأعمى ال ) 1(
 . 135ص  :10دراسات أندلسیة، العدد  م)1993(د ط ابن مرج الكحل حیاتھ وشعره، مصطفى الغدیر ) 2(
 .122دیوان ابن سھل، ص  ) 3(
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وغالبا ما یمیل إلى الجمع لأكثر من قیمة خلقیة، أو خصلة محمودة في وصف   
الممدوح، لبیان القیم الخلقیة التي یتحلى بھا الممدوح، فنجد الشاعر الرصافي 
البلنسي، یستلھم شخصیتین مختلفتین في الصفة التي تمیز بھا كل منھما، فیأخذ من 

سحبان في البلاغة والفصاحة أیضا، شخصیة لقمان التاریخیة في الحكمة، وشخصیة 
لیوظفھن في مدح عثمان بن عبد المؤمن الموحدي ویشید بھ وبنسبھ، ویحول نسبھ 
إلى الملأ الأعلى لو كان ینتسب إلیھ إنسان، كما یشبھھ في منطقھ ورجاحة عقلھ 

  وحكمتھ بلقمان وسحبان، في قولھ من قصیدة مدحیة:

ѧѧѧѧѧѧّكُ  ِ ن ѧѧѧѧѧѧا إ َ َ لѧѧѧѧѧѧى الم َ لأ ѧѧѧѧѧѧ الأ َ   ھتِ سѧѧѧѧѧѧبَ نِ ى بِ عل
َ كَ  ѧѧѧѧѧѧѧѧتَ مѧѧѧѧѧѧѧا یَ نّ أ َ َ  ضѧѧѧѧѧѧѧلُ ى فَ اطَ ع   ھقѧѧѧѧѧѧѧѧَطِ نْ م
ѧѧیَ  ِ ѧѧغض َ ّ ي ع ً عَ  نبِ ن الѧѧذ َ فѧѧو ُ دِ قتѧѧَو مُ ھѧѧُا و   ر

  

  ѧѧѧѧѧ َ ѧѧѧѧѧو نَ ل َ ѧѧѧѧѧاس َ ُ ب الم َ ِ العُ  لأ ِ لѧѧѧѧѧو ѧѧѧѧѧي إ َ   انُ نس
ّ كَ الѧѧѧѧѧѧѧѧتَ  نѧѧѧѧѧѧѧѧدَ عِ  ُ ل ѧѧѧѧѧѧѧѧقْ م ل َ َ  انُ م ѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ   انُ بَ حْ س
 َ ِ یَ و َ ك البَ تر ѧѧحُ  طش ً َ لم   )1(انُ ضѧѧبَ و غَ ھѧѧُا و

  

، فھو عالي النسب، وقد أفصح الشاعر في ھذه الأبیات عن نسب وصفات ممدوحھ  
وحكیم وفصیح وبلیغ، كما یحمل صفات المسلمین وأخلاقھم، كالعفو عند المقدرة 
وحلیـم یملك نفسھ عند الغضب، وھذه من صفات الشجاعة والرجولة، فقد قال رسول 
اللھ صلى اللھ علیھ وسلم: ((لیس الشدید بالصرعة إنما الشدید من یملك نفسھ عند 

الخصال والشمائل المحمودة التي استدعاھا الشاعر، أراد  ، وكل ھذه)2(الغضب)) 
  بفضلھ.  منھا إسقاطھا على الممدوح، وجعلھا من خصالھ أیضا تقربا لھ، والإقرار

وكذلك من الخصال الحمیدة التي حرص العربي على الإشادة بھا واستلھمھا   
اریخیة، فھذا الشعراء في قصائدھم " الذكاء " الذي تمثل في شخصیة " إیاس "  الت

الشاعر مرج الكحل یتندم لذنوبھ، ویلوم قریحتھ التي كانت في ذكاء إیاس فیستلھم 
  الشاعر ھذه الشخصیة لوصف نفسھ، ولیس غیره فیقول:

ѧѧѧ َ ѧѧѧѧع ٍ اطِ ن خَ ѧѧѧѧ ر َ ѧѧѧѧَب القِ عَ ص َ  ادِ ی ѧѧѧѧم   رُ اطِ خَ
  

  ѧѧѧѧѧ ِ َ ن كَ م َ  ةِ ثѧѧѧѧѧر ِ وزَ الأ َ فѧѧѧѧѧِ ار َ ي و ِ سѧѧѧѧѧو   اس
  

 َ ِ قَ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر َ ً یح ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبَ  ة َ ِ قَ  اتِ ـیئَ الس ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر َ ٌ یح   ـة
ѧѧѧѧѧ َ ت زّ ھَ َ م ѧѧѧѧѧاعِ و ُ ѧѧѧѧѧك القُ ظ ُ ّ شѧѧѧѧѧَتَ  وبَ ل   افَ ـو

  

ѧѧѧѧخُ    ِ َ دَ م ِ  ــѧѧѧѧـاءِ كَ ي ذَ ت فѧѧѧѧِانѧѧѧѧَكَ ت و ِ یѧѧѧѧّإ   اس
ѧѧѧѧѧّحَ  َ ت ѧѧѧѧѧلانѧѧѧѧѧَى أ ُ ٍ قѧѧѧѧѧَ لــѧѧѧѧѧـبٍ قَ  لّ ت ك   )3(اس

  

وكما كان ھناك استدعاء لشخصیات تاریخیة ذات طابع إیجابي، فقد كان ھناك    
أیضا استدعاء لشــخصیات ذات طابع ســـلبي، و خاصة في اتجاھھــا الدیني، 
ومعارضتھا ومحاربتھا للإسلام، فضلا عما تحملھ من صفات الرذیلة من الكفر 

التي ذكرھا القرآن في  والكذب وغیرھا، ومن ھذه الشخصیات شخصیة " أبي لھب "

                                                        
 .128دیوان الرصافي البلنسي، ص  ) 1(
 .2267، 5صحیح البخاري:  ) 2(
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سورة كاملة، وقصتھ معروفة مع زوجتھ، في وضع الأذى في طریق الرسول صلى 
  اللھ علیھ وسلم لإیذائھ.

فیستلھم الشعراء تلك الشخصیة، غیر أن ھذا الاستدعاء قد لا یكون لنقل واقعة أو   
سھل شخصیة حقیقیة، وإنما لیصنع منھا نتاجا أدبیا في صورة جدیدة. فھذا ابن 

یستلھم شخصیة أبي لھب وامرأتھ في الغزل، لیرسم لنا منھا صورة فنیة جدیدة، 
  وثوبا بدیعا، حیث یقول:  

ѧѧѧ َ ѧѧѧѧل َ ѧѧѧѧم تَ و ل ُ ѧѧѧѧك ِ ѧѧѧѧالعَ  مّ ن دَ ن م ُ ِ  ودِ نق   ھتѧѧѧѧَیقَ ر
ѧѧѧѧѧѧتَ  َ ѧѧѧѧѧѧب َ ѧѧѧѧѧѧدَ ت ی َ َ  یѧѧѧѧѧѧھِ ي فِ لِ اذِ ا ع َ و   ھتѧѧѧѧѧѧَنَ جَ و

  

ѧѧѧѧلَ    َ ѧѧѧѧا اكتَ م َ ѧѧѧѧس َ انِ ه القѧѧѧѧَدّ ى خَ ѧѧѧѧَي أ ѧѧѧѧا لَ ب َ   بٍ ھ
َ حَ  ѧѧѧام َ َ  ةَ ل َ  ردَ الѧѧѧو َ  حَ لا ѧѧѧم َ ѧѧѧ ةَ ال َ   )1(بِ ـطَ الح

  

من شخصیاتھا،  وللشاعر ھنا التفاتات جمیلة، استخرجھا من ھذه القصة، ولا سیما  
أي صفة  –حیث استطاع أن ینقل شخصیة أبي لھب من حالتھ الاسمیة، إلى الصفة 

لیوظف منھا الجمالیة اللونیة، والتي یتبادر منھا إلى المتلقي لھب النار،  –اللھیب 
المائل إلى الحمرة، والذي اتخذه الشاعر لونا جمالیا لخد المحبوب، فضلا عن 

مالة الحطب، لتشارك ھي الأخرى في صنع ھذه الصورة استدعاء شخصیة امرأتھ ح
الجمالیة لخد المحبوب، ویعد استدعاء ھذه الحادثة الراسخة في ذھن المتلقي، و 
التلاعب في دلالاتھا، ونقلھا من صفة إلى أخرى، ھو خلق جدید للتراث، وھذا ما 

كما یتصور نبحث عنھ، أي كیف یخلق الشاعر من التراث إبداعا وفنا جدیدا، ولیس 
  . البعض من إننا نبحث عن شكل التراث الجامد، في أشعار الشعراء

وقد قام الشعراء المعاصرون كذلك باستدعاء الشخصیات التراثیة التاریخیة، كما   
فعل غیرھم ممن سبقھم من الشعراء لأغراض متعددة، ووفق طرق فنیة مختلفة، فھا 

ویدفعھ حبھ لھا إلى الإعجاب المطلق  ھو الشاعر أحمد شوقي یشید باللغة العربیة.
بصفا القدیم، ونقاء فطرتھ، حتى لیكاد یذكرنا في ھذا المقام بمنطقي أبي الطیب 
المتنبي، في انحیازه لحسن البداوة على جمال الحضارة، باعتبارھا فطریة الأول، 
وتصنع الأخیر، ولھذا نراه یستدعي من الشعراء القدامى، من أمثال امرؤ القیس، 

  وقیس بن الملوح، لیعزز فكرتھ وموقفھ من ھذه القضیة، فنراه یقول:

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ رُ اعِ شَ َ ِ دْ الب َ  و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو ِ َ م جَ ھُ نْ م   انѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاء
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق َ َ د ج َ ر ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت أ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھُ تَ نَلسِ َ   یةافِ م ص
ѧѧѧѧѧѧѧ َ َ لِ س ѧѧѧѧѧѧѧم ِ ّ نѧѧѧѧѧѧѧَن عَ ت م ِ ت الط َ  بѧѧѧѧѧѧѧع ѧѧѧѧѧѧѧو ِ   نم
ѧѧѧѧѧѧѧَ َ  لѧѧѧѧѧѧѧتُ زَ د نَق ѧѧѧѧѧѧѧِ الیѧѧѧѧѧѧѧѧوم َ ادِ ي بَ ف   ــــѧѧѧѧѧѧѧѧـةٍ یـ

  ѧѧѧѧѧѧѧ ُ َ  لّ ك ѧѧѧѧѧѧѧًعْ م َ ن َ  قّ ى ر َ أ ѧѧѧѧѧѧѧنً عْ و م َ   بذِ ѧـѧѧѧѧѧѧـى ع
َ جَ  ѧѧѧѧѧѧَر ِ ی ѧѧѧѧѧѧ ان َ ѧѧѧѧѧѧِ اءُ الم َ ف   ـبِ شѧѧѧѧѧѧُالعُ  صѧѧѧѧѧѧلِ ي أ
َ  ةِ لفѧѧѧѧѧѧѧَكُ  َ الأ ِ قѧѧѧѧѧѧѧلا َ  م َ و حَ أ ѧـѧѧѧѧѧѧـو ѧѧѧѧѧѧѧُالكُ  شـــ   بِ ت
ѧѧѧѧѧѧѧعَ  َ َ  رتُ م َ " امѧѧѧѧѧѧѧر ѧѧѧѧѧѧѧَ أ ِ الق ѧѧѧѧѧѧѧ" الحُ  یس ُ   بِ ق

                                                        
 .81دیوان ابن سھل الأندلسي، ص  ) 1(
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 َ َ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧم َ شَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧون فِ جنѧѧѧѧѧѧѧѧѧَى الم َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧیھ َ   ایً ـالِ ا سـ
  

َ فѧѧѧѧѧѧѧَنَ ѧѧѧѧѧѧѧاللَ  ض َ َ عَ  ـةَ وع ѧѧѧѧѧѧѧنѧѧѧѧѧѧѧھ والو َ   )1(بِ ص
  

الشاعر حافظ إبراھیم،  وفي  كما یقول الشاعر أحمد شوقي، في قصیدة یرثي بھا  
نفس سیاق اعجابھ بالقدیم وبأھلھ من الشعراء الأوائل، كالشاعرین أبي تمام 

  والبحتري، وذلك تأكیدا لرأیھ وتقویة لحجتھ:

ѧѧѧ َ ѧѧѧی َ َ صѧѧѧحَ الفُ  ظَ افِ ا ح ѧѧѧى و َ ِ ح َ ار َ  س ѧѧѧم ْ   اھَ دَ ج
 َ ِ م ѧѧѧѧѧѧѧُتَ  لѧѧѧѧѧѧѧتُ از ِ ھت ѧѧѧѧѧѧѧَف ب ِ دِ الق َ  یم   ھِ ضѧѧѧѧѧѧѧلِ فَ و

ѧѧѧѧѧѧѧ َ ُ  تُ دّ دَ ج َ أسѧѧѧѧѧѧѧل َ  وب لَ  یѧѧѧѧѧѧѧدِ لِ الو َ ѧѧѧѧѧѧѧفْ و ِ   ھِ ظ
 َ َ جَ و ѧѧي طَ فѧѧِ تُ یْ ر َ ِ  یѧѧدِ دِ الجَ  بِ ل ѧѧإ َ   ىدَ لѧѧى الم

  

   َ ِ و ѧѧѧѧѧإ َ ѧѧѧѧѧم ِ ِ ن نَ ام م ѧѧѧѧѧج َ ѧѧѧѧѧل ِ   ـــѧѧѧѧѧـاءِ غَ لَ ن البُ ت م
ѧѧѧѧѧѧѧѧحَ  ّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧَمِ ى حُ ت َ ی َ ت أ ُ انѧѧѧѧѧѧѧѧѧَم ѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ة ُ   ماءِ دَ الق
 َ َ و ѧѧѧѧѧѧѧѧلِ  یѧѧѧѧѧѧѧѧتُ تْ أ ْ ِ یَ نْ دّ ل ѧѧѧѧѧѧѧѧا ب ِ حْ سِ ѧѧѧѧѧѧѧѧ ر ّ   يائِ الط
ѧѧѧѧحَ  ّ َ ى اقتَ ت ِ نѧѧѧѧَر ѧѧѧѧت ب َ ِ ص ѧѧѧѧؤَ البُ  بِ اح َ   )2(اءِ س

  

  كما یطالعنا الشاعر حمید سعید بقصیدة یقول فیھا:

ُ قَ  ْ شِ وا عَ ال َ  تَ ق ѧي العِ ل فѧِھѧَو ِ شْ ѧ ق ِ ѧم َ َ ن ح ِ ر   ج
ѧѧѧѧѧѧ َ ѧѧѧѧѧѧِن قَ م ِ الفѧѧѧѧѧѧَ دَ ائ َ  تح َ و ѧѧѧѧѧѧالم ُ ѧѧѧѧѧѧ ونَ یم َ َ ائِ ط   هر

 َ ѧѧѧѧѧو َ ِ "ط ِ " الخَ قُ ار ѧѧѧѧѧتَ  یѧѧѧѧѧر ѧѧѧѧѧِدُ شْ َ و ف ѧѧѧѧѧُنُ عْ ي أ   ھت
 َ ѧѧѧاخِ "الѧѧѧدّ و ِ ل الصّ َ قر ѧѧѧبْ "الرّ " و ِ   ھعѧѧѧُبَ تْ ي" یَ ض

ِ البَ  دُ اھِ جَ "مُ  َ حر َ بِ لاَ "الجُ " و ْ ی" أ َ ـــ   مھُ نَم

   ِ َ " و َ  ةُ دَ لا ѧѧѧѧѧ جѧѧѧѧѧدِ " الم َ كَ َ ھѧѧѧѧѧدَ م أ   اینѧѧѧѧѧَامِ یَ ت م
ѧѧѧѧ" مُ  َ ѧѧѧѧى النّ وس ِ ѧѧѧѧَیرُ ص ѧѧѧѧھ نَ" ل ْ َ ي قَ دِ ھ   اینѧѧѧѧَافِ و

 َ َ م ѧѧѧѧѧѧѧو ِ ѧѧѧѧѧѧѧالنّ  بُ اك ِ صْ ْ تَ  ر ِ ط ѧѧѧѧѧѧѧَر َ یب ْ تَ ا و ِ ل   اینѧѧѧѧѧѧѧَح
 َ ѧѧѧѧ"النّ و ِ ّ " الفѧѧѧѧَرُ اص ѧѧѧѧ ذ ِ َ م َ  اذِ فѧѧѧѧدَ ن أ ِ م   ѧـѧѧѧـاینَاض
 ُ ِ طَ غَ  سدُ أ َ شَ  وا انُ كَ  ةٍ فَ ار   )3(اینَــــِ اھو

العدید من ونلاحظ من خلال الأبیات السابقة، أن الشاعر قد قام بإیراد   
الشخصیات، مع وصف أفعالھم وصفاتھم، وكأن الغایة تبدو أحیانا مجرد تعداد 
أسماء، والحقیقة أنھا محاولة لتثبیت ھؤلاء الأبطال في عمق الذاكرة المعاصرة 
فالأندلس كانت باعثة المجد، وولادة الأبطال، وما أحوج الحاضر لمثل ھذه 

  ھذه الأمة.الشخصیات، التي سطرت صفحات من المجد ل

أما الشاعر محمد العقیلي فیقول في قصیدة، مدح بھا الملك فیصل آل سعود، وھو   
  في رحلة إلى أسبانیا، حیث یقارن بین ملك الماضي، وملك الحاضـر فیقول:

 َ َ و ѧѧѧعَ  حَ لا َ ّ ل ِ كَ  ھѧѧѧѧراءِ ى الز   تھѧѧѧѧَازدَ فَ  البѧѧѧѧدر
َ كَ  ѧѧѧѧѧّأ ѧѧѧѧѧفِ  كَ ن َ ِ الدّ اصѧѧѧѧѧرُ ا "النّ یھ ѧѧѧѧѧَین ѧѧѧѧѧ" ق َ َ د ع   لا
 َ َ لَ اخِ و"الѧѧدَ أ ѧѧیْ " الم ُ ِ ي زَ فѧѧِ ونَ م ѧѧ ھѧѧو َ   ـزوةٍ غـ
 َ ѧѧѧѧѧѧѧاعَ شѧѧѧѧѧѧѧَو ِ َ ت ب ِ أ ِ الخَ  رواح ٌ نَ لائѧѧѧѧѧѧѧق   فحѧѧѧѧѧѧѧة
َ وا بِ بѧѧѧѧѧُھُ فَ  ѧѧѧѧѧѧأ ٍ بَ شْ ѧѧѧѧѧ اح ِ ّ ن ام ِ ل َ  نѧѧѧѧѧѧور َ ر ѧѧѧѧѧѧَفر   تف
 َ ُ المُ  حبِ السѧѧُكَ  وكѧѧبٌ م ѧѧفѧѧِ ضѧѧیئة   ىحَ ي الضّ
ٌ غَ  ѧѧѧѧѧѧ مѧѧѧѧѧѧام ِ ّ م ِ ن الط ѧѧѧѧѧѧجَ المُ  ھѧѧѧѧѧѧر ّ ِ ل ِ  ل   انَالسѧѧѧѧѧѧّب

َ نѧѧѧѧѧѧѧѧَمُ    َ  رةِ و ѧѧѧѧѧѧѧѧ ھѧѧѧѧѧѧѧѧرُ زُ  رجѧѧѧѧѧѧѧѧاءِ الأ َ ِ دَ الح   ائق
ѧѧѧѧѧعَ  َ ْ ى عَ ل ѧѧѧѧѧѧر ِ َ ش ْ ا یَ ھ ѧѧѧѧѧَل َ ق ѧѧѧѧѧѧالبَ  فѧѧѧѧѧѧدَ اه و َ ِ ط ِ ار   ق
َ  رةِ ظفѧѧѧѧѧѧѧѧَمُ  ِ الأ َ نَ عѧѧѧѧѧѧѧѧلام ِ ى الفَ شѧѧѧѧѧѧѧѧو   یѧѧѧѧѧѧѧѧالق

ѧѧѧ ِ ِ ن الفѧѧѧَم ѧѧѧَالرّ  لѧѧѧكَ ي تِ فѧѧѧِ تح َ ب ѧѧѧى و َ الشّ ِ اھِ ـو   ق
ѧѧѧѧѧتَ  ُ فѧѧѧѧѧِ ومُ حُ ѧѧѧѧѧي أ ُ ѧѧѧѧѧ قٍ ف ِ َ م ѧѧѧѧѧ جѧѧѧѧѧدِ ن الم َ ِ ابِ ع   ق
 ِ ѧѧب َ ٍ ھ ѧѧھیدُ " والشѧѧّا "ابѧѧن نصѧѧیر ِ "ابن غَ   "افق
 ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧی ѧѧѧѧѧѧѧѧѧ عُ شِ ِ َ ب ِ أ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧالمُ  رواح ُ َ الغَ وكِ ل   قُ انѧѧѧѧѧѧѧѧѧِر

                                                        
 . 41التراث والمعارضة عند شوقي، ص  ) 1(
 . 45ص التراث والمعارضة عند شوقي ,  ) 2(
مؤسسة جائزة عبد العزیز سعود البابطین  م)2004(دط الأندلس في الشعر العربي المعاصر، عبد الرزاق حسین  ) 3(

 . 114لشعري، الكویت، ص للإبداع ا
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َ عَ  َ  لُ اھِ و َ "م ٍ رو َ ان َ " و َ أ ٍ "عَ  كَ ملا َ   "امر َ و َ  ادٍ بّ" عَ  شبالُ أ   )1(" ارقٍ طَ   " تیانُ فٍ " و

كما جاء استدعاءات بعض الشعراء للشخصیات التراثیة التاریخیة، في إطار   
في قصیدة لھ تحت  إظھار التناقض بین الماضي والحاضر، فالشاعر فاروق شوشة

عنوان " سیف الدولة " یجري مقابلة بین ما یمثلھ ســـیف الدولة، من مجد 
وانتصارات وعزیمة متأججة للفتح، وما یمثلھ واقعنا من حالة الضعف والانكسار 
والتھاون، وھو ما یظھره الفارق و الھوة العمیقة بین الأمس والیوم، حیث یدخل 

لة المنتصر، یغزو.. یطعن صدر الروم، ویجمع الشاعر حلب في ركب سیف الدو
أسلاب الھلكى والمذعورین منھم، ویتحول یوم النصر بیارق وفیالق، ونسورا شما، 

  ومیامین..

باعوه ومرغوا اسمھ، وكل الأسماء  –الذین ھم نحن  –لكن أبناء سیف الدولة   
تح، الذي طالما الجلیلة في تاریخھم، في الوحل یوم تقاعسوا عن حمل ذلك السیف الفا

  حملھ سیف الدولة:

ѧѧѧѧѧѧѧَ ѧѧѧѧѧѧѧی َ َ ا س َ ولѧѧѧѧѧѧѧةِ الدّ  یف ѧѧѧѧѧѧѧَ – كَ اؤَ بنѧѧѧѧѧѧѧَ: أ ِ ا لِ ی    – لعѧѧѧѧѧѧѧار
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ َ  وقِ ي سُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالھ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلكَ    وكَ اعُ ى ب

ѧѧѧوعَ  َ َ ل َ ى أ ِ سѧѧѧو ѧѧѧ آهٍ  –ا افѧѧѧَي یَ فѧѧѧِ كَ ار َ ѧѧѧ –ا افѧѧѧَا یَ ی َ    وكَ بُ لَ ص
ѧѧѧѧѧѧوعَ  َ َ ل ѧѧѧѧѧѧي عُ فѧѧѧѧѧѧِ رضѧѧѧѧѧѧكَ ى أ َ ِ م ّ  ان ѧѧѧѧѧѧالث َ    وكَ اسѧѧѧѧѧѧُى دَ كل

َ اسѧѧѧѧѧѧُدَ  ѧѧѧѧѧѧوا و ِ َ كَ جھ َ .. و ѧѧѧѧѧѧِبّ حِ جѧѧѧѧѧѧھ أ ِ فѧѧѧѧѧѧِك َائ ѧѧѧѧѧѧي ح ِ ِ ط    ین
 َ ѧѧѧѧأ ُ ِ لق ِ  كَ اسѧѧѧѧمِ وا ب ِ ب ѧѧѧѧ اسѧѧѧѧم ِ ѧѧѧѧ لѧѧѧѧبِ ي قِ ي فѧѧѧѧِلادِ ب ّ ِ الط   )2( ین
  

وفي قصیدة " واتكأ على رمحھ " للشاعر ممدوح عدوان، یصور الشاعر الحسین   
بن علي واقفا وحیدا، حاملا جلال قضیتھ، ونبالة إصراره على عدم التنازل، لإیمانھ 
بعدالة ھذه القضیة، بعد أن انفض عنھ كل من حولھ من أصاحبھ، حین اشتدت 

لحسین وبین الماء، ورفض أن المعركة وحمي وطیسھا، وحال جیش ابن زیاد بین ا
یسمح لھم بالسقیا إلا إذا بایع زیاد، وھي محنة تعرض لھا أصحاب الدعوات النبیلة 

  في كل العصور. یقول الشاعر:

ѧѧѧѧѧѧѧѧ ِ َ  ینَ ح ѧѧѧѧѧѧѧѧّ لѧѧѧѧѧѧѧѧكَ ذَ  كَ تѧѧѧѧѧѧѧѧاَ أ    اءُ دَ الن
 ِ ѧѧѧѧѧѧتَ  نѧѧѧѧѧѧتَ ن كُ إ ِ ѧѧѧѧѧѧبغ ѧѧѧѧѧѧ ةَ ربَ ي شُ َ    اءٍ م

ѧѧَ ُ ا السѧѧѧّذَ ھѧѧѧَ مѧѧالِ لѧѧѧى الرّ دع عَ ف    یف
ѧѧѧѧ َ َ  بѧѧѧѧقَ م یَ ل ѧѧѧѧ احѧѧѧѧدٍ و ِ ѧѧѧѧم    ةِ بَ حاَ ن الصّ

                                                        
 .115، ص الأندلس في الشعر العربي المعاصر ) 1(
 .160الشخصیات التراثیة في الشعر العربي المعاصر،  ) 2(
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 َ َ  نѧѧѧتَ كُ و ѧѧѧًاقِ و ِ ا تُ ف ѧѧѧح ُ َ الغَ  كَ یط ُ ر    ابѧѧѧة
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ ٌ س ѧѧѧѧѧѧѧѧѧُاُ  ط ِ ت ѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ون   )1( یفِ الصّ

  

ومن خلال ھذا الذي تعرض لھ الحسین ذاتھ، یدین الشاعر المعاصر، تقاعس   
الأمة وسلبیتھا وتھاونھا، حین تنتھك حرماتھا، ویتم الاعتداء على أراضیھا 

  ومقدساتھا، ویصبح كل مستباح من قبل قوى البغي والعدوان. 

وقد كان للشاعر عز الدین المناصرة، وقفات مع الشخصیات التاریخیة، في بعض   
قصائده، ومنھا استدعاؤه لشخصیة طارق بن زیاد فاتح الأندلس، الذي تمنى من 
خلال قصیدتھ أن یكون مثلھ، أو یتمنى أن یكون كل إنسان عربي مثلھ لما عرف عنھ 

أن تتحقق، لأن الشاعر رأى في  من الشجاعة والفروسیة، لكن أنى لھذه الأمنیة
الإنسان العربي، إنسانا مسلوب الإرادة، ضعیف الشخصیة، إنھ مجرد أداة من وجھة 
نظره في أیدي الآخرین لتنفید الأوامر، دون مناقشة أو معارضة، أو ھو مجرد إنسان 

  عابث لاه، لا یعرف دوره الحقیقي في ھذه الحیاة. حیث یقول:

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ َ َ س ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ونُ كُ أ َ ِ زً اھِ ج ِ َ ا لإ ِ طѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا ِ النّ  ق    ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر
 ِ َ ذَ إ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أ َ َ م ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ر َ   د یّ الس
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفَ  َ َ س ِ ذھَ أ َ ب إ ْ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى م ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق َ َ ھ ُ نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُ ى الأ   س ل
 َ ْ كَ  قّ دَ أ ѧѧѧѧѧѧѧѧأ ِ ِ س ْ كѧѧѧѧѧѧѧѧَي ب ِ أ ѧѧѧѧѧѧѧѧ س َ   ادِ یѧѧѧѧѧѧѧѧّبѧѧѧѧѧѧѧѧن زَ  ارقٍ ط
 َ َ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأ ُ ِ  ولُ ق ِ تّ إ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِعِ ب َ ین ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتُ یّ ي أ َ َ ھ    ةِ ینѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدِ ا الم

ѧѧѧѧَ اقَ یَ اه اشѧѧѧѧتِ ینѧѧѧѧَوعَ  ѧѧѧѧَي اللَ فѧѧѧѧِ دّ الی   اتِ فѧѧѧѧَاعِ ي الرّ الِ ی
 َ ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلأ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاعِ ف َ   )2( اءِ ي الم

  

وكذلك من الشخصیات الأخرى التي استدعاھا المناصرة، شخصیة أبي محجن   
الثقفي الأسیر المقید، الذي كانت لھ رغبة شدیدة في المساھمة بتحریر بلده، لكنھ لم 
یتمكـن برغم ما بدلھ من محاولات متكررة، لأنھ كان ســــجینا و((رمزا لأي إنسان 

رة أدق رمز للإنسان المقید من قبل وھو بصو )3(عربي یتعرض للسجن والقمع)) 
أنظمتھ تجاه حریة التعبیر، تماما كالشاعر نفسھ، الذي تعرض ھو الآخر للنفي 
والتشرید، وحرم من كافة حقوقھ المشروعة، لا لشيء إلا لأنھ كان یرید التعبیر عن 

وطموحاتھ. وقد استدعى  أحلامأفكاره وھمومھ، ویتمنى أن یعود لوطنھ، لیحقق 
عزالدین المناصرة ھذه الشخصیة في قصیدتھ المعنونة " أبو محجن الثقفي  الشاعر

  أثناء تجوالھ " حیث یقول:
                                                        

 . 155شخصیات التراثیة في الشعر العربي المعاصر , ص ال ) 1(
  490ص  ،بیروت ،المؤسسة العربیة للدراسات والنشر م)2001 5(طالأعمال الشعریة الكاملة، عزالدین المناصرة  ) 2(
 .219دار الجیل، بیروت، ص  م)1989(د ط الرموز التراثیة في الشعر العربي الحدیث، خالد الكركي  ) 3(
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ِ قَ نھ التَ ب عَ كتُ ، تَ بِ ائِ قَ ي الحَ ھ فِ انَ صیَ عِ  اریخَ تَ  لُ حمِ یَ  انَ كَ  ُ ار   ، یر
ْ عِ  مّ ن شَ ع مِ منَ یَ  َ ط َ  ر ُ حبةِ الأ َ ھَ  الٌ یَ اغتِ  مّ ، ث ِ بَ ي صَ ھ فِ یتُ و ِ لِ الجَ  اح    دِ ی

ِ  عادُ یُ  َ إ    ودِ یُ بالقِ  رضھِ لى أ
 َ َ م یَ لَ و   ةَ بَ اخِ الصَ  مرةَ ب الخَ شر

 َ ِ  یتُ تَ أ ِ  لیكِ إ َ ینِ لِ قبَ إ َ ونِ یُ ي عُ ذِ ھَ ي و َ ي سَ ذِ ھَ ي، و    ودِ نُ ي الزّ م فِ ھُ لَ سِ لا
َ ي كَ ك، ھذِ یتُ أتَ  ِ ر ً ھُ یسَ ار ◌ َ َ عَ  ولُ ابُ م س َ لیھ َ ا و ِ رمِ أ َ ي ب    اهِ یَ ي المِ ا فِ ھ

  

((من الشخصیات القلقة ذات التجارب  وأبومحجن الثقفي كما یرى خالد الكركي  
التي تبدو في الغالب رومانسیة، فخروجھا على الواقع أو السلطة، لم یرتبط بجماعة 

. وأعتقد )1(سیاسیة عقائدیة، وقلقھا في الغالب قلق فنان غاضب، لا قلق ثائر جذري))
بإصرار أن أن المناصــرة كان یعاني ھو الآخر قلقا عنیفا، واضطرابا شدیدا، فحاول 

یتخلص منھما لیعید لنفسھ استقرارھا وتوازنھا، ویتضح ھذا من تكراره للفعل " أفعل 
  " في قولھ:

 َ ِ و َ إ َ ن أ َ م ѧѧѧѧѧѧѧنѧѧѧѧѧѧѧِر َ ѧѧѧѧѧѧѧیّ ي الس ِ َ د ب ِ النّ  قِ اطلا   ھѧѧѧѧѧѧѧر
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ أقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧولُ و ِ  ذهِ ھَ   ا یفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَح
 َ َ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكَ  فعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ أ َ َ  عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلَ ا فَ م ِ ومُ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُأ   ن حج

ѧѧѧѧѧѧѧ َ َ س ѧѧѧѧѧѧѧثلَ مِ  فعلُ أ َ َ  عѧѧѧѧѧѧѧلَ ا فَ م ِ ومُ بѧѧѧѧѧѧѧُأ ٍ حج    )2( ن
  

كما أن شخصیة صلاح الدین الأیوبي، من الشخصیات الإسلامیة، التي أصبحت   
من رموز الشعر المعاصر، فمن بین ھؤلاء الشعراء الذین كانت لھم استدعاءات لھذه 
الشخصیة، الشاعر الفلسطیني سمیح القاسم، لما تحملھ ھذه الشخصیة من دلالات 

ركة حطین، وھي المعركة التي النصر والفتح، فصلاح الدین الأیوبي ھو بطل مع
دارت بین المسلمین والصلیبین، في قریة بین المناصرة وطبریة، وقد حرر في ھذه 
المعركة السواد الأعظم من الأراضي التي كان یحتلھا الصلیبیون، ولھذا تعتبر ھذه 
المعركة من أھم المعارك التي وقعت في التاریخ الإسلامي، لإنھا كانت فاصلة، 

وة المسلمین بعد جھاد طویل مع الفرنجة، لإعادة الإسلام إلى مجده، ورمزا لق
والمسلمین إلى عزتھم وكرامتھم، وھي كما یقول ((أبوالفداء ابن كثیر الدمشقي في 

وقد تزاید  )3(كتابھ البدایة والنھایة، كانت أمارة وتقدمة وإشارة لفتح بیت المقدس)) 
اء، ومنھا ھذه الأبیات للشاعر سمیح ذكر ھذا البطل  في كثیر من أشعار الشعر

  القاسم:

                                                        
 . 219رموز التراثیة في الشعر العربي الحدیث , ص ال ) 1(
 .242الأعمال الشعریة الكاملة، عزالدین المناصرة، ص  ) 2(
 دار الكتاب العربي، بیروت م)2005(د ط الناصر صلاح الدین الأیوبي قاھر الصلیبین في حطین، زاھیة الدجاني  ) 3(

 .7ص 
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 َ ѧѧѧѧنِ  حѧѧѧѧتَ تَ  لقѧѧѧѧاةَ ا المُ بنѧѧѧѧَتَ  كَ لا َ َ ھُ  الِ ع ѧѧѧѧولا ُ   و ك
 َ َ و ѧѧردُ  فِ لا َ ѧѧنَ وس َ ْ ود فِ ردُ ا الم ِ وسѧѧًدُ ر َ ا إ ѧѧلѧѧى أ ِ    ھِ ھل
 َ َ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ  خَ لا   نَ یّ یبَ لِ الصّ
 َ َ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ذِ لا ْ َ ك ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر َ ِ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدّ  لاحُ ى ص   ین
 َ َ و َ ینَ نѧѧѧѧѧدِ  جُ لا ѧѧѧѧѧجْ ا الم ُ ِ فѧѧѧѧѧِ ولِ ھ ѧѧѧѧѧي ح ّ ِ ط   )1( ین

  

وربما ینقد الشاعر سمیح القاسم بذكره لصلاح الدین في ھذه الأبیات، الواقع   
  السیاسي العربي المعاصر، وإھمالھ للقضیة الفلسطینیة. 

وكما أن ھناك شخصیات تاریخیة تمثل الوجھ المشرق، فإن ھناك في تراثنا   
أكثر شخصیات ذات وجھ مظلم، تمثل واقع الفساد والظلم، ویعد الحجاج بن یوسف 

شخصیات ھذا النوع شیوعا في شعرنا المعاصر، ربما لأنھ أكثر الشخصیات تمثیلا 
فھو في  رؤیا شعرائنا رمز لكل قوة باطشة تعمل على قمع  والاستبدادلمعنى البطش 

  الحق بالقوة، وعلى إخماد كل صوت یحاول أن یرتفع في وجھ طغیانھا.

ممثل كل  –را بغي الحجاج یقول الشاعر أدونیس في " مرآة الحجاج " مصو  
وكیف أن ھذا الظلم یكون عاملا من عوامل فناء ھذه الأمة وانھیارھا،  –سلطة قاھرة

فالحجاج یفرض دائما رأیھ بقوة القھر، ولیس بقوة المنطق والإقناع حیث یقول 
  أدونیس:

 َ َ نبَ المِ  دَ صعَ و ѧѧَ ھِ یѧѧْدَ ي یَ ... فѧѧِر ٌ ق َ وس َ  فѧѧوقَ ، و ѧѧو ِ  ھِ جھ
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلِ  ُ ث   ام
 َ ѧѧَو ِ  الَ ق ِ السѧѧّب ِ نѧѧَوالقِ  ھام َ اع ِ ، لا ѧѧ ب َ  وتِ الصّ ِ الكѧѧَو   :لام

 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧنѧѧѧѧѧѧѧѧَ" أ َ َ  لاَ ا ابѧѧѧѧѧѧѧѧن ج ѧѧѧѧѧѧѧѧو َ َ ط ّ  عُ لا ѧѧѧѧѧѧѧѧَنَ الث   ا "...ای
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ َ  الُ ؤَ و السѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُا ھُ َ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْالنّ و ُ ر    اس

 َ َ ا ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَأ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ و ِ َ الف ُ ر   اس
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلِ  یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلٌ و َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن یَ م ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ونَ ك ِ َ ن فَ م ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائِ ر ِ   ي س
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتَ و ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتِ النَ  ونُ ك َ ُ یج َ  ة   ن:أ

ِ ... زُ  َ  لَ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧز ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالم    انُ كَ
 َ ّ اھتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَو َ ت الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبِ ز ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلَ مِ  دُ لا    رةٍ جَ شَ
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ َ  طَ قَ س ِ الم ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧثَ  ثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلَ مِ  دُ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧج َ   رةٍ م
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧط الزّ قَ س َ   )2( انُ م

  

                                                        
 .52دار العودة، بیروت، ص  م)1987(د ط دیوان سمیح القاسم  ) 1(
 .87المسرح والمرایا، أدونیس، ص  ) 2(
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ویطالعنا الشاعر اللیبي علي الفزاني، مستعینا بالتراث التاریخي وبشخصیاتھ،   
ومصورا لیبیا في فترة من فترات الزمن بـ " كربلا " بسبب اختلاط أوراق السیاسة 

حلة، ممن ھو ضدھا وكذلك محاولة فیھا، وعدم معرفة من یناصر الثورة في تلك المر
البعض استغلال الظروف الراھنة، التي كانت تمر بھا البلاد في تلك الأیام لإحداث 
الفتن، وبث الإشاعات والفوضى، وھو ما جعلھ یستدعي في قصیدتھ لفظة " قریش " 
فقریش لم تكن جمیعھا مع الإسلام، ولا مع دعوتھ، بل انقسمت بین معارض ومؤید، 

ذه الصورة تجسید لحالة الانقسام السائدة في المجتمع في ذلك الوقت. یقول وفي ھ
  الشاعر:

 ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧادِ زَ  نّ إ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَي ل   يتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِیَ رّ ل حُ زَ ـم ی
ُ فَ  ѧѧѧѧѧѧѧَونِ بُ اصѧѧѧѧѧѧѧل َ رفѧѧѧѧѧѧѧِحَ  وقَ ي ف   افѧѧѧѧѧѧѧَاقِ ي و

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَك ِ َ رب ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائِ ل قَ زَ م تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَء ل َ   ةم
 َ ِ قُ  حѧѧѧѧѧѧѧنُ نَ ـــѧѧѧѧѧѧѧـل قُ  تَ لا ٌ ر ِ  یѧѧѧѧѧѧѧـش   ـѧѧѧѧѧѧѧـانَ نّ إ

  

   َ َ و ُ ا الѧѧѧѧѧѧرّ نѧѧѧѧѧѧَأ ِ  فض ѧѧѧѧѧѧَإ ِ لѧѧѧѧѧѧى ی ѧѧѧѧѧѧالمِ  وم َ   ادِ ع
َ فَ  َ نѧѧѧѧѧѧѧَأ ُ ا الم َ كــѧѧѧѧѧѧѧـرً فِ  وبُ صѧѧѧѧѧѧѧل ѧѧѧѧѧѧѧا و ِ   ادَ دَ م
 َ َ و ѧѧѧѧѧفѧѧѧѧѧِ وطِ السѧѧѧѧѧّ یѧѧѧѧѧبُ ھِ ر ّ ي كَ   ادِ یѧѧѧѧѧّزَ  ف

ѧѧѧѧѧѧѧَ ُ ق ѧѧѧѧѧѧѧتَ نَ  ھѧѧѧѧѧѧѧفٍ كَ  وم َ ّ س ِ ـل ѧѧѧѧѧѧѧَالرّ ى ب   )1(ادِ ق
  

وقد رمز الشاعر في ھذه الأبیات بزیاد للسلطة الغاشمة المستبدة، أما الكھف فقد   
كان رمزا للسلبیة والرضوخ لواقع الظلم والمھانة، الذي یتنافى مع عشق الحریة، 
والإصرار على نیلھا، وھو ما عبر عنھ بكثیر من الانفعال والحماسـة فھي الوسیلة 

  حقیق، آمالھا وتطلعاتھا.الوحیدة التي تستطیع بھا الشعوب ت

وقد وجد الشاعر علي الفزاني أیضا من الشخصیات التاریخیة الأخرى، ما یوافق   
طبیعة أفكاره، كشخصیة زرقاء الیمامة، التي كثیرا ما عرفنا عنھا من كتب التراث، 

على بعد ثلاث لیال ((وقد أنذرت قومھا جدیس ذات مرة من جیش  أنھا كانت تبصر
لیمني الذي جاءھم غازیا ومتخفیا، حین أمر جنوده أن یضع كل فرد حسان بن تبع ا

من أفراد جیشھ أمامھ شجرة، یختفي وراءھا خوفا من أن تراھم الیمامة، لأنھ كان 
یعلم بحدة بصرھا، ولكن الیمامة عندما أبصرتھم أخبرت قومھا، وعندما سألوھا ما 

ونعل " یخصفھا "  )2( ترین؟ قالت أرى رجلا في شـجرة معھ كتف " یتعرقھا "
ھي القدرة على  . والدلالة الأساسیة لزرقاء الیمامة في الشعر المعاصر،)4()))3(

التنبوء وكشف الخطر قبل وقوعھ، وتنبیھ الآخرین لھ، وقد وظف الشاعر علي 
ھذه الدلالة، لیظھر عجز الأمة العربیة وفشلھا في رؤیتھا للحاضر  الفزاني

واستشرافھا للمستقبل، برغم كل ما في ھذا العصر من وسائل العلم المتطورة، التي 
                                                        

 .82دیوان دمي یقاتلني الآن والقندیل الضائع، ص  ) 1(
 . 244، ص 10عرقت العظم وتعرقتھ إذا أخذت اللحم بأسنانك نھشا. لسان العرب. مادة: عرق مج  ) 2(
الخصف والخصفة مما خصف بھ النعل، والاختصاف أن یأخذ العریان ورقا عراضا، فیخصف بعضھا على بعض  ) 3(

 . 72، ص 10ویستتر بھا. لسان العرب: مادة خصف. مج 
، 118ص  :2مج دار الأندلس، لبنان،  م)1984(د ط ھر، علي بن حسین المسعودي مروج الدھب ومعادن الجو ) 4(

119 . 
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یمكن توظیفھا في زمن السلم، وفي زمن الحرب، بعد أن اختلفت صور المواجھة، 
الجواسیس، وھذا في حد ذاتھ بین الحرب المباشرة، وبین التسلل عن طریق العملاء و

یحتاج إلى كثیر من التبصر والفطنة، وضرورة محاولة قراءة الحدث قبل وقوعھ، 
  وھو ما أراده الشاعر من استدعاء ھذه الشخصیة حیث یقول:

 َ َ الیَ  اءُ رقѧѧѧѧѧَزَ أ ѧѧѧѧѧم َ ِ  ةِ ام ѧѧѧѧѧ نّ إ َ ѧѧѧѧѧا یَ م ُ ѧѧѧѧѧ یѧѧѧѧѧكِ ینَ عَ لِ  وحُ ل َ َ ل ѧѧѧѧѧ یس    رُ جَ شَ
 َ َ و ّ تُ مُ  بٌ ائِ  كتَ لا َ دث ِ  ندِ ن الجُ مِ  اتٌ ر َ  يءٌ ھ شѧѧَنّ كِ لَ و ِ م ِ الخَ  یѧѧقَ ح    طѧѧر
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم َ ضَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت أ ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزم َ  یفِ ن السّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ َ  دّ م   ر كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَو
 َ َ أ ѧѧ ى الآنَ ر َ َ م َ  نѧѧَا لا ُ ر َ الیَ  اه آلاف ѧѧم َ َ فَ  اتِ ام َ نѧѧَأ ِ ا أ َ ي العَ طѧѧو    صѧѧر
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَأ َ الیَ  اءُ زرق ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم َ َ ة ِام ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكَ  راكِ أ ِ ْ ب   ت ِر
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرُ قَ و         )1(ر بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُكَ  عوبِ الشّ

  

ویقول الشاعر راشد الزبیر السنوسي في إحدى قصائده الشعریة، وھو یستدعي   
بعض الشخصیات التاریخیة، لیقوم بتوظیفھا في أغراضھ، ویجعل منھا وسیلتھ في 

  على اھتماماتھ، حیث یقول: وتستحوذالتعبیر عن بعض القضایا، التي تشغل بالھ، 

ѧѧѧѧѧѧلَ فَ  َ ѧѧѧѧѧѧِیل ѧѧѧѧѧѧفѧѧѧѧѧѧِ تُ مѧѧѧѧѧѧلِ ي حَ ى الت ِ   اانَ بَ ي ص
ѧѧѧѧѧѧѧѧفѧѧѧѧѧѧѧѧِ زرعَ تѧѧѧѧѧѧѧѧَلِ  ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧَرُ  لѧѧѧѧѧѧѧѧبٍ قَ  لّ ي ك   اب
 َ َ أ ѧѧѧѧѧѧѧلا َ َ  ی ѧѧѧѧѧѧѧا م َ ѧѧѧѧѧѧѧ اءاتِ س ِ سُ ِ الجَ  وق   یѧѧѧѧѧѧѧدِ ر
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأ َ ِ دَ ع ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن إ َ ي نَ قِ افِ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى خَ ٌ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم   ة
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧأ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧَل ِ أتِ م ی َ ھ ѧѧѧѧѧѧѧѧالرّ  ن نخѧѧѧѧѧѧѧѧلَ م أ َ   ةِ افَ ص
 َ َ  أنّ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ"أ َ ٍ عفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا جَ ب َ * ر َ و   "*یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَ لِ الو
 َ َ و َ أ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧ"نَ  یѧѧѧѧѧѧѧѧѧلَ ابِ حَ ن أ ُ ِ قف ّ لتѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ" تَ *ور   ف
 َ َ و َ ت الحَ نѧѧѧѧѧѧѧѧَبَ  *یѧѧѧѧѧѧѧѧدةَ بَ " زُ  نّ أ َ ئѧѧѧѧѧѧѧѧِلا   "ف
 َ َ  ونَ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُعُ  أنّ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالم َ َ  اھ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائِ الھ َ   اتِ م

  

   ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب َ َ ھ َ ا أ َ  لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالزّ  قّ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُم تَ أ َ َ ح   ام
 َ ѧѧѧѧتَ و ِ ُ ق فѧѧѧѧِطل ѧѧѧѧي الأ ُ ِ ف ѧѧѧѧ ق ِ ѧѧѧѧالحَ  ربَ س َ ِ م   ام
 َ َ و ѧѧѧѧم َ ѧѧѧѧقھ َ ُ ى الع َ ودِ ر ѧѧѧѧي و ѧѧѧѧ وقُ سُ ّ ِ الظ   لام
ِ غѧѧѧѧѧѧѧѧѧَتُ  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧ لُ از ِ َ بَ ص َ أبَ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا و َ قѧѧѧѧѧѧѧѧѧَي الم   ام

ѧѧѧѧѧѧѧِف َ ѧѧѧѧѧѧѧَي ر َ ة ِبق ِ الأ َ شѧѧѧѧѧѧѧكُ یَ  سѧѧѧѧѧѧѧر َ و الأ َ و   ام
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ َ د امتَ ق َ نѧѧѧѧѧѧѧѧѧَھ ِ اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧتَ ا و َ  یحَ ب ѧѧѧѧѧѧѧѧѧَالم َ ق   ام
ѧѧѧѧѧѧѧѧ ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧنѧѧѧѧѧѧѧѧَولِ ن حَ م ِ ِ عَ دَ ا ب ѧѧѧѧѧѧѧѧي او ِ السّ   لام

ѧѧѧѧѧѧѧتَ  َ ѧѧѧѧѧѧѧا عَ حی َ ِ ى الخُ ل ѧѧѧѧѧѧѧِ ونَ دُ  بѧѧѧѧѧѧѧز ِ دَ ائت   ام
 َ َ و َ ر ѧѧѧѧѧѧѧѧ اء ِ قَ السѧѧѧѧѧѧѧѧّ ونّ كَ شѧѧѧѧѧѧѧѧَ وادِ السّ   )2( ام

  

                                                        
 .40دیوان دمي یقاتلني الآن والقندیل الضائع في المدن الوثنیة، ص  ) 1(
" أبو جعفر المنصور: عبد اللھ بن محمد بن علي بن العباس. ثاني خلفاء بني العباس، وأول من عنى بالعلوم من ملوك   *

رب. كان غارفا بالفقھ والأدب، مقدما في الفلسفة والفلك، محبا للعلماء. ولد في الحمیمة من أرض الشراة قرب معان، الع
ھـ وجعلھا دار 145ھـ، وھو من قام ببناء مدینة بغداد وأمر بتخطیطھا سنة  136وولى الخلافة بعد وفاة أخیھ السفاح سنة 

عاما. ینظر: الأعلام، خیر الدین 22من أرض مكة محرما، ومدة خلافتھ ملكھ بدلا من الھاشمیة. توفى ببئر میمون 
  .117: ص 4مج  10الزركلي، ط 

ھـ من ملوك الدولة المروانیة بالشام. كان من 126 – 88" الولید: الولید بم یزید بن عبد الملك بن مروان أبو العباس * 
ھـ بعد وفاة عمھ ھشام بن عبد الملك، فمكث سنة 125فة سنة فتیان بني أمیة وظرفائھم وشجعانھم وأجوادھم.... ولي الخلا

وثلاثة شھور، نقم علیھ الناس حبھ للھو. فبایعوا سرا لیزید بن عبد الملك، فنادى بخلع الولید، فانصرف إلى البخراء، 
ج بن عبد فقصده جمع من أصحاب یزید فقتلوه في قصر النعمان بن بشر، وكان الذي باشر قتلھ عبد العزیز بن الحجا

ھـ فأمر 215الملك، وحمل رأسھ إلى دمشق فنصب بالجامع ولم یزل أثردمھ على الجدار، إلى أن قدم المأمون دمشق سنة 
  .123: ص 8بحكھ. ینطر الأعلام مج 

" نقفور: أحد ملوك الروم غي زمن ھارون الرشید، وحدثت بینھما مناوشات أفضت إلى إذعان نقفور ورضوخھ لطلبات  *
وكان یرسل إلیھ القیمة المتفق علیھا كل عام بالإضافة إلى الھدایا،. فكانت بینھما مودة ظاھرة تخفي تحتھا خبت  الرشید،

  .96/ ص  8وخداع. ینظر: الأعلام: مج 
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استطاع الشاعر من خلال ھذه الأبیات، أن یتجول بنا من مكان لآخر، فقد بدأھا   
مغلقة ذات صلة  بسوق الجرید، ومقھى العمرودي وسوق الظلام، وكلھا فضاءات

مباشرة بالشاعر، ولكنھا جاءت في رحب واسع، ألا وھو أن أحابیل " نقفور" تلف 
من حولنا بدعاوي السلام، وأن بنات الحسب تضام، وأن عیون المھا التي سبق وأن 
تغنى بھا الشاعر العباسي، أصبحن یشكین السقام، ثم یأخذنا الشاعر إلى ما یجري 

  ھـم یریدون إذلالھ. على أرض العراق الأن، و

فالشاعر حاول خلق نوع من المقارنة بین الماضي والحاضر، عبر استدعاء   
بعض الشخصیات، وبعض الأحداث، التي مر بھا الواقع العربي، وما صاحبھ من 
أوضاع مأساویة متردیة، أثارت في الشاعر الكثیر من الشجون والحسرة، حین 

  استدعى كلا الصورتین.

عر أحمد الشارف موضوع ھذه الدراسة، على استدعاء بعض وقد عمل الشا  
الشخصیات التاریخیة في شعره كذلك، وعمل على توظیفھا بما یخدم غرضھ 

  الشعري فھا ھو نجده یقول في إحدى قصائده:

 َ ѧѧѧѧѧѧیّ أ َ ѧѧѧѧѧѧھ ِ المُ  رُ اعِ ا الشّ َ  یѧѧѧѧѧѧدَ ج َ أ ѧѧѧѧѧѧَ اكَ ر   ـالی
 ِ َ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھِ لِ  نّ إ ِ ي الأ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام   اونً ؤُ شُ
 َ ѧѧѧѧ بѧѧѧѧدعَ أ َ الصّ ِ ي البَ فѧѧѧѧِ نع ѧѧѧѧكَ  حѧѧѧѧار َ   ا أبѧѧѧѧـم

ѧѧѧѧѧ ُ ѧѧѧѧѧ لّ ك َ ٍ ی ѧѧѧѧѧبѧѧѧѧѧدِ تُ  وم ُ ي صُ ُ ر ѧѧѧѧѧ وف َ   يالِ اللی
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧَعِ  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧتَ  رٌ ب َ ُ م َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧُ لأ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧخُ  ادَ ؤَ الف   اوعً شُ

ѧѧѧѧѧѧ ُ ِ مھѧѧѧѧѧѧدَ ر "الَ وانظ ِ و ѧѧѧѧѧѧي" إ َ َ ذ ج   يفѧѧѧѧѧѧِ اء
 ِ ѧѧѧѧѧكَ  یѧѧѧѧѧھِ فِ  بیѧѧѧѧѧبِ الحَ  وجѧѧѧѧѧھَ ن ّإ َ ѧѧѧѧѧا تَ م َ   ـعل
َ  سѧѧѧѧتُ لَ  ѧѧѧѧأ َ َ نس ѧѧѧѧَ اسѧѧѧѧـنَ حَ ى م ِ الب ѧѧѧѧلَ  در ِ   نك
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧنѧѧѧѧѧѧѧѧَأ َ َ ا ل ѧѧѧѧѧѧѧѧولا َ   وشѧѧѧѧѧѧѧѧَ یѧѧѧѧѧѧѧѧتُ انَ ا عَ ه  م

 َ َ  لا َ و َ لا ѧѧѧѧѧѧ قّ  ر ِ ѧѧѧѧѧѧي النّ ل ِ َ  یبُ س َ و   ـشѧѧѧѧѧѧَ التَ لا
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَن ِ ٌ رج ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ س َ  وقَ ف َ تَ  ردةٍ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِر   يكتن

َ فَ  ѧѧѧѧѧѧَم ِ ا الحَ حی ѧѧѧѧѧѧفِ  یѧѧѧѧѧѧبُ ب ِ ѧѧѧѧѧѧكَ  ھِ ی َ ѧѧѧѧѧѧا تَ م َ   معل
ѧѧѧѧ َ َ ل ѧѧѧѧ یس ِ ѧѧѧѧ كَ صѧѧѧѧدِ ن قَ م ِ ُ الخ َ  لاف ѧѧѧѧلَ و ِ   نك
  

  ѧѧѧѧѧـ َ ѧѧѧѧѧ م ِ ѧѧѧѧѧم ِ َ تِ یعَ ن ش ѧѧѧѧѧي و ِ َ م ѧѧѧѧѧن أ َ ِ نص   يار
 َ ѧѧѧѧѧѧѧَاعتِ و ِ ارً ب ُ ا إ ѧѧѧѧѧѧѧلѧѧѧѧѧѧѧى أ ِ َ ول ѧѧѧѧѧѧѧي الأ َ ِ بص   ار
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧفѧѧѧѧѧѧѧѧѧِ عَ دَ  َ ّ ي الج ّ  آیѧѧѧѧѧѧѧѧѧةَ  ـو ِ الط   یѧѧѧѧѧѧѧѧѧار
ѧѧѧѧѧѧѧѧبѧѧѧѧѧѧѧѧًجَ عَ  ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧن لَ ا م َ َ  فِ ائِ ط َ الأ ِ سѧѧѧѧѧѧѧѧر   ار
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧخُ و ْ ا لِ وعً ضُ َ ل ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالقَ  احѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدِ و ّ ِ ھ   ار
 َ ѧѧѧѧѧѧَأ ِ خب ѧѧѧѧѧѧ هِ ار َ َ ن "جُ ع َ ینѧѧѧѧѧѧةِ ھ ِ " الأ   خبѧѧѧѧѧѧار

ѧѧѧѧѧѧѧ َ َ ـѧѧѧѧѧѧѧم م ѧѧѧѧѧѧѧ یَ ا لا ُ ِ فѧѧѧѧѧѧѧِ ونُ ك   ي الأقمѧѧѧѧѧѧѧار
َ  سѧѧѧنَ حُ  ѧѧѧ بیѧѧѧبِ الحَ  جѧѧѧھِ و َ ѧѧѧَاختِ  ینُ ع ِ ی   يار

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِق َ َ ي و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا َ ِ بَ اصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧطِ  متُ دِ  ع   يار
ѧѧѧѧѧѧـ ِ ѧѧѧѧѧѧیَ  یبُ ب ً َ وم َ ا و ѧѧѧѧѧѧ عѧѧѧѧѧѧتُ لَ  خَ لا َ ِ ذَ ع   يار

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَبِ القَ  ائمٌ ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمُ دَ  لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّ ِ ذكَ الت   ار
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ َ َ م ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ یَ ا لا ُ َ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِ ونُ ك ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الأ َ ِ قم   ار
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧَجَ لِ  بѧѧѧѧѧѧѧѧѧابٍ تح ُف َ  دِ ی   )1(رشѧѧѧѧѧѧѧѧѧعاِ الأ

  
الحقیقة أن ھذه الأبیات جاءت ردا على الشاعر أحمد رفیق المھدوي، حین بعث   

  الشاعر الشارف ببیت شعري، وطلب من المھدوي الرد علیھ، والبیت یقول:
                                                                                                                                                               

ھـ زوجة ھارون الرشید وابنة عمھ. من 216" زبیدة بنت الحلائف: زبیدة بنت جعفر بمن المنصور الھاشمیة العباسیة * 
ء العرب وشھیراتھن، وھي أم الأمین العباسي، أسمھا أم العزیز، وغلب علیھا لقبھا زبیدة. تنسب إلیھا عین فضلیات نسا

ھـ، ولما مات وقتل ابنھا الأمین اضطھدھا رجال المأمون، فكتبت إلیھ تشكو 156زبیدة في مكة. تزوج بعا الرشید سنة 
  .42ص   3الأعلام: مج  حالھا، فعطف علیھا وجعل لھا قصرا في دار الخلافة. ینظر

 .  30الدار العربیة للكتاب، لیبیا، ص  م)1999 1(طدیوان الخروج من ثقب الإبرة، راشد الزبیر السنوسي  )2(
 .307، 306أحمد الشارف دراسة ودیوان، ص  ) 1(
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ѧѧѧѧѧѧѧѧ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧالبَ  قیѧѧѧѧѧѧѧѧھِ ا فَ ی َ ِ ی ѧѧѧѧѧѧѧѧ ان ُ َ ق َ تَ م و ѧѧѧѧѧѧѧѧأ ّ   لم
 َ ѧѧѧѧѧѧѧأ ِ ѧѧѧѧѧѧѧم م َ َ  قّ ن الح ѧѧѧѧѧѧѧن یَ أ ُ ِ شѧѧѧѧѧѧѧَ ونَ ك   ایھً ب
  

ѧѧѧѧѧѧѧقَ    َ ً م ѧѧѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧѧِر َ َ ي س ѧѧѧѧѧѧѧѧجَ د تَ قѧѧѧѧѧѧѧَ ھِ ائِ م ّ   ىل
 ِ َ ب َ  یѧѧѧѧѧѧѧѧبِ بِ حیѧѧѧѧѧѧѧѧا الحَ م ѧѧѧѧѧѧѧѧأ َ م ھُ ѧѧѧѧѧѧѧѧو أ َ ٍ حل   ى

  

  ورد علیھ الشاعر أحمد المھدوي، بقصیدة یقول في مطلعھا:

ѧѧѧѧѧѧѧѧَ َ ی َ مِ ا أ ѧѧѧѧѧѧѧѧَالبَ  یѧѧѧѧѧѧѧѧر ِ ی ѧѧѧѧѧѧѧѧ ان ѧѧѧѧѧѧѧѧذَ ھَ   الٌ ؤَ ا سُ
َ كَ  َ تѧѧѧѧѧѧَفْ یُ  یѧѧѧѧѧѧف َ ى و ѧѧѧѧѧѧم ِ َ فѧѧѧѧѧѧِ كٌ ال ٍ كѧѧѧѧѧѧَي م   ان
  

  ѧѧѧѧѧѧَانَ ك ѧѧѧѧѧѧѧ َ َ جَ  قّ ح ѧѧѧѧѧѧѧو ِ َ  نѧѧѧѧѧѧѧكَ مِ  ھِ اب ѧѧѧѧѧѧѧأ َ   ىول
 َ ѧѧѧѧѧѧم َ ِ الحُ  كَ ل َ  كѧѧѧѧѧѧم َ حѧѧѧѧѧѧدَ و ّ قَ اسـѧѧѧѧѧѧـتَ ه و   )1(لا

  
الشعري الرائع الذي دار بین الشاعرین من أجمل الحوارات  كان ھذا الحوار  

والسجالات الأدبیة التي دارت في تلك المرحلة من تاریخ الشعر اللیبي، غیر أن ما 
في ھذا المقام، ھو استدعاء الشاعر، لشخصیة " جھینة " التاریخیة، التي كان  یھمنا

یضرب بھا المثل في صدق الخبر ویقینھ  فیقال: وعند جھینة الخبر الیقین. وقصة 
ھذا المثل معروفة لا تستحق السرد،  فھومن الأمثال التي تداولھا  الناس على مر 

وا تأكید خبر ما أو معلومة ما، وھذا ما العصور، حتى صاروا یستدعونھ كلما أراد
فعلھ شاعرنا أحمد الشارف، فقد استدعى ھو الآخر ھذه الشخصیة من عمق التاریخ، 
لیزكي بھا مقالة صدیقھ الشاعر أحمد المھدوي، في معرض إجابتھ عن سؤالھ، الذي 

وداعما لرأیھ  أشرنا إلیھ آنفا. وبھذا جاء توظیف ھذه الشخصیة مناسبا لغرض الشاعر
  في ما طرحھ. 

ومن الشخصیات التاریخیة الأخرى التي استدعاھا الشاعر أحمد الشارف في   
أشعاره شخصیة جحا، وھي من الشخصیات التراثیة التي اشتھرت بالظرف والنادرة 
والفطنة وسرعة البدیھة، غیر أن ھذا الوجود التاریخي لجحا، لا یعني أن كل ما 

بل أن عملیة التطور الحكائي لمیراث جحا، خرجت عن إطار  یروى عنھ ینسب إلیھ،
الشخصیة الحقیقیة وتعدتھا، لتنقل الشخصیة الأصلیة من عالم الواقــع إلى عالم 
الخیال. وقد جمعت شخصیة صفات أھلتھا للمكانة التي تربعت بھا في قلوب الجمیع، 

مواجھة من یفوقھ فجحا الذكي والمتغابي والمتحادق دوما، للحصول على حقھ في 
قوة، وھو كثیرا ما یظھر في صورة رب الأسرة، الذي یكافح ظروف الحیاة للعیش 
بكرامة. وتظل صورة جحا ھي الأقرب إلى الإنسان العربي بعیوبھ وممیزاتھ، بخیره 
وشره، وقلما تقرأ قصة من قصص جحا لا تذكرك بموقف وجدت نفسك فیھ ذات 

نھم بفن النكتة والحكایة المســلیة، ضمنا لجحـــا یوم، والقرب من الناس والتعبیرع
حضورا متجددا على الدوام، وحجز لھ مقعد الخلود في الذاكرة العربیة، فصارت 
حكایاتھ حكما تروى ھنا وھناك، وھو ما دفع شاعرنا أحمد الشارف أن یخصص لھ 
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 قصیدة تحمل اسمھ " جحا " حاول فیھا أن یصور جزءا من حیاتھ حیث یقول في
   :بعض أبیات قصیدتھ

 ِ ѧѧѧѧѧّإ َ ن َ ѧѧѧѧѧي لأ َ ѧѧѧѧѧ بَ عج ِ ِ م ѧѧѧѧѧن ج َ َ ح   ھاتѧѧѧѧѧَیَ حَ ا و
ѧѧѧѧѧعَ فَ  َ ѧѧѧѧѧرجَ ي تَ ل َ ُ م ѧѧѧѧѧ ة َ ◌َ الح َ ѧѧѧѧѧتَ  اةِ ي َ َ ذَ ع   تر
 ِ ِ  یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدِ قلِ والتّ  قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلِ النّ ب ِ  نّ إ َ خ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا َ   ھل
 َ َ  بُ دَ أ ѧѧѧدِ الأ ِ ѧѧѧ بِ ی ِ ѧѧѧي البَ ذِ ل ِ َ ص ѧѧѧ ةِ یر َ ѧѧѧَل   لزَ م ی
َ كَ فَ  ѧѧѧѧѧѧّأ ِ ن ѧѧѧѧѧѧھ إ َ ѧѧѧѧѧѧن م َ ّ ات ح ѧѧѧѧѧѧ ي ّ ѧѧѧѧѧѧم یَ ل ُ   تم

ѧѧѧѧ ѧѧѧѧا قِ ذَ ھَ َ ُ ص ѧѧѧѧّمِ  ولِ القѧѧѧѧَ ار ِ ي فѧѧѧѧِن ѧѧѧѧي ج َ   اح
  

ѧѧѧѧѧفِ    َ ѧѧѧѧѧ یѧѧѧѧѧھِ دَ ا لَ یم ِ َ ن النѧѧѧѧѧَم ِ ادِ و َ  ر ِ و   السѧѧѧѧѧیر
ѧѧѧ َ َ ل ِ م أ َ كَ  در َ  یѧѧѧف ѧѧѧأ ُ ѧѧѧ ولُ ق ِ ٍ ن خَ م ѧѧѧ یѧѧѧر ٍ   روشّ
ѧѧѧѧ َ ِ ذَ ل ѧѧѧѧي البَ و ِ َ ص ѧѧѧѧلِ  رةً بѧѧѧѧْعِ  ةِ یر َ ѧѧѧѧَن اعتَ م   رب
َ و كَ زھُ یَ  ѧѧو الجَ زھѧѧُا یَ م َ ѧѧ الُ م َ ѧѧي البَ ذِ ل َ   رُ ص

ѧѧ َ ѧѧ عѧѧدُ بَ  انَ ن كѧѧَم َ َ  عُ نفѧѧَیَ  وتِ الم ѧѧو یَ أ   رّ ضُ
 َ ѧѧلَ و َ ѧѧّمِ  لّ ع ُ ي الغَ ن ِ ي النّ فѧѧِ اوسѧѧعُ  یѧѧر   )1(ظѧѧر

  

أما الشخصیة التاریخیة التراثیة الأخرى، التي استدعاه الشاعر فھي شخصیة   
المغني " معبد " وھو معبد بن وھب الذي اشتھر بالغناء في العصرالأموي، وتفوق 
على سائر مغني عصره، لما كان یملكھ من جمال الصوت، وحسن الأداء في غنائھ، 

یة، وقد عمل الشاعر أحمد الشارف حتى ذاع صیتھ في كل الأقطار العربیة والإسلام
على استدعاء ھذه الشخصیة، لیعبر من خلالھا عن دلالة الفرح والبھجة والنشوى 
التي یشعر بھا، وھو یصور حسن إحدى الفتیات، ویعبر عن افتتانھ بروعة جمالھا 
ودلالھا، وقد رأى في شخصیة معبد خیر من ینقل ھذه المشاعر والأحاسیس، 

ي ونغم رائع. فیقول الشاعر الشارف في بعض أبیات ھذه ویجسدھا بصوت شج
  القصیدة:

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧَجَ تعَ  َ ب ُ یَ لِ ت الم ِ  حѧѧѧѧѧѧѧѧѧـة َ إ َ ذ ر   ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧـيتنـِ أ
 َ َ و َ وھَ أ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧم َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ ِ ِ  عارُ ا ش َ  العلѧѧѧѧѧѧѧѧѧم ѧѧѧѧѧѧѧѧѧّأ   ين

ѧѧѧ َ ُ ع ѧѧѧѧَ –ي ولِ ذ َ ق ѧѧѧѧطَ د أ ّ ِ  –ت ل ѧѧѧѧّعَ  لیѧѧѧѧكِ إ   ين
 َ َ  نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكَ ع عَ دَ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالم َ ِ  ةَ لام ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقلَ  نّ إ ِ   يب
 َ ѧѧѧѧѧѧنѧѧѧѧѧѧَأ ُّ ا الصّ َ تѧѧѧѧѧѧَالمُ  ب َ ي ھَ فѧѧѧѧѧѧِ یم   ااھѧѧѧѧѧѧَو
 ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأ ِ  یمُ ھِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلّ ب َ ٍ س ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ حر ِ ب   يلِ اب
َ تَ  َ جَ ع ُ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت الم ِ  لیحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة َ إ َ ذ ر   يتنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِأ
 َ َ و َ وھَ أ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧم َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ ِ ِ العِ  ارُ عَ ا ش َ  لѧѧѧѧѧѧѧѧѧم ѧѧѧѧѧѧѧѧѧّأ   ين
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧم تَ ل َ َ عج ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧب لأ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧكَ حَ  اظِ لح َ   اتھ
 َ ِ فتѧѧѧѧѧَتَ و ُ ر َ  س ◌ ѧѧѧѧѧالغَ َ فَ نْ ضَ َ  ر َ و ٌ ظَ  ھѧѧѧѧѧي   بѧѧѧѧѧي

  

ѧѧѧعَ    َ ѧѧѧل ِ المُ  وقِ ى الشّ ِ بѧѧѧر ѧѧѧ ح ِ َ  رتُ ص   حمѧѧѧدَ أ
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧأ ُ ِ  كٍ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧُو نُ خ َ مِ ب َ تَ  ابِ حѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ ُ   دِ ج

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ َ ف ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر عَ كثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِ تُ لا َ ّ ل َ  ي َ و   ددّ نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ تُ لا
ѧѧѧѧѧѧعَ  َ ѧѧѧѧѧѧل ُ َ  بّ ى ح ѧѧѧѧѧѧلِ الم َ ُ یح ѧѧѧѧѧѧَ ة   ـѧѧѧѧѧѧـودَ عَ د تَ ق
 ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧ بّ ا ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧَذَ إ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧا یَ بَ الصّ ً ѧѧѧѧѧѧѧѧѧنَ ا تَ وم َ   دَ ھ
 َ َ و ِ ي الغѧѧَفѧѧِ شطحُ أ ِ  رام َ  صѧѧوتِ ب   " عبѧѧدِ " م
ѧѧѧعَ  َ ѧѧѧل ِ المُ  وقِ ى الشّ ِ بѧѧѧر ѧѧѧ ح ِ َ  رتُ ص   حمѧѧѧدَ أ
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧأ ُ ِ  كٍ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧُو نُ خ َ تَ  حѧѧѧѧѧѧѧѧѧرابِ مِ ب ѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ   دِ جُ

ѧѧѧѧُیُ س ٌ َ  وف ѧѧѧѧو َ ي فѧѧѧѧِھِ ѧѧѧѧتَ  حشѧѧѧѧاءِ ي الأ ِ   دُ غم
َ فَ  ِ بѧѧѧѧѧѧѧѧًجَ اعَ و ٍ لѧѧѧѧѧѧѧѧى ظَ ا إ َ تَ  بѧѧѧѧѧѧѧѧي ѧѧѧѧѧѧѧѧأ َ   )2(دَ س

  

  ویقول الشاعر أحمد الشاعر، وفي معرض نصائحھ لابنھ:

ѧѧѧѧѧ ُ ѧѧѧѧѧَك ِ ا بُ ن ی ِ نѧѧѧѧѧي لأ   ظѧѧѧѧѧاافِ ك حَ ینѧѧѧѧѧِدِ  مѧѧѧѧѧر
 ُ ѧѧѧѧѧل َ ѧѧѧѧѧѧَ انُ قم ѧѧѧѧѧѧالنّ  د بѧѧѧѧѧذلَ ق ِ   ھلابنѧѧѧѧѧѧِ ةَ یحَ ص

   َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو ُ ِ دَ م ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرا لِ ب َ یَ ك الحَ ونِ ؤُ شُ   ھیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّو
ѧѧѧѧѧѧَ ِ ف ѧѧѧѧѧѧص عَ احر َ َ لِ ى كَ ل ѧѧѧѧѧѧَمِ كْ ھ الحَ اتѧѧѧѧѧѧِم   ھی

                                                        
 .261أحمد الشارف دراسة ودیوان، ص  ) 1(
 .164، 163الشارف دراسة ودیوان، صأحمد  ) 2(
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َ  یѧѧѧѧѧاةَ ى الحَ فنѧѧѧѧѧَتَ  َ و ѧѧѧѧѧ لѧѧѧѧѧیس َ   اھَ عѧѧѧѧѧدَ ر بَ ذكُ ی
 َ ِ و َ دَ ر َ  ةُ اء ِ الأ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧتَ  خѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاق ِ ّ كُ  عُ رج   ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧال
ѧѧѧѧѧحَ  َ َ  دٌ س ѧѧѧѧѧَكِ و ٌ ب ѧѧѧѧѧ ر ُ ّ ث ѧѧѧѧѧ م ِ ٌ ح َ  رص ѧѧѧѧѧَاعتَ و   رب

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ُ َّ ي ق ٌ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّقلِ عَ  ةٌ و َ  ة ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأ ُ َ و ق   ةٌ و
 َ ѧѧѧاحفѧѧѧَو ُ ѧѧѧالخَ  واكَ ظ ق ْ ѧѧѧس فَ م ِ َ ھ ѧѧѧي و ِ ٌ یلَ س   ة

ُ العِ  َ  لѧѧѧѧѧѧم ѧѧѧѧѧѧ مѧѧѧѧѧѧلُ والع ِ الصّ َ كِ  یحُ ح ѧѧѧѧѧѧھُ لا َ   ام
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧقنِ یَ  رءُ الم َ َ  یѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ لِ ھ قَ ع ѧѧѧѧѧѧѧѧѧتَ م َ   ھاع

  

ّ إَ  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ مِ  جَ لا ِ َ  كَ اتُ فَ ص ِ ثَ الأ   ھیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّر
َ ثَ لِ  ѧѧѧѧѧѧَلا ِ ي الѧѧѧѧѧѧنّ فѧѧѧѧѧѧِ ةٍ ث َ غَ  فس   ھیѧѧѧѧѧѧّفِ خَ  یѧѧѧѧѧѧر
 ِ ّ  نّ إ َ الث ѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلا َ  ةَ ث ѧѧѧѧѧѧѧѧѧ صѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ أ ُ   ھیѧѧѧѧѧѧѧѧѧّلَ بَ  لّ ك

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَش َ ِ ھ ٌ یّ و َ  ة ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأ ُ َ و ق ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧغَ  ةٌ و   ھیّ بِ ضَ
َ كُ  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلِ نَ ى لِ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر َ   ھدیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّابَ  ًةً ادَ عَ س
َ تَ مُ  ِ قّ و ѧѧѧѧѧѧعَ  فѧѧѧѧѧѧان َ َ ى التّ ل ِ شѧѧѧѧѧѧَى البَ قѧѧѧѧѧѧو   ھیّ ر
ѧѧѧѧѧѧѧّحَ  ѧѧѧѧѧѧѧَت ѧѧѧѧѧѧѧ وقُ ذُ ى ی َ َ ح َ لا َ  ةَ و   )1(ھیѧѧѧѧѧѧѧّنِ دَ الم

  

نصائحھ لابنھ، في أسلوب تقریري مباشر،  ھكذا صاغ الشاعر أحمد الشارف  
استدعى من خلالھ شخصیة " لقمان " الحكیم، تلك الشخصیة التاریخیة التراثیة التي 
حملت كل دلالات الحكمة، ورجاحة العقل وسداد الرأي، لتكون وسیلتھ لتقدیم 

ین إرشاداتھ وآرائھ، ویأتي في مقدمتھا المحافظة على دینھ أولا، فصلاح العلاقة ب
العبد وربھ تعني صلاح الدنیا والأخرة، ثم یأتي في المقام الثاني علاقة الإنسان 
بالعباد، وما یتوجب فیھا من التواضع وحسن الخلق، والابتعاد عن الحسد واتباع 
الشھوات والرذیلة، والرضا بما یقســـمھ اللھ لھ، والاتجاه إلى العلم و العمل الصالح، 

جاح، وبلوغ الغایات. وكل مضمون ھذه النصائح قد وردت فھما أیضا من أسباب الن
ھُ {في القرآن، على لسان لقمان. یقول المولى عز وجل:  ُ ظ ِ َع َ ی ھوُ َ بْنِھِ و ِ ُ لا ان َ م ْ ق ُ َ ل ْ قاَل ذ ِ إ َ و

یمٌ  ِ َظ ٌ ع م ْ ل ُ ظَ َ ل ك ْ ر ِ َّ الشّ ِن َّھِ إ الل ِ ْ ب ك ِ ر ْ َ تشُ َّ لا اَ بنُيَ ِ {وقال عز وجل  )2( }ی ا إ َ َّھ ن ِ َّ إ َا بنُيَ ُ ی ن تكَ
َّھُ  ا الل َ ھ ِ ْتِ ب ِ یأَ ض ْ رَ ْ ْ فيِ الأ َو اتِ أ َ او َ ْ فيِ السَّم َو ةٍ أ َ ر ْ خ َ ُن فِي ص ٍ فتَكَ دلَ ْ ر ْ خَ ن ِ ّ بَّةٍ م َ قاَلَ ح ْ ث ِ م

} ٌ یر ِ ب ٌ خَ یف ِ َط ھَ ل َّ َّ الل ِن ِ 16إ نكَر ُ م ْ ِ ال َن ْھَ ع ان َ ِ و وف ُ عْر َ م ْ ال ِ ْ ب ر ُ م ْ أ َ ةَ و َ لا ِ الصَّ قِم َ َّ أ اَ بنُيَ } ی
ا َ َى م ل َ ْ ع ِر ب اصْ َ ِ { و ور ُ ُم ْ ِ الأ م ْ ْ عَز ن ِ َ م ِك لَ َّ ذ ِن َ إ ابكَ َ صَ َ 17أ لا َ ِ و َّاس ِلن َ ل دَّك ْ خَ ر ِ عّ َ َ تصُ لا َ } و

} ٍ ور ُ ٍ فخَ تاَل ْ خ ُ ُلَّ م ُّ ك ب ِ َ یحُ ھَ لا َّ َّ الل ِن ا إ ً ح َ ر َ ِ م ض ْ رَ ْ ِ فِي الأ ش ْ َ 18تمَ ِك ی شْ َ دْ فيِ م ِ ْص اق َ } و
تُ  ْ و َ صَ اتِ ل َ و ْ صَ ْ َ الأ َنكَر َّ أ ِن َ إ تِك ْ و َ ن ص ِ ْ م اغْضُض َ ِ  و یر ِ م َ ح ْ   .)3( }ال

بھده الصورة ووفق ھذه الكلمات، جاءت نصائح لقمان لابنھ، وھي لا تختلف في    
مجملھا، عن ما قدمھ الشاعر أحمد الشارف لابنھ أیضا، ولعل ھذا ھو السبب وراء 
استدعاء الشاعر لھذه الشخصیة، واستلھامھ لدلالاتھا ومضامینھا. یحسب لھذا 

وحرصھ على العودة إلیھ، والإفادة من مصادره وعناصره الشـاعر عشقھ لتراثھ، 
  .  المتنوعة، مھما اختلفنا معھ أو اتفقنا في بعض الجوانب الفنیة

ومن قصائد المدح للشاعر أحمد الشارف، قصیدتھ التي یمدح فیھا إحدى الطرق   
قة، الصوفیة، وھي ما یسمى بـ " الساعدیة " وقد كان الشاعر شدید التعلق بھذه الطری

                                                        
 .360المصدر نفسھ، ص  ) 1(
 .  13سورة لقمان، الآیة  ) 2(
 .                   19 – 16، الآیات المصدر نفسھ  ) 3(
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وشدید التعلق أیضا بمنتسبیھا، ولھذا نراه یثني علیھم، ویعلي من ذكرھم في إحدى 
قصائده، ویجعل من الإنتساب إلیھم، نسب یفاخر بھ، بل یذھب إلى أن من لم ینتسب 
إلى ھذه الجماعة، فلن ینفعھ ولا یغني عنھ أصل  ولا مال، ولم یحمھ حتى " كلیب 

في استدعائھ لشخصیة كلیب، ولقبیلتي معد ونزار،  ولا معد ولا نزار" ولعل الشاعر
أراد أن یبالغ في مدح ھذه الجماعة، ویعظم من شأنھا ومن قیمتھا، في الدنیا 

  والآخرة، ولھذا نراه یقول:

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم یَ كُ بّ ي ح ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ عُ خل َ َ اذَ الع   ر
ُ عَ یُ  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ طѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ونَ الكَ ِ   ماكُ دَ ن شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَم
 َ َ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧغَ مُ  يّ أ ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُزَ ھ نَ نــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـى ب   ـملت
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفَ  ُ َ  لّ ك ِ  قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتٍ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب ُ َ ك ِ م ر   یـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـعٌ ب

ѧѧѧѧѧѧѧѧَ َ ق ѧѧѧѧѧѧѧѧَد أ   ـѧѧѧѧѧѧѧѧـمیكُ دِ ي یَ فѧѧѧѧѧѧѧѧِ اللѧѧѧѧѧѧѧѧھُ  تَ ثب
َ ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـد فَ قَ  للѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھِ  للѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھِ    ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـملتُ ع

ѧѧѧѧѧѧѧѧ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧم َ ѧѧѧѧѧѧѧѧم یَ ن ل ِ ً سـѧѧѧѧѧѧѧѧـبَ د نَ ج ِ  ة ѧѧѧѧѧѧѧѧإ َ   میكُ ل
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ّ كَ َ لا ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ و َ   یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبلَ ــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـھ كُ حمِ م یَ ل

 َ َ ھѧѧѧѧѧѧѧѧَو َ نѧѧѧѧѧѧѧѧَا أ ِ فѧѧѧѧѧѧѧѧِ بѧѧѧѧѧѧѧѧدُ ا الع ѧѧѧѧѧѧѧѧي ح َ   ماكُ م
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائِ كَ فَ  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧونِ سُ ِ َ ن شِ ي م   اءٍ ـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـر
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلَ  َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنَ  لّ ع ِ ِ فس ِ ي إ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضَ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى ر ُ   ـماك
  

   َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتھْ و ِ ُ ج َ  ر َ والѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدّ  لُ ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَالأ   یار
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتَ و ُ َ والقِ  یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَ ر البِ عم   فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفَ  ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ نِ ائِ صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبَ حَ  لّ ك َ ضَ   ـار
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُیَ  ِ َ  ھِ و ب ْ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ  دُ ر ِ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالب َ َ ھ   ار
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـارةً جَ تِ  َ َ ا لَ م ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَھ َ ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا ب َ و   ار
 ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧبِ القَ ب َ َ قَ العِ  فعѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ ا تَ م   ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧـار

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ َ َ  ھِ غنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِم یُ ل َ  صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ الأ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالنّ و َ َ ج   ار
 َ َ و َ لا َ  م َ عــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـد و   ارـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـزَ  نَ لا
 َ َ لا ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعِ  جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَ  م ْ َ دِ ن َ ي و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ فِ لا َ خَ   ار

ѧѧѧѧѧѧѧѧِدَ ي عُ فѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ ق ѧѧѧѧѧѧѧѧ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧا لَ م َ ِ ھ َ یَ ا خ   ــѧѧѧѧѧѧѧѧـار
ُّ جُ یَ  ّ ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَر   )1(ارُ ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـغُ والصّ  لُ ا الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذ

  

، توظیف ھذا العنصر من عناصر التراث، ھكذا حاول الشاعر أحمد الشارف  
والمتمثل في التراث التاریخي، وما اشتمل علیھ من أحداث و وقائع تاریخیة، كان لھا 
حضورھا الدائم في ذاكرة الشعراء، لخصوصیتھا أولا، ولما كان لھا من دور في 

لى صنع أمجاد ھذه الأمة، وتاریخھا الحافل بالبطولات والانتصارات التي تحققت ع
أیدي أبنائھا، وكثیرا ما یعود الشعراء ومنھم الشاعر أحمد الشارف لھذه الأحداث 
والوقائع، بسبب حالات الانكسار والضعف والمھانة التي تمر بھا الأمة، بحیث یعمل 
الشاعر على خلق نوع من المقارنة بین الماضي والحاضر، رغبة منھ بتذكیر الأمة 

زازھا لحشد طاقاتھا وتوحید جھودھا، لاستعادة بماضیھا وتاریخھا، و كذلك استف
كرامتھا وعزتھا، التي یراھا الشاعر قد امتھنت وداس علیھا أعداؤھا، بعد ما أعزھا 

  اللھ وأعلى شأنھا. 

وكما عمل الشاعر على استدعاء الأحداث والوقائع التاریخیة، فقد استدعى   
تراثي، وتوظیفـــھ في في الشخصیات أیضا، في محاولة للإفادة من ھذا العنصر ال

إیصال أفكاره وآرائھ ومواقفھ للمتلقي، غیر أن الشاعر أحمد الشارف لم یعمد إلى 
إخراج أي من ھذه الشخصیات عن سیاق دلالاتھا التاریخیة التي عرفت بھا، بل جاء 

                                                        
 .331أحمد الشارف دراسة ودیوان، ص  ) 1(
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توظیفھ متسقا تماما مع ھذه الدلالات خلافا لبعض الشـعراء الذین استطاعوا أن 
الشــخصیات التراثیة  والتاریخیة، صورة جدیدة تستطیع أن تتواءم مع  یعطوا لبعض

روح العصر، وتكون وسیلة الشاعر في التعبیرعن قضایاه المعاصرة، ((أي 
الامتزاج المتكافئ بین ما ھو تراثي وما ھو معاصر، حیث یندمج الجانبان في بناء 

و الذي یستطیع تحقیق فني واحد، مظھره تراثي ومخبره معاصر، والشاعر الجید ھ
ھذه المعادلة الصعبة فإذا طغى أحد طرفي المعادلة على الآخر اختل البناء الفني)) 

. وھذا ما لم نلمسھ عند شاعرنا أحمد الشارف، عبر قصائده التي جعلناھا محل )1(
استشھاد ومحل دراسة وتحلیل، حیث طغى على استدعاءاتھ الأسلوب النمطي، أو 

، عند مقاربتھ لبعض الشخصیات التاریخیة، ولكن برغم كل ذلك الأسلوب التقلیدي
تظل للشاعر خصوصیتھ، ورؤیتھ الفنیة التي نحترمھا ونجلھا، مھما اختلفنا معھ في 

  كیفیة التوظیف أو في طریقتھ.    
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