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  -استدعاء الشخصیات الأدبیة:
شكلت الشخصیات الأدبیѧѧة للشѧѧعراء المعاصѧѧرین علѧѧى وجѧѧھ الخصѧѧوص، مصѧѧدرا   

ھامѧѧا مѧѧن مصѧѧادر الثѧѧراء الأدبѧѧي، الѧѧذي أسѧѧھم فѧѧي إغنѧѧاء تجѧѧاربھم الشѧѧعریة، ومѧѧنحھم 
الألصق بنفوس الشعراء ووجدانھم،  وسیلة أخرى من وسائل التعبیر، وذلك لكونھا ((

ولأنھا ھي التي عاشت التجربة الشعریة و مارست التعبیر عنھا، و كانت ھي ضمیر 
عصرھا وصوتھ، الأمر الذي أكسبھا قدرة خاصة علѧѧى التعبیѧѧر علѧѧى تجربѧѧة الشѧѧاعر 

وھو مѧѧا دفѧѧع ھѧѧؤلاء الشѧѧعراء إلѧѧى الاھتمѧѧام بھѧѧا، وبمѧѧا تحملѧѧھ مѧѧن  )1(في كل عصر)) 
مزیѧѧة لѧѧبعض القضѧѧایا،  السیاسѧѧیة، والاجتماعیѧѧة، والفكریѧѧة، والحضѧѧاریة، دلالات ور

التي حѧѧاول بعضѧѧھم توظیفھѧѧا والإفѧѧادة منھѧѧا عبѧѧر آلیѧѧات مختلفѧѧة، (  والعاطفیة، والفنیة
لقب.  –عند استدعائھم لھذه الشخصیات كآلیة العلم بأقسامھ المختلفة: اسم مباشر كنیة 

لشخصѧѧیة التراثیѧѧة مѧѧن خѧѧلال ذكѧѧر أفعالھѧѧا الدالѧѧة وآلیة الدور التي تتمثل في استدعاء ا
فقط  دون التصѧѧریح باسѧѧمھا فѧѧي سѧѧیاق الѧѧنص، وآلیѧѧة القѧѧول التѧѧي تتمثѧѧل فѧѧي اسѧѧتدعاء 
الشخصѧѧیة التراثیѧѧة مѧѧن خѧѧلال ذكѧѧر أقوالھѧѧا فقѧѧط، دون التصѧѧریح باسѧѧمھا فѧѧي سѧѧیاق 

  .)2( ) القصیدة

غنѧѧى وثѧѧراء  وھكذا اصبح استدعاء الشخصیات التراثیѧѧة، مѧѧن أكثѧѧر الموضѧѧوعات   
في الشعر العربي المعاصر، وقد وجد الشاعر أحمد الشارف في ھذه الظاھرة الفنیѧѧة، 
احدى الأسالیب الابداعیة التي یجسد من خلالھا تجاربھ الشعریة ورؤاه الفكریة، التي 
یؤمن ویرید التعبیر عنھا عبر ھذه التقنیة. والحقیقة أن الاستدعاء بالنسبة للشاعر لیس 

  .اسمھا أو الاخبار عنھا فحسب، ولكنھ المعرفة الواعیة مجرد ذكر 

الشخصیة وأبعادھا الدلالیة، ثم المقابلة بین تلѧѧك الشخصѧѧیات وأحѧѧداثھا  بملامح تلك  
في الماضي، والشخصیات المعاصرة وأحѧѧداثھا الراھنѧѧة. وقѧѧد اسѧѧتطاع الشѧѧاعر أحمѧѧد 

ت المسѧѧتدعاة، عن واقѧѧع عصѧѧره وقضѧѧایاه، مѧѧن خѧѧلال تلѧѧك الشخصѧѧیا الشارف التعبیر
وھذا إن دل على شيء  فإنمѧѧا یѧѧدل علѧѧى  ثقافتѧѧھ الواسѧѧعة وعلѧѧى اطلاعѧѧھ الكبیѧѧر علѧѧى 
تراث أمتھ، الذي حاول جاھدا ربطѧѧھ بالحاضѧѧر، وبمѧѧا یشѧѧغلھ مѧѧن موضѧѧوعات تتعلѧѧق 
بعصره، وإن كان استدعاء ھѧѧذا التѧѧراث وشخصѧѧیاتھ ((لѧѧیس بѧѧالأمر الھѧѧین أو الیسѧѧیر، 

تنتمѧѧѧѧي إلѧѧѧѧى ثقافѧѧѧѧات متباعѧѧѧѧدة فѧѧѧѧي الزمѧѧѧѧان  تلأن تلѧѧѧѧك الشخصѧѧѧѧیات تحمѧѧѧѧل تѧѧѧѧداعیا
غیر أن شѧѧاعرنا  بفضѧѧل مѧѧا یتمتѧѧع بѧѧھ مѧѧن حѧѧس فنѧѧي، وذوق إبѧѧداعي قѧѧد  )3(والمكان))

                                                        
 . 173استدعاء الشخصیات التراثیة في الشعر العربي المعاصر، ص  ) 1(
الھیئة المصریة  م)1998. 1(طالشعري دراسة في توظیف الشخصیات التراثیة، أحمد مجاھد  أشكال التناصینظر  ) 2(

  8القاھرة، ص  العامة للكتاب،
 .65تحلیل الخطاب الشعري إستراتیجیة التناص، ص  ) 3(
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تمكن من استلھام بعض ھذه الشخصیات التراثیة التي رأى فیھا إمكانیة إسقاط تجاربھ 
  علیھا، و تحمیلھا بعض المضامین الفكریة والإنسانیة.

دعاء الشخصیات التراثیة، مѧѧا قѧѧام بѧѧھ الشѧѧاعر أدونѧѧیس مѧѧن ومن الشواھد على است   
استدعاء لشخصیات أمثال بشار بن برد ومھیار الدیلمي، تلك الشخصیات التي اضفى 
على شعوبیتھا دلالة حضاریة، بأن یجعلوا منھا نوعا من الرفض لواقعھم الحضاري، 

ھم الشѧѧاعر والبحѧѧث عѧѧن واقѧѧع حضѧѧاري، یكѧѧون أكثѧѧر غنѧѧى واكتمѧѧالا، ومѧѧن ھنѧѧا یسѧѧتل
شخصیة مھیار الѧѧدیلمي لیعبѧѧر مѧѧن خلالѧѧھ الشѧѧاعر أدونѧѧیس عѧѧن بحثѧѧھ عѧѧن واقѧѧع آخѧѧر 

  فیقول في قصیدة بعنوان: القدیس البربري:

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَمِ  اكَ ذَ  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَالبَ  كَ یسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُدِ .. قَ ارٌ ھی ِ رب   ي ر
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧی ِ َ ا ب ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِؤى والحَ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرُ  دُ لا ِ ن    ین

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧحَ  ِ ِ  لٌ ام ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِج َ ھت ٌ ي.. لا ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ  بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧس ِ   ي تِ فَ ش
ѧѧѧ ِ ѧѧѧا الزَ ذَ ھѧѧѧَ دُّ ض َ ѧѧѧ انُ م ُ الصَّ ѧѧѧعَ  غیر َ ِ  ىل   )1( ینَ التѧѧѧائھ

  

المناصѧѧرة فѧѧي إحѧѧدى  ومن صور الاستدعاء الأخرى، ما قѧѧام بѧѧھ الشѧѧاعر عزالѧѧدین  
قصائده من اسѧѧتدعاء لشخصѧѧیة امѧѧرئ القѧѧیس، التѧѧي وظفھѧѧا توظیفѧѧا جدیѧѧدا، حѧѧین رأى 
فیھا تشابھا بینھا، وبین تجربتھ الشخصѧѧیة، فكلتѧѧا الشخصѧѧیتین تبحѧѧث عѧѧن ملѧѧك ضѧѧائع 
مسلوب، وتنتظر الآخرین لمساعدتھا. وقدم قام الشاعر المناصرة باستدعاء الشخصیة 

بھѧѧا إلѧѧى الشخصѧѧیة المشѧѧردة السѧѧاعیة وراء الثѧѧأر، والمطالبѧѧة  بكامѧѧل ابعادھѧѧا، لیرمѧѧز
بحقھا المغتصب، التي ترید ارجاعھ بأي وسیلة. وقد تم ھذا الاستدعاء وفق آلیة العلѧѧم 

  حیث یقول الشاعر المناصرة: 

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧی ْ ُ رُ ا ام ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ أ ِ الق    یس
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧ َ َ الِ م ِ حَ  اكَ ي أر ѧѧѧѧѧѧѧѧѧًز ѧѧѧѧѧѧѧѧѧین َ   وت مُ ا ص

ُ لاغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَالبَ  َّ ذِ  ة ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتُ م َ َ ھ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا و ِ َ اس ٌ ع   ة
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧی ْ ُ رُ ا ام ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ أ ِ یْ الق   س

ѧѧ إنْ  ِ ѧѧقِ  ئتَ ش َ َ  اجً رط ѧѧ دَّ  بѧѧُلا ِ َ وكِ شѧѧَ نْ م   ا ھ
 َ ِ  بѧѧѧѧѧلِ قَ  رُ عفѧѧѧѧѧَتَ تَ  أنْ  دَّ  بѧѧѧѧѧُولا ѧѧѧѧѧالو    ولِ صُ

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧیَ  َ ذِ  دُّ شِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر َ ْ  كَ اع ◌ َ    مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلٌ ر
  )2( لٌ ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـینِ  یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكَ ادِ نَ یُ 

  

                                                        
 .135دار مجلة الشعر، بیروت، ص  م)1961(د ط أغاني مھیار الدمشقي، أدونیس  ) 1(
/  26المجلد  مجلة جامعة دمشق، م)2010(ط الرموز التراثیة في شعر عزالدین المناصرة، ابراھیم منصور الیاسین  ) 2(

 .266العدد الثالث، الرابع، ص 
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(ومѧѧن الشخصѧѧیات التѧѧي ارتبطѧѧت بقضѧѧایا عاطفیѧѧة " دیѧѧك الجѧѧن الحمصѧѧي " الѧѧذي   
نصرانیة وتزوجھا بعد أن أسلمت وكѧѧان شكلت قصتھ العاطفیة مأساة، حین أحب فتاة 

شدید الغیرة علیھا، وقد دفعتھ غیرتѧѧھ ھѧѧذه فѧѧي النھایѧѧة إلѧѧى قتلھѧѧا، بعѧѧد   اتھمھѧѧا بعѧѧض 
الوشاة بعلاقتھ بغلام، وبعد قتلھما قام دیك الجن بحرقھما، وصنع من رمادھما كأسین 

  كان یشرب فیھما الخمر حزنا علیھما.

ه القصة، فإنھا ألھبت خیال الكثیر من الشعراء ومھما یكن من افتعال وخیال في ھذ  
وجعلѧѧتھم یسѧѧتعیرون شخصѧѧیة " دیѧѧك الجѧѧن " ویسѧѧقطون علیھѧѧا بعضѧѧا مѧѧن تجѧѧاربھم 

     )1(المعاصرة) 

ومѧѧن الشѧѧعراء الѧѧذین كانѧѧت لھѧѧذه الشخصѧѧیة صѧѧدى فѧѧي أشѧѧعارھم، الشѧѧاعر عبѧѧد   
ھ علѧѧى الوھاب البیاتي، فقѧѧد وجѧѧد فѧѧي ھѧѧذه الشخصѧѧیات مѧѧن الѧѧدلالات مѧѧا یمكѧѧن اسѧѧقاط

بعض القضѧѧایا المعاصѧѧرة، كالقضѧѧایا السیاسѧѧیة مѧѧثلا، خاصѧѧة أن  ھѧѧذه الشخصѧѧیة بعѧѧد 
فشلھا في تجربة الحب، تمثل في نظر الشѧѧاعر رمѧѧزا للشѧѧاعر المھѧѧزوم الѧѧذي یحѧѧارب 

  یقول الشاعر عبد الوھاب البیاتي، في قصیدتھ: . الفساد والسقوط في عصره

 َ َ ر ِ  دیѧѧكَ  یѧѧتُ أ ّ ِ  الجѧѧن ِ فѧѧَبѧѧلا أجْ  فѧѧي القѧѧاع    ان
ѧѧѧѧѧѧѧѧ َ َ علѧѧѧѧѧѧѧѧى ج ѧѧѧѧѧѧѧѧعَ  ادِ و ِ صْ َ  هِ ر ِ الم    ھѧѧѧѧѧѧѧѧزوم

ْ  اتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ قَ یُ  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزَ الأق َ   اام
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنْ  ٍ شَ    یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتٍ بَ لِ  ارع

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعَ  َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ وادِ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى ج َ    )2( وتِ الم
  

وكما وظف الشاعر عبѧѧد الوھѧѧاب شخصѧѧیة " دیѧѧك الجѧѧن " فقѧѧد كѧѧان للشѧѧاعر نѧѧزار   
قباني ھو الآخر وقفѧѧة مѧѧع ھѧѧذه الشخصѧѧیة، مѧѧع اخѧѧتلاف الѧѧدلالات التѧѧي أراد كѧѧل منھѧѧا 
استلھامھا من ھذه الشخصیة، فإذا كان الشاعر البیاتي قد وظفھѧѧا توظیفѧѧا سیاسѧѧیا، فѧѧإن 

وظیف، حѧѧین حملھѧѧا دلالات عاطفیѧѧة ذات للشاعر نزار قباني شكلا آخر من أشكال الت
طѧѧابع جنسѧѧي، لیعبѧѧر مѧѧن خلالѧѧھ عѧѧن تعلقѧѧھ بѧѧالمرأة، رغѧѧم مѧѧا یكنѧѧھ لھѧѧا مѧѧن كراھیѧѧة 
واحتقار، ولكن عندما حاول الخلاص منھا، وقطع علاقتھ الجنسѧѧیة بھѧѧا، لѧѧم تѧѧزده ھѧѧذه 

بѧѧل المحاولة إلا ارتباطا أكبر، وتعلقѧѧا أشѧѧد، بѧѧل أن ھѧѧذه المحاولѧѧة لѧѧم تقتѧѧل ھѧѧذه المѧѧرأة 
قتلتھ ھو نفسھ. والشاعر یوحي لنا من خلال عنوان القصѧѧیدة " دیѧѧك الجѧѧن الدمشѧѧقي " 

  أنھ ھو" دیك الجن الحمصي" أم الدمشقي فھو الشاعر ذاتھ: 

                                                        
 .182ص  ،استدعاء الشخصیات التراثیة في الشعر العربي المعاصرینظر  ) 1(
 .56دار الآداب، بیروت، ص   م)1968(د ط دیوان الموت و الحیاة، عبد الوھاب البیاتي  ) 2(



  المبحث الثالث: استدعاء الشخصیات الأدبیة    الفصل الثاني
 

148 
 

 ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّإ ْ تَ ي قَ ن ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُل َ  كِ ت ِ استَ و   حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـتُ ر
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧغْ أ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧي نَ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧِ تُ دْ م ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧِكِ سَ  كِ دیْ ھ ـي  ین
 َ ѧѧѧѧѧѧطَ و ْ َ فѧѧѧѧѧѧِ كِ بѧѧѧѧѧѧّي حُ فѧѧѧѧѧѧِ تُ عن ِ ي الو   یѧѧѧѧѧѧدِ ر
 َ ِ تِ افَ لفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَو ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفَ ي ب ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَم َ ي ف ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفَ  انْ لا َ   لَ ع

 

  
  
  
 

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ َ ی ْ ا أ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر َ خَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ص ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعَ  راةٍ ام ْ   تُ رف
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي دَ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِو ِ ْ سَ اغتَ  كِ م   تُ ــــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـل
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنْ عَ طَ  ُ   تُ ــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـعْ بـِ ى شَ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَـھ حَ تـ
َ  ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـانُ خَ الدّ  َ و   )1( ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـلتُ عَ فَ  انْ لا

 

ھѧѧذه بعѧѧض النمѧѧاذج الشѧѧعریة، التѧѧي بѧѧدا فیھѧѧا اسѧѧتدعاء الشخصѧѧیات التراثیѧѧة فیھѧѧا   
واضحا وجلیا، ووقفنا كذلك على توظیفھا، وعلى الأسѧѧالیب الفنیѧѧة التѧѧي اتبعھѧѧا ھѧѧؤلاء 
الشعراء، بغیة الافادة من الشخصیات المسѧѧتدعاة، فѧѧي تجѧѧاربھم الشѧѧعریة بمѧѧا یتناسѧѧب 

فѧѧي  وأسلوبھا أحمد الشارف لبیان منھجھ وعصرھم. ولنقف الآن على تجارب شاعرن
  التعامل مع التقنیة، كیفیة استخدامھا في شعره. 

فمѧѧن الشخصѧѧیات التѧѧي كѧѧان محѧѧل اھتمѧѧام شѧѧاعرنا الشѧѧارف شخصѧѧیة أبѧѧي العѧѧلاء   
المعري بكل ما تحملھ من قضایا فكریة واجتماعیة وإنسانیة، دفعѧѧت بѧѧھ إلѧѧى أنѧѧاعتزل 

وقѧѧد یبѧѧدو للوھلѧѧة الأولѧѧى  –العمى ولزوم البیѧѧت  –الحیاة وفسادھا وقبع رھین محبسھ 
أن ھذا موقف سلبي من المعري، لا یصلح لأن یعبѧѧر مѧѧن خلالѧѧھ شѧѧاعر معاصѧѧر عѧѧن 

ولكن شعراءنا استطاعوا رغم ھذا أن یضѧѧفوا علѧѧى ھѧѧذا الموقѧѧف دلالات  إیجابیةقیمة 
ایجابیة عمیقة وأن یعبروا من خلالھا عن كل رفض موضوعي لمѧѧا یسѧѧود الحیѧѧاة مѧѧن 
شرور و من مظالم وھو ما حاول الشاعر الشѧѧارف إسѧѧقاطھ علѧѧى تجربتѧѧھ الشѧѧعریة و 
الإفصاح من خلالھا عن معاناتھ وآلامھ، بسبب ما ألم بھ من مѧѧرض أقѧѧض مضѧѧجعھ، 
وأفقده أحبتھ وخلانھ. فأحاطت بھ الوحدة، وطوقتھ الغربة، وسط دنیا توسم فیھا الخیر 

ذلك. فمقتھا وكرھھѧѧا، وتمنѧѧى أن لѧѧم یتخѧѧذ والصلاح، والحب والوفاء، فإذا ھي خلاف 
فیھا حبیبا، ولا تعرف فیھا على صدیق، لشدة حزنѧѧھ ومѧѧرارة عذابѧѧھ، وھѧѧذا مѧѧا نلمسѧѧھ 

  من قراءتنا للأبیات الآتیة:

   َ ѧѧѧѧѧѧأ َ ѧѧѧѧѧѧ مّ ل ِ َ ب ѧѧѧѧѧѧي أ َ َ  مٌ ل ѧѧѧѧѧѧأ َ سْ ى یُ حَ ضْ ѧـѧѧѧѧѧـينـِ دَ ھ   ــ
   َ ѧѧѧѧѧأ َ ѧѧѧѧѧو م ِ ѧѧѧѧѧقْ ة الرّ یѧѧѧѧѧّالحَ  ھِ ن ب َ   ــѧѧѧѧѧـةفَ اذِ ـاء قَ ط
   َ ѧѧѧѧَو َ ب ѧѧѧѧ لاي ِ ْ ن ھѧѧѧѧَم َ  لِ و ѧѧѧѧأ ْ ِ م ѧѧѧѧَ ر ѧѧѧѧ دْ ق ِ ѧѧѧѧ تْ دَ فق ِ   ھِ ب
  َ ѧѧѧѧѧ انَ كѧѧѧѧѧَلَ  یتَ فِ لѧѧѧѧѧو شѧѧѧѧѧُو َ ّ الح   ينِ دَ ـѧѧѧѧѧـاعَ سَ  ظ
َ كَ   ѧѧنّ أ َ َ م َ دَ بѧѧْا أ ѧѧَت الأ ُ ی ѧѧ ام ِ ً نَي عَ ل ѧѧѧِـѧـا  تــــ َیْتنَ ل َ   ي ـف

 َ الم ي ككَ ّ ُ ر قـ ْ َم ْتُ أ ُ ن  ھاـتُ ــ

ѧѧѧѧѧتَ   ِ سْ ѧѧѧѧѧ یدُ ھ َ ѧѧѧѧѧَن فَ م َ ق َ وانѧѧѧѧѧـفَ  ѧـѧѧѧѧـابَ بَ حْ د الأ   دار
ѧѧѧѧѧ َ َ س َ م ѧѧѧѧѧَا و ѧѧѧѧѧالرّ  لѧѧѧѧѧبَ طَ  دْ ق َ ѧѧѧѧѧا فَ قی َ َ م ѧѧѧѧѧـا و َ   ـداج

 َ ѧѧѧѧѧѧو َ  لُ صْ ِ بѧѧѧѧѧѧّحِ الأ   داـــѧѧѧѧѧѧـلَ اء والجَ فѧѧѧѧѧѧَغْ ة والإ
ѧѧѧѧَعَ  ِ ل ѧѧѧѧى الو َ َ  الِ ص ѧѧѧѧلِ و َ َ كѧѧѧѧن م ѧѧѧѧا و َ ا  ـѧѧѧѧـدَ یَ  نَ دْ ج
 َ َ و ْ أ َ غَ ر ѧѧѧѧѧѧѧي عَ نѧѧѧѧѧѧѧِتْ م َ َ ل َ  نْ ى أ َ لا َ  أ َ  ىر ѧـѧѧѧѧѧѧـداحَ أ   ـ

ْ فیِھ ذ ِ َتخَ ْ ی َم َ ل بً  ا ـ ِ اح َ لــص َ َ و لا َ َ ا و  )2(داـ

                                                        
 .157 ، صمطبوعات نزار قباني. بیروت م)1967(د ط دیوان الرسم بالكلمات، نزار قباني  ) 1(
 .233أحمد الشارف دراسة ودیوان،  ) 2(
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تصور ھكذا سیطر الحزن الشدید، والندم الأكید على الجو العام لھذه الأبیات. فھي   
 حجѧѧم الألѧѧم، وكѧѧم الأسѧѧى الѧѧذي یعانیѧѧھ الشѧѧاعر، وسѧѧیطر علѧѧى نفسѧѧھ، وعلѧѧى أحاسیسѧѧھ

ومشѧѧاعره، بسѧѧبب مѧѧا مѧѧر بѧѧھ مѧѧن تجربѧѧة، تقاطعѧѧت فѧѧي كثیѧѧر مѧѧن أبعادھѧѧا مѧѧع تجربѧѧة 
الشاعر المعري، الذي وجد فیھ الصورة المثلى للتعبیر من خلالھ عن الكثیر من آرائھ 

خصوصѧѧیة كѧѧل تجربѧѧة، وظروفھѧѧا الزمانیѧѧة وأفكѧѧاره، ونظرتѧѧھ للحیѧѧاة،  مѧѧع مراعѧѧاة 
والمكانیة،وھو ما تجسد في ما مر بنѧѧا مѧѧن أبیѧѧات أكѧѧدت ھѧѧذه الحقیقѧѧة، وترجمѧѧة عمѧѧق 

  العلاقة القائمة بین التجربتیــن، وبین الشـاعرین.

وإلى جانب شخصیة المعري، كان للشاعر أحمد الشارف استدعاء آخر، لشخصیة   
شخصیة التي عرفѧѧت بفروسѧѧیتھا وبأشѧѧعارھا التѧѧي الشاعر أبي فراس الحمداني، تلك ال

غلب علیھا طابع الحزن والشكوى، خاصة ما جاءت تعبیرا صادقا عѧѧن تجربѧѧة أسѧѧره 
من قبل الروم حتѧѧى سѧѧمیت ھѧѧذه القصѧѧائد  "بالرومیѧѧات" نسѧѧبة لھѧѧذه الواقعѧѧة المریѧѧرة، 

تھا التي لا شك أنھا تركت بصمتھا على  أشعار تلك المرحلة من حیاة الشاعر، وصبغ
بصبغتھا من الألم والأسى والحѧѧزن، وھѧѧو مѧѧا یتجلѧѧى لنѧѧا بصѧѧورة واضѧѧحة فѧѧي مجمѧѧل 
قصائده، ومنھا ھذه القصیدة، التي یناجي فیھا الشاعر حمامة، كانت تقف على غصѧѧن 
قریب من نافدة سجنھ، فیبث لھѧѧا أشѧѧجانھ ویشѧѧكوا لھѧѧا آلامѧѧھ، فѧѧي حѧѧوار رائѧѧع وبѧѧدیع، 

  تقول القصیدة:یذلل على حجم مأساتھ، وعظم معاناتھ. 

 َ ѧѧѧѧѧѧأ ُ َ  ولُ ق ѧѧѧѧѧѧَو ѧѧѧѧѧѧد نَق َ ѧѧѧѧѧѧقُ بِ  تْ اح ِ َ ي حَ رب َ م ٌ ام   ѧـѧѧѧѧѧـة
 َ ѧѧѧѧم َ ѧѧѧѧ ادُ ع َ َ الھ ѧѧѧѧو َ ُ ى م ѧѧѧѧا ذ ْ ِ طَ  تُ ق ѧѧѧѧَار َ النѧѧѧѧَ ةَ ق   ىو
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧتَ أ ّ َ  لُ حم ѧѧѧѧѧѧѧѧم ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧُ ونُ زُ ح م  ـــѧѧѧѧѧѧѧѧـوادِ قَ  ادَ ؤَ الف
 َ ѧѧѧѧѧَأ َ ا جَ ی ѧѧѧѧѧتѧѧѧѧѧَار َ َ ا م َ نْ ا أ   ـاننѧѧѧѧѧَیْ بَ  رُ ھْ الѧѧѧѧѧدّ  صѧѧѧѧѧف
ѧѧѧѧѧѧتَ  َ ِ ي تѧѧѧѧѧѧَالِ ع ѧѧѧѧѧѧي رُ ر ً ѧѧѧѧѧѧوح َ ٌ یفَ عِ ضَ  يّ دَ ا ل   ѧـѧѧѧѧѧـة
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧیَ أ َ حَ ضْ ْ ك م َ سѧѧѧѧѧѧѧѧُأ ѧѧѧѧѧѧѧѧبتَ ور و ِ ٌ یقَ لِ ي طَ ك   ـѧѧѧѧѧѧѧѧـة
َ  تُ نْ كُ  دْ قَ لَ  ْ أ ِ دّ ــالبِ  كَ نْ ى مِ لَ و ْ مُ  مع  ة  ــلق

  َ ѧѧѧѧѧѧѧَأ َ ا جَ ی   ــѧѧѧѧѧѧѧـيالِ حَ بِ  مѧѧѧѧѧѧѧینَ لَ عْ تَ  لْ ة ھѧѧѧѧѧѧѧَـѧѧѧѧѧѧѧـار
 َ َ و ѧѧѧѧѧѧѧ خَ لا َ َ ط ѧѧѧѧѧѧѧمِ  تْ ر ْ ѧѧѧѧѧѧѧالھُ  كَ ن ُ َ م   ـــѧѧѧѧѧѧѧـيالِ بَ بِ  وم
ѧѧѧѧѧعَ  َ ѧѧѧѧѧى غُ ل ِ صْ َ ائِ نѧѧѧѧѧَ ن ѧѧѧѧѧي الم َ   ـــѧѧѧѧѧـيالِ عَ  افةِ س
ѧѧѧѧѧѧѧѧتَ  َ ُ الِ ع ѧѧѧѧѧѧѧѧقَ ي أ ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧالھُ  كِ مُ اس ُ َ م ѧـѧѧѧѧѧѧѧـيالِ عَ تَ  وم   ـــ

ѧѧѧѧѧѧѧُ َ ت ѧѧѧѧѧѧѧِ ددّ ر ِ  يف ѧѧѧѧѧѧѧمُ  ســــѧѧѧѧѧѧѧـمٍ ج َ ّ ع ѧѧѧѧѧѧѧبَ  بٍ ذ ِ   ـيال
 َ ѧѧѧѧیَ و َ  تُ كُ سْ ѧѧѧѧم ْ َ  ونٌ زُ ح ْ و ◌ َ َ  بُ نѧѧѧѧدِ ي   يــѧѧѧѧѧـالِ سـ
 َ َ ي الحي فِ عِ مْ دَ  نْ كِ لَ و َ ــ  )1( يـالِ غَ  ثِ ادِ و

بھѧѧذا الأسѧѧلوب الرائѧѧع والبѧѧدیع، حѧѧاور الشѧѧاعر تلѧѧك الحمامѧѧة وعاتبھѧѧا واسѧѧتغرب   
نواحھا، وھي الحرة الطلیقة، وھو السѧѧجین المعѧѧذب المھѧѧان، الѧѧذي لا تفارقѧѧھ الھمѧѧوم، 
ولا تتركѧѧھ الأحѧѧزان، فھѧѧو أولѧѧي بالشѧѧكوى والبكѧѧاء منھѧѧا، ولكنѧѧھ عزیѧѧز الѧѧنفس، قѧѧوي 

ما تعاظمت، ولا تبكیѧѧھ المحѧѧن والحѧѧوادث الإرادة عالي الھمة، لا تكسره المصائب مھ
مھما تواترت، فدمعھ عزیز وغالي على نفسھ الأبیة، التي كانت دائما صورة للفارس 
الھمام، والبطل المقدام، في أحلك الظروف وأصѧѧعبھا، صѧѧورة ھѧѧذا الشѧѧاعر والفѧѧارس 

                                                        
 237ص  ،دار مكتبة الھلال، بیروت م) 1995(د ط قدم لھ وبوبھ وشرحھ علي أبو ملحم ، دیوان ابي فراس الحمداني ) 1(
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 بكل آلامھا وأحزانھا ومعاناتھا، ھي ما اسѧѧتدعاھا الشѧѧاعر أحمѧѧد الشѧѧارف، واسѧѧتوحى
منھا عظم محنتھا، وكـــبر مصیبتھا، لیسقطھا على تجربتھ الشѧѧعریة التѧѧي دارت ھѧѧي 
الأخرى حول الأســر غیر أنھ أسر مѧѧن نѧѧوع آخѧѧر. فالشѧѧاعر لѧѧم یؤسѧѧر مѧѧن عѧѧدو، ولا 
أودع في سجن، ولكنھ كان أسیر لمكان، وحبیسѧѧا لѧѧذكریات، أثѧѧارت شѧѧجونھ وحركѧѧت 

منطقѧѧة ل من " دیسان " التي تقع فѧѧي طلاعواطـــفھ، حین وقف على تلك المرابع والأ
طرابلس، وفي طریق بلدتھ. فشده الحنین، وھزتھ الأشواق إلى الأحبة والخلان غرب 

وإلى الماضي حین كان ھذا المكان عامرا بالحیاة، وبالفرح والبھجة وبجمال الطبیعѧѧة 
ابѧѧت وسحرھا، فإذا الیوم قد أقفر، وخلا من كل ھذه المظاھر، بل تحول إلى أطѧѧلال غ

عنھا صور الحیاة، وخیم علیھا الصمت والسكون والموت. فیالھѧѧا مѧѧن منѧѧاظر فجѧѧرت 
بقسوتھا الآلام، وأھاجت بكابتھا الذكریات والأحزان، فسال مداد الكلمѧѧات والعبѧѧارات 

  لترسم لحظات من شجن الشاعر وحنینھ لیقول:

َ فَ    ھـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـدٍ ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـى عَ لَ ي عَ ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـفِ ھْ الَ و
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ اتِ ذَ ب ِ الشّ ّ  اتِ ذَ  یح ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالط ْ    ح ِل

 َ َ أ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَر ْ ا الی َ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ م َ  دْ ق َ خْ أ   تْ ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـو
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ َ ل ِ ولا َ  ج وا  انُ ة كَ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ѧـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـ ــــــ
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلَ  ّ َ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْانَا عَ م َ شْ ت أ ѧـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـو ي  اقِ ـــــ
 َ َ  اكَ ذَ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ كِ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْالأ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ دْ ق َ   تْ عَ جَ س
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقُ فَ  ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلَ  تَ ل َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تَ ھ َ َ الِ ع ѧـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـ  تبْ لَ  ي و ـ
 يــــــكِ بْ یُ  نْ ــمِ  اكَ ادَ ــنَ قدْ فَ 

  َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِضَ ِ ابِ ي غَ َ  ر ْ الأ َ ز ِ مـ   ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـان
ّ  اتِ ذَ  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالر ْ َ  لِ م ْ الكُ و ِ بَ ث ѧـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـان   ـــــــ
 َ َ  انѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتْ كَ و ْ م َ ر ْ الغُ  ـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـعُ تـ ѧـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـز َ ـ ِ لا   ن

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ اكَ ذَ ب َ ّ الح َ ي دِ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِ ي ِ یسـ   ـــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـان
 َ َ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ طَ لا َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ تْ اب ِ َ ل ْ ي الأ ِ ــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـجَ شـ   ان
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَو ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقَ  دْ ق َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَعَ  تْ ام َ ل ِ صَ غْ ى الأ   ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـان

َ ѧـѧѧѧѧѧѧѧѧѧـكِ  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي م ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي عَ ع َ َ ل ْ ى الأ ѧـѧѧѧѧѧѧѧѧѧـزَ حـ ِ ـ   ان
 َ ِ ــدَ ـــمي حَ نِ ن بَ ــمِ  یرٌ سِ أ  )1( ان

بھѧѧذه الأبیѧѧات تحѧѧدث أحمѧѧد الشѧѧارف عѧѧن مشѧѧاعره وأحاسیسѧѧھ، حѧѧین أسѧѧره المكѧѧان 
واستوقفتھ الذكریات، فحلق بخیالھ في الماضي، لیستذكر أیامھ الخوالي، بكل أفراحھا 
وأتراحھا، ولیستحضر من التراث أیضا، صورة الشاعر أبѧѧي فѧѧراس وھѧѧو فѧѧي سѧѧجنھ 

لѧѧك، ویشѧѧترك معѧѧھ فѧѧي حنینѧѧھ ینѧѧاجي تلѧѧك الحمامѧѧة ویحاورھѧѧا، فیفعѧѧل ھѧѧو الآخѧѧر ذ
للماضѧѧي، وإحساسѧѧѧھ بقسѧѧوة الحیѧѧѧاة وظلمھѧѧѧا، فھمѧѧا الاثنѧѧѧان أسѧѧیران للمكѧѧѧان. ورغѧѧѧم 
اخѧѧتلاف طبیعѧѧة ھѧѧذا الأسѧѧر، وظروفѧѧھ الزمانیѧѧة والمكانیѧѧة ولكنѧѧھ ألقѧѧى بظلالѧѧھ علѧѧى 
حاضѧѧر شѧѧاعرنا، فاسѧѧتلھم منѧѧھ بعѧѧض صѧѧوره واستحضѧѧر منѧѧھ بعѧѧض معانیѧѧھ، التѧѧي 

ѧѧھ، صاغھا بأسلوبھ في أبیاتھ الشѧѧاعر بتراثѧѧذا الشѧѧق ھѧѧدى تعلѧѧا بمѧѧوحى لنѧѧا یѧѧعریة، مم
ومحاولة الربط بینھ وبین الحاضѧѧر، فѧѧي صѧѧورة فنیѧѧة رائعѧѧة، ومѧѧن الشخصѧѧیات التѧѧي 

                                                        
 .176أحمد الشارف دراسة ودیوان / ص  ) 1(
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اسѧѧتدعاھا شѧѧاعرنا أحمѧѧد الشѧѧارف، اضѧѧافة إلѧѧى مѧѧا ذكرنѧѧاه سѧѧالفا شخصѧѧیة الشѧѧاعرة 
 الخنساء، تلك الشاعرة المخضرمة، التي غلب على أشѧѧعارھا الحѧѧزن والأسѧѧى وذرف

الدموع والبكاء والنواح، بعد رحیل أخیھا صخر، لتصور ھذا الكم الھائل من المعانѧѧاة 
والألم عبر أشعارھا المرھفة، التي تمیزت بوضوح اللفظ، وإحكام الصیاغة، وصѧѧدق 
التعبیر، وجمال التصویر، الأمر الذي جعلھا من أشھر الشѧѧعراء الѧѧذین عѧѧرفھم الأدب 

ذه الصفات، وصبغتھ بصبغة الحزن العمیق والتفجѧѧع العربي، ولعل اتسام قصائدھا بھ
الѧѧدائم، ھѧѧو مѧѧا دفѧѧع شѧѧاعرنا إلѧѧى الالتفѧѧات لشѧѧعرھا، وإلѧѧى شخصѧѧیتھا المعذبѧѧة الدائمѧѧة 
التألم، خاصة وھو یرثي أحد أصدقائھ، وأحد أعمدة الأدب في لیبیا أحمد ضیاء الدین، 

أحمد الشارف من خلال اسѧѧتدعاء  م حینھا حاول الشاعر1929الذي وافتھ المنیة سنة 
شخصیة الشاعرة الخنساء أن یربط بѧѧین تجربتѧѧھ الشѧѧعریة بمѧѧا اتسѧѧمت بѧѧھ مѧѧن شѧѧكوى 
وأنین وألم، وبینما كانت تعانیھ الشاعرة الخنساء، وتكابده فѧѧي تجاربھѧѧا الشѧѧعریة فھѧѧي 
في نظره خیر من عبر عن ھذه المعاني والدلالات، وأبدع في رسم صورھا والتعبیѧѧر 

وھو ما نراه قد تجسد عند شاعرنا، وھو یصوغ قصѧѧیدتھ، ویرثѧѧي صѧѧدیقھ. فھѧѧا عنھا، 
  ھو یقول في مستھل مرثیتھ: 

بھذا التفجع، وبھذا الاحساس بالفقد والرحیل، كانت البدایة، لینطلѧѧق الشѧѧاعر بعѧѧدھا   
الدالة على حجم الكارثة، وحجم المصѧѧاب عنѧѧده، وكیѧѧف لا ومѧѧن  في سیل من التعابیر

یرثیھ یرى فیھ صورة الرجل الذي اتسم بمكارم الأخلاق، ونبیل الصفات، حتى صار 
رحیلھ خسارة وأیما خسارة لأھلھ وأصدقائھ ووطنھ، الѧѧذي كѧѧان مѧѧا أحوجѧѧھ إلیѧѧھ وھѧѧو 

ѧѧتعمار الایطѧѧارع الاسѧѧو یقѧѧھ، وھѧѧعب أیامѧѧھ، وأصѧѧك ظروفѧѧر بأحلѧѧوتھ یمѧѧل قسѧѧالي بك
وجبروتھ. فالمصاب عند شاعرنا كان جلل، وكان یستحق منھ أن یقѧѧف مصѧѧورا لتلѧѧك 
المحنة، وتلك الفاجعة التي حلѧѧت بѧѧھ وبѧѧالوطن عامѧѧة، فجѧѧاءت قصѧѧیدتھ تعبیѧѧرا صѧѧادقا 

  عن مشاعره، وعن ما یحس بھ من حرقة برحیلھ حتى قال:

    َ َ  اعٌ دَ و ѧѧѧتَ و ِ شْ َ  یعٌ ی ѧѧѧي القَ فѧѧѧِو ْ ْ حَ  بِ ل ٌ قѧѧѧَر   ة
 

  َ ѧѧعَ  دّ شѧѧَأ َ َ ل ѧѧ اءِ شѧѧَحْ ى الأ ِ ѧѧن لَ م َ ѧѧالجَ  بِ ھ ْ ِ م   )2( ر
 

ھ فѧѧي اعتقѧѧاده إلا حѧѧزن الخنسѧѧاء علѧѧى أخیھѧѧا حزنѧѧھ عظѧѧیم، وألمѧѧھ شѧѧدید، لا یضѧѧاھیف
  صخر، الذي ما فتأت تبكیھ وتنوح بذكره على مر السنین، ولھذا نراه یقول:

                                                        
 .456أحمد الشارف دراسة ودیوان / ص  ) 1(
 .456ص أحمد الشارف دراسة ودیوان،  ) 2(

 َ َ أ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف َ ْ ل ُ  ت ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأ ُ ِ ف ِ دْ البѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ ول ُ عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلْ ا طَ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ ر ِ البѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ ة   در
 َ َ  ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـاءٌ ضَ ق ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلَ و ِ َ  نْ ك َ لا ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ق ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ اءٌ ضَ ِ   هِ دّ رَ ل
 

  َ َ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف َ َ اج ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالمَ  كِ أ ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ورُ دُ ق ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧحَ  نْ م َ  ثُ یْ ِ دْ  تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلا   ير
 َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلَ وَ  رٌ بْ صَ ِ َ  نْ ك ِ  سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلا ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧإِ  یلُ ب ِ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى الصّ   )1(بر
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   ѧѧѧѧَكَ ش َ َ  اتِ ذَ  كѧѧѧѧتْ بَ ت و   هِ قѧѧѧѧدِ فَ لِ  مѧѧѧѧالِ الر
   َ َ ــــشَ و َ التّ ي ھا فِ تُ كْ ار ِ جُ و ِ  ع ِ ب  ةٍ قّ ر

ٍ خْ ى صَ لَ ي عَ كِ بْ تَ  اءُ سَ نْ الخَ  انتْ ا كَ مِ كِ       ر
َ شَ مُ  ُ كَ ار ِ تَ خْ ة الأ ّ السِ  يفِ  ین ِ ھوالجَ  ر    )1(ر

 

وكما صور الشاعر حزنھ وعبر عن ألمھ، فقد نقل لنا أیضا مشاركة بعѧѧض المѧѧدن   
والمناطق  لھ في محنتھ ومصابھ، فھا ھي ذات الرمال، وھا ھي برقة تقاسمھ الھمѧѧوم 
وتشاطره الأحزان،  ببكائھا وشكواھا، لتكون ھي الأخرى الخنساء بكل ما تحمѧѧل مѧѧن 

شاعرھا وعظیم حزنھا تجاه فقید الوطن دلالات الحزن والأسى، وھي تعبر عن نبل م
بھذه الكیفیة، حاول شاعرنا أن یوظѧѧف شخصѧѧیة الخنسѧѧاء، وأن یسѧѧتلھم كѧѧل مѧѧا تحملѧѧھ 
من دلالات ومضامین فكریة وإنسانیة، منحتѧѧھ القѧѧدرة علѧѧى الافѧѧادة منھѧѧا عنѧѧد صѧѧیاغة 
تجربتѧѧھ الشѧѧعریة، ممѧѧا یؤكѧѧد علѧѧى أھمیѧѧة ھѧѧذه التقنیѧѧة، وعلѧѧى دورھѧѧا فѧѧي بنѧѧاء الѧѧنص 

عري، اذا أحسن الشاعر الاختیار، وألѧѧم بفنѧѧون التوظیف.فالشѧѧاعر عنѧѧدما یسѧѧتدعي الش
شخصѧѧیة تراثیѧѧة، فإنمѧѧا یسѧѧتدعي كѧѧل الایحѧѧاءات والѧѧدلالات التѧѧي ارتبطѧѧت بوجѧѧدان 
المتلقي تلقائیا، وبذلك یتخطى الشاعر بفضѧѧل ھѧѧذه التقنیѧѧة الѧѧزمن التѧѧاریخي للشخصѧѧیة 

  ویربطھا بالزمن الحاضر.   

اول الشاعر أحمد الشارف توظیѧѧف الشخصѧѧیة التراثیѧѧة، وتحمیلھѧѧا بھذه الصورة ح  
بعѧѧض أبعѧѧاد تجاربѧѧھ بمѧѧا یѧѧتلاءم وطبیعѧѧة العصѧѧر الѧѧذي یعیشѧѧھ، والظѧѧروف الزمانیѧѧة 
والمكانیة التي تحیط بھ، وبجعل ھذه التقنیة وسیلة، من وسائل التعبیѧѧر والإیحѧѧاء التѧѧي 

عѧѧد أن قѧѧام باختیѧѧار مѧѧا یناسѧѧبھ منحتھ فرصة لنقل جملة من أفكاره ومعانیھ ودلالاتѧѧھ، ب
من ھذه الشخصیات، وما یتناسب كذلك وطبیعة التجربة التي أراد اسقاطھ علیھا، وقد 
جѧѧاء اسѧѧتدعاء الشѧѧاعر لھѧѧذه الشخصѧѧیات بطѧѧرق مختلفѧѧة، تنوعѧѧت بѧѧین اسѧѧتدعاء ھѧѧذه 

 باقتبѧѧاس قѧѧول مѧѧن  أقوالھѧѧا أحیانѧѧا أخѧѧرى، أو الشخصیات من خلال أسمائھا أحیانا، أو
صفة مѧѧن صѧѧفاتھا أو حѧѧدث مѧѧن أحѧѧداثھا، وكلھѧѧا وسѧѧائل وأسѧѧالیب فنیѧѧة، لجѧѧأ  باستعارة

إلیھѧѧا الشѧѧاعر عنѧѧد محاولتѧѧھ توظیѧѧف ھѧѧذه الشخصѧѧیات، واسѧѧتغلال دلالاتھѧѧا الفنیѧѧة و 
  الرمزیة، في محاولة منھ لجعل نصھ أكثر غنى وثراء، و أكثر جمالا وإبداعا.         

 

                                                        
 . 456, ص  المصدر نفسھ. ) 1(


