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  ول الأ مبحثال
  البحث مــقدمة          

ǽعتبر التراث الشعبى عامة والتراث الغنائى Ǽصفة خاصة من المعالم الرئǽسة في حǽاة     
تعǽشها الشعوب  ىجتماعǽة التالشعوب, وتجسیداً حقǽقǽاً للخبرات والتجارب الثقافǽة والإ

وتنسحب تلك المفاهǽم على التراث الغنائى والموسǽقى فى منطقة إقلǽم جنوب النیل الأزرق 
شاعة روح التقارب  ٕ الذǽ ȑمثل قǽمة فنǽة ذات دلالات ȞبرȐ فى Ȟشف النفس الإنسانǽة وا

فة التى والتعاطف بین أفراد هذه المجموعات, وذلك لإرتǼاطه Ǽالعادات والتقالید والطقوس المختل
ثنǽة, وعلى الرغم من الإختلاف العرقى ومات الحǽاة لدȐ هذه المجموعة الإتعد من أهم مق

تغلب علیها  اً من الأنشطة الموسǽقǽة المتشابهةواللغوȐ لهذه المجموعات إلا أنها تمارس أنواع
یلعب موسǽقى المزامیر والأبواق التى تصنع من المواد المحلǽة Ȟالخشب والقنا والقرع, Ȟما 

  الغناء دوراً مهماً عند تلك المجتمعات خاصة في قǽادة وتوجǽه المجتمع. 
إن إختǽار الدارس لهذه الدراسة ǽأتى إستكمالاً لما جاء في دراسته الساǼقة للماجستیر Ǽعنوان   

ȉالأنما)  ْ م حیث هدفت ) ز بجنوب النیل الأزرق الغنائǻة والضروب الإǻقاعǻة عند قبیلة القُ
زالدراسة  ْ م ما الدراسة الراهنة تهدف للتعرف علي أ )(الساǼقة للتعرȄف Ǽالثقافة الموسǽقǽة عند القُ

ت موسǽقǽة مارستها لشتى أنواع الفنون من آلاقǼائل البرتا من خلال حǽاة القبیلة الإجتماعǽة وم
تأثیرها التعرف على دور الموسǽقى الشعبǽة فى الحǽاة الإجتماعǽة لقبیلة البرتا و ومن ثم  وغناء

على الآلات الموسǽقǽة المستخدمة من  اء في إقلǽم النیل الأزرق مع التعرفعلى فنون الآد
حیث صناعتها وطرȄقة عزفها, وقد تمیزت مجموعة البرتا وتأثرت Ǽموسǽقاها أغلب المجموعات 

رتا لدȐ موسǽقى الب دراسة تهتم بدراسة الأثر الموسǽقيفى منطقة النیل الأزرق, لذا فأن هذه ال
Ǽة والإنأǽقاعاتها المتعددةظمتها النغمǽ, ائلǼعلى فنون الأداء عند القالأ Ȑم النیل إ فىخرǽقل

الأزرق وذلك عن طرȘȄ العمل المیدانى وما یتصل Ǽه من جمع وتصنیف وتحلیل المادة 
 Ǽسǽاقهاالدراسة الأنظمة النغمǽة والإǽقاعǽة من خلال رȃطها  تالعلمǽة للǼحث, Ȟما تتناول

 تشارȞها والتى النفخ تلاآ خاصة, البرتا لقبیلة الموسǽقǽة الآلات بدراسة وتهتم ,جتماعىالإ
  .  Ǽالمنطقة أخرȐ  وقǼائل مجموعات فیها

                                                        
  القمز إحدي القبائل الرئیسیة باقلیم جنوب النیل الأزرق, بجانب قبائل البرتا والانقسنا والھمج والبرون  
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 الكرمك محلǽة في الأزرق  النیل إقلǽم تقطن التى المجموعات إحدȐ ىه البرتاإن مجموعة �
 قبیلة وتتمتع ,المجموعة أفراد ینتشر حیث الدمازȄن ومحلǽة, الروصیرص محلǽة, قǽسان محلǽة
 ,الأخرȐ  الثقافات عن ǽمیزها ما والسمات الخصائص من ولها متنوعة موسǽقǽة بثقافة البرتا

 والعادات والطقوس المختلفة ǼالمناسǼات المرتȌǼ الغناء من عدیدة أنماȋ الثقافة هذه وتتضمن
 لها نفسها الموسǽقǽة الآلات نإ Ȟما, الآلǽة الموسǽقى من Ȑ الأخر  نماȋالأ جانب لىإ والتقالید

 التي المجموعة هذه أفراد قبل من معها التعامل مفهوم حیث ومن الطاǼع حیث من ǽمیزها ما
 البرتا مجموعة وتتمیز, والموسǽقى ىالغنائ الموروث على محافظة المنطقة قǼائل أكثر من تعد

 الذǼ Ȑالرقص المصحوب الجماعى الغناء علǽه ǽغلب الذȐ ىفرȄقالأ الطاǼع ذات Ǽالموسǽقى
 الǼحث هذا إجراء ضرورة الǼاحث رأȐ تقدم ما لكل, المتنوعة الطقوس بǼعض یرتȌǼما  عادة

 ومن البرتا مجتمع عند الموسǽقǽة الثقافة مȞونات وعناصر تفاصیل على الوقوف من لیتمȞن
  .الأزرق  النیل إقلǽم ىف داءالأ فنون  على إنعȞاسها ثم

  :  الǺحث مشȜلة
 إرتǼاطاً  ترتȌǼ إǽقاعǽة نظمةأو  ومتنوعة متعددة وأدائǽة غنائǽة قأǼانس البرتا موسǽقى تذخر  

 قǼائل مجموعة تمارسها ىالت والطقوس والتقالید Ǽالعادات ترتȞ ȌǼما ىالنواح Ȟل ىف عضوǽاً 
ن, الأزرق  النیل ٕ  لقبیلة الموسǽقǽة Ǽالثقافة تأثرت الأزرق  النیل بإقلǽم ثنǽةالإ المجموعات معظم وا
من الناحǽة  وراً ذج والأعمȘ السȞانǽة العددǽة حیث من الأكبر هى البرتا قبیلة نأ وǼما, البرتا

 قǼائل موسǽقى غالبǽة على مǼاشر أثر لها البرتا موسǽقى نإ الǼاحث لأحȎ فقد, ةالتارȄخ
 الذȐ الأمر ,الدقیȘ العلمى والǼحث Ǽالدراسة ǽحȎ لم الدور ذلك نإ إلا, الأزرق  النیل منطقة
Ȑذلك فقدان إلى سیؤد Șخى الحȄما والفنى التارȞ Ȑان إلى سیؤدǼة الثقافة ذوǽقǽلقبیلة الموس 

ندثارها ضǽاعها إلى ذلك یؤدȐ وǼالتالي المنطقة قǼائل ثقافات وسȌ البرتا ٕ  الدارس رأȐ علǽه, وا
    .المجال هذا فىأن یǼحث 

  : الǺحث أهداف
 النیل إقلǽم قǼائل عند داءالأ فنون  على تأثیرها ومدلولات البرتا موسǽقى على التعرف/ 1

  .الأزرق 
مجتمع البرتا وعند القǼائل  ىتصاحبها ف الطقوس التي/ التعرف على ǽȞفǽة أداء الأغانى و 2

  الأخرȐ فى منطقة النیل الأزرق.
  / تسلȌǽ الضوء على أنواع فنون الأداء فى إقلǽم النیل الأزرق. 3
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لى أنواع الآلات الموسǽقǽة المستخدمة لدȐ مجموعات قǼائل النیل الأزرق وعند إ/ التوصل 4
ستخدامها وطرق إنتقالها بین القǼائل Ǽالمنطقة. وǽȞفǽة صناعتها وطرق عزفها و قبیلة البرتا  ٕ   ا

/ تحدید الأنظمة النغمǽة والإǽقاعǽة الشائعة والمستخدمة فى موسǽقى البرتا وعلاقتها 5
  خرȐ. والإǽقاعǽة لدȐ مجموعات قǼائل النیل الأزرق الأ Ǽالأنظمة النغمǽة

  : أهمǻة الǺحث
الأثر المتǼادل بینه وموضوع نه من أوائل الǼحوث فى مجالات إالǼحث هذا تأتي أهمǽة   

Ȟما سیزود دراسة الموسǽقى للدارسین والمهتمین وطلاب نه سیوفر مادة مهمة إ, Ȟما الǼحث
  من الدراسات.المȞتǼة السودانǽة بهذا النوع 

  : فروض الǺحث
. إسلوب أداء الوازا أثر فى طرȄقة أداء الآلات الموسǽقǽة الأخرȐ فى منطقة إقلǽم النیل 1

  الأزرق 
. ان حرȞة الرقص والأداء الحرȞى عند معظم قǼائل النیل الأزرق تشاǼه (حرȞة الرقص) 2

  عند قǼائل البرتا.
تمیز Ǽممیزات وخصائص  تسألیب تألیف الألحان والأداء عند البرتا أن النظام النغمى و إ. 3

  فنǽة ǽمȞن أن تسهم في تغییر طاǼع ومفاهǽم الموسǽقى في السودان.

  : أسئلة الǺحث
  / ماهى العناصر والأنظمة الإǽقاعǽة واللحنǽة لموسǽقى البرتا؟ 1
  زرق؟منطقة النیل الأ ى/ ماهي أسالیب اداء الأغاني ف2
  أنواع فنون الأداء فى إقلǽم النیل الأزرق؟ / ماهي 3
/ ماهي الالآت الموسǽقǽة التى تفردت بها قبیلة البرتا والالآت الموسǽقǽة لدȐ قǼائل النیل 4
  زرق؟ الأ
لنغمǽة والإǽقاعǽة ألمستخدمة عند قǼائل منطقة ا/ ماهى الأنظمة النغمǽة وعلاقتها Ǽالأنظمة 5

  النیل الأزرق؟ 
  
  

  : مجتمع الǺحث
التى تقطن منطقة نطاق القǼائل  ىالنشاȋ الموسǽقى الممارس ف یتمثل مجتمع الǼحث فى  
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وذلك من حیث المادة الموسǽقǽة المؤداة ومفردات ادائها من مؤدین (مغنین, النیل الأزرق 
المستخدمة فیها وȞل ما له صلة ǼمȞونات الثقافة الموسǽقǽة  سǽقیین) إلى جانب الآلاتمو و 

  رتا والقǼائل الأخرǼ Ȑالنیل الأزرق.لدȐ قǼائل الب
  : عینة الǺحث

  : نواع العیناتتشتمل عینة الǺحث على نوعین من أ
عینة مقصودة وذلك لما تتسم Ǽه Ǽعض النماذج الموسǽقǽة من خصائص توجب  ى: هوليالأ

  .فحصها
  لعینة الǼسǽطة التى ǽمȞن إعتمادها فى حالات النماذج المȞررة او المتشابهة. ا ى: هالثانǽة

  : منهج الǺحث
   , تحلیل المحتوȑ).یتǼع هذا الǼحث المنهج (الوصفى

  :حدود الǺحث
  .زرق الحالǽة)زرق (ولاǽة النیل الأإقلǽم جنوب النیل الأ: منطقة الحد المȞانى
  .م2010 – 1900 الحد الزمانى:

  الموضوعى: موسǽقى قǼائل منطقة النیل الأزرق.الحد 
  : أدوات الǺحث

  / المقاǼلات الشخصǽة. 1
  / الملاحظة المǼاشرة. 2
  / تسجǽلات مرئǽة وصوتǽة لعروض غنائǽة في مȞانها الطبǽعي. 3
  / Ȟتب ومراجع. 4
  ستمارة جمع بǽانات. إ/ 5
  / مدونات موسǽقǽة. 6
  / Ȟامیرا فوتوغرافǽة. 7
ٕ / Ȟمبیوتر و 8   نترنت.ا
  / آلة اكوردیون 9
  

  : أرȃعة فصول علي النحو التاليیتكون الǼحث من هȜǻل الǺحث : 
جراءات  على Ȑ عن الإطار العام للǼحث وǽحتو عǼارة  الفصل الأول: ٕ الخطة والدراسات الساǼقة وا
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  زرق.إقلǽم جنوب النیل الأالتقلیدǽة ب ىتمت عن الموسǽق ىالǼحث والدراسات الت
الخلفǽة العلمǽة والتارȄخǽة لموضوع  ىوǽحتوȑ عل ة عن الإطار النظرȐ هو عǼار  الفصل الثاني:

  الǼحث. 
إستعراض لنماذج الǼحث ǼالتدوȄن للǼحث وفǽه  وهو عǼارة عن الإطار العملى الفصل الثالث:

  .والتصنیف والتحلیل
ل إلیها ثم النتائج التى تم التوص یتم فǽه عرض ,هو عǼارة عن تقرȄر عن الǼحث الفصل الراǺع:

لتناول Ǽعض الجوانب والموضوعات المȞملة للǼحث ثم مناقشتها وتفسیرها إضافة إلى توصǽات 
  یختتم الǼحث Ǽقائمة مصادر ومراجع الǼحث.

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  إجراءات الǺحث
الإطار العملى مبیناً مجتمع الǼحث  ىإجراءات الدراسة ففى هذا الجانب یوضح الدارس    
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عرض وتحلیل النماذج, بجانب معینات  ىوعینة الǼحث وطرȄقة إختǽارها والطرȄقة المتǼعة ف
هذا الǼحث, أثر موسǽقى البرتا علي فنون الأداء  ىف Ȟما یتناول الدارسومصطلحات الǼحث, 

لأزرق فى الجزء الجنوȃى الشرقى في إقلǽم النیل الأزرق, قبیلة البرتا التى تقطن إقلǽم النیل ا
  للسودان.

إقلǽم جنوب النیل  لى مواقع تلك القبیلة فىإلجمع مادة الǼحث قام الدارس بزȄارات میدانǽة    
الأزرق (ولاǽة النیل الأزرق, محلǽة قǽسان) وقد تمȞن الدراس من مشاهدة عدة إحتفالات 

لغناء والرقص عند البرتا, وقد قام أقǽمت خصǽصاً لیتعرف الدراس عن قرب على الموسǽقى وا
الدارس بتسجیل عدداً من الأغانى الشعبǽة إلى جانب Ǽعض المعلومات المرتǼطة Ǽموضوع 

إقلǽم جنوب النیل الأزرق, Ȟما  ىǼحثه, وهذا جعله یلم Ǽالعدید من أنماȋ الغناء وفنون الأداء ف
نى والرقصات وǼعض أجرȐ الدارس عدداً من المقاǼلات الشخصǽة مع مؤدȐ تلك الأغا

الأشخاص المهتمین بهذا الأمر, وǼعد إعتماد خطة الدارس لنیل درجة الدȞتوراة, إتǼع نظام 
 الشمس لمقابلة الفئة المستهدفة فىالزȄارات المیدانǽة بدءاً من السادسة صǼاحاً وحتى مغیب 

م حتي 2013/فبرایر/28الفترة من  ىمنازلهم, فȞانت الزȄارة الأولى إلى مدینة قǽسان ف
م حتي 2013/ابرȄل/20م ثم زȄارة الى أبوشنینة وود الماحي في الفترة من 2013/مارس/15

م ثم زȄارة إلي قنǽص 22/11/2013فى  Ȏ القر م  ثم الزȄارة الثالثة إلى قرȄة 2013/مایو/5
م واخیراً زȄارات 24/11/2013م وزȄارة إلي حي قوقش ǼالدمازȄن في 23/11/2013شرق فى 
م, 2013/ نوفمبر/ 25/26/27سوǼا, تولنقش, والعصاصر Ǽمدینة الروصیرص في  إلي أحǽاء

وفوق Ȟل ذلك إستعان الدارس بǼعض الخبراء من أبناء وȃنات قبیلة البرتا فى جمع مادته 
هذا المجال,  ىوذلك لمعرفتهم التامة Ǽمجتمع القبیلة وǼالأفراد الذین ǽمȞن الإستفادة منهم ف

  تى: لغة البرتا وقد تناولت إجراءات الǼحث الأبجانب معرفتهم بلهجة و 
  : مجتمع الǺحثاولاً: 

إعتمد الدارس على إختǽار مجتمع الǼحث من العدید من الأنماȋ الموسقǽة والغنائǽة لقبیلة   
لعدد من  وǼعد إستماع الدارسالبرتا وǽȞفǽات الأداء مقارنة مع Ǽقǽة قǼائل إقلǽم النیل الأزرق 

نموذجاً لإجراء الǼحث ) 22جاً وقع إختǽاره لـ (ذالتسعون نمو  هاعدد فاقالنماذج المتنوعة 
  النحو التالى:  ىوالدراسة والتحلیل, وǽشتمل مجتمع الǼحث على ثلاث فئات عل

ة التى تمارسها المجموعات وهى عǼارة عن الأعمال الغنائǽة والموسǽقǽ (أ):ى/ الفئة الأول1
  لقبیلة البرتا.  السȞانǽة
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الصلة Ǽموضوع الǼحث فى جوانǼه  راد قبیلة البرتا (الرواة) من ذوȐ وهم أف (ب)الثانǻة:/ الفئة 2
  التأرȄخǽة والإجتماعǽة. 

الثقافة الموسǽقǽة والغنائǽة من أفراد قبیلة البرتا من المغنین  وهم منتجو (ج)/ الفئة الثالثة:3
  الصلة المǼاشرة Ǽالنشاȋ الموسǽقى.  Ȑ والموسǽقین والراقصین وذو 

 :   : تنقسم عینة الǺحث إلي نوعین:  عینة الǺحثثانǻاً
   : Simple Random Sampleعینة عشوائǻة         

أساس العینة العشوائǽة, ǽمȞن من خلالها الوصول إلى  قام الدارس بإختǽارها على   
الخصائص المطلوب معرفتها وذلك نسǼة لثراء الثقافة Ǽالأعمال الموسǽقǽة التى ǽقود تحلیل 

أغنǽة شعبǽة من  )100(الǼعض منها الى معرفة خصائص المجتمع وقد شملت هذه العینة 
أغنǽة لǽستخدمها  )إثنین وعشرȄن(م إختǽار أغانى البرتا وأغانى القǼائل الأخرǼ Ȑالمنطقة, وت

الدارس Ȟنماذج في إطار Ǽحثه, وذلك لتشاǼه وتطابȞ Șثیر من تلك الأغاني في خصائصها 
  الموسǽقǽة وموضوعاتها الإجتماعǽة, وتتصل هذه العینات Ǽفئات المجتمع الثلاثة (أ,ب,ج)

  : ینة مقصودةع 
لمامها Ǽمادة  ىتǽارها علوهي تتصل Ǽالفئتین (ب,ج) من المجتمع تم إخ   ٕ أساس ثقافتها وا

 ىالإشتراك ف ى, Ȟما وأن المجموعات المقصودة لها دور Ǽارز فȄاً الǼحث تارȄخǽاً وعصر 
فراز الأعمال الغنائǽة الموسǽقǽة. ٕ   صǽاغة وا

  (أ). أسس أختǻار نماذج الǺحث من الفئة 
Ȟل افراد  Ȑشائعة لد بىت الكبیرة, وممارسة الغناء الشعأن مجتمع البرتا من المجتمعا  

 ȋفها إلى أنماǽعد دراسة وتحلیل تلك العینة ثم تصنǼصعب حصر المغنیین, وǽ التالىǼالقبیلة, و
غنائǽة وأنواع وفقاً للوظائف التى تؤدیها حیث یرتȞ ȌǼل منها بدور وظǽفي تلعǼه الأغنǽة في 

ا علي اساس تنوع مجتمع البرتا, لذلك قام الدارس بإختǽار النماذج التى سǽقوم بتحلیلها ودراسته
  لحان من حیث النغم والإǽقاع وحرȞة الرقص. الأ
  

 :   : التحلیل ىالخطوات المتǺعة فثالثاً
  قام الدارس بتصمǽم إستمارة لتحلیل نماذج الǼحث Ȟالاتي: 

   إسم النموذج /1
   سم المؤدȎإ /2
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   / إسم القبیلة3
   النموذج / نوع4
   النص الأدبى للنموذج / 5
   معنى النص /6
   الوظǻفة /7
   (التدوȂن) النص الموسǻقى /8
  للمؤدیین المدȎ الصوتى  /9

    / السلم الموسǻقى10
   القالب /11
   الآلات المشارȜة /12
   طرȂقة التنفیذ /13
  تحلیل النموذج / 14
  / المیزان15
   / الضرب الإǻقاعى16

 :    :معینات الǺحثراǺعاً
  / Ȟامیرا تسجیل مرئى + أشرطة فیدیو2    + أشرطة Ȟاسیت  ى/ أجهزة تسجیل صوت1
  / التدوȄن الموسǽقي وما ǽحتاجه من أوراق ونوت موسǽقǽةȞ /    4امیرا فتوغرافǽة 3
لمعرفة  Ǻاص)  Parrot)  96/ آلة اكوردیون مارȞة 6   / إستمارة مقاǼلات شخصǽة 5

  / المصادر والمراجع 7    السلالم وتحدید درجات ألحان النماذج
  اورنǻك تسجیل البǻانات الصوتǻة وǻحتوȏ علي: 

    ,ȑ(المؤدیین), الراو ȑمي, المؤدǽالتعل ȑالأسم, العمر, القبیلة, المستو ,ȌȄخ, رقم الشرȄالتار
.ȌȄالشر ȑة, أسم الآلة, العمل, نوع العمل, واخیراً محتوǽقǽالآلة الموس  

  
  مصطلحات الǺحث

  البرتا: 
 ,لمستوطنة فى إقلǽم جنوب النیل الأزرق إلى جانب قǼائل القُمزهي قبیلة من القǼائل الرئǽسة ا
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َ الرقارȘȄ وأورد عون الشرȄف قاسم الأنقسنا, البرون, و  ْ (ب َ ر قبیلة سودانǽة تسȞن منطقة بنى ( ()ةت
شتهرت Ǽالصǽاغة, قال ود شورانى: ذȞرنى السوار  ٕ شنقول فى النیل الأزرق المشهور Ǽالذهب وا

نوع من الدهب المنسوب الى البرتا وقالت شغǼة: منجلى لونت مثل  )برتىلواه ( ,دهب البراتِى
ر قرب الشلال الراǼع.  ُ   دهب البراتِي الح

ى تِ ْ ر َ   قبیلة سودانǽة Ǽمنطقة دارفور Ǽغرب السودان تجاور قبیلة الزغاوة. :ب
ى تِ ْ ر َ   في منطقة المناصیر بدنقلا. :ب

  ْ ر َ   البرتا.: نوع من الذهب منسوب الى قبیلة تىب
  .بو دلیȘ شرق الخرطومأمȞان قرب ة: برت 
  . مȞان بجǼال النوǼةود برتى:  

Ȋǻالوطاو :Watawiet    
ل السودان مثل ǽȃة من شماالعر  Ǽعض القǼائلمع البرتا هى القبیلة التي نتجت عن تزاوج قبیلة  

عن البرتا لهجتهم خذ هذا العنصر أ, وقد ǼالوطاوȌǽ وسمو, العرȞین , الكواهلةالجعلین, الرȞابǽة
  وتمسȞهم بتعالǽم الدین الاسلامي. وǼعض عاداتهم بجانب اللغة العرǽȃة التي یتحدثونها Ǽطلاقة

  :  Jallabah: جلاǺة
 Șطلǽ Ȏالسودان لف Ȍعلي التجار الوافدین من شمال و اواس  

  : إنقسنا
  الدمازȄن)قبیلة في منطقة جǼال الأنقسنا Ǽمنطقة الفونج جنوب شرق السودان, (غرب 

    Hameg :همج
واحدة من أكبر القǼائل Ǽمنطقة النیل الأزرق وحȞموا فى الأرȃعین سنة الأخیرة للسلطنة الزرقاء 

  وȞانوا وزراء للفونج.
  
  

ز ْ م   : القُ
  واحدة من القǼائل الرئǽسة في إقلǽم النیل الأزرق الى جانب البرتا والأنقسنا والبرون. 

  : Gugghaقجا 
                                                        

)( 129میلادیة صفحة  1985السودان , المكتب المصري الحدیث , القاھرة الطبعة الثانیة  عون الشریف قاسم : قاموس اللھجة العامیة في  
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  اȑ شخص لا ینتمي لقبیلة القمز (قمزاوȐ) ینادونه القمز بهذا اللقب. 

  : خور
  . هو مجرȐ مǽاه طبǽعى تنساب المǽاه عبره خلال فترة الخرȄفیجمع علي (خیران) و 

  : Al-jammamالجمام  
یؤخذ منها الماء أثناء  عǼارة عن بئر صغیرة داخل (خور تمت او أǽاً من الخیران Ǽالمنطقة)

  فترة الصیف.

طبȘ من الخوص تغطي Ǽه صینǽة الطعام: برتال
   

 لبیتــةȜ:  (السلاح القومي لقبیلة الانقسنا)  
هى عǼارة عن مضرب ǽصنع من الحدید وشȞلها معرج تستعمل للذǼح والضرب والطعن 

نزال دجاج الوادȑ من الجو  ٕ وتدفن مع الكجور عند وتكسیر اللحم وضرب سǽقان الغزال, وا
أشتهرت بإستحداثه قǼائل الانقسنا, فهو سلاح وزȄنة  )(موته وهى سلاح للصید و للقتال وقد

للشǼاب والرجال وتحمله المرأة اذا قصدت الغاǼة Ǽمفردها وشȞله جمیل فى یدها وهى صاعدة 
تعملها اǽضاً الجبل , Ȟما انه ǽستعمل في قتل الحیوانات المفترسة والزواحف والكلبیتة تس

الشائع وسȌ مجموعات Ǽحر  Dambalaaالنساء المصاǼات Ǽالزار المعروف Ǽاسم الدمǼلا 
  الغزال الذین ǽسȞنون احǽاء الروصیرص الشعبǽة الملكǽة . 

   Safaroug: السفروق 
وهو عǼارة عن قطعة من خشب الأشجار مقوسة الشȞل (اشǼه Ǽحدوة الحصان) او عصا    

) ولكن Ǽمǽلان طفیف 6او الحرف ستة ( (L)الحرف الانجلیزȑ  ذات شȞل قرȄب من شȞل
وȞǽون الحد الامامي رفǽع الي حد ما  وǽساعد شȞله المخروطي في القذف Ǽه لمسافات Ǽعیدة 
, وǽستخدم في عملǽات صید الأرانب ودجاج الوادȐ وȄوجد سفروق الطنضب  راسǽاً وافقǽاً

 ىشهر القǼائل السودانǽة التأنواع, ومن وسفروق السدر ولكن سفروق اللعوت من أجود الأ
  زرق قبیلة المسالیت في غرب دارفور.حدود النیل الأ الصید خارج ىتستخدمه ف
  السمبرȂة:

طائر أسود اللون فى منطقة الأجنحة وǽȃاض فى الصدر والعنȘ, فى موسم الأمطار یهاجر 
(اللقلȘ الأبǽض), وطائر السمبرȄة  أǼا جǼار تمن داخل افرȄقǽا شمالاً وعادائته تشǼه عادا

                                                        
 
  
  

)(  89عون الشریف قاسم, مرجع سابق صفحة
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ǽعǽش فى المدن والقرȐ وله إرتǼاȋ وثیȘ بتراثنا الشعبى إذ ǽعتقد انه یجلب المطر لان ظهوره 
یتزامن مع بداǽة فصل الخرȄف, وتلعب السمبرȄة دوراً مهماً فى مȞافحة الجراد لان الجراد 

  ǽشȞل غذائها الرئǽسى.
:ȏجداد الواد  

رǽ Ȑعǽش في الغاǼة ولایختلف Ȟثیراً عن الدجاج العادȑ الا انه Ȟǽثر من هو نوع من الدجاج الب
  الطیران وحجمه اكبر قلǽلاً.

  : الطنضب
  نوع من الأشجار تثمر ثمراً احمر طعمه لذیذ ǽشǼه حǼات اللوǽȃا.

  : اللعوت
  شجار قصیرة السǽقان الممتلئة Ǽالشوك ولها رائحة نفاذة لا تستسǽغه الحیوانات.نوع من الأ
  : الطرمǺاش

سم الطرمǼاش وهو ǽشǼه عنȘ الجمل او عنȘ طائر الرهو وهو نوع من أواحǽاناً ǽطلȘ على السفروق 
ٕ السلاح الابǽض ǽشǼه السفروق ولكنه ǽصنع من الحدید و    شتهرت Ǽه قǼائل الماǼان والبرون. ا

  القنǻص: 
من الفعل قنص اȐ  و دجاج الوادȐ او الغزال وغیره, وقنǽص مشتقةأرانب هو الذهاب لصید الأ

  رȃض وتحفز للانقضاض على الفرȄسة مثل ما تقوم Ǽه القطȌ او الفهود وغیرها. 
  : المنتǺاب

, یتكون من قطعتین أقل Ȟثافة واخف وزناً دوات تنظیف الحشائش, ǽشǼه الفاس ولكن أواحد من 
  . مقǼض من الشجر والمقطع من الحدید

ٕ هو عملǽة حرث وتنظیف وقطع و : الحش لة الحشائش غیر المرغوب فیها وتسمي الآزالة ا
     المستخدمة الحشاشة.

  : المنجل
  دوات قطع الحشائشأواحد من 

  : و ǺالىأǺالǻه  
رئǽس المنتǼاب وهو الشخص الذǽ ȑحدد المȞان الذȑ یراد تنظǽفه من الحشائش وȄبدأ بتحدید 
منطقة معینة ǼشȞل رأس حرȃة وȄتقدم الناس لبدء نظافة الحشائش فیها وهȞذا ǽحدد منقطة 

 .Ȑأخر  
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  المحȞمة الأهلǽة فى منطقة جǼال الأنقسنا  البنك:
:Ȗشرجن Șمرحلة العش  

 ُ   : حاكةالمر
 Șطلǽ مساعدة إسمǼ ةǽه طحن الحبوب الغذائǽبیر یتم فȞ ارة عن حجرǼعلى الرحى وهو ع

حجر اخر اقل حجماً وȄتم وضع الذرة بینهما للسحن وقد بدأ التخلى عن المرحاكة Ǽعد ظهور 
  الطواحین التى تعمل Ǽالكهرȃاء. 

  : Mashlaeeb :المشلعیب
نقوق) أو (حنȞوك) یوضع في من أدوات التكل (المطبخ) ǽصنع من سعف النخیل القوȐ (الح

مȞان عالى لحفȎ الطعام وǽعلȘ متدلǽاً على زواǽا البیت من الداخل حیث ǽستخدم في وضع 
آنǽة الطعام Ǽعیداً عن متناول الاطفال والحیوانات الألǽفة (القطȌ والكلاب) وǽحفȎ الطعام من 

من الغرض الذȐ صنع  سماءهأالتعفن حیث ǽمر علǽه تǽار الهواء الǼارد, وقد أخذ المشلعیب 
  .)(دوا Ȟدǽس)و ومن أنواع المشلعیب (المعلاق, من أجله 
  : Fartagالفرطاق 

ǽ ȋاǽهو نوع من أنواع الس ȋه سوǼشǽ عند قبیلة الجعلیین في شمال  )العنج(صنع من السعف
السودان و ǽقوم Ǽصناعته  شیخ عادة جدع النار لاستخدامه في تنظǽم حرȞة الرقص والغناء 

  .)(اثناء احتفالات الحصاد وطقوس عادة جدع النار
  :  AngareibالعنقرȂب 
عناقرȄب وهو سرȄر ǽصنع من خشب أشجار الهبیل, السنȎ, هو مفرد وȄجمع على  العنقرȄب

قمبیل وȄنام علǽه مجموعة من أفراد الأسرة Ǽعد أن ینسج ǼحǼال تصنع من السعف (سعف 
 ترجع إلى الإصول الدوم) او جلد الǼقر (عنقرȄب الغد) أو لحاء الأشجار وأصل Ȟلمة عنقرȄب

  .  )ǽ)ةنوȃال
  : Birishبرش 

جمع بروش وهو مفرش ǽصنع من السعف أو من جرȄد الدوم فاذا Ȟان صغیراً لا یتجاوز ال
المتر او المتران سمي برش اما اذا Ȟان اكثر من ذلك سمي سǼاتة, والسǼاتة عǼارة عن برش 

                                                        
  عن تعدي المعلاق ھو نوع من انواع المشلعیب تعلق علیھ الاطعمة خاصة الالبان واللحوم وبقایا الطعام اما دوا كدیس فیقصد بھ انھ النوع ً الوحید الذي لم تتمكن القطط من إجتیازه, بمعني ان المادة التي تفظ فیھ تظل امنة بعیدا

ُ ثم تمتد ضفائره في شكل اربعة ضفائر بیضاویة لتتصل بالسیور وتعقد في قمتھا داخلي عمیقا ً ویكون إنائھ ال ً او نھارا   لتعلق في شعبة او مرق في اعلي الراكوبة. القطط علیھا لیلا

 .واحدة من الطقوس والعادات التي تمارسھا القبائل بمنطقة النیل الازرق عند نضج المحاصیل في شھر اكتوبر من كل عام 

)(  311عون الشریف قاسم مرجع سابق صفحة 
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Ȟبیر Ȟانت تفرش على الأرض فى مناسǼات الأفراح والمآتم والاعǽاد لتجلس علیها النساء 
  والضیوف والمعازȄم 

  عǼارة عن برش Ȟبیر  السǺاتة:
  :  Banberالبنبر 

(الجمع بنابر) واصل الكلمة من نبراȐ اȐ جلس Ǽاللغة الأثیوǽȃة السامǽة وهو مقعد صغیر من 
الخشب للجلوس وǽصنع من شجر الهجلیج (اللالوب) وȄنسج ǼحǼال من لحاء الأشجاراو 

ر والبنبر هو المنبر ابدلت المǽم ǼالحǼال (التى تصنع من السعف) او الǼلاستǽك او جلد الǼق
  )Ǽ)اء علي لغة مازن رǽȃعة واللفظة حسǽة

  : القرع
  القرع الذǽ Ȑصنع منه أوانى شرب المǽاه وآلات الوازا. هو 

 : قرع  
, وǽستخدم ضمن الطقوس ذاتǽة التصوȄت, نوع من النǼات وǽستخدم Ȟآلة موسǽقǽة مفردها قرعة

  Ǽالبرتا وǽستخدم لتزȄنه وتقدǽمه Ȟهداǽا خزفǽة نادرة وجمیلة.المرتǼطة Ǽالمعتقدات الخاصة 
  : البخسة

نصفین ولها فتحة صغیرة فى أعلاها  شȘ الىن تأدون  قرعة (مدورة) فى شȞل Ȟرة وهى
وتستخدم لصناعة  (الروانا)والبخسة الصغیرة  تستعمل في حفȎ اللبن, أما الكبیرة فتسمى 

  ما ǽعرف (Ǽالروب).  ىالالسمن من اللبن Ǽعد تخثره وتحوȄله 
 Bille zaزا :  ىبل

ت ثقیل غسطس وسبتمبر وله زȄأ من المحاصیل الشعبǽة وهو السمسم الثقیل یزرع في شهر 
Ȑسم والسمسم العادǽسود سم العلمي للسمسم الأقوتا والأ ى(Sesamum alalum).  

سǽقانه وهى تختلف عن عملǽة الحش  ىهى عملǽة قطع القش (القش الكثیف) من أعل: دوȂرتا 
  العادǽة.
  قطǻة: 

من الطین والقش وشȞلها مخروطى وذلك  ىمنازل البرتا وتبن ى, هقطǽةومفردها ال ىجمع قطاط
   .لكثرة الأمطار

  الكرنك:

                                                        
)(  435میلادیة صفحة  1996الخرطوم  –عون الشریف قاسم , موسوعة القبائل والانساب في السودان  
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  .ǽشǼه القطǽة فى شȞله وȞǽون فى شȞل ظهر الثور
  :  SiwwebaالسوǺȂا 

  الخشب وȄخزن بها الذرة واللوǽȃا والسمسم.من عمدة أ  ى من الطین علىقطǽة صغیرة تبن
ــل :     Tukulالتك

  و حجرة صغیرة تستخدم Ȟمطبخ شعبى لطهى الطعام. أهو عǼارة عن غرفة 
   Ȝ:  Kisrahسرة

  رة.ذى شȞل فطائر تصنع من دقیȘ النوع من الخبز عل
    Asiedahعصیدة: 

  .رةذنوع من الخبز علي شȞل عجینة تصنع من ال
 Ȗالطب :  

مصنوع من السعف الملون ذو احجام مختلفة وǽستخدم في حفȎ الكسرة او لتغطǽة اوانى وعاء 
  الطعام.

  : الازȂار والقلل
الازȄار جمع زȄر والقلل جمع قلة وتصنع Ȟلاهما من الفخار لحفȎ مǽاه الشرب الǼارد طول 

  ساعات العمل. 
ارة َ   : الخم

خمیر طحین الكسرة الذǽ Ȑسمى عǼارة عن إناء صغیر ǽصنع من الفخار وǽستعمل لحفȎ وت
  (العجین) وتستخدم فى صناعة المشروǼات المحلǽة. 

  : الكجور
 ȐالكجورǼ عرفǽ مارس الطقوسǽ ȑة الالهة , والشخص الذǼة تمارس لمخاطǽمراسم طقس

  وجمعها Ȟجرة.
 ȖانȜKang  : اتǼآلة نفخ (صفارة) تصنع من معدن الحدید أو  النحاس, تستخدم فى مناس

  د دفع المهر ورقصات ودفن الموتى او ذȞراهم.الزواج عن
  :  Thomطوم 

  الرȃاǼة عند قبیلة الشلك بدولة جنوب السودان. 

  : الدنقر
Ǽه ماء  )طشت(آلة إǽقاعǽة تتكون من القرع الجاف الذǽ Ȑقطع ǼطرȄقة معینة ثم یوضع على 
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  وǽضرب بواسطة مضارب من الخشب او القنا, تصدر عنها أصوات جمیلة.

  : النقارة
وتكسى بجلد حیوان, وǽشǽع إستخدامها بین غالبǽة الأشجار المجوفة آلة إǽقاعǽة تصنع من 

  قǼائل السودان.

  : الدلوȜة
السلطنة الزرقاء (الدلوȞة السنارȄة) ثم  ىتصنع من الفخار وتجلد بجلد حیوان وأول ظهورها Ȟان ف

  نتشر إستخدامها بین Ǽقǽة قǼائل السودان. إصǼحت تستخدم عند قǼائل شمال السودان ثم أ
  :Rhythالإǻقاع 

  .هو العنصر الذȐ ینظم حرȞة الموسǽقى وتدفقها خلال الزمن
  الكلش:

  هو واحد من اشهر الإǽقاعات التى إشتهرت بها المنطقة وȄدون فى میزان ثنائى ومیزان ثلاثى 
  : الفزع

ساعدة فى بناء منزل أو حصاد هوالنفرة لمساعدة من ضاعت أو سرقت بهائمهم أو للم
  محصول.

  : القرȁة 
عǼارة عن وعاء یتخذ من الجلد لحفȎ الماء او العسل او اللبن او السمن الي جانب الخرج 

  المصنوع من الǼلاستǽك والذǽ Ȑستخدم فى نقل الماء من النیل أو الخور 
  : السحارة

  تصنع من الخشب وǽحفȎ فیها الملاǼس والأشǽاء النادرة 
  
  
  
  

  الثـالثلمǺحث ا�
ــدراسات   قةــالـساب ال

 موسǽقى أثر Ǽعنوان دراسة وأ Ǽحث الى الدارس یتوصل لم الساǼقة الدراسات عن ǼالǼحث  
 صلة ذات الدراسات Ǽعض الى توصل ولكنه, الأزرق  النیل قلǽمإ فى داءالأ فنون  على البرتا
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 عرض شتملإ وقد, دراسات رȃعةأ وعددها الǼحث جوانب لǼعض مǼاشرةال غیر وأ مǼاشرة
 الدراسة وتوصǽات نتائج, منهجیتها, الدراسة هدف حیث من ǼمȞوناتها التعرف ىعل الدراسات

 فحص علي الدارس وحرص ,ختلافوالإ لتقاءالإ نقاȋ وǽȃان الدراسة على تعلیȘ ذلك ǽعقب, 
  . الǼحث Ǽموضوع المتعلقة الجوانب في ملاحظاته وتسجیل ونقدها الدراسات هذه

  : ولىالأ  الدارسة
     زرق الأ  النیل جنوب في البرتا مجتمع في التقلیدǻة ىالموسǻق: الدراسة عنوان

  الضو براهǽمإ ىعل :الدارس سمإ
   الماجستیر درجة :الممنوحة العلمǻة الدرجة

 م1984 عام الفلكلور شعǼة, سیوǽةوالأ فرȄقǽةالأ الدراسات معهد,  الخرطوم جامعة :الجامعة
 معهد, السوداني التراث دراسات سلسلة من) 32(الرقم حمل Ȟتاب في الدراسة نشرت وقد

  . م1984 عام سیوǽةوالأ فرȄقǽةالأ الدراسات
 ىغانالأ لنصوص وملاحȘ خاتمة بجانب فصول خمسة في الدراسة قعت :الدراسة محتوǻات

  . الǼحث Ǽمراجع وقائمة ǽضاحǽةالإ شȞالوالأ
 عن الأزرق  النیل بجنوب البرتا لمجتمع والنفسى الإجتماعى الترȞیب معرفة :الدراسة أهداف
ȘȄة الممارسات دراسة طرǽقǽقى الإبتكار أسالیب معرفة الى إضافة, الموسǽة لدیهم الموسǽفǽȞو 
 التقلیدǽة للموسǽقى Ȑ النظر  طارالإ یناقش ,ولالأ  الفصل, المستخدمة الموسǽقǽة تلاالآ صنع

 عن تمت التى الدراسات لǼعض عام مسح خلال من المسألة لهذه المنهجǽة والمعالجة
 ىعل وǽشتمل ,الثانى الفصل, رضوالأ الإنسان عن الحدیث ثم, السودانǽة التقلیدǽة الموسǽقǽة

, السȞن, العام المناخ, المنطقة تارȄخ وعن زرق الأ النیل جنوب تقطن التى القǼائل عن نبذة
Ȍة المناشǽه الحدیث یدور ,الثالث الفصل ماأ, الثقافى والإرث الاقتصادǽات  حول فǼالمناس

في  إستخدام الموسǽقى مثلȞجزء من  ثقافة المجتمع  الإجتماعǽة التى تمارس فیها الموسǽقى
, دیث عن الآلات الموسǽقǽة أنواعهاǽشمل الح , الفصل الراǺعة وأراء شعب البرتاحالة الولاد

بلونقرو, ه الالآت, الوازا, هذ شهرأ, ومن صنعها وضǼطها وǽȞفǽة العزف علیهاǽȞفǽة 
البرتا والخلفǽة والمناسǼة ووصف  اǼة) والنماذج المختارة من موسǽقى(الرȃ بنقرنȖأشورو, بلو 

ǽقاعǽة الإ وتحلیل التراكیب, ة والعلاقة بینهما واسلوب الاداءǽقاعǽوتحلیل العناصر اللحنǽة والإ
ختتمت الدراسة Ǽالنتائج التى تم التوصل الیها, إضافة الى , وفǽه أُ الفصل الخامس, واللحنǽة

التوصǽات وملخص الدراسة ثم المراجع العرǽȃة والأجنبǽة وملاحȘ الǼحث التى إشتملت على 
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تدوȄن لǼعض نصوص أغنǽات دونت بلغة البرتا مع ترجمة عرǽȃة للمعانى العامة ومقابلة 
العسیرة الفهم ثم قائمة Ǽاسماء الرواة الذین تم أجرȄت مع أحد الرواة Ǽالمنطقة وǼعض الكلمات 

  جمع المادة منهم Ǽالمنطقة. 
  : منهج الدراسة

  تǼع الدارس المنهج الوصفى (التحلیلى) إ
  نتائج الدراسة: 

أظهرت الدراسة معلومات مهمة تتمثل فى ان الرحالة والمǼشرȄن الذین Ȟتبوا عن السودان    
بوا الكتاǼة عن موسǽقى أهل السودان , وذلك لانها جزء لا وأهله لم Ȟǽن في مقدورهم أن یتجن

Ǽعض  )(" محمد بن عبد الله التونسي"م وممارساتهم الاجتماعǽة فقد وصفیتجزأ عن عاداته
 )(وقسم نعوم شقیر Ș تدوȄناً موسǽقǽاً لتك الأغنǽاتأنماȋ الرقص والغناء لدȐ الفور , ثم أرف

, أهل السودان الى ثلاث مجموعات عرب, أشǼاه سود, سود, السودان عبر القرون فى ȞتاǼه: 
وتحدث واصفاً رقصات Ȟل مجموعة على حد, والالآت الموسǽقǽة المستخدمة فى المناسǼات 

عن   casteeli Enricoالاجتماعǽة التي یتغنون فیها وȄرقصون, Ȟذلك تحدث Ȟاستیلى 
لموسǽقى الأورǽȃة, وتناول قوȄندولین الالآت الموسǽقǽة بجنوب السودان وتوجد لها نماذج فى ا

Gwendelen  ةǽقى التقلیدǽشمال السودان, وفي الفصل الثانى (الموسǼ یینȃالنو Ȑالطمبور لد
المعنى والمنهج) فضل الǼاحث إستخدام Ȟلمة التقلیدǽة, فالتقالید تختلف فى الحاضر والمستقبل 

إطاره غیر محدد مثل قول زȐ  وفي الماضي بدلاً عن Ȟلمة الشعبǽة, فى السودان غیر ان
شعبى, فنان شعبى, وسوق شعبى, وتناول الدارس مفردة (موسǽقى) التى لا یوجد لها مرادف 
في اللغات السودانǽة فهى فن ترȞیب الأصوات ǼطرȄقة تسر الأذن, یرȐ الدارس إن معظم 

وصفǽاً لالآت  الكتاǼات التى تناولت الحدیث عن الموسǽقى التقلیدǽة فى السودان نهجت نهجاً 
 الموسǽقى Ǽالسودان والمناسǼات التى تمارس 

, اخذت بجانب واحد من �فیها تلك الموسǽقي, وحتى  Ǽعض الكتاǼات التى نحت منحى تحلیلǽاً
المسألة وأقفلت الآخر, Ǽعضهم رȞز علي الأصوات الموسǽقǽة وترȞیǼاتها فحلل تلك الأصوات 

الأفرȄقǽة والأورǽȃة وأهمل Ȟلǽة او جزئǽاً الواقع الثقافى لإجراء الدراسات المقارنة بین الموسǽقى 
الإجتماعى الذȐ یجعل الإنسان الإفرȄقى هو الآخر غیر الإنسان الأورȃى, وǼالتالى فأن 

                                                        
  م.1959السودان تحقیق محمود عساكر القاھرة عبد اللھ التونسي ھو رحالة تونسي الجنسیة زار دافور في منتصف القرن الماضي وكتب عنھا كتاب بعنوان تشحیذ الاذھان سیرة بلاد العرب ومحمد بن  

  للمخابرات الانجلیزیة, جاء في حملة فتح السودان وكتب ً ً تابعا   م.1967كتاب جغرافیة وتاریخ السودان القدیم , دار الثقافة بیروت نعوم شقیر ھو شامي كان موظفا
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قاه التى تعد وسیلة التعبیر عن ذاته وممارساته تختلف هى الأخرǼ ,Ȑعضهم إهتم ǽموس
اء والرقص وحاول أن ǽستخلص منها فهماً Ǽالعادات والطقوس والممارسات التى تصاحب الغن

  متكاملاً للمجتمع الذȑ قام بدراسته. 
  التعقیب على الدراسة الساǼقة: 

ترتȌǼ هذه الدراسة الراهنة Ǽالدراسة الساǼقة في أن Ȟلتاهما تǼحث في الثقافة الموسǽقǽة وȞل  -
رتǼاȋ الموسǽقى عند ٕ البرتا Ǽالعادات  ما یندرج تحت هذا التصنیف عند مجموعات البرتا وا

والتقالید (عادة جدع النار, عادة المورȞي, الكجور وعوائد المطر, وطقوس الموت) في إقلǽم 
  جنوب النیل الأزرق. 

-  Ȑة تحتوǽن والتحلیل وجود أغاني تبنى على منظومة خماسȄالتدوǼ قةǼأكدت الدراسة السا
  على نصف الǼعد الصوتي, وǽظهر ذلك في أغانى رقصة الهوȞى. 

  بنقرنȘ) لدȑ البرتا. أأبرزت الدراسة الساǼقة الآلة الموسǽقǽة الوترȄة ( -
مجتمع البرتا, فهى التى  ىمجال الغناء ف ىساسى فأكدت الدراسة الساǼقة إن للمرأة الدور الأ -

تصنع اللحن والكلمات حیث إن معظم الكلمات من تألǽفها, والمرأة هى مؤلفة ومؤدǽة وراقصة 
  اȋ الغنائǽة.  لغالبǽة الأنم

ساسى یؤدȐ بواسطة الرجال والنساء, والمعروف ان أبرزت الدراسة الساǼقة ان اللحن الأ -
 Ȏǽین احداهما حاد للنساء والاخر غلȄسمع فى خطین متوازǽ الناتج السمعى هو ان اللحن

  للرجال على الرغم من الاداء المتفȘ علǽه على نفس الدرجة الصوتǽة (النغمة). 
أبرزت الدراسة الساǼقة ان البرتا ǽستخدمون عدة أسالیب في عملǽة الإبتكار الموسǽقى,  -

  Ȟالتكرار والمحاكاة والإستجاǼة والتحوȄر. 
  أظهرت الدراسة الساǼقة وجود عدد Ȟبیر من المزامیر والأبواق (آلات النفخ عند البرتا).  -
لوب تقسم وتصنیف المزامیر وȄرȐ الدارس, ألتقت الدارسة الساǼقة مع الدراسة الراهنة فى أس -

إن (الدراسة) Ȟانت دارسة جیدة إستفاد منها الدارس فائدة Ȟبیرة خاصة فى مجال ترتیب 
 وقت إدخار وتنسیȘ بǽانات الǼحث, وأنواع وأنماȋ الألحان فى منطقة البرتا, مما ساعده فى

  .الǼحث تنفیذ فى أخرȐ  ومرحلة آخر موقع فى منه إستفاد Ȟبیر
  الدراسة الثانǻة: 

  عنوان الدراسة : توظیف ألحان قبیلة الأنقسنا فى تدرȂس آلة الكونترȁاص
  إسم الدارس: علاء الدین محمد عبد العاطي 
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  الدرجة العلمǻة الممنوحة : الماجستیر 
الجامعة : جامعة السودان للعلوم والتكنلوجǻا, Ȝلǻة الدراسات العلǻا ,الخرطوم,یولیو 

  م. 2003
  هȜǻل  الدراسة: 

ة لیتناول مقدمة الǼحث, مشȞ الفصل الأولوخاتمة,  أرȁعة فصولتتكون الدراسة من     
 ىالفصل الثانالǼحث, أهداف الǼحث, أسئلة الǼحث, أدوات الǼحث والدراسات الساǼقة, وجاء 

(الإطار النظرȐ) في ستة مǼاحث, المǼحث الأول خصصه لتعرȄف السودان والإنسان 
وتحدث المǼحث الثانى عن الغناء والموسǽقى فى السودان وǼعض الأنماȋ الموسǽقǽة والأرض, 

والغنائǽة الشعبǽة في أقالǽم السودان المختلفة, وفى المǼحث الثالث والراǼع تحدث عن آلة 
الكونتراǼاص ودخولها السودان ودخولها فرقة الاذاعة ومعهد الموسǽقى والمسرح والفنون 

ث الخامس والسادس Ȟان عن قǼائل (الأنقسنا) والغناء والموسǽقى لدیهم, الشعبǽة, أما المǼح
جراءات الǼحث اما  الفصل الثالث ٕ فهو فصل تطبǽقى ǽشتمل  الفصل الراǺعتضمن منهج وا

على الدراسة التحلیلǽة لألحان الأنقسنا وǼعض التدرǼȄات المبنǽة على هذه الالحان ومقاماتها 
داء Ǽعض المصطلحات التعبیرȄة فى ألتوضǽح ǽȞفǽة  وعلى أساس Ǽعض المقامات وذلك

  ملخص ونتائج والتوصǽات والمراجع والملاحȐ  .Ș الآلة, ثم الخاتمة التي تحتو  ىالأداء عل
شملت الدراسة منطقة الانقسنا بوصف جغرافى ومناخى ثم تحدثت عن الأصول العرقǽة 

نائى وتحدثت عن القǼائل والشیوخ والعوامل التى أدت الى إنعزال المنطقة في فترة الحȞم الث
  والعمودǽات وعن المعتقدات الدینǽة والشعبǽة وأثر المسǽحǽة والإسلام علي المنطقة. 

  : أهداف الدراسة
لات المستخدمة Ǽمنطقة معینة لآهدفت الدراسة لمعرفة إحدȐ الثقافات الغنائǽة والموسǽقǽة وا

لات الشعبǽة ومعرفة عاداتها وطقوسها لآلحان وامن مناطȘ السودان المختلفة والغنǽة Ǽالأ
المرتǼطة بها مع التحلیل العلمى لها إعتماداً على الدراسة المیدانǽة التي ǽقوم بها الدارس وذلك 
Ǽغرض الاستفادة منها في وضع منهج سودانى موازȐ للمنهج الغرȃى الذȑ یدرس للطلاب 

والإستفادة منها في مجال الǼحوث ا, تراǼاص ȞǼلǽة الموسǽقى والدرامالمتخصصین فى آلة الكون
العلمǽة التي تهتم Ǽالدراسات المحلǽة وخاصة فى مجال الموسǽقي التقلیدǽة, Ȟما هدفت الدراسة 
الى توثیȘ تارȄخى لإستخدام آلة الكونترȃاص Ǽالسودان وأوائل العازفین علیها واسلوب العزف 

  علیها. 
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  : منهج الدراسة
  المنهج التارȄخى. إتǼع الدارس المنهج الوصفي و

  : نتائج الدراسة
توصلت الدراسة الى حصر الأنماȋ الغنائǽة المتداولة في میدان الدراسة مع حصر Ȟل  -

  الالآت الموسǽقǽة الشعبǽة المستخدمة. 
  الألحان التي تؤدǼ Ȑمنطقة الدراسة مبنǽة على المقامات الخماسǽة والرȃاعǽة والسداسǽة. -
جة الصوتǽة في المقامات الخماسǽة والرȃاعǽة بینما ǽستخدم في یندر إستخدام نصف الدر  -

  Ǽعض المقامات السداسǽة.
ألحان معظم الأغانى مبنǽة علي فȞرة لحنǽة واحدة وȄندر فیها التنوع وتعتمد على الجو  -

  والمزاج في اللحظة التي تؤدȑ فیها. 
ائǽة المتداولة Ǽمنطقة الدراسة ت النقر والإǽقاعات المصاحǼة للأنماȋ الغنلاآیندر إستخدام  -

 Ȍم السودان المختلفة خاصة الوسǽة(بینما تستخدم في الأغانى الوافدة من أقالȞآلة الدلو( .  
یتم إحدث الإǽقاع الداخلى المتناسب مع النمȌ الغنائي المتداول Ǽمنطقة الدراسة بواسطة  -

القرع والخشاخǽش الضرب على الأرض Ǽالارجل أو الضرب Ǽالحجار مع إستخدام آلة 
  والجلاجل. 

قى Ǽحتة Ǽمنطقة الدراسة تؤدȐ بواسطة مزامیر القنا التى ǽطلȘ علیها (مزامیر ǽوجود موس -
  الǼال) 

معظم الأنماȋ الغنائǽة والموسǽقǽة الǼحتة مرتǼطة Ǽعادات وطقوس معینة خاصة Ǽمجتمع  -
  الدراسة. 

مجتمع الدراسة منها النفخǽة خاصة Ǽ (Bass)ت شعبǽة تصدر أصوات غلǽظة وجود آلا -
  مثل آلة السنقار وآلة القرن ومنها الوترȄة مثل آلة الجنقر. 

  :لتعقیب على الدراسة الساǺقة
ت لموسǽقǽة Ǽمنطقة الدراسة منها آلالات الآأظهرت الدراسة الساǼقة وجود الكثیر من ا - 

  النفخ مثل, مزامیر القنا, آلة السنقار المصنوعة من القرع والقرن ومنها الوترȄة مثل الجنقر 
استفاد مقدم الدراسة الراهنة من الدراسة الساǼقة فى Ǽعض الخطوات الإجرائǽة فى Ȟل من  -

الإطار النظرȐ والإطار التطبǽقى وǼصفة خاصة فى المǼحث الخاص Ǽالدراسة التحلیلǽة 
  ن المنتقاه لتحقیȘ أهداف الدراسة. للألحا
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ترتȌǼ هذه الدراسة Ǽالدراسة الساǼقة في أن Ȟلتاهما تǼحث في الثقافة الموسǽقǽة وȞل ما  -
یندرج تحت هذا التصنیف,  Ǽالإضافة الى اشتراك القبیلتین الأنقسنا والبرتا في Ȟثیر من 

الموت)  وتنتمǽان الى نفس  العادات والتقالید (عادة جدع النار, المورȞي, الكجور, طقوس
الأقلǽم (إقلǽم جنوب النیل الأزرق) وترȃطهما علاقات الجوار والمناخ وأسالیب الحǽاة والقبیلتین 

لى إمن أهم المجموعات الإثنǽة Ǽالمنطقة التي تحتفȎ بتراثها وعاداتها وتقالیدها دون تغیر 
  ن. الآ
ظهرت عدداً Ȟبیراً من الآلات أمنهما  تلتقي الدراسة الراهنة مع الدراسة الساǼقة في أن Ȟلاً   

  (مزامیر القنا, السنقارا, القرن)ت النفخǽة الكثیرة عند الانقسنا لاالموسǽقǽة الشعبǽة مثل الآ
 ,یر بلونقروبواق الوزا, مزامأ, و (مزامیر بلهوت الكثیرة عند البرتا مثل لالآتقابلها ا والتي

ȏالدارس أن الدراسة قد حققت و  ,قامو)أومزامیر  , مزامیر بولصوصیو,مزامیر اببرا ȐرȄ
إلى نتائج جیدة ومفیدة للمجتمع الأكادǽمى فى مجال الموسǽقى الشعبǽة فى  وتوصلت أهدافها

  السودان.
  : الدراسة الثالثة

عنوان الدراسة: الأنماȉ الغنائǻة والضروب الإǻقاعǻة فى أغانى قبیلة القمز 
  بجنوب النیل الأزرق (فى السودان). 

  اسم الدارس : الأمیر النور إبراهǻم مȜى
  الدرجة العلمǻة الممنوحة: الماجستیر.

الجامعة: جامعة السودان للعلوم والتكنولوجǻا, Ȝلǻة الدراسات العلǻا, الخرطوم 
  م 2011

  محتوǻات الدراسة:  
إشتملت الدراسة على أرȃعة فصول, حوȐ الفصل الأول على المقدمة, مشȞلة الǼحث,    

  أهداف الǼحث, فروض الǼحث, أسئلة الǼحث ورȞزت الدراسة على هدفیین أساسین هما: 
ǽة / هدف عام تشترك فǽه الدراسة مع غیرها من الدراسات الفلكلورȄةالمماثلة في مجال الأغن1

  الشعبǽة وموسǽقاها. 
/ هدف خاص وهو تقدǽم دراسة أنثروȃلوجǽة فلكلورȄة فى الثقافة الموسǽقǽة لقبیلة القمز 2

بجنوب النیل الأزرق من خلال أغانیها الشعبǽة وموسǽقاها لتوضǽح الخصائص النغمǽة 
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جراءات الǼحث وقد اتǼع المنه الفصل الأول الواردة, Ȟما تعرض الدارس فى ٕ ج لمنهج وا
داتى المقابلة المفتوحة والملاحظة المǼاشرة فى جمع البǽانات أالوصفى والتحلیلى مستخدماً 

وتسجیلها وتحلیلها, وجاءت عینة الǼحث عشوائǽة Ǽسǽطة ومقصودة Ǽالإضافة الى 
المصطلحات التي تعامل معها الدارس فى Ǽحثه, والصعوǼات التى واجهت الدارس, تلا ذلك 

على ثلاثة مǼاحث إهتم  الفصل الثانىوقد إشتمل , ة والتعقیب علیهاعرض الدراسات الساǼق
إقلǽم جنوب النیل الأزرق تارȄخاً وجغرافǽاً ووصف , فیها الدارس Ǽادبǽات الǼحث متناولاً فیها

 ُ ْ لمنطقة الدراسة (محلǽة الروصیرص) والنشاȋ الإقتصادȐ وقبیلة الق ز وǼطونها ودǽارهم م
ȌǼما تناول  وحدودهم ولغتهم التى ترتȞ , بها الألحان والأغانى موضوع الǼحث إرتǼاطاً عضوǽاً

 ȋاǼرت ٕ الدارس فى الفصل الثانى الموسǽقى داخل الإطار العام للحǽاة الإجتماعǽة عند القمز وا
الموسǽقى Ǽعادات جدع النار, المورȞى, الكجور, النفیر, طقوس الموت, إحتفالات الزواج, Ȟما 

ند القمز وتعرȄف الأغنǽة الشعبǽة هذا Ǽالإضافة إلى أغانى Ǽاتمتم, تناول الغناء والموسǽقى ع
ُ ة الشعبǽة عند ǽوالآلات الموسǽق الموسǽقى الǼحتة الدǼك, سنغوا, جارجفو, ْ الق الفصل حوȐ و  ,زم

الجانب العلمى التحلیلى متعرضاً فǽه لضȌǼ رȃاǼة سنغوا واصوات مزامیر اندنقا بجانب  الثالث
الضروب الإǽقاعǽة فى أغانى القمز, Ȟما تم فى الفصل الثالث عرض وتحلیل الأغانى 

على خاتمة الفصل الراǺع إشتمل المدȐ الصوتى والسلالم والأوزان, وقد والألحان لمعرفة 
ǽات, ومȞتǼة الǼحث, مشتملاً على Ȟافة المصادر والمراجع وثبت الرواة الǼحث, النتائج, التوص

  والمؤدیین, إضافة الى الملاحȘ من الصور الخاصة Ǽمنطقة الدراسة. 
  
  

  التعقیب على الدراسة الساǺقة: 
ǽاغ مجرȄات هذا الǼحث توصلت الدراسة إلى Ǽعض الملاحظات والمعلومات صمن     

ات, العمودǽات, المجموعات الاثنǽة, النظام النغمى المستخدم, المهمة فى المنطقة, النظار 
  الآلات الموسǽقǽة إلى الموسǽقى الǼحتة.

ٕعادة  التألیفان القمز ǽستخدمون عدة أسالیب فى عملǽة  أبرزت الدراسة الساǼقة -  التألیفوا
  الموسǽقى Ȟالتكرار والمحاكاة والتى یختزنها الأفراد فى شȞل زخیرة موسǽقǽة.

ظهرت الدراسة الساǼقة وجود عدد Ȟبیر من الآلات الموسǽقǽة المصنوعة من القرع أ -
  قرعات أم بیناه,قرعات Ǻاتمتم, أبواق Ǻاجندو, وقرعات الدǺك.مثل:
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 ȄرȐ إلتقت الدراسة الساǼقة مع الدراسة الحالǽة فى تقسǽم وتصنیف الآلات الموسǽقǽة, و   
ُ الدراس أن دراسة الأنماȋ الموسǽقǽة والضروب الإǽقاعǽة عند  ْ الق التى  من اوائل الدراسات زم

ْ القُ تناولت الثقافة الموسǽقǽة عند      .  فى السودان زم
  الدراسة الراǺعة:

عنوان الدراسة: تصنیف وتحلیل مقامات الموسǻقى الشعبǻة فى شرق وغرب 
  یف. السودان بإعتǺارها (مادة خام) للتأل

  اسم الدارس : یوسف عثمان محمد Ǻلال 
  الدرجة العلمǻة الممنوحة: الماجستیر.

  م 1989الجامعة: أكادǻمǻة الفنون Ǻالقاهرة (الكونسرفتوار) عام 
  جاءت الدراسة فى ارȁعة فصول: 

المشȞلة وتحدیدها وتحدید أهداف, أسئلة, منهج الǼحث, طبǽعة  تطرق الى الفصل الأول:
  , والتطرق الى الدراسات الساǼقة. ادواته

دراسة للسودان تارȄخǽاً وجغرافǽاً وتحدید قǼائل شرق وغرب السودان بجانب  الفصل الثانى:
غرȄقǽة , والتعرȄف Ǽالمقامات الاحدید الفرق ما بین المقام والسلموت ,توضǽح المدلول العام للمقام

غناء والرقص , وحددت الدراسة ضروب الأنواعها وخصائصها, وتحدید والجرȄجورȄانǽة والعرǽȃة
  . فى غرب وشرق السودان

غنǽات من غرب وشرق أ للǼحث حیث تم تدوȄن وتحلیل  ىطار التطبǽقتناول الإ الفصل الثالث:
  السودان. 

, وتحدید ما اذا Ȟان بها Ǽعاد ما بین أصواتهاتم تصنیف المقامات بتحدید الأ الفصل الراǺع:
و أو سداسǽة أو خماسǽة أو رȃاعǽة أن Ȟانت التكوȄنات ثلاثǽة إید , وتحدم لاأأجناس عرǽȃة 

  . صǽات الǼحث والمراجع وملخص الǼحثفى الختام تم رصد تو سǼاعǽة, و 
  : ملاحظات الدارس حول الدراسة

ث غرب السودان وشرقه حیث تم تدوȄن حوالي أساهمت الدراسة فى تجمǽع مادة لحنǽة من تر 
تحلیلها للحصول علي المجال الصوتي للحن مع تحدید المقام , وتم إنموزجاً غنائǽاً  51
وقفت  ,م لاأ, وتحدید ان Ȟان اللحن مصاحǼاً للرقص ǽقاع المستخدم وتوضǽح بناء اللحنوالإ

ن مثل المردوم, الجرارȑ, البلیل, الدراسة فى تبǽان ضروب الغناء والرقص Ǽغرب السودا
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  , الدرملي, ام هجو وام صلبونج. ȃیتالعنقالي, القندلة, الشقلاب, التوǽا, الدو 
  
  
  
  

  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ثانىـل الـالفص
   نظرȎ ــــار الـــــــطالإ

      مدخل:
تناول  ,ثلاث مǼاحثوȄتكون من  ,طار النظرȐ هذا الجزء من الǼحث للإ دارسخصص ال  

عرض للتعرȄف Ǽفنون تفي المǼحث الأول مفهوم مصطلح فنون الأداء Ǽصورة عامة ثم ال
ثم الترȞیز على فنون الأداء في , الوطن العرȃي ىوف ,القارة الافرȄقǽة ىالأداء ف وأنواع

  النیل الأزرق.قلǽم إ ىفخاصة و  ,السودان
  تعرȂف مصطلح الفن:



25 
 

 
 

 ، أشǼه بلغة خاصة من اللغات التىوالتناسȘ والنظام إبتكار الجمال ىلفن نهج Ǽارع فا   
، وعن مةوالمشاعر والعواطف العا حاسǽسالتعبیر عن الأ ، لغة قادرة علىیتحدث بها الناس

یخضع للذوق والعǼقرȄة جتماعǽة ونقلها إلى الأخرȄن، والفن لاالإتجارب الفنان الذاتǽة و 
أول ما نشأ نشأ فǽه وǽحǽا من أجله ولعله ی ب بل هو وثیȘ الصلة Ǽالمجتمع الذȐفحس

بǼعض وǽعبر عن مشاعرهم  والعشیرة ǼعضهمیرȌȃ أبناء القبیلة  ,جماعǽاً قبل أن Ȟǽون فردǽاً 
 ن Ȟان ارستقراطǽاً مقصوراً أ، فبدل جتماعǽة وتأثر بخطاها، وتǼع الفن التطورات الإووجدانهم

ن Ȟان مجرد هواǽة یتسلى أ، وǼعد مراء، أضحى دǽمقراطǽاً یخاطب الشعوبعلى الملوك والأ
صǼح حرفة تستلزم إعداداً خاصاً أ ,بها المترفون ومن لهم حظوة لدǼ Ȑعض الولاة والاشراف

  .)(وتعین على Ȟسب العǽش
 )(Texvyوالكلمة الیونانǽة  arsالكلمة اللاتینǽة القدǽمة  ى) هArtsأصل Ȟلمة الفن (   
 )(ا بواسطة فعل خاضع للوعي والتوجǽهالقدرة على إحداث نتیجة سبȘ تصوره ىتعن ىوالت

والموسǽقى بل Ȟانت تشمل الكثیر من , النحت, لفن لم تكن قاصرة على الشعروȞلمة ا
 ات، وǼالرغم من تعدد التعرȄفیرها Ȟما یؤȞد ذلك زȞرȄا إبراهǽمالصناعات المهنǽة Ȟالحدادة وغ

مبدع هذا الفن أو  )(نسانأن هناك صانع له وهو الإفȘ على تت حول مفهوم الفن إلا انها
الفنون  توتعددت وتنوع ختلفتإ، وقد نود هذا الفن مرهون بوجود الإنساجفو اذاً ,الصنعة

تǼعاً لأختلاف أمزجة ومیول  ,والشعر والتشȞیل من هذا التنوع الموسǽقىǼحیث نتج لنا 
 ىیجد المتعة ف ، نجد من ǽستجیب لمعزوفة معینة وأخر لمنظر محدد وهناك منالناس

نفس  ىالجمال ف ىإبراز نواح ىق فالطر و سالیب الأ ختلفت، Ȟذلك أىمشاهدة عرض مسرح
من الفنون التطبǽقǽة  ن, وقد قدم لنا الفنانون نوعینواع الفنون المختلفةأونتجت لنا نسان الإ
مثل فنون النسیج  ,موجهة الهدف أȐ ىتلك التي تخدم اغراضاً خارج نطاقها الذات ىوه
تتالف خلاله وحدة  Ȑالذ تدفǽȞ Șانها الذاتىی ىلفنون الجمیلة التا ىفه أما الاخرȐ , ثاثوالأ

مȞان  ىف ىالموسǽق ىوتأت ,ىدب والموسǽقفنون النحت والتصوȄر والأ ىوه )(التعبیرȄة قواها
تخاطبنا  ذإ, عماقهأ نسان ونفاذاً إلى الإاشدها قرȃاً من  ىفه ,الصدارة بین هذه الفنون جمǽعاً 

حاسǽس ما فینا من الأ ن تبثأدة ستطǽع بلغتها المتفر تو  ,خرآفن  ىبلغة عالمǽة لا تتوافر ف
                                                        

)(  , 3, مصر صفحة  -  19زكریا ابراھیم ، مشكلات فلسفیة ، مشكلة الفن ، مكتبة  القاھرة  

)( 5روبیني جورج كونجور ، مبادئ الفن ، ترجمة د. أحمد حمدي حمود براقة ، علي أدھم ایات  ، صفحة  

)(  5ابراھیم ، مشكلات فلسفیة ، مرجع سابق صفحة زكریا 

)(  8 - 7م , الصفحات 2000جیلین ویلسون : سیكلوجیة فنون الاداء , ترجمة شاكر عبد الحمید , مراجعة محمد عناني : الكویت , یونیو   

) 18م صفحة 1974للكتاب , القاھرة ) جولیوس بورتنوي , الفیلسوف وفن الموسیقي : ترجمة فؤاد زكریا : الھیئة المصریة العامة  
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 ىاللغة العالمǽة الوحیدة الت ى, اذ هدب والنحت والعمارةتقصر عنه فنون التصوȄر والأ
تنǼعث من  )Ȑ() بورتنو (Ȟما ǽقول  ىفالموسǽق, اختلاف مشارȃهم ىالناس جمǽعاً علیدرȞها 

متعلقة  ىور الموسǽقذوج, شئة من العاطفة لكي تحرك العواطفنا ىرها وهثالمشاعر وتأ
نغام أ ى, اذ تبلور المشاعر فالتجرȃة نتاج للǼشرȄة حتى تعلو على ىفه ,ىواقع العقلة الǽترȃب

 ىالقدرة عل وللموسǽقى ,قمم شفافة من النشوة الوقتǽة ىحسǽة واǽقاعات متحرȞة تنقلنا ال
 Șصنا من القلǽثارة تفوق فعالیتها وقدرتها علي الإ ,تصاللإوسیلة ا ىوالهموم وهتخل

فȞاره أینقل بها مشاعره و  ىنسان لكستخدمها الإإ ىالت خرȐ الانفعالǽة Ȟل صور التعبیر الأ
Ȅف له وف, تفسیر الفن ء فىرا, وتتعدد الأنللأخرȄن مختلف إالواقع  ىاو محاولة تحدید تعر

 فسه ونحن من جانبنا نتفȘ مع الرأȐ الذȐفȞار من خارج الفن نأو أالتعرȄفات تتǼع مثالǽات 
Ǽ قولǽالصادق أن الفن هو التعبیر الجمالى, Ȑه الإ الذǼ ضیفǽاة مهما ال ىنسان شیئاً الǽح

Ȑان موضوع التعبیر الذȞ عبر عنه الإǽ انت الوسیلة التنسانȞ نسان غستخدمها الإ ىومهما
   .التعبیر فان الفن هو خبرة خاصة ىف

  
  
  

  
  
  

  وللمبحث الأا
    نون الأداءــــف

) والرقص وغیرهاوȃرا والǼالǽه Ȟالمسرح والموسǽقى والسینما والغناء والأ(داء تشȞل فنون الأ   
، فهذه الفنون تحاول الحǽاة الإنسانǽة ىرة والتفاعل فجوانب مهمة وشدیدة الحیوǽة من الخب

 ,للأداء  وفن الأداء ىوالمتلق الإنسان المؤدȐ براز لعدید من حالاتالكشف والتجسید والإ
، إستخدام الفنون المفعمة Ǽالحیوǽةب فنانشتى من الفنون وǽقوم ال بین ضروبیجمع داء حى آ

، الشرائح والصور المجمعة Ǽالحاسوبالشعبǽة والرقص والموسǽقى والمسرح والفیدیو و والثقافة 
ُ وǽمȞن  مȞان  أȐ ىن ǽحدث فأأفراد وǽمȞن هذا النوع من الفنون فرد واحد أو عدة  ؤدȐأن ی
 والتعبیر, )(ساسǽةم جسم الممثل بوصفه الوسیلة الفنǽة الأǼلاحدود زمنǽة وȄتسخد وǽستمر

                                                        
 
  
 
  

)(  7جیلین ویلسون ، سیكلوجیة فنون الاداء مرجع سابق صفحة  
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Ȑل من  الجسدȞمفهوم الفن إذ انه في جوهره شǼ ًةمرهون دائماǽمة الفنǽال القȞى، والتأش 
ǽحاءتهادرȞها من خلال تقصي رموزها و ن ٕ لا من خلال قوالǼه لا ینفجر إ ى، ذلك ان الفن فا
، بذلك أوجد الانسان قدرته التعبیرȄة الجسدǽة ماطهانأǼاختلاف  شȞال الأداء التعبیرȐ أ

إلا Ȟان  ىعمل فن ى أȐف إذن ما من تعبیر جسد( Ȑ(والحرǽȞة وǼالمثل القدرات الصوتǽة
والممارسات , والطقوس ,ولغة الجسد ,یل رسالة فنǽة ǼالحرȞة التلقائǽة والرقصهدفه توص

ǽضاً متراǼطة ولكنها متعددة بتعدد المجتمعات المؤدǽة لتلك الطقوس أالشعبǽة تظل 
نسان ن الإإ ,عورȄز  أورد على –والممارسات الشعبǽة ، ومن ثم متنوعة الرؤȐ والفلسفات 
، مثلما Ȟǽون للألفاȍ اǽضاً رموزاً یتكلم بجسده مثلما یتكلم بلسانه وأن لحرȞات الجسد رموزاً 

تضح ی هنا ومن)(داخل ثقافة أو مجتمعوالآلات شǼه معروفة  صوات والصراخ والحرȞاتفالأ
أشȞال ، إلا أن Ȟثیر من Ȟفن ، وȃین التعبیر الجسدȐالجسمǽة شارةالفارق بین مفهوم لغة الإ

 ىماً فهمǽعتبر بدوره جزءاً  على الرقص والذȐ سهاǽتأس ىإعتمدت فالجسمǽة أنما  شارةالإ
نسان للحرȞة قام بها الإ ىǽعتبر من أقدم المحاولات التوالرقص  )(شȞال الممارسات الشعبǽةأ
  ،خǽالهعالم من صنع  ىف
  
  
  

ن لم یبتعد Ȟثیر  ٕ   بواسطته وظǽفة ولقد أراد الإنسان Ǽالرقص أن یؤدȐ ,عالم الواقع عنوا
)(أو طقوسǽة لمجرد التسلǽة والترفǽه و دینǽةأ سحرȄة 

.  

:إداء مفهوم الأ    Performance Concept of صطلاحاً

نسان ، خاصة عندما Ȟǽون الإمعناه العام إلى السلوك الانسانى ىداء فǽشیر مفهوم الأ   
نهماك ، وǽشیر مفهوم الأداء الفني إلى هذا الأفعل معین ىبهذا السلوك منهمȞاً فالقائم 

  .داء الخاص الذǽ ȑقوم Ǽه المؤدون لفن معین من الفنون التي سبȘ ذȞرهاالنسبي فى الأ

تشمل Ȟل جوانǼه الفنǽة  ىنسان والتالمفهوم الشامل هو Ȟل نشاطات الإ داء بذلكفالأإذاً   
اللعب  ,الأدب ,الفنالعلم, ىǽضاً فأهǽة و الحǽاة اللا ىالحǽاة الجادة أو ف ىوالغیر فنǽة ف

                                                        
)(  , 10-9میلادیة الصفحات 2003عادل حربي : فنون الاداء التمثیلي في السوان , الجزء الاول , الطبعة الاولي , مؤسسة الصالحاني سوریا دمشق  

)(  8میلادیة ، صفحة  1991الثقافي ولغة الجسد والتواصل غیر اللفظي في الذات العربي ، دار الطلیعة ، بیروت علي زیعور : اللاوعي 

)(  10عادل حربي : مرجع سابق صفحة  
  
  
  
  
  

)(  ، 53میلادیة ، صفحة1991كریم زكي حسام الدین ، الاشارات الجسمیة ، مكتبة الانجلو المصریة ، القاھرة  
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ǼأشȞالها المختلفة في عالم الصورة الذهنǽة  Ǽأن الأداء هو مثول ,ةǼ، وȄؤȞد مراد وه)(وغیرها
ب قدراً من تتطل عامة دائǽةالفنون الأو  ,)(، أو حلول Ǽعضها محل Ǽعضها الأخرالوعى

Ȑب و  على للإنسان الوجود المادȄقدر من المهارة والتدر ٕ ن اظهارهم لهذه المهارات وتمȞنهم ا
أن هذا الأداء المرتǼ ȌǼالفن Ȟǽون و  داء,من السǽطرة علیها واستخدامها هو ما ǽطلȘ علǽه الأ

داء، ، هذا هو المعنى العام لمفهوم الأالأخرȄن ىف ىأو السلب یجابىه الإشك تأثیر له دون 
رثر آ، لكن معنى الأداء في جوهره أعمȘ من ذلك ȞǼثیر Ȟما یلفت Ȟذلك ىولمفهوم الأداء الفن

نظراً إلى ذلك فالأداء  )(في قاموسه المعروف حول مصطلحات علم النفس raA.Rebرȃیر 
عین من داء لا بد أن ǽشتمل على قدر مأ إن أǼȐمعنى  Achievementقد ǽعادل الانجاز 

یتم من خلالها  ىالت والوسائل والمهاراتسالیب دوات والأالكفاءة والتمȞن والسǽطرة على الأ
قدراً ، فالأداء هو سلوك یتم Ǽقدر معین من المهارة في مجال معین وهو یتطلب هذا الأداء

التمȞن أو الكفاءة وǽقترب لى مرحلة إوالتهیؤ حتى ǽصل المرء  ستعدادمناسǼاً من التدرȄب والإ
, في العرǽȃة Ȟما جاء في لسان العرب من المعنى السابȘ )أداء(المعنى الخاص لكلمة 

ى أو الأخیر من السلوك أو الجانب الخارج المظهر ىشارة الداء مصطلحاً لا یتضمن الإفالأ
Ȍضاً الإشارة إلى المخبر،أ، بل یتضمن فقǽ  بȄات الأستعداد والدراسة والتدرǽلى عمل ٕ وا

) لدهر أدائه من العدةلأخذ ل(یق ، ولذاالنشاȋ الساǼقة على القǽام بهذا الجانب الأخیر من
حرفة أداة  ولكل ذوȐ  )على الدهر وغیره تقوȄهم ىإذا أخذو العدة الت( القوم تأدǽاً  تأدȐ القǽو 

وادȐ الشئ  ,مل أداة السلاحوقیل Ȟاسلاحها,  ,وأداة الحرب ,م حرفتهǽتق ىلته التآ ىوه
دوات أاللغة (و  لة ǽقال أداة التعبیر اȐ: الآواتدأداة جمع لغة الأوالإسم الأداء , )(أوصله
  .)(النجارة)

رح إلى والآلات الموسǽقǽة إلى الرقص والمستتراوح فنون الأداء من الموسǽقى الغنائǽة    
العدید من أشȞال التعبیر الثقافى  تشمل ىأǼعد من ذلك، وهالإǽماء والشعر الغنائي، بل إلى 

من مجالات  تتواجد Ȟذلك Ǽحدود معینة في Ȟثیر التى تنعȞس فیها روح الإبداع الǼشرȐ والتى
وǽمȞن وصف الرقص على  ,الشȞل الأكثر عالمǽة التراث غیر المادȐ, ولعل الموسǽقى هى

                                                        
)( , 9- 8سایكلوجیة فنون الاداء مرجع سابق, الصفحات  جیلین ویلسون  

)(  دار الثقافة الجدیدة 3مراد وھبة , المعجم الفلسفي ط  

)( Rebar : A dictionary of psychology , penguin Books NO , London 1987  
  

)(  55جلین ویسلون ، شاكر عبدالحمید، مرجع سابق ، صفحة  

  6لعربیة والإعلام مرجع سابق صفحة ) قاموس المنجد في اللغة ا2(
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المؤداة على إǽقاع الموسǽقى،  المنتظمة Ǽأنه بǼساطة حرȞات الجسم تنوعه وتعدد أشȞاله
ǽماءاته  ٕ  عنوǼالأضافة إلى جوانǼه المادǽة Ȟثیر ما تعبر حرȞات الرقص الإǽقاعǽة وخطواته وا

، أو عملاً من الأعمال الیومǽة، من قبیل  جشعور أو مزا معین أو تعرض حدثاً محدداً
شاȋ الحسى، أما الأداء ل الصید أو الحرب أو النثالرقصات الدینǽة والرقصات التي تم

والغناء والرقص والموسǽقى فȞثیر ما تشمل عروضه التمثیل  المسرح التقلیدȐ ىالمسرحى ف
ن هذه الفنون لǽست مجرد والحوار والرواǽة أو الإلقاء Ȟما قد ǽشتمل العرائس والإǽماء على أ

Ȑضاً  عروض تؤدǽننا اȞمǽ ساطة أمام جمهور المفترجین إذǼبȐةشدیدة دوار أ أن تؤدǽالأهم 
 الزراعى أو الموسǽقى التى بها أثناء العمل ن یتغنو  ىالت الثقافة والمجتمع مثل الأغانى ىف

المهد لمساعدة الأطفال على  غانىأ جزء من طقس معین وفي أجواء أكثر فرحاً تغنى Ȟتعزف 
لمجتمعات وأغلبها یوجد Ȟجزء Ȟل ا ىموجودة ف ىأشȞال من فنون الأداء فه ىالنوم وه
الأخرǼ ،Ȑما في  ومن مجالات التراث الثقافى غیر المادȐ ,الأخرȐ من أشȞال الأداء  أساسى

ذلك الطقوس أو أحتفالات الأعǽاد أو التقالید الشفوǽة، وǽمȞن للموسǽقى أن توجد سǽاقات 
أو  أو المتصل Ǽالعمل ا المقدس أو المبتذل أو الكلاسȞǽى أو الشعبىسواء منه شدیدة التنوع

دوراً مهماً في  لى نحو وثیȘ فقد تروȐ تارȄخ المجتمع المحلى وتمدح القوȐ وتؤدǼȐاللهو ع
أǽضاً على نفس  فیها الموسǽقى هى ن المناسǼات التى تؤدȐإقتصادǽة، Ȟما لإالتǼادلات ا

ٕ حتفالات الزواج، والمآتم الجنائزȄة والطقوس و إالدرجة من التنوع، فیها  حتفالات البلوغ ا
  واع اللهو، والكثیر من المناسǼات الإجتماعǽة الأخرȐ.والأعǽاد ومختلف أن

ات ǽنهاǽة الستین ىإلى أن مفهوم فن الأداء ظهر ف ǽ(Robert Atkins)شیر روȃرت    
لجمهور من خلال نشاطات وا ن التواصل الكامل بین العمل الفنىحداث نوع معین مإبهدف 

تقنǽة من موسǽقى ورقص، ومسرح مجملها توظف شتى أنواع الوسائȌ الفنǽة وال مفاهمǽة فى
فترات  وتتǼاین وفیدیو وغیرها، أن العروض یتم تنفیذها داخل صالات العرض أو خارجها

عام ǽعتمد على الحدث  العرض بین عدة دقائȘ أو عدة أǽام، من ذلك فأن فن الأداء ǼشȞل
 Ȑیجر Ȑعتمد على شتى أنواع الفنون أتجاه و إفي  العابر الذǽ قبل العودة، إذǽ ة حد ولاǽفǽالتول

ضاءة, من صوت ٕ وعلى ذلك فن الأداء ǽعتمد  ,ىǽمائإتعبیر و ورقص , وفیدیو ,ودȞǽور, وا
 ىǽشارك ف الحىنسان صرȐ أȐ أن جسم الإǼعلى الحضور العقلي للجسد Ȟمادة للأبداع ال

Ȟیج، جون  أمرȞȄا المؤلف الموسǽقى ىف الأداءومن رواد حرȞة فن  )(صنع العمل الفنى
                                                        

)( Newyork 1990 -Abbeuille press-Rebort ATKINS:Arts Speak  
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ٕ Ȟلاǽس أولدنبرج، و  النحات، و والرسام والنحات آلان Ȟایرو  ىبتدع هؤلاء الفنانون الثلاثة فا
واǽضاً من رواد فن  ،نون الأداء أطلȘ علǽه أسم الحدثاتات القرن العشرȄن نوع من فǽستین

القرن العشرȄن  نهاǽة ىوفǽمان, الأداء لورȐ أندرسون، وسالدیج جارȐ وهولى هیوز وȞارلى س
  .)(یدزجتماعǽة والسǽاسǽة Ȟالجوع والأهتم فن الأداء على نحو Ȟبیر، Ǽالمسائل الإإ 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  أفرȂقǻا ىفنون الأداء ف
  مدخل:

القارات Ǽسبب الحواجز والموانع  ن عن Ǽاقىقرو أرȃعة  نت القارة الأفرȄقǽة منعزلة حوالىȞا  
ǽعǽـل مـن إإلـى أن ,مفترسةالحیوانات الو ،القاسىمناخ النهار ذات الأة مثل الطبȞ ستطـاع

ومن Ǽعدهم الوصول إلى القارة عن طرȘȄ الساحل الغرȃي  )Ȝابǻهورونǻه مانغوǺارك (
  .)(الوعر

قارة  العالم القدǽم ( أفرȄقǽا, آسǽا, أورȃا ) وهى ىارات فتعتبر أفرȄقǽا إحدȐ أكبر ثلاث ق  
 Șعض شدیدة التمیز، فقد أطلǼة، والقارة المظلمة أو علیها الȄة، والحضارȄأسم القارة المدار

ǽعرف العالم عما بداخلها الشئ الكثیر، وقیل إن التسمǽة ترتȌǼ أȐ القارة التى لا السوداء،

                                                                                                                                                                             
)(  فن الأداء ... ویكبیدیاWIKIBEDIA  میلادیة2013الموسوعة الحرة  

 
 
  

)( 24م صفحة 2012رسالة دكتوراة غیر منشورة , كلیة الدراسات العلیا جامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا, الخرطوم , یولیو : الثقافة الموسیقیة لدي قبیلة الشلك بدولة جنوب السودان , رجاء موسي عبد اللھ عبد الخیر  
والنشر والتوزیع الفجالة  )2( د الرازق , شوقي الجمل : تاریخ افریقیا الحدیث والمعاصر , دار الثقافة    5 میلادیة صفحة2001القاھرة  –عبد اللھ عب
)( 25موسي عبد اللھ عبد الخیر مرجع سابق صفحة  رجاء 
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من الكرة الأرضǽة وتنحصر معظم  ىȃتقع أفرȄقǽا في النصف الجنو  ,)Ǽ)سواد Ǽشرة سȞانها
Ȑن الجدȄومن و ,والسرطان أراضیها بین المدار Ȍض المتوسǽحر الأبǼحدها من الشمال الǽ

قارات العالم من حیث  وتعتبر ثانىالشرق المحȌǽ الهندȑ،الجنوب رأس الرجاء الصالح ومن 
  -. وتنقسم أفرȄقǽا إلى:ةدول 53المساحة وتضم 

صر، أفرȄقǽا تضم منطقتین مناخیتین الأولى معتدلة وتشمل مو  اولاً أفرȂقǻا البǻضاء:
والثانǽة منطقة صحراوǽة وتشمل المورس، النوارȄج، قǼائل الغانش)،( Ȑ الوسطى، جزر Ȟنار 

  السنوȄو.
  وتضم Ȟل من القǼائل الأتǽة: ثانǻاً أفرȂقǻا السوداء:

الكونغولیون، النیلیون وسȞان جنوب فرȄقین وȄتفرع منهم السودانیون، الغینیون، أالمǽلانو أ/ 
  أفرȄقǽا.

  .النصف حامیون البول الأثیوȃیون وȄتفرع منهم الكالا والأبǽسانب/ 

                        الأقزامج/ 
 /تفرع منهم ( البوشمان,دȄ(الهوتانتون) الكوزن و(

.  

  

  

  

  تقطن القارة الأفرȂقǻة: أهم الشعوب التى
تارȄخ  ىالسود الذین وضعوا اللبنة الأساسǽة ف لاءوهم السȞان الوطنیون الأص أ/ الزنوج:

دارفور وجنوب السودان،  ىتسȞن ف لقǼائل التىوالأجزاء الجنوǽȃة والغرǽȃة مثل ا السودان
  والنیلیون مثل الدینȞا، الشلك، والنوȄر والنوǼة في جǼال النوǼة في Ȟردفان.

وهم شعوب ناطقة Ǽاللغة الحامǽة مثل النوȃیون في شمال السودان، وȄوجد  ب/ الحامیون:
ستقرت في المنطقة الشرقǽة.منها مجموعات  ٕ   عرقǽة وفدت للسودان من زمن Ǽعید وا
عن طرȘȄ مصر قبل وǼعد الإسلام  وهم العرب الذین هاجروا إلى السودان، ج/ السامیون:

ي یتǼع تنوع من ناحǽة اللغة ادȐ إلى قالتنوع العر وهذا  )(والǼحر الأحمر والصحراء اللیبǽة
لغة للتخاطب  115هناك  ,تنوع ثقافي جعل السودان غنǽاً Ǽالممارسات والطقوس الشعبǽة

                                                        
 
  
 
  
 
  
 
  

)(  , 113 -112میلادیة الصقحات 1989یوسف فضل حسن : دراسات في تاریخ السودان وبلاد العرب , الجزء الثاني , دار جامعة الخرطوم للنشر الخرطوم  
  18میلادیة صفحة  1988. عبد الغفار محمد احمد : قضایا للنقاش , الخرطوم , دار جامعة الخرطوم للنشر ,  )(2
  عام الوظیفة باحث فلكلوري ، ومخرج ومصمم  رقص محترف 45استیفن اقیر أوشلا، العمر   )3(
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ختلاف السلالات العرقǽة في ساهم تعدد البیئة  تستخدمها المجموعة السودانǽة ٕ في التعبیر وا
داخلها Ȟل تحتضن في  وطقوس شعبǽة ثرȄة Ǽممارسات غنى إیجاد تنوع ثقافى السودان في

Ȟوعاء ǽحمل الأفȞار والقǽم والخبرات الإنسانǽة  ثقافǽةوالمتǼاینة في وحدة  العناصر المتنوعة
 الوافدةالتǽارات  مواجهة  ىف ، Ȟما ساهم التنوع الثقافىالوافدةعبر الحضارات والثقافات 

ضعاف أثرها ٕ   .وا
  أنواع فنون الأداء في أفرȂقǻا:

تراوح فنون الأداء من الموسǽقى الغنائǽة والآلات الموسǽقǽة إلى الرقص والمسرح إلى ت   
 ىالشȞل الأكثر عالمǽة من أشȞال فنون الأداء فهي موجودة ف ىالإǽماء ولعل الموسǽقى ه

غانا  ىف )معهد بیوم(هناك مجموعات Ȟبیرة وعدیدة في القارة الأفرȄقǽة، حیث یوجد  Ȟل شئ
السنغال  ىȞما أن هناك معاهد غیر حȞومǽة ف ,والمعاصر)(الشعبى وهو معهد للرقص

عاصر الم ىمهرجان الرقص الأفرȄق ىأنه شارك ف)(إستǻفنوǽقول  ىلدراسة الرقص الشعب
 ىفو عالمǽة متطورة جزر القمر  ىتشارك بخبرات ومدارس ف وشاهد مجموعات أفرȄقǽة Ȟبیرة

فى القرن أكثر من عشرȄن مدرسة، ومن أقرب التجارب الموجودة  توجدجنوب أفرȄقǽا 
 جارتها وأǽضاً هناك نیجیرȄا التى تقدم فرقاً ممتازة ومستفیدة من ىتجرȃة تشاد الت الافرȄقى

  هذا المجال فرقاً حدیثة. ىتقدم ف
  
 داء الحرȞى  الذȐوالرقص هو ذلك الأ ,أفرȄقǽا على الرقص ىتعتمد فنون الأداء ف    

كبر قدر من المتعة أǽحقȘ  التعبیر الذȐنواع أنسان ȞǼافة حضارته Ȟنوع من ǽمارسه الإ
ولو  ,أنواع التمیز الثقافى والحضارȐ ن ونوع م أشȞال التعبیر الجسدȐنواع من أالذاتǽة Ȟما له 
داء ȞǼافة من الكلمة واللحن والموسǽقى والأخر مزȄج لونǽاً آوجدنا في سǽاق لتفحصناه جیداً 

لواناً شتئ من التناغم أله داخ ىن هذا المزȄج ǽحمل فأن نقول أ, وǽمȞن أنواعهشȞاله و أ
الرقص في جمالǽاً لكل من شارك  ستمتاعاً إه معاً لیخلف وراء اینساǼ ىوالتعبیر الحرȞ اللحنى

داءها الخاص وطقوسها ولها أ لكل رقصةن إ, ومن هنا ندرك )Ȟ)ان مستمعاً  وأ أو غنى
لا إقبیلة لها رقصاتها الممیزة  أȐن إ, ولكن Ǽالرغم من أغانǽهكل طقس رقصاته و Ȟما ل هاقانون

                                                        
 
 
 
 
 
  

)(  ا   المسرح التجریبي مراجعة أ.د نبیل راغب –مھرجان القاھرة الدولي  –وزارة الثقافة  –ترجمة سومیة معلوم  –تحریر فرانس ماردیم  –قراءات مختارة  –فنون الاداء في افریقی
  21م صفحة 2009والتكنولوجیا  جاستن جون بیلي بوال توظیف الرقص الشعبي فى تطویر تقنیات الممثل , ماجستیر غیر منشور كلیة الدراسات العلیا , جامعة السودان للعلوم )(2

   19-18مراجعة  أ.د مارشیل رمزي مركز اللغات والترجمة اكادیمیة الفون القاھرة الصفحات  ,فیف ولید جان بلیلیا وآخرون , قضایا المسرح الافریقي , مجموعة ابحاث , ترجمة د.  )3(
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ٕ ن هناك العدید من الرقصات المشترȞة بین القǼائل و أ اللحن والغناء وسرعة  فى تختلفأن ا
إختلف المȞان منها وان  أالطقوس لكل رقصة جزء لا یتجز  الجسم ولكن تǼقى ǽقاع وحرȞةالإ

 ىفقد رقص ف ,حوله الفضاء من ىبجسده ف ن وعىأأفرȄقǽا منذ نسان إوقد رقص والزمان, 
نتصار, الهزȄمة, الحصاد, تعلǽم الحرب, الإ, Ȟل مراحل حǽاته, رقص للولادة, البلوغ, الزواج

قص فراحه ر أحزانه و أ ى, فسلاف, واǽضاً نجده رقص للصید والموتالاح و , وداع ر النسل
عن  تهوفلسف هعبر من خلال جسده عن فȞر  ,فعالنإدواخله من  تعبیراً عن ما یجǽش فى

)2(ساسǽة ووعǽه Ǽالعالم من حولهالحǽاة عبر بجسده عن وعǽه العمیǼ Șالخبرة الأ
ستخدم إفقد  

ر قام طقوس تعبأجǽال فقد الأ والتواصل ونقل الخبرات إلىفرȄقǽا الرقص والطقوس أنسان إ
  .عن الجفاف, المطر, الǼحر وجرȄانه وǼȄاسه

 ىخرȄن ف, یتواصلون عبره مع الأفرȄقǽةالحǽاة الأ ىحد الوسائل المهمة جداً فأǽعتبر الجسد   
الحاضرȄن  ,حǽاء والأمواتجتماعǽة جاعلین من تحرره قاعدة للتواصل بین الأالسǽاقات الإ

سطورة إللرقص والغناء عبر  ىالروحان والغائبین, فهذه الطقوس تعمل على تثبیت الوعى
  .)3(فرȄقǽةللدراما الأ ىته وهذا یؤȞد الǼعد الماروثونالجسد وتحولا

  
  
  

  ىالوطن العرȁ ىداء ففنون الأ
دائها أ ىحتفالǽة مسرحǽة تتعاون فإستعراضǽة طقسǽة إحالة  ǽقوم على Ȑتطور هذا الفن الذ

قلما نجد فنانین ǽقدمون  العالم العرȃى ىأنه فحین  أنواع الفنون السمعǽة والǼصرȄة فىشتئ 
 إǽقاع الموسǽقى التى إلى حفلات الرسم علىشارة ǽمȞن الإ, لكن داءعمالاً ضمن فن الأأ 

 ىداء فالتجارب في فن الأ أولىلكونهما من  صالومةعبد الله  ى السورȐ قدمها الفنان التشȞیل
  .)(العرȃىالعالم 

غیرها  وفىولة الامارات العرǽȃة المتحدة في د هازȄجوالأ ىغانزفات والرقصات والأتعرف ال
الصحǽح المعروف  ىولكن المصطلح العلم )الفنون الشعبǽة(قطار الوطن العرȃي ǼعǼارة أمن 

وتتصدر هذه  Folk Performing Arts داء الشعبىفنون الأ هىالفولكلورȄة في الدوائر 
جتماعǽة غالمناسǼات ال ىحǽان فغلب الأأ  ىمارات وتكون فدولة الإ ىف تراثىفنون المجال الال

                                                        
د اللھ : الفنون الشعبیة وانعكاساتھا علي فنون التصویر  بحث ماجستیر غیر منشور   )1(  .25م صفحة 2004, كلیة الفنون الجملیة , قسم التصویر جامعة دمشق   صالومة عب
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حله  ىمعه ف سǽاسǽة والرȄاضǽة المختلفة وتحظى برعاǽة صاحب السمو رئǽس الدولة, فهىلوا
حد القǼائل Ȟانت فرق الفنون الشعبǽة , فاذا قام بزȄارة لأترحاله وفي حǽاته العامة والخاصةو 

)(والمحتفلین Ǽقدومهفي مقدمة مستقبلǽه 
   )(یورد الدارس خرȄطة الوطن العرȃى یليوفǽما  

  ) یوضح خرȂطة الوطن العرȁى1رقم(شȜل 

  
  

  السودان فنون الأداء فى
  مدخل:

) درجة 22-4عرض ( لقارة أفرȄقǽا بین خطى الشرقى الجزء الشمالى ىف )ǽ)قع السودان   
، وتجاوره تسع دول، ) درجة شرق خȌ غرȄنتش38-22(طول  ىشمال خȌ الإستواء وخط

الجنوب جمهورȄة  العرǽȃة وغرȃاً جمهورȄة تشاد وفى الشمال جمهورȄة مصر ىحیث تقع ف
ثیوǽȃا أأفرȄقǽا الوسطى وشرقاً جمهورȄة  ىالجنوب الغرȃ ىوف ,الكنغو الدǽمقراطǽة وȄوغندا

  . )Ȟ)ینǽا والǼحر الأحمر ومن الجنوب الشرقى رȄترȄاأو 
◌ِ فسǽح  ىǽمتد السودان ف    نوب إلى وسهل منǼسȌ یخترقه نهر النیل وروافده من الجوادِ

في الجنوب إلى  تعدد وتتنوع مناخاته من الإستوائى) Ȟیلومتر وت6963الشمال Ǽطول (
Ȟیلو متر مرȃع  )2,560,000(مساحة قدرها  ىالشمال ف ىالوسȌ والصحراء ف ىالسافنا ف

                                                        
  26صالومة عبد اللھ نفس المرجع صفحة   )2(
 https://www.google.com/searchخریطة الوطن العربي مأخوذة من الموقع الالكتروني   )3(

  
 
  

  

  في المائة علي ضوء ذلك اصبحت دولة جنوب 98.83م للانفصال عن الشمال باغلبیة 2011میلادیة وقد صوت الجنوبیین في ینایر من العام 2011یولیو// 9السودان: المقصود دولة السودان قبل انفصال جنوب السودان في

  میلادیة 0052م احدث دولة مستقلة في العالم عقب الاستفتاء الذي نصت علیھ انفاقیة السلام الموقعة في عام  2011السودان في التاسع من یولیو للعام 

)( 15،صفحة 2002السودان للعلوم والتكنولوجیا، الخرطوم، عبدالقادر سالم عبد القادر الغناء والموسیقى لدى قبیلة الھبانیة بجنوب دارفور، بحث ماجستیر غیر منشور, كلیة الدراسات العلیا جامعة  
)( 88صفحة 2002بیة للطباعة،جمھوریة السودان،. أحمد عبدالكریم أحمد وآخرون: نحن والعام المعاصر، مؤسسة التر  

 السودان تقطنھ قبائل ذات أصول أفریقیة وأخرى عربیة  
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Ȑاً أǼȄة ب تقرǼامساحة من مجموع ) 12:1(نسǽقȄعتبر السودان أكبر دولة في القارة  ,أفرǽو
برȐ مساحة في العالم الأفرȄقǽة )(من حیث المساحة وسادس البلدان الكُ

وǽعتبر السودان جزء  
جامعة الدول العرǽȃة ومنظمة المؤتمر  ىمن الشرق الأوسȌ جغرافǽاً وسǽاسǽاً وهو عضو ف

، وȄوصف Ǽأنه أفرȄقǽا في صورة مصغرة لما یتمیز Ǽه من تعدد سلامى والإتحاد الأفرȄقىالإ
واللغات، والسودان تمتد المحلǽة  الثقافاتالعادات والتقالید و  وتنوع فى اتالأعراق والدǽانفي 

م إن التعداد 1993إحصائǽة أبرȄل عام  عمȘ القارة الأفرȄقǽة، حیث ورد فىخل أجذوره د
للسȞان بلغ نسǼة  Ȑ ) ملیون نسمه Ȟما أن معدل النمو السنو 25.5( السȞاني Ȟان حوالى

)2,88%( .  
اللغة  إن اللغة العرǽȃة هى ,ملیون نسمة تقرǼȄاً 30م Ǽحوالي 2001السودان عام قدر عدد سȞان   

بید أن القǼائل تتخاطب فǽما بینها Ǽاللغة  ,) لغة ولهجة محلǽة200الرسمǽة للدولة بجانب أكثر من (
 رȃىع في السودان، فالسودان بلد أفرȄقى العرǽȃة، Ȟما تعتبر اللغة الإنجلیزȄة اللغة الثانǽة تقرǼȄاً 

   ,)(معظم سȞانه ىفیتمتع Ǽالسمات الأفرȄقǽة الصمǽمة وǼالثقافة العرǽȃة المتأصلة 
  )(الأصیلةوالمأثورات ǼقǼائله وأعراقه الكثیرة مخزناً للقǽم والعادات  ظل المجتمع السودانىحیث 

وموقع السودان في منتصف القارة الأفرȄقǽة أكسǼه عناصر حضارȄة لها دورها في تكوȄنه 
   .اعى والسǽاسى والإقتصادȐ والثقافىالإجتم

وأواسطه  وǽشمل أغلب السودان الحالى السودان إلى Ǽلاد السودان الشرقى تم تقسǽم   
Ǽلاد  ǽضم وȞان سودان الیوم ,ǽمتد حتى المحȌǽ الأطلسىو غرȃاً  ووداȐشمل دارفور ǽو 

 ىه مشیخاتممالك و Ȅتألف من عدة و وجزء من Ǽلاد السودان الأوسȌ  السودان الشرقى
)(مملكة Ȟردفان ومملكة الفورمملكة الفونج و 

.  

العصور الوسطى Ȟان ǽسمى  Ȟان السودان ǽسمى بǼلاد السود وفىومنذ أقدم العصور     
 ُ ȌǼ بین مصر والسودان وǼلاد النوǼة أهناك رو  ترف اǽضاً Ǽأرض Ȟوش وȞانǼلاد النوǼة وع

نو ǽسمون جمǽع Ǽلاد السود والیونانین Ȟا )((دولة مروȐ) المصرȄةقبل عصر الدولة 
Ȑاأ(السمرة  الشدیدǽȃولكن أخیراً قصروه على  ,الوجه الأسود أو المحروق  تعنى وهي )ثیو
ُ  السودان عرفت  نسانالإتارȄخ في قدǽمة ترجع إلى حقب زمنǽة Ǽعیدة دت حضارات لقد وج

                                                        
 
  
  
  
  

  
  
  

 

  

)علوم والتكنولوجیا الخرطوم ) محمد البشیر صالح احمد الشیخ, الأغنیة الشعبیة عند قبیلة الجعلین, بحث دكتوراة غیر منشور, كلیة الدراسات العلیا جامعة السودان ل  م 2003ل

) لطبعة الثانیة, 1955 – 1820) .محمد سعید القدال, تاریخ السودان الحدیث  18مصفحة 2002الخرطوم م مركز عبد الكریم میرغني, ا

)م2003سات العلیا, جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا الخرطوم اغسطس ) حواء محمد آدم المنصوري, الغناء الجماعى فى السودان, دراسة تحلیلة فى غناء الجماعات المعاصرة بحث ماجستیر غیر منشور, كلیة الدرا  
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 Ǽقاع متفرقة مثل منطقة جوǼا، فىعثر على Ǽقاǽاها  التىسم حضارات العصور الحجرȄة إب
َ  )(النیل، وذلك یدل على أن السودان درمان، نهرعطبرة، دنقلا، ووادȐأمسنجه،  Ǽفترات  مر

)(للǼشرȄة ىالاولالنشأة  Ȅنتكو في شارȞت  Ǽعیدة من المواقع التى
 حضارة Ȟرمة ونبته حوالى 

تحت سلطة مرȞزȄة  , أول تكوȄن سǽاسىǼفترة النشأة تعرف ق.م والتى )-500-ق.م2000(
قتصادǽة مما بلور مفاهǽم  ٕ فتحت منافذ للعالم  والتى المشارȞة الجماعǽةووحدة ثقافǽة وا

الحالǽة وظلوا منذ  Ȑ تقع في مدینة مرو  ام الكوشیون في عاصتمهم نبته التىوقد أق ,الخارجى
لمصر یǼاشرون ملكهم بإستقلال تام، وهم منذ غزوهم  )م350ق.م وحتى عام 660(عام 

  .)(أتخذو لأنفسهم لقب الملوك حیث أصǼحت حضارة نبته حامǽة لحضارة مصر الفرعونǽة
     Ȑفترة) م500ق.م 500( ىحوال تعرف حضارة مملكة مروǼ  التحدید والبلورة والصناعة

ورغم  أن جوهرها  ,الفترة الساǼقة لهافي حیث تشرȃت هذه الحضارة Ǽمؤثرات فرعونǽة 
عمر ذلك  من الإجتماعى طابȘ ظروفها البیئǽة وȄواكب واقعهاȞفل لها مظهراً ǽ الأفرȄقى

إنعȞس بدوره على Ȟل  محلیته ىفصǽلاً أالوقت فȞان لها أن تبلورت وقادت تǽاراً حضارȄاً 
ٕ و وحد والمادǽة المختلفة الروحǽةǼمشارȃها المستوǽات  وشȞل  دهار حقǽقىز ث نهوض وا

Ǽشقیها المطرȐ ة من زراعة أعتمد على الموارد الطبǽعǽة المحلȐ ǽالإقتصاد لتلك الفترة والذ
ومتطورة مع دول  علاقات جدیدة تنحى التجارة نجد أن المملكة شهدم والنیلى والرعى وفى

نتهاءاً Ǽالقارة الهندǽة الشرق الأورȃى الىمصر الفرعونǽة مروراً  الجوار متمثلة فى ٕ نشأت او  ,وا
الحاكم تصوراً ǽقوم على المرȞزȄة وتوزȄع العمل والمسئولǽة  تلك المملكة لنظامها السǽاسى

نعȞس ٕ في إحداث نهضة سǽاسǽة خارجǽة أدت  ةالداخلǽ معالم الوعى السǽاسى توالتخصص وا
Ȟما تعتبر الحضارة النوǽȃة المسǽحǽة , )(رȌȃ السودان Ǽالحضارات الأغرȄقǽة والرومانǽة إلى
، إذ تكتمل هذه المرحلة Ǽقǽام التأصیل الحضارȐ فترة  بداǽة ǽلادǽةم) 1500-500(ىحوال

، منتصف القرن الراǼع المǽلادȐ ى) فالسودان Ǽعد أن سقطت (مروȐ  ىمǽة فالممالك الإسلا
تمخض أمران أولهما ظهور ثلاثة  )(لغزو مملكة أكسومونتیجة   ,Ǽسبب الإنقسامات الداخلǽة

                                                        
) ,9م صفحة 1981بیروت ) نعوم شقیر , تاریخ السودان, دار الجیل 

)159م صفحة 2003العلیا جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا الخرطوم  ) محمد سیف الدین على التجانى, أھمیة واثر التدوین الموسیقى فى السودان, بحث مقدم لنیل درجة الدكتوراة في الموسیقي, كلیة الدراسات  

) ,19م صفحة 1991بیروت ) مكي شبیكة السودان عبر القرون, دار الجیل  
  

)( 26-24میلادیة الصفحات 1967دار الثقافة للطباعة والنشر والتوزیع, بیروت  2عبد المجید عابدین, تاریخ الثقافة العربیة فى السودان ط 

  لت السبئین على الارجح في أواخر الألف الاخیر قبل المیلاد.مملكة أكسوم الحبشیة قامت في الجزء الشمالي للمرتفعات الأثیوبیة نتیجة لھجرة من جنوب شبھ الجزیرة العربیة شم  
  .الدولة الثالثة مملكة علوة الواقعة ما بین الشلال الخامس إلى ملتقى النیلین وجزء من الجزیرة   
  جنوب الخرطوم على الضفة الشرقیة للنیل الأزرق 12سوبا : سوبا العاصمة تقع على بعد (   میلاً ( إثنى عشر میلاً
  23-13-12میلادیة ،الصفحات1978) ج فانتین (د) تاریخ المسیحیة والممالك النوبیة القدیمة في السودان الحدیث الخرطوم 2(
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مملكة النوǼاȋ  وهىالثاني من القرن السادس المǽلادȐ  ىفالسودان  ىممالك نوǽȃة مسǽحǽة ف
م) وتلیها مملكة 543( ل الأول إلى الثالث وعاصمتها فرسفي المنطقة الممتدة من الشلا

جنوǼاً إلى ) وقد إمتدت هذه الدولة 569( حوالىإتخذت دنقلا العجوز عاصمة لها  التىالمقرة 
القدǽمة) أو منطقة Ȟبوشǽة الحالǽة، والجدیر  مروȐ سماها العرب Ǽالأبـواب ( لتىالمنقطة ا

قوǽة للوقوف في وجه الزحف  حدةأǼالذȞر أن مملكة النوǼاȋ والمقرة إندمجتا في مملكة و 
 أن سقطت على یدȐمصر وǼالفعل عاشت هذه الدولة الموحدة إلى  ىف العرȃى الإسلامى

ها سوǼا توعاصم )(وهم. وقد Ȟانت الدولة الثالثة تعرف بإسم مملكة عل1323العرب عام 
تمخض أمران أولهما ظهور ثلاث ممالك  Ȑ ما سبȘ ذȞره Ǽعد سقوȋ مرو مو  ) ( م)580(

وفي نهاǽة القرن السادس  السودان إلىوثانیهما بداǽة دخول المسǽحǽة Ȟما ذȞرنا نوǽȃة 
Ȑلادǽة الموحدة لمملكة علوة والمقرة المǽة اللغة الرسمǽȃانت اللغة النوȞلاد وǼ2(تنصرت ال(.  

  : داء الحرȜى التلقائىالأ
, فهى ترجمة مǼاشرة عما یجول اً Ǽالتلقائǽة وفطرة الإنسانكثر مظاهر التعبیر التصاقأالحرȞة    

, حداثفعاله تجاه الظواهر والأأوردود  نفعالاتهإعماقه وفȞره والكشف عن أ نسان فى بخاطر الإ
Ȟر ترتǼ ȌǼفلسفة ذونجد فى الذȞر حرȞة تلقائǽة ناتجة عن عمȘ التوحد والانجذاب, الحرȞة وال

   .)(التصوف الدینى, یبلغ فǽه الذاكر مداه وتتوحد روحه وجسده وعقله
  : الرقـــص

نفعالاتهم إقدم الوسائل التى Ȟان الناس ینفسون بها عن أ, والرقص هو لحرȞة هى روح الرقصا   
ن الرقص وسیلة إ, Ȟما بیر عن مشاعرهم في شتى المناسǼاتمنذ فجر التارȄخ للتسلǽة والمتعة والتع

)(نسان عن المفاهǽم والمواقف من الحǽاةǽعبر بها الأ
. 

  
  : رقصة القفز

جنوب دولة عالى النیل ومنطقة بور فى أ قلǽم إ ىهى من الرقصات السائدة عند الدینȞا ف
ن متوازȄین بین و خطین مستقǽمیأ, ǽقف الفتǽان والفتǽات فى هذه الرقصة فى حلقة السودان

, ثم یدخل فتى وǽصفقون Ǽایدهǽم, وهم ǽغنون الفتǽان والفتǽات, Ǽحیث ǽقابل Ȟل فتى فتاة
مام لى الأإǼاسطاً یدǽه , أعلى ما ǽستطǽعلى إ, وǽقفز فى الهواء أو بین الخطینالحلقة 

, ثم یدخل فتى فى الرقص حتى ینال منه التعبوǽستمر ال ردافه وǽقومأوضارȃاً برجلǽه خلف 
                                                        

 
  
 
  
 
  
 

  
 
  

) 26میلادیة صفحة 1991الثقافي ولغة الجسد والتواصل غیر اللفظي في الذات العربیة , بیروت , دار الطلبیعة , نوفمبر )علي زیعور (د) اللاوعي 

)(  59عادل حربي مرجع سابق صفحة  
) 63) عادل حربي مرجع سابق صفحة  
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)(فتى آخر
ال المتمثل فى الثور عنصر الدالفالاداء الحرȞى لهذه الرقصة یؤȞد علي حضور  

مستقǽم ولهذا  رضǽة وفى خȌبǽة الأذعلى ضد الجاأ لى إسǽة أالحرȞة ورقصة القفز ر , والǼقرة
   النظرȐ.النفسى و  Ȑ دلالاته على المستو 

  : رقصة النقارة
تعرف رقصة النقارة اǽضاً Ǽاسم رقصة المسیرȄة وهى من الرقصات التى تمارسها قǼائل    

الǼقارة والمسیرȄة الزرق والمسیرȄة الحمر فى غرب السودان في جمǽع المناسǼات مثل 
ى رقصة سرȄعة ǽشترك فیها الفتǽان والفتǽات وتعتمد الحصاد والصید والختان والزواج وه

ما  , وعادةآلة النقارة والتى تصاحب الرقصǽقاع على ǽقاع حیث تبدأ ضرȃات الإعلي الإ
ǽقاعات إحد تكون مع Ǽعضها الǼعض أحجام فى وقت و الأ كثر من نقارة متفاوتةأتستخدم 

ٕ متقاطعة و    .الفروسǽة والمجدقارة تعȞس معنى ورقصة الن ,ǽقاعات مرǼȞةا

  : رقصة السیف
كوȐ تُعرف   تمارس فى ) وترتǼ ȌǼقبیلة الهدندوة من شرق السودان و رقصة السیف برقصة (التٌ

صفین متقابلین ǽحمل الرجال السیوف  المناسǼات وخاصة الزواج, ǽقف الرجال والنساء فى
السیف فى صدره ثم فى الرقǼة الرجل  , ǽضعȞسوا الشجاعة والفروسǽة والǼطولةǼحیث ǽع

, ثم ǽعود مرة )سفل حتى یرȐ الارض من خلفهأوالصدر معاً وǽحرك رقبته (تحرȄك رقبته إلى 
أخرǼ ȐصعوǼة ǽحمل السیف وȄتكئ علǽه برقبته وهو یرقص مع ضرȃات الإǽقاع والغناء 

  الحماسى الذǽ ȐعȞس الشجاعة والǼطولة.
  : رقصة الطار عند الحلفاوȂین

غنام وȄتم ǽقاعǽة شعبǽة تنتشر فى شمال السودان دائرȄة الشȞل وتجلد بجلد الأإة الطار آل
خرǼ Ȑالضرب على الدائرة الجلدǽة وتنتشر أغانى ǽادȑ بینما تقوم الید الأمسȞه بإحدȐ الأ
ǽقاعǽاً إǽحدث صوتاً وضرȃاً  النوǼة وتستخدم فیها ثلاثة آلالات وȞل آلة الطار فى منطقة
ǼمصاحǼة الشǽالین  soloمغنى  ىوعادة ما ǽقوم Ǽاداء الدور الغنائخر یختلف عن الآ

  والراقصیین. 
في السودان إستطاع أن ǽحقȘ  الممارسات والرقصات والطقوس الشعبǽة إن المؤدȐ فى    

طالة العضلات ورشاقة الجسم وتوازنه وذلك عن طرȘȄ ىعالǽة ف مهارات ٕ  مرونة المفاصل وا
ستطا الخبرات التى ٕ حذو الأسلاف، أو عن طرȘȄ إكتسابها من خلال  ǽحذوع أن ورثها وا
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طالة العضلات واضحة إمحاكاته للطبǽعة وملاحظته  ٕ ǽاها، فمثلاً نجد أن مرونة المفاصل وا
جنوب السودان ورقصة  ىفي Ȟثیر من الرقصات الشعبǽة السودانǽة مثل رقصة القفز ف

الشعبǽة مثل لعǼة  الألعاب ىوجلǽاً ف أما التوازن فیبرز واضحاً ,)(السیف Ǽشرق السودان
 للرشاقةوغیرها، أما ǼالنسǼة  )(صراع النوǼة ورقصة الكمǼلا وعنصر القوة یتجسد فى)(الشد

وسȌ السودان، أن  ىلعروسة فالسودان ورقصة ا رقصة النقارة Ǽغرب ىضحة فأتبدو و 
مȞانǽات  الشعبǽة إستطاع أن Ȟǽتسب مهارات الممارسات والطقوس المؤدȐ فى ٕ جسدǽة وا

 .)Ȟ)ل هذا وذاك وفىمهارة تامة وتقنǽة عالǽة  ىف داخلǽة عبر تراكم الأجǽال حتى أتقنتها
من خلال الخبرة والتجرȃة التي  أكسبته قد والطقوس الشعبǽة السودانǽة الغناء والممارساتنجد 

وقوة  ح ورنیندائǽة عالǽة من وضو أقدرة تراكمت عبر الأجǽال وتوارثها عن طرȘȄ التقلید 
المناطȘ المختلفة في السودان  Ȟل ضروب الغناء فى ىذلك واضحاً ف الصوت وتلقائیته ونجد

سرȄعة مع الشهیȘ والزفیر وذلك Ǽسبب إخراج الهواء  ǽحتاج لحرȞة تنفسالذȐ س ǽمثل الحس
   .لصوت قوǽاً وȞذلك الحǼال الصوتǽةدفعات متتالǽة مما یجعل ا ىǼقوة وف

  Ȏالنساء  :الجرارǼ ة الخاصةǽىفمن الأعمال والرقصات الشعب Șغرب السودان وأطل Șمناط 
وفیها ǽصفȘ الرجال  غانىالأوتطوȄل لنهاǽات Ȟلمات لما فیها من جر  جرارȐ  علیها

ثم  ,ن واحدأǽفة Ǽالقدم الǽمنى على الأرض في وȄزمجرون ǼالكرȄر والتصفیȘ مع ضرȃة خف
سان لیرقصن Ǽصدورهن ورؤوسهن حلقة نصف دائرȄة تتقدم منهن الح ىف ǽغنینالبنات تقف 

 بینما ینسǼه ,جرار ىالǼعض إلى قبیلة بن ینسǼه والجرار(  Ȑ(لأحد الشǼاب لǽأخذ الشǼا فǽقترب
  .)(الǼعض إلى حرȞة جر الماء من البئر وȄنسǼه ,ض الآخر إلى حرȞة جر الكرȄرالǼع

بهدیل الحمام وحتى  شǼهأتنǼعث من الصدر والحنجرة هوعǼارة عن تموجات صوتǽة  :الكرȂر
ǽ الحار، و ȘالتصفیǼ اتǽر من حنجرة الرجال تشارك الفتȄأصدر صوت الكرǼ عزفǽ ًاناǽلة آح

 ,وǽعتبر من ضروب الغناء الذȑ نشأ وتبلور محلǽاً  ,الدلوȞة، لتساعد في إنتظام الإǽقاع
س ǽوالحس مثل الجرارȐ  والأغانىكثیر من الرقصات الشعبǽة أصǼح ملازماً لوالكرȄر 

                                                        
)(  والحرفیة، الطبعة الأولى، مؤسسة الصالحاني سوریا دمشق،ومؤسسة اروقة للثقافة والعلوم, السودان الخرطوم , قاف للانتاج الفني عادل حربي:فنون الأداء التمثیلي في السودان ( الجزء الثاني ) الأبعاد التقنیة

  35میلادیة صفحة  2003والاعلامي 
 تسمى شدت من شد أي وضع الأحمال على ظھر البعیر استعداد للسفر وتسمى ایضا ھذه اللعبة حرینة  
  : في سبر الدرت (طقس نضج المحاصیل)رقصة الكمبلا ً   اصلھا یعود لافراد قبائل النوبة میرى وتمارس الكمبلا ایضا

  
  

  
  
 
 
  
 
  
 
  

)( 15عادل حربي : مرجع سابق ،صفحة 

 .الشبال ھو اھتزاز رأس المرأة بحیث یمر شعرھا على رأس الرجل  
)(  16یوسف عثمان محمد بلال، مرجع سابق صفحة 
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  وغیرها.والطنبور 
هو ضرب من الغناء ǽعتمد على تكرار المقطع الواحد عدة مرات وȞǽون قصیر  :سǻالحس
ة مصحوǼة ǼالتصفیȘ وهو من Ǽالحنجر (حومبى)  مةحمحوتتخلل مقاطع الأغنǽة  ,الǼحر

وتسرع في لحظة ها ترقص فىئها وتخف الراقصة ادأالبنات عند  ترقص الأغانى التى
س مأخوذة ǽوȞلمة حس ,Ǽالخفة والسرعة الحسǽس وتتمیز أغانىالسرȄعة, صفیȘ والحمحمة الت

 وǼعض قǼائلسیناً  )الثاء(من الحثیث أȑ سیر الإبل السرȄع ومع مرور الزمن أصǼحت 
  .)(فǽقولون الهسǽس )الحاء هاء(قلب تدار حامد  في غرب السودان وخاصةȞردفان 

ول (ȞرȄر نسان الأالإوǼسǽطة Ȟبداǽة حǽاة  ذجةالسودان بدأ بداǽة سا الشعر فى: Ȏالجابود  
بدأ  نسانداء رتیب مȞرر ومع تدرج الإأو الحنجرة و أنین خافض) یرسله الفرد من الصدر أو 

لحان التي ماً یواكب الأغن یرسل شعراً منأنسان ستطاع الإإ الشعر یتطور تǼعاً لذلك, حتى
ذه قدم هأومن  )1(وترجǽع حنجرته ,إصطفاق یدǽه, وقرع رجلǽه, وȞرȄر صدره Ȟان یوقعها على

: ǽقف الفتǽان الجابودȐ جذب وطرȄقة أداءو أ من جبد Ȟلمة جابودȐو وزان الجابودȐ, الأ
و المغنǽة أ بدأ المغنىȄنصف دائرة من الحلǼة و والفتǽات صفین متوازȄین Ȟل فرǽ ȘȄشȞل 

ǽقاع خلاب إ Ǽالصدر والحنجرة فى )(رجل والكرȄرلأكف واصحǼة الكورس Ǽالأǽنشاد و الإ
من لدانة  نثىالأ أغدقته الطبǽعة علىȞل ما  وتنساب الفتاة في حرȞة معبرة Ǽارعة تستغل فیها

صور ǽ هذا الذȑ ینثنى Ȟما تنثنى في حرȞتها,  )(تحمل بǽمناها (سوȋ العنج)  وخفة وهى
  من هذه الحرȞة .  سم الجابودȐأشتقاق إمهفهفاً لذا Ȟان Ǽان ثوǼاً ذشخصین یتجا

Ȏخصائص الجابود :  
نه ظهر ونما عند الحسانǽة أ وموطن الجابودȐ, ,النساء Ȟǽون النظم فǽه وفقاً على    

 وǽشارك الحسانǽة في الجابودȐ مروȐ  الجبل الذǽ ȑقع غرب المتمة وشرقى, حسانǽة
فلǽس  على الملأ تمارس، فتظهر Ǽالضرورةن أبد فالممارسة الشعبǽة لأ )(نالمناصیر والجعلیی

حیث یرتȌǼ إلى الوجود  لفرد واحد فقȌ, إنما الممارسة تظهر هناك عادة إجتماعǽة خاصة
ا، ومن خصائص الممارسة منه الجماعة أو تحفزه إلیه تتطلبها Ǽافعالاً  وǽأتىالفرد Ǽالجماعة 

                                                        
) (  174میلادیة صفحة1977محمد، التراث الشعبي لقبیلة القریاب، الخرطوم شعبة الفولكلور، معھد الدراسات الافریقیة والأسیویة، ینایر  فرح عیسى 

) ) 

)(  تصدرھا وزارة الاعلام والشئون الاجتماعیة الخرطوم جمھوریة السودان العدد ھـ 1387جماد الاول  26م 1967الطیب محمد الطیب, الجابودي, من التراث الشعبي, مجلة الخرطوم(مجلة الثقافة العربیة الافریقیة)سبتمبر

  39الثاني عشر السنة الثانیة صفحة 

)
رة والیسري تارة اخري لاصدار الایقاع والنساء وضرب الارض بالرجل الیمني تا* الكریر محكاة للصوت الذي یصدر من الناقة او الجمل ومعروف عند رعاة الابل (الابالة) بكردفان ودارفور, والطنبور یعتمد علي الكریر 

  یشاركن بالصفقة مع غناء الطمبارة ویتبادل الغناء والكریر الدور فتارة یسكت الكریر ویعلوا الغناء وتارة یسكت الغناء ویعلوا الكریر 

  صوت العنعنج ھنالك صوت اخر یسمي صوت السعف (الفرطاق) وھو صوت یصنع من جرید النخل **

  40لطیب محمد الطیب الجابودي , من التراث الشعبي مرجع سابق صفحة ا (3)
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لها  ثفǽحدلى تراث یدعمها وǽغذیها أو مرتكزة إ عادات والتقالید) إن تكون متوارثةالالشعبǽة (
Ȟل طور من أطوار حǽاة  ىف لإجتماعǽة والثقافات الوافدة، وهىالحǽاة ا دیداً بتجدیدجوتتحولاً 

 أدائها لهذه الوظǽفة فىنها في إ ظǽفة تشǼع حاجات ملحة ومن البدیهىإلى و  تؤدȐ المجتمع
 فیها تمارس التي المجالاتȞما نجد أن , مجتمع معین ترتǼ ȌǼظروف هذا المجتمع وواقعه

 الإنسانى وغیر الإنسانى العالم فتشمل ومتعددة، متنوعة نجدها السودان فى والتقالید العادات
, الزواج, الموت, المǽلاد( السواء على والإجتماعǽة البیولوجǽة نفسه الإنسان حǽاة تشمل Ȟما

 وغیر الدینǽة فتشمل الطقوس أما, للحǽاة ومعنى Ȟاملة صورة تعطي فهي) الخ... المرض
 والمناساǼات، للإحتفالات موروثة أسالیب من الشعب علǽه یجرȐ  ما Ȟل تتضمن التى الدینǽة
 على ǽحتوȐ  الذȐ الإطار هى والمعتقدات الدینǽة، أم والمحلǽة القومǽة الأعǽاد Ȟانت أن سواء

 فمثلاً , الناس بین الشاسع الوعى أشȞال من ȞشȞل ظله تحت وتتحرك والطقوس الممارسات
 الفونج، البرتا، قǼائل تمارسها التى) النار جدع عادة( طقوس ممارسة السودان في نجد

،Ȍǽمة العادات  من تعتبر, البرون  الوطاوǽمارسها ظل التى القدǽ عید آمد منذ الناسǼ فهي 
 Ǽه القى علǽه الفرعون  غضب فعندما الخلیل، إبراهǽم سیدنا رجم أǽام إلي ترجع فرعونǽة عادة
  . )(الوثنǽة العادة بهذه متمسȞین البرتا والأن, النار إلى

  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                        
)(  35عادل حربى مرجع سابق صفحة  
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  إقلǻم جنوب النیل الأزرق 
  مدخل:

 من ممȞلة أثیوǽȃا القدǽمة، والتى التاǼعة لمدیرȄة النیل الأزرق جزءاً  Ȟانت الأراضى    
، ومن سواكن إمتدت حدودها من الشلال الأول عند أسوان وحتى أقصى الحǼشة  جنوǼاً

ومصوع على الǼحر الأحمر شرقاً إلى صحراء لیبǽا غرȃاً Ȟما أن المنطقة تǼعت لدولة الفونج 
والتى إمتدت  خشم الǺحر)مشیخة () حیث Ȟانت تعرف بإسم م1820-1505الإسلامǽة (

، أما مملكة فازوغلى والتىالر ) شمالاً إلى (مینامن ( Ȟانت تمثل الجزء  وصیرص) جنوǼاً
الǼحر إلى الروصیرص   قد إمتدت إلى الجنوب من مشیخة خشمالمȞمل لإقلǽم النیل الأزرق ف

لى ( فداسي) في إقلǽم بني شنقو  ٕ    .)(لوا
دیرȄات من بینها مدیرȄة  تم تقسǽم السودان إلى ست م المصرȐ  في فترة الحȞم الترȞى   

مع مدیرȄة سنار Ǽعد إلا أنه تم دمجها  )FamakaفامȞا (النیل وعاصمتها  فازوغلى) وأعالى
وخلال الدولة المهدǽة ظلت الحدود الدولǽة بین السودان وأثیوǽȃا  )Ǽ)اشا وفاة محمد على
 أن المنطقة تم قلǽم جنوب النیل الأزرق إلاالتاǼعة لإ) Pampshi ىǼمǼش(مفتوحة Ǽمنطقة 

ائه على منلǽك عقب قض بواسطة الملك الحǼشى م1897الحǼشǽة عام  الأراضىضمها إلى 
 Ȑالسلطان عبدالرحمن القور)( .   

أطلȘ على مدیرȄة الجزȄرة فǽما  م أطلȘ اسم مدیرȄة النیل الأزرق على1905 عام ىف   
م تحول مرȞز 1921عام  وفى )(سم مدیرȄة سنارإ منهاالجنوب  المدیرȄة الواقعة الى

 عرف بإسم مدیرȄة النیل الأزرق Ǽغرض تسهیل المسائل الخاصةǽمدیرȄة سنار) إلى ما (سنار
                                                        

)(  لسودان عبر القرون، القاھرة  139 - 138میلادیة الصفحات  1964مكي شبیكة: ا

)(  , 12میلادیة , صفحة  1967نعوم شقیر: جغرافیة وتاریخ السودان , بیروت 

)( : 140مرجع سابق صفحة  مكي شبیكة 

)( 4مصلحة الرعایة الإجتماعیة، دراسة أولیة لخدمات مدیریة النیل الأزرق، إدارة المسح الإجتماعي، بدون تاریخ،صفحة  
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 تحولت مدیرȄة سنار الىوȃإنتقال مرȞز سنار إلى هذه المدیرȄة  ,ǼالرȐ والتطور الزراعى
مدیرȄة النیل الأبǽض ومدیرȄة النیل الأزرق  فونج فصارت هناك ثلاث مدیرȄات، هىالمدیرȄة 

 ونج إلى قسمین: شمال الفونج والذȐم تم تقسǽم مدیرȄة الف1935عام  ىثم مدیرȄة الفونج وف
ǽسنجة وسنار وحاضرت ضمȐها مدینة سنجة، وجنوب الفونج الذ ǽ ضم الروصیرص والكرمك

وتم ضم وحداتها  ǽلادǽةم1937م إلا أنه تم إلغاء مدیرȄة الفونج عا ,وحاضرتها مدینه الكرمك
سمى  لمدینة سنجة Ȟان المدیر التنفیذ( ,Ȑ(إلى ما عرف ǼمدیرȄة النیل الأزرق  ُ ǽ وما حولها

Ȑزها مدینة  المدیر التنفیذȞقصد بها شمال الفونج، أما جنوب الفونج فمرǽة وǽالشمال Șللمناط
)(الدمازȄن

یل الأزرق إلى ولاǽة النم ثم تحولت 1991ثم أصǼحت المنطقة محافظة عام  
Ȑالعاشر والذ Ȑموجب المرسوم الدستورǼ  م السودان إلىǽة 26قضى بتقسǽستة ( ولا

شتملت على أرȃعة محافظات هي  ضمت من بینها ولاǽة النیل ىوالت  )وعشرون  ٕ الأزرق وا
قǽسان (فى العام  محافظةالكرمك، ثم  محافظةالروصیرص،  الدمازȄن، محافظة محافظة
خیراً في أدǽة فصلت محلǽة Ǽاو من محافظة قǽسان فاصǼحت محافظة Ǽاو) و مǽلا 1995
  مǽلادǽة صدر قرار ولائى بإنشاء محافظة التضامن. 2007العام 

    الموقع والمساحة:
ǽقع إقلǽم جنوب النیل الأزرق (ولاǽة النیل الأزرق) علي الجزء الجنوȃى الشرقى من    

درجة شمالاً  12-9شرقاً وخطى عرض درجة  35.5-33.5السودان بین خطى طول 
 Ȍصل أقل عرض لها على خǽ ة من الشمال إلى الجنوب حتىǽعرض الولا Șضیǽ9.30و 

تقرǼȄاً وتمثل  Ȟ2لم38.500وتقدر مساحة الولاǽة بـ )(شمال خȌ الإستواء الواقع جنوب الولاǽة
من أثیوǽȃا وأرتیرȄا  الولاǽة البواǼة الجنوǽȃة الشرقǽة للسودان حیث تشترك في حدودها مع Ȟل

وتحد الولاǽة من الناحǽة الشمالǽة والشمالǽة الشرقǽة ولاǽة سنار ومن الغرب والجنوب الغرȃى 
  .)(ولاǽة أعالي النیل (بدولة جنوب السودان) ومن الجنوب والجنوب الشرقي دولة أثیوǽȃا

تى ساهمت Ǽفاعلǽة والظل الإقلǽم ولفترة طوȄلة خلت من أهم مراكز السودان الاقتصادǽة   
  .قتصادǼ ȐالǼلادفي دعم الوضع الإ

  
                                                                                                                                                                             

  
  

 97بدون تاریخ) ص،السیر روبتسون، السودان من الحكم البریطاني المباشر إلى فجر الإستقلال، تعریب مصطفى عابدین الخانجي، دار الجیل بیروت(  )1(

  56م صفحة،2007معھد الدراسات الأفریقیة والأسیویة، كلیة الدراسات العلیا، جامعة الخرطوم، -م,دراسة ماجستیر غیر منشورة2006-1955مزدلفة عمر محمد ثاني،التاریخ الإجتماعي لمجموعة الفولاني بجنوب النیل الأزرق )2(

  .13میلادیة , صفحة  2004یونیو  3ق) خلفیات الصراع وافاق المستقبل , مجلة (دراسات افریقیة) , دار جامعة الخرطوم للنشر , العدد ابراھیم محمد آدم ( جنوب النیل الازر )3(

)( میلادیة 2011دراسات العلیا , جامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا , الخرطوم یة الالامیر النور ابراھیم مكي : الانماط الغنائیة والضروب الایقاعیة عند القمز باقلیم جنوب النیل الازرق , بحث ماجستیر غیر منشور , كل  
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   یوضح التقسǻمات الادارȂة بولاǻة النیل الأزرق  )2شȜل رقم (
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ة أهم روافد نهر النیل عامة مرتفعات الحǼش ىینحدر من أعال زرق الذǽȐمثل النیل الأ  
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Ȑاه والذǽأكثر قدر من المǼ هǽغذǽ ارزاً فǼ ًاً دوراǽخترق النیل  ىسنوȄم وǽدعم إقتصاد الإقل
Șم من الجنوب إلى الشمال عابراً المناطǽم ومنطقة ب ,الأزرق الإقلǽسان والدǽمن ق ً دء
   .فازوغلي والروصیرص وǽستمر في سرȄانه حتى الخرطوم

 نسمة بنسǼة معدل نمو 512,845 م حوالى1993ن وفقاً لإحصاء العام یبلغ تعداد السȞا  
خر إحصاء خاص Ǽمصحلة الإحصاء بولاǽة النیل الأزرق فإن آأن  إلا %1,8 سنوȐ حوالى

 قدره م Ǽمعدل نمو سنوȐ 2002نسمة للعام ) 690,000(سȞان المنطقة ǽقدرون Ǽحوالي 
نسمة  832,112 وسȞان الإقلǽم ǽقدرون Ǽحوالى %10 ومعدل هجرة داخلǽة بنسǼة 3,1%

و أوǽلاحȎ وجود Ȟل قبیلة علي جبل   )(م2008حسب التعداد السȞاني الخامس في عام
 Șة حیث تتطابǽأسلسلة جبلǼال فنجد سلسلة جǼائل والجǼرو ل اسماء القȞشنȞ

Kushankaru) ( (سانǽق) ال فاقشنǼسان وتقطنها قبیلة الكشارة وسلسلة جǽمنطقة قǼ
ٌ وت ٌ  ولقطنها قبیلة فاقشن وسلسلة جǼال د Ǽال وسلسلة ج الاǼمنطقة الكرمك وتقطنها قبیلة الدو
ُ  ىنقسنا سلسلة جǼال بننقسنا وتقطنها قبیلة الأالأ  لاǽمز شنقشنقول وتقطنها Ǽعض Ǽطون الق

Shangilla )(  شةǼسان إلى داخل الحǽقول الأهالى إن تلك المنطقة الواقعة بین الكرمك وقǽ
  : أدعم ذلك Ǽعض الأسǼابوحتى مدینة أصوصا الحǼشǽة هي منطقة سودانǽة و 

  من أجل الذهب Ǽمنطقة بنى شنقول. فتح محمد على Ǽاشا السودان الاما نه إهو  :وللأ ا
  تفصل تلك المنطقة السودانǽة الحالǽة.  ة التىǽلفواصل الطبǽعة والبیئاهو عدم وجود  :الثاني

بها حتى الیوم والذین ینتمون سǽاسǽاً فقȌ للحǼشة دون الإنتماء من هو وجود السودانین  الثالث:
ما ǽطابȘ وسحنات المواطنین ولغاتهم وهو و حتى الشǼه البیئ أناحǽة الأصل والتقالید والطǼاع 

   :السید) ىحدثنى (فǽBellzm ,Ȟطالى بلزم سرده الرحالة الإ
والمتمة وحلفا الذین هرȃوا من  Ȑهل شندأ مد قصیر, نحن أنقǽم في هذه الدǽار منذ نحن   

حرق أنه إسماعیل Ǽاشا الذȐ بإرسل محمد على جنوده المصرȄن لینتقموا لمقتل أمناطقهم عندما 
 لى بنى شنقول والتى Ȟانت المدینةإ, فعدد Ȟثیر منا في ذلك الوقت لجاء شندȐمنطقة  ىحǽاً ف

بینما سȞن Ǽقیتهم فى  اسىلى بلدة فدإوالǼعض ذهب  Shangalaرض الشنقالا أالرئǽسǽة من 
نفسهم تحت سلطتنا لعدم تمȞنهم من إیجاد ما أوجاء البرتا السود ووضعوا  ,الجǼال المجاورة

رȃما  )(لذنوج هو هنȞوق والرئǽس الكبیر لكل هؤلا ا ,ǽمȞن ان ǽعǽشوا علǽه فوق جǼالهم الجدǼاء

                                                        
 میلادیة.1995وثائق دار الحكم المحلي, وحدة الارشیف الدمازین  )1(

 .18الامیر النور ابراھیم مكي, مرجع سابق صفحة  )2(

 الحبال والمقاشیش, والمفتش الانجلیزي بمركز سنجة كان اسمھ المستر ھنكوكھنكوق ھو الجزء القوي من جرید السعف الذى یستخدم في صناعة  *
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هالى من قصص حول وما ǽصǽغه الأ ,سم الشائع في تلك المنطقةلكثرة الإحنقوق  سمȞǽون الإ
طقة Ȟانت : إن تلك المنهالىثیوǽȃا ǽقول الأأمنطقة بنى شنقول وهى تمثل الحدود بین السودان و 

ثیوǽȃا وǽلأحȎ ذلك التقسǽم في تقسǽم أن مقسمة بین السودان و منطقة سودانǽة وصارت الآ
سȞنها قبیلة البرتا الدوالا وجǼال الجǼال إلى قسمین مثلاً جǼال دول Ǽمنطقة الكرمك وهذه الجǼال ت

لى إضافة الإى الاصل ǼیȞشنȞرو Ǽمنطقة قǽسان وتسȞنها البرتا الكشارة وما فǽه من سȞان سودان
المنطقة حاكم سودانى شمالى  هالى في سرد قصصهم فȞان ǽحȞم هذهما سبȘ ذȞره ǽستمر الأ

التعاǽشى وعند إطمحلال  وفي عهد الخلǽفة عبد الله )Ȑ سم (تور الجور أ) ǽطلȘ علǽه (جعلى
الإنفصال بتلك المنطقة وذلك  المطامع الخارجǽة حاول تور الجورȐ حȞمه وأǼان المجاعة و 

Ǽعصǽانه للخلǽفة عبد الله وعدم دفع الضرائب والرسوم الحȞومǽة التى Ȟانت مقررة من قبل 
لصدǽقه  وما فیها من تور الجور Ȑ سلطان الخلǽفة قام بإهداء نصف المنطقة ذولضعف نفو 

 Șورداً لجمیل سب ȑاً لتور الجورǼتادی (كǽمنل) شىǼا أالملك الحǽارة عن هداǼان عȞن قدمه له و
) یتمثل في عدد من الحصین لمواجهة ذلك الخطر الخارجى, وفǽما Ǽعد قتصادǽة (عتاد حرȃىإ
عد نلǽك صلاحǽة الحȞم Ǽفیها م ىعطأ  ولا سودانǽة اذ هدیت لا حǼشǽةأ صǼحت المنطقة التى أ

 Ȑه بنظام النظار والعمد للملكة  تور الجورǽل نظام شبȞحت في أخیها و أمنة و آوفى شǼص
الجانب الحǼشى اما عن الجانب السودانى Ȟان ǽحȞم الملك (د الجاز : خوجلي ود الحسن)  

خر الستینǽات یتمتعون ȞǼامل الحرȄة وجǽش آ, وحتى عهد قرȄب Ȟان فى أو آمنةشقیȘ الملكة 
نقسنا ǽقول حسن عبد الرحǽم راسة مقارنة بین منطقة جǼال النوǼة وجǼال الأخاص وخدم, في د

جǼال في  شیبون  جبل ىساطیر هو وجود مخǼاء للذهب فشǼه ǼالأخǼار الأما الأأ )(بیالط
منة آفترة المهدǽة والملكة  ىخوجلى ود الحسن ملك بنى شنقول ف النوǼة وهو مشاǼه لذهب الملك

یر ثیوǽȃا وحوله سȞن الجن وȞذلك وجود الذهب وشجرة الإكسأفي  Ȝرن  جبل ىزوجته المخǼأ ف
سسها الجǼلاوȄن والفونج والقǼاوȄن والجǼلاوȄن هم الفونج أ , وفازوغلىجبل دول Ǽالكرمك ىف

في عام و الأصلین مؤسسى مملكة فازوغلي وجدهم معاوǽة وهم عرب نشؤ في جǼال عرفات 
ن وصلوا ألى إر وجبل موǽة وȞوȞلي ومقدور وسنا, ومصوع Ȟوا إلى مصرر مǽلادǽة تح 1120

سیدة عائشة , وحبوȃتهم الغاǽة معاوǽةجد ل 33مǽلادǽة ولهم  1305سسوا المملكة في أو  فازوغلى

                                                        

 
  

  حسن عبد الرحیم الطیب مرجع سابق )1(
ً شریط كاست 10میلادیة السـ2013/اكتوبر/ 20سنة مقابلة  شخصیة مسجلة بمنزلھ بحي القسم بالدمازین بتاریخ  85مبارك یعقوب طھ من ابناء الكیلي  )2(   9رقم ــــاعة صباحا
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    )2(م المؤمنینأ
  وǼعد الفونج وهم الجǼلاوȄین الأولین Ǽفازوغلى ǽأتى البرتا وجدهم Ǽلال.  

  :الأزرق الترȜیǺة القبلǻة لسȜان منطقة النیل 
زرق مجموعات عرقǽة Ȟثیرة تصل إلى أكثر من أرȃعین قبیلة نتیجة تضم ولاǽة النیل الأ  

الهجرات الجماعǽة والفردǽة التى إجتاحت الإقلǽم في فترات متǼاعدة وتوجد Ǽالإقلǽم العناصر 
غرب الزنجǽة المحلǽة إضافة إلى موجات الهجرة العرǽȃة من الشمال والشرق, وهجرة أفرȄقǽة من 

  السودان.
  ) یوضح الترȜیǺة القبلǻة لسȜان منطقة النیل الأزرق 3شȜل رقم (

 
    

  
  : المجموعات التالǻة في لسȜان منطقة النیل الأزرق القبیلة نحصرت الترȜیǺة إوقد 
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 في المنطقةصلǽة وتتمثل في عشرȄن قبیلة من المجموعات الأ / مجموعة القǺائل المحلǻة:1
ُ  ,الدوالا ,الهمج ,الانقسنا ,الماǼان ,البرون  ,البرتا :وهى الرقارȘȄ  ,الوطاوȌǽ ,الجǼلاوȄین ,مزالق

ٌ  ,الكدالو, ُ ال ,ملكن ,لكیالس ,مقجا ,قوǼالد ُ مج ورد أ, وقد السرȞمو  ,القنزا ,الكوما ,الادوك ,مج
, الأنقسنادید من المجموعات القبلǽة مثل قلǽم العتعǽش في الإ ,)(ىمحمد سیف الدین عل

, البرتا وȄتحدثون لهجات مختلفة Ȟما تشترك Ǽعض القǼائل في Ȟثیر البرون, الماǼانالقمز, 
فاǼلاشنقول, , , الوطاوȌǽ (فاجیرȐ ل قǼائل الهمجمن السمات الرئǽسة للحǽاة الیومǽة واللغة مث

نهم ألا إختلاف Ǽعضهم في الطول واللون والشعر إ, برغم فاسنجة, جǼلاوȄن, فازغالو, فادوول
 خرȐ أالموسǽقǽة Ȟما توجد مجموعات  في وحدة اللغة والغناء والرقص والالآتǽشترȞون 

  , قمز. نقسنا, رقارȘȄ, برون, ماǼانتختلف عن الساǼقة في طبǽعة الحǽاة واللغة مثل قǼائل الأ
بǽض ومن الشرق , ومن النیل الأوفدت من الشمال التى ىوه : / مجموعات القǺائل العرǻȁة2

لعبدلاب, اعداد قلیلة من ا ,رفاعة, Ȟنانة, الكماتیر, شرافالأ :هذه القǼائل همأ ثیوǽȃا ومن أعبر 
   .والعقلینالدناقلة, البدیرȄة الجعلین, العرȞین, 

3ائل غرب السودانǺولىالأمجموعتان المجموعة  ىوه: / مجموعات ق Ǽائل وتتكون من الق
  . الزغاوة, النوǼة, الǼقارةالمحلǽة لدارفور وتشمل الفور, البرقو, الصلǽحاب, المسالیت, 

ةǽا و أوفدت من غرب  فهي التى: اما الثانǽقȄفر ٕ ثم ستقرت لǼعض الوقت في غرب السودان ا
  . البرنوو , زرق وهي قǼائل الفلاتة, الهوساستقرت في النیل الأإتحرȞت شرقاً حتي 

المنطقة  لىإفرادها جاءت هجرتهم أمجموعات و قل الأوهي  :مجموعات قǺائل جنوب السودان
أوائل صیرص و شȞل مجموعات صغیرة عند بدء بناء خزان الر  : فىولىالأ في فترتین:

  . الستینات من القرن الماضي
, الشلك  السودان ومن هذه القǼائل الدینȞاجنوب  ىشتداد حرȞة التمرد فإǼعد  : فهىالثانǽة
  )(., النوȄرالماǼان

  

  قلǻم النیل الأزرق إ ىفنون الأداء ف
  مــدخل: 

                                                        
  میلادیة صفحة  2003لعلیا , جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا , محمد سیف الدین علي التجاني (د) : اھمیة واثر التدوین الموسیقى علي الموسیقى في السودان , بحث دكتورة غیر منشور , كلیة الدراسات ا )1(

ً شریط كاست رقم 10میلادیة السـ2013/اكتوبر/ 20مسجلة بمنزلھ بحي القسم بالدمازین بتاریخ  سنة مقابلة  شخصیة 85مبارك یعقوب طھ من ابناء الكیلي  )2(   9ــــاعة صباحا
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Ȟبیر من التعبیرات والدلالات  رتحتوȐ فنون الأداء فى إقلǽم النیل الأزرق على قد    
والإشارات والإǽماءات التى تحمل المضامین الفȞرȄة والثقافǽة، وتتمثل فى الرقص الشعبى 
الذǽ Ȑعتمد أساساً على معطǽات من البیئة التى ǽعǽش فیها الإنسان صاحب الإبداع Ǽأنواعه 

فǽة أو ما تختزنه هذه المتعددة سواء ما تحمله هذه البیئة من مȞونات طبǽعǽة ومظاهر جغرا
قتصادǽة  ٕ البیئة من موروثات ثقافǽة حضارȄة أو تحتوǽه هذه البیئة من متغیرات إجتماعǽة وا
إلى غیر ذلك مما یؤثر على الإنسان الذǽ Ȑعǽش فى هذه المنطقة، فتلقائǽة إنتاج الفن 

ة غیر الشعبى ǽطفى علǽه روح الǼساطة والوضوح ذلك لأنه یرتكز على معطǽات بیئǽة Ǽسǽط
 Folk)والرقص الشعبى  )(معقدة، فǼساطة المواد إنعȞست على Ǽساطة المنتوج الإبداعى

Dance)  اتȞعته العامة، خطوات وحرǽللشعب یتحرك وفقاً لتراثه وطب Ȑهو تعبیر رمز
تعبیرȄة ناǼعة من البیئة تعبر عن العادات والتقالید الشعبǽة فى طاǼع ممیز، وǽأتى مفهوم 

بإرتǼاطه Ǽمجموعة ǼشرȄة معینة لها من المفاهǽم والعادات ما ǽمیزها من الرقص الشعبى 
غیرها، إرتȌǼ عندها بإنتاجها ذلك لأنه من صمǽم الخبرة الذاتǽة, وǽقول شلدون تشین (Ǽأن 
الإنسان البدائى Ȟان یتحدث إلى آلهته بلغة الرقص وǽصلى لهم بلغة الرقص وǽشȞرهم وȄثنى 

وȄردف عادل حرȃى Ǽأن هذه الخبرات الجسدǽة عندما تطورت  )(علیهم ǼحرȞاته الراقصة)
فأنها تنمى معها المشاعر والأحاسǽس والعقل وعندما تطورت الخبرة العقلǽة فهذا قد جعل 
نفجار تلقائى مع تحȞم من العقل على الموضوعǽة التلقائǽة  ٕ الجسد والوجدان فى وفرة وا

تǼاطاً ضارب بجذوره في القدم ذلك أن الرقص فقد إرتȌǼ الرقص Ǽحǽاة الإنسان إر  )(الفنǽة
Ȟان نتاج لتجارȃه الحرǽȞة وتعاوȄزه التى Ȟانت تلقائǽة وǼعیدة عن Ȟل القوانین الحدیثة للرقص 
والحرȞة حیث Ȟانت فیها الإشارات والإǽماءات لتعبر عن حوجته ومخاوفه لإرضاء الآلهة، 

ر وعى الإنسان بتفاصیل هذه البیئة فالرقص الشعبى في طبǽعته یخضع لعامل الطبǽعة وتطو 
وأǽضاً تطور مفهوم عقائده، فالطبǽعة هى المحرك الأساسي لمضمون وشȞل هذه الرقصات 

  وحرȞاتها، 
نفعالات الإنسان  ٕ فالرقص الشعبى هو أقدر الفنون الشعبǽة على التعبیر عن حرȞات وأفȞار وا

م فȞان الرقص أول Ȟلمات عرفها والإنسان الأول رقص قبل أن یتكل )Ȟ)ما یؤȞد عادل حرȃى

                                                        
)( 78میلادیة ، صفحة1999ھاني إبراھیم (د) الفنون الشعبیة بین الواقع والمستقبل : الھیئة المصریة العامة للكتاب، القاھرة.  

)(  49میلادیة صفحة2009الرقص الشعبي في تطویر تقنیات الممثل: ماجستیر غیر منشور، كلیة الدراسات العلیا، جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا،جاستن جون بیلي: توظیف. 
  

)( 69- 67عادل حربي، محاور في الثقافة السودانیة، الصفحات  

)(  68عادل حربي، محاور درامیة في الثقافة السودانیة، مرجع سابق صفحة  
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فالرقص أقدم لغة عاطفǽة  )(الإنسان فى التارȄخ وȞما ǽقول فى ذات الإتجاه محمود رضا
وتارȄخ الرقص هو تارȄخ وجود الوعى الإنسانى, وعلاقته مع القوȐ الطبǽعǽة التي تحǼ Ȍǽه، 

لإنسان خوفاً من القوȐ فقد إنطلقت Ȟل المعرفة الإنسانǽة منذ البداǽة الأولى Ǽالرقص, رقص ا
المحǽطة وأǽضاً حینما حاول السǽطرة علیها ǼالتعاوȄز والحرȞات الغرǼȄة، ونجده رقص 
لإرضاء الآلهة لخلȘ نوع من جسر التواصل, فالرقص أقدم من الفن نفسه وأنه ǽحوȐ أسس 

ه جمǽع الفنون وأن الدرما والدȞǽور والموسǽقى Ȟلها بدأت مع الرقص والرقص یرجع تارȄخ
إلى بداǽة وجود الǼشرȄة على الأرض, حیث بداء مع بدء الإنسان لممارسة حǽاته الیومǽة 
ومما یؤȞد صحة قولنا هذا ما نجده من رسوم ولوحات من التارȄخ القدǽم علیها رجال 

  .یرقصون ونساء یرقصن أǽضاً 

د لعب إن ملاحظة الرسوم والنقوش فى الكهوف القدǽمة تجعل المرء ǽعتقد إن الرقص ق  
دوراً مهماً فى الحǽاة الإجتماعǽة للحضارات الأولى وقد أوضح المؤرخون إن الإنسان الأول 
عبر Ǽالرقص عن معتقداته وعواطفه وخǽاله وفى Ǽعض الأحǽان Ȟان ǽقوم Ǽالرقص لأغراض 

Ȟما Ȟان ǽستخدم الرقص فى أوقات وأغراض أخرȐ فالإنسان الأول  )(الإحتفالات والمراسم
الفرح والخوف من رقص Ȟوسیلة للتعبیر عن مشاعره بولائه للعشیرة وفى حالة إستخدم ال

ى شȞال الفنون ǽعتمد علأوالرقص هو شȞل من  )ǽ)قاعالمعرȞة, فالرقص هو فن الحرȞة والإ
  ǽقاعǽة ولیونة الجسم.التعبیر من خلال الحرȞات الإ

ه الحرȞة مع تكون هذن فن الرقص هو فن تحرȄك الجسم ǼطرȄقة إǽقاعǽة وعادة ما إ   
ستمتاع و مجرد الإأǼصورة معینة  ىو سرد درامأو فȞرة أنفعال إتعبیر عن  الموسǽقى هى

للتعبیر عن إحساس (Body language) الخالص ǼالحرȞة ذاتها الرقص لغة الجسد 
  .)(ساسǽة للتعبیر عن ذاتهشǼاع لحاجته الأإنسان وهو الإ
ینمو المحصول وȄزدهر وǽعم الخیر علي الǼلاد  ىنسان رقص لجلب المطر لكنجد الإ   
ز متمثلاً فىوهذ َ م ذ ǽقوم الكجور Ǽعمل الطقوس إالكجور وعوائد المطر  ا ما نجده عند القُ

, وǽطلب من الناس تقدǽم ستجداء المساعدة المطلوǼةفوقǽة لإ Ǽ Ȑطرق تملى علǽه من قو 
, لذلك ینزل رواح المقدسةرضاء الأإو القǽام Ǽأعمال معینة من شأنها أوالذǼائح  )(القرابین

                                                        
)( 98محمود رضا، في معبد الرقص، دار المعارف بمصر،صقحة.  

)(  البالیھ) 11میلادیة صفحة 1992اجتماعي ) الناشر  –شعبي  –حدیث  –فاطمة العزب : تاریخ التعبیر الحركي  

)(  مكتبة سمیر –معجم الحي  –سھیل حبیب سماحة  

)(  89صفحة فاطمة العزب : تاریخ التعبیر الحركي , مرجع سابق  

 القرابین عند القمز : تتمثل في ذكر الماعز (اسود اللون) ویسمي باللغة المحلیة التیس  
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م بیناه عند أرقصة  ىرواح الشرȄرة Ȟما فǽضاً لطرد الأأنسان شاء الله ورقص الإ نإالمطر 
شمبىالقمز  ُ Ǽمرض خبیث خاصة الفتǽات هذه الرقصة عندما ǽصاب شخص  Ȑوتؤد دا) (مو
 ȑالدوغرض هذه الرقصة هو طرد الأ العزارǼ قومǽرة من المنزل وȄسرواح الشرǽى فىور الرئ 

یرقد فǽه  Ȑالمنزل الذ ىم بیناة فأوتبداء رقصة  )(و الكجورȄةأهذه الرقصة الكجور 
 )اللبن والشطة(یتكون من  Ȑ(المرȄض) وȄتǼع ذلك Ǽعض الطقوس مثل حرق البخور الذ

رواح الشرȄرة تتقمص الأ أرȞان المنزل المختلفة حتىوǼعض التوابل ǽطوف Ǽه الكجور حول 
الكجور  Ȑ نهایتها یجر  ىذلك الوقت تبلغ الرقصة قمتها من الحرȞة والحماس وحت ىجسده وف

قلǽم جنوب إ فى. الرقص والغناء عند البرتا )(رواح الشرȄرةلخارج المنزل وتبداء تخرج معه الأ
تقان معنأو السǽاحة بل هو تراث من أو للهو أزرق لǽس للتسلǽة النیل الأ ٕ  ىجل الجمال وا

بین  Ȑ سǽاق الممارسة الجماعǽة للرقص ولوجود الراȌǼ القو  ىه المجموعة فهذ ىنتماء الالإ
زرق Ǽصفة عامة وعند البرتا Ǽصفة إقلǽم النیل الأب ىرتȌǼ الرقص الشعبإ, الحǽاة الǼسǽطة

لمضمون  ىساسالمحرك الأ ىخاصة Ǽعامل الطبǽعة وتطور المجتمع وعقائده فالطبǽعة ه
 Ȏل هذه الرقصات لذا فإننا نلحȞىحتواء هذه الرقصات لعناصر البیئة التإوش  Ȍǽتح

ید شȞل Ǽعض الحیوانات مثل شȞال Ȟثیرة من الرقصات وتجسأ ىنسان لذا فإننا نجده فǼالإ
وروعة المشهد فالرجال والنساء عندهم الرقص شئ  ,, وȞذلك Ǽعض الطیورالحمار, الضǼع

ٕ مقدس تناغم مدهش عجیب وتناسȘ رائع بین الكلمات و  بواق أصوات الأرعات و ǽقاعات القا
لشموخ عند الرجال وجمال تاخذ صفة الرجولة والكبرȄاء وا ىوالمزامیر وحرȞات الجسم الت

ى عند الرقص عل ىهالرقة ونعومة عند النساء وȄتفȘ جمǽع الأ ىف Ȑنسان الهادوروعة الإ
عدة  ى حسب عدد المحتفلین وقد ǽمتد الىو تضیȘ علأشȞل دائرة قد تتسع  الوقوف على

ن الرقص دوماً بین الذȞور إ )(وائر متداخلة (دائرة داخل دائرة)  وقد لاحȎ الǼاحثد
 ىحد الصفوف بینما ǽحتل الرجال صفاً آخر فأناث وعند Ǽعض القǼائل تحتل النساء والإ

نوعǽة الغناء تراجیدǽاً Ȟان  Ȑ یتحȞم فىالذ بنقرنȘ)أصاحب الرȃاǼة ( ىالمقابل وȄتوسȌ المغن
  .الخ......Ȑو Ȟومیدأ

تمارس  ىالمناسǼة الت أȐقع الموضوع أوǽأخذ الرقص عند البرتا شȞله وحرارة حرȞته من و   
رقصة جدع النار من  ىسم الراقصین فإهو  ىو الهشلأ ىفیها القǼائل الرقص فمثلاً الكشل

                                                        
 (حي العصاصیر) من اشھر الكجور عند القمز الكجور قطاع الشك في منطقة القري والكجوریة یادابا في الرصیرص  

)(  72-71الایقاعیة عند القمز مرجع سابق الصفحات الامیر النور ابراھیم مكي : الانماط الغنائیة والضروب  

 ملاحظة الباحث  
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وهي  قورȏ) یجعأ(نهایتها, ونجد عند البرتا فاقشن سȞان منطقة قǽسان Ȟلمة  ىبدایتها ال
وعند Ǽقǽة القǼائل غالǼاً ما Ȟǽون  (قاجیندو)تعنى الرقص Ǽشدة وعنف وسمى قائد الرقص 

المقدم أو شیخ العادة نفسه, وȞǽون الرقص عنǽفاً وسرȄعاً وǽعتمد على ضرب الأرض 
رجل إǽقاع منتظم Ǽالأرقصة (جارجفو) عند الكدالو ǽصاحبها  Ǽالأرجل من الجمǽع فمثلاً 

ضرȃات مخلوفة  أرȃعة وهى ىثنین علإǽاً عند الموسǽقین  الغرȃین الضرب كادǽمأ Ȑ تواز  ىوه
ǽضاً من ضرȃات الكǽلاوȄین والبرون الرقارȘȄ ونجد ضرȃات أنقسنا وتتقارب Ȟضرȃات الأ
تم .....تم تم(ستمرارȄة تتǽمز Ǽالإ )((أغرو النور)منطقة  ىهالأ و الرقارȘȄ أالجǼلاوȄین 

, ما عند منطقة الǽاسأ, طقة الرصیرصهل منأ تشǼه ضرȃات  ىوه .......)تم........تم تم
 ىیوس) التأو أیختلف عندهم عن المناطȘ المجاورة ومثال لذلك قرȄة (عبوس فان الرقص لا

نجد فیها (سید العادة) ( ینام على عنقرǼȄه) تحرم علǽه زوجته حتى نهاǽة طقوس عادة جدع 
 (دول ... دول ... دول ...)Ȑ تدو النحاس) (ة أمامه بینما النقار النار وتكون النار متقدة 

والنساء  صوت النقارة ǽفرحون مسرعین وهم یتصاǽحون، ǽقف الرجال ىوعندما ǽسمع الأهال
وǽغنـون  ( تم, تم, تم)حــد ǽمسـك بـالأخر وهم ǽضرȃون الأرض) أوȞل و ى دائرة متكاملة (ف

تنطلȘ الزغارȄد من النساء وǼعد هذه )  بینما هأودهو  ,أوده ,صرخات عالǽة) أودوه( وǽصـدرون 
ج الرجال ییته الضرȃات مǼاشرة Ȟǽون الحطب متقداً وقد وضع أمامهم على شȞل نار وفجاة

تم یلتقȌ الǼقǽة Ȟل منهم  ىȞانت قد نصبت وȃینها العص ى) التوǽأخذ شیخ العادة (الحرȃة
ف متجهین نحو Ǽعوده یبدأ الجمǽع Ǽالقذ عوداً مشتعلاً وǼعد أن ǽقذف شیخ العادة

وهم ǽطلقون صǽحات أشǼه Ǽالتي تطلȘ أثناء الحرب، وȄهرولون وȄجرون ǼطرȄقة )(المشرق 
جنونǽة وȞأنهم ǽطاردون عدواً لهم وهذه الحرȞات قد تكون متشابهة عند جمǽع القǼائل في 

من الصǼاح ثم یتǼع ذلك الرقص العنیف المتتاǼع وهم  ىولجدع النار عند الساعات الأ
ثم Ǽعد ذلك  ,تمتذج مع زغارȄد النساء وصǽحات الأطفال ىالصǽحات العالǽة الت ǽطلقون 

الرقص على  ىونحر الذǼائح وǽستمرون ف )(ون لشرب المشروǼات المحلǽة (المرȄسةأیهد
  ما Ǽعد عادة جـدع النار التي تعرف بـ ( أقوزو ). ىأنغام أغان

                                                        
 اغرو النور : النور ابراھیم مكي ھو والد الدارس وھو مؤسس قریة اغرو مع الشیخ احمد سلامة  

 المشرق : اي نحو القبلة  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 
  
  
  
 
  

 من الذرة ویتم صناعتھ وتخمیره بطریقة محددة , ویعد من اشھر انواع المشروبات السودانیة الشعبیة وشر ابھا لا یتم الا فى حالات معینة وفى مجتمع معین حیث تعد من الخمور المریسة : مشروب شعبي محلي یصنع 

  المحظورة عند المسلمین 
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سید) العادة  نفسه ما Ȟǽون زعǽم (Ǽاً وȞما ذȞرنا إن للرقص قائد ǽقوم Ǽالتوجǽه وهو غال  
 أثناء الرقص یتم تلقائǽاً  ىوف ,وأحǽاناً ǽضرب من ǽعجǼه )(وȄنظم الرقص Ǽالسوȋ (الفرطاق)

(الهمج)  )(ففي Ȟرمه ,الإنفصال حیث ینفصل الكǼار (العجائز) عن الصغار (الشǼاب)
اسǽس فیخرج وǽحرك الأحر یهز المشاع Ȑالحماسǽة ذات المضمون الذ ىغانالكǼار الأ ىǽغن

شǼه Ǽالثور أشخاص متحمساً وȄرقص رقصات فرسانǽة وȄهرول ǼطرȄقة جنونǽة وȞǽون حد الأأ
 ىنه ǽسمإ أȐجمع حرȃة  ى (سحر) وȃیرو تعنىالهائج (شمن بیرو) بلهجة الهمج وشمن تعن

راقصین یختلف دورهم الراقص فهم یجولون أما الصبǽة عند Ȟل القǼائل لا(Ǽسحر الحراب) 
رة إ ىحول المنازل وǽقǼضون ما ǽلاقیهم حت ُ رون بها (الم ٌ كل لحمة أو أذا ما رجعوا فانهم ǽم

 هالى Ȟثیراً Ǽالمحافظة علىیهتم الأ, ذلك (السبوتة) ىالضان) عند شرب المرȄسة وǽسم
بنقرنȘ) أالرȃاǼة ( ىالبداǽة Ǽالعزف عل ص فمثلاً نجد قبیلة الهمج تبدأ فىǽقاع عند الرقالإ
 ىثناء Ȟǽون زعǽم العادة (سید العادة) منشغلاً Ǽفتل السوȋ الفرطاق وعندما ینتههذه الأ ىوف

شȞل دائرة واسعة غیر مقفولة, ثم  ىمن عمله هذا ǽقف حاملاً سوطه وȄنظم Ǽه المحتفلین عل
للمرة الثانǽة وǽغنى الزعǽم وسȌ الدائرة وȄبدأ المحتفلون Ǽالرقص ǼطرȄقة  ǽعزف الرȃاǼة 

ٕ ة تحت رقاǼة و منتظم و االلحن  ىو یخرج علأشراف الزعǽم وȄجلد Ȟل من یخل Ǽالنظام ا
ذ ǽمȞنهم إالشǼاب  Ȑمرحلة بروز الشجاعة لد ىوعند عادة جدع النار تأت ǽقاع,یخالف الإ

 یلجها الفرسان لخطف ملكة عادة جدع النار, ىدخول حلقة الرقص (حلقة المنافسة) الت
لاحدهم خطفها وحملها  إجسادهم حتى یتثنى ىلفرطاق علصبر وثǼات لسعات ا متحملین فى

ختطاف تتغیر او جبل مجاور, وفى لحظة الإو قرȄة مجاورة أغاǼة  ىȞتفه فاراً بها ال ىعل
سان Ǽحثاً وراء الفتاة المخطوفة وȄجتمع شیوخ القبیلة مع Ǽقǽة الفر  ىوجوه المحتفلین تأثیراً عل

وȄذهب  ,یجدوها وȄرجعون ǼاخǼارها ىثرها حتآ ىتقص ى, وǽحثوهم علملكة جمال العادة
الفرسان Ǽحثاً وراء (ملكة جمال العادة) وعندما ǽعثروا علیها ǽحملون تراǼاً من تحت قدمیها 

ومن  )((بـ تورناسى)الشیوخ وȄخطروهم Ǽأنهم وجدوها Ǽعد أن یؤدوا القسم  ىلإوǽعودون Ǽه 
  یذهب بها حیث ǽشاء. لاً لخاطفها الذȐ ظفر بها وهو حر هنا تصǼح الفتاة زوجته حلا

   ȞǼع  ىعند جدع النار یǽة حزناً علأ جمȄارة  ىهل القرȄقومون بزǽ عد جدع النارǼموتاهم و

                                                        
 ف القوي (الھنقوق)الفرطاق : ھو نوع من السیطان یصنع من السع  

 كرمة : جبل كرمة یقع شرق الروصیرص وشرق جبل القرى  
  

 بـ تورناسي : جبل مقدس بمنطقة الكیلي بمحلیة الكرمك 
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حدث مآتم وتكثر المشاهد المسرحǽة عند ألعاب أحل فǽه  Ȑمنازل موتاهم مبتدئین Ǽالمنزل الذ
نتهاء جدع النار وتكون هذه إǽام عقب وتبدأ هذه الأ (بیوم البنات)البنات وهذا ما ǽسمونه 

ǽام یبرز دور هذه الأ ىو شروȋ وفأحتفال جدع النار ولكنه دون قیود ǽام صورة مصغرة لإالأ
ختǽار إعند قبیلة الرقارȘȄ حیث تجتمع البنات وȄتم  Ȑ المرأة Ǽصورة جلǽة ولنأخذ مثال لما یجر 

Ǽ والأ ىغانأشخص من الذین یتغنون (سةȄالمر) ةǽات المحلǼكل جدع النار ثم تجهز المشرو
وȃدلاً عن قتل الكلب یوقدون النار ثم ǽاتون Ǽالقرع  ,القرعة والǼابون والشمام ىیوضع ف Ȑالذ

وتذȞر  ىǼطالهم القدامأ(حرȞات طقوسǽة تمجد ى(البخس) وȄبدون Ǽممارسة حرȞات الكشل
Ș) ثم الرقص نر نقبأالرȃاǼة ( ىوȄبدأ العزف عل ,هاǼماثرهم وتمتاز هذه الحرȞات Ǽقوتها وعنف

و أحیث تتخلله قصة  Ȑ خر أغنǽة و أ نه لا توجد فواصل بین Ȟل إلا إ ىǽشǼه رقص الكشل Ȑالذ
نواع أحتفالات الإ ىالمضحك وتقدم ف ىو نوع من التمثیل الحرȞأحȞاǽة مضحȞة (نȞتة) 

Ȟǽون لها  ىتقدم تلك الت التى ى ومن خلال المسرحǽاتوالمسرح ىدبنتاج الأمختلفة من الإ
صواتها أمشیتها و  أقروش) وǼعض الحیوانات فىسد (علاقة Ǽالبیئة فنراهم ǽمثلون دور الأ

اǼة) لمدة قضواء (التأ ى الأمسǽات علىحتفالات فوخوفها من Ǽعضها الǼعض وتستمر هذه الإ
من وراءه العملة  Ȑ عمل یجنینأو ǽقمن Ǽأرة ذالنهار تذهب البنات لجمع ال ىشهر Ȟاملاً وف

أǽضاً من حتفالهن Ǽاǽامهن وȞما Ȟǽثرن إختام  ىینحرونها ف ىتوفر لهم شراء الذǼائح الت التى
  . صنع المشروǼات المحلǽة

 ىستعداد لعادة جدع النار وتتجلǽȞفǽة الإ ىثار درامǽة تراجیدǽة برزت فآلعادة جدع النار     
ǽقتل فǽه هذا الحیوان  Ȑالمشهد المؤلم الذلحظة قتل الكلب وهذا  ىكثر وضوحاً فأǼصورة 

العناǽة Ǽه وقام بترȃیته وهذا المشهد ǽمثل  ىل الجهد فذب Ȑلیف بید اعز اصدقائه, الذالأ
كثر درامǽة هو ذلك المشهد أهو  Ȑنمت صداقة حمǽمة والمشهد الذ Ȑالتضحǽة ǼالصدیȘ الذ

منزل شیخ  المحتفلون الىك العادة  حیث یذهب یوم ف ىیذȞرنا Ǽالمسرح الحدیث ف Ȑالذ
هم شیخ القرȄة وذوǽه أ فرح غامر وعندما یر  ىبتهاج وȄهللون فى نشوة من الإالقرȄة وهم ف

  ǽطردونهم, وتكون بذلك هذه خاتمة  ىǽحملون السǽاȋ (الفراطیȘ) وȄجلدونهم بها حت
ى ممارسة عادة جدع النار ه نظار فىنتǼاه وتلفت الأتشد الإ ىشǽاء التومن الأ ,حتفالالإ
جلد  ىǼعض النقاȋ فمثلاً نجد Ȟل القǼائل تتفȘ عل ىنسجام بین Ȟل القǼائل علتفاق والإالإ

هذا المشهد  ىرادة فولو Ȟان شیخ القبیلة حیث Ȟǽون مسلوب الإ حتفال حتىالمتأخر عن الإ
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ى طفال فمن الأ , وعند المǼارزة Ǽالسǽاȋ یجلد الكثیرȐسلفنا وǽعامل Ȟانه شخص عادأȞما 
هذا الشهر لایلǼس الشخص طاقǽة أوحزاء أثناء  ىجلد الكبیر, وف ىیتجرأ الصغیر علحین لا

لدیها محصول  ى(Ȟرمه) فالعادة دائماً تمارس عند الجماعة الت ىالشرب, أما عند الهمج ف
العام وذلك تشجǽعاً لهم على أجتهادهم وحثاً للǼعض على مضاعفة الجهد حتى  ىوفیر ف

فنجده  ى السلبىجتماعالعام القادم, أما الدور الإ ىشرفوا بإقامة طقوس العادة عندهم فیت
سن الثامنة عشر معاملة النساء  ى معاملتهم لصبǽة (ذȞور) فىیتمثل عند قبیلة الرقارȘȄ ف

, ومن ناحǽة أخرȐ نجد الدور السلب Ǽاحǽة الإ ىیتبلور عند قǼائل البرون ف ىإزلالاً لهم وتهذیǼاً
حدة ولهم الحرȄة أیوم جدع النار حیث ǽقفل الصبǽة الذȞور والبنات داخل قطǽة و  ىامة فالت
ختفت معظم إن ى حǽاتهم ولكن والحمد لله الأȞǽون ذلك برȞة لهم ف ىحت عمل ما ǽشأون  ىف

حتفالات الحصاد) ولم ǽعد هناك قتل للكلب إ(إحتفالات جدع النار ىهذه الظواهر السالǼة ف
  خطف لملكة عادة جدع النار.ولم ǽعد هناك 

  رمى العیدان المشتعلة (عادة جدع النار)) یوضح 4شȜل رقم (

  
  
  

  المǺحث الثانى

  زرق قلǻم النیل الأ إممالك ومشیخات قامت داخل 
  : تمهید

ظهرت وسادت في العالم لفترات من الزمن عبر  ىȞل الممالك والقǼائل والجماعات الت   
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 فوذ والحȞمة والرؤǽة السدیدة التىȞان لها رموز ومرجعǽات وشخصǽات إتسمت Ǽالن ,التارȄخ
السودان عدد  فىظهرت  وقد, غیرها عنمجتمعات لها ما ǽمیزها  همت في بناء وتكوȄنأس

  : أبرزهامن هذه الممالك والمشیخات 
قامت في الدندر شرق مشیخة الكماتیر ومرȞزها دبرȞي علي الدندر  :الحمدة مشیخة

  والشلال الثالث. أرȃجىسوǼا بین  حتى )حجر العسل(من  :مشیخة العبدلاب
  زرق شمال سنار ومرȞزها المسلمǽة. النیل الأ قامت على :مشیخة الشنابلة
, وغرȃاً شرقاً  )Ȟةخور بر (قامت في الصحراء الشرقǽة بین الǼحر الاحمر و :مملكة بن عامر

  . حمر وǼلاد الحǼشة شمالاً وجنوǼاً الǼحر الأ ىعل )عقیȘ(بین 
  نهر القاش.  على :مملكة الحلنقة
  . ن حجر العسل والدامر ومرȞزهم شندȐبی: مملكة الجعلین
  في شمال الجعلین ومرȞزهم برȃر.  :مملكة المیرفاب

  الجندل الراǼع.  إلىن الشامخǽة م :مشیخة المناصیر
ٕ دǽمة و طلال ممȞلة نبتة القأ قامت على :مملكة الشاǻقǻة بى أ متدت من الشلال الراǼع الىا

 Ȑزها مروȞدوم قشابى ومر .  
فار:   وهى خاصة ǼالبدیرȄة الدهمشǽة. قنتى فى محلǽة الدǼة, منطقة مملكة الدً

عشر وائل القرن الرȃع أنقاض مملكة النوǼة المسǽحة منذ أ قامت على :مملكة دنقلا العجوز
مملكة , مملكة خرȐ مثل ممȞلة الجموعǽة, ممȞلة الرȃاطابǼالإضافة الى ممالك أ )(للمسǽح

ثر الǼالغ زرق Ȟان لها الأإقلǽم النیل الأداخل  ممالك ومشیخات ظهرت ماȞ ,رقوأالخندق, ومملكة 
مملكة , الفونج مملكةفازوغلي,  , مملكة)(مشیخة خشم الǼحروهى  زرق نسان النیل الأإفي تكوȄن 

  . ىلقمملكة , و ىالكیل
  یوضح المȜوǻȜات فى فترة الحȜم الترȜى )5شȜل رقم (

                                                        
شارع محمد فرید  165میلادیة 2008والوثائق القومیة مكتبة الانجلو المصریة شوقي الجمل (د) تاریخ سودان وادي النیل حضاراتھ وعلاقاتھ بمصر من اقدم العصور الي الوقت الحاضر الھیئة المصریة العامة لدار الكتب  )1(

  294مطبعة محمد عبد الكریم حسان صفحة 

ً لملوك الفونج فى سنار *   شیخة خشم البحر من المشیخات التي خضعت راسا
 

 
  

   
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  م الǺحرشْ مشیخة خً 
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 ,ومرȞزها رونقة ىصیرص وحتى فازوغلبین رونقة والرو  على النیل الأزرق الشرقىقامت    
Ǽسبب ن Ǽحر النیل لا ǽصلح للسفر منها جنوǼاً لأو فم الǼحر أوقد عرفت بǼلاد خشم الǼحر 

ُ  شلال الروصیرص صل وهم في الأ جدت هذه المشیخة قبل قǽام سلطنة الفونج فى سناروو
ٌ بناقواسمة  رȃعة منهم في تارȄخ الفونج أ ولمشایخها نسǼة من جهة الرحم مع الفونج وقد مر

  : وهم
أحمد Ȟما عرف ولاد أǽضاً Ǽأذلك ǽعرفون لوهو جد مشایخ خشم الǼحر و  :حمد ود عليأ/ 1 

  . Ǽاولاد محمدالهمج 
  .أǽام الملك عدلان الثانىوȞلاهما عاشا في  :/ صǼاحي ود عدلان2
  لǽه.إǽضاً Ǽالكماتیر نسǼة أوقد سمیت هذه المشیخة  :/ الشیخ محمد Ȟمتور3
  خر وزراء الهمج.آخوه وهو الذȑ قتله محمد عدلان أ/ الشیخ ضرار 4

وقرȄة  مدینتي الروصیرص والدمازȄنهمها أ عدد من المدن والقرȐ وتضم مشیخة خشم الǼحر 
.Ȑالقر   

م عاصمة  الروصیرص شْ     الǺحر:خً
الموحد للمدن  الإدارȐ  بدأ التنظǽمم) 1885 –م 1821( فترة الحȞم الترȞى المصرȐ  ىف   

, وتم إختǽار Ȅة جدیدة مع بداǽة الحȞم الثنائى, فاصǼحت فǽما Ǽعد مدناً إدارȄة وحضر السودانǽة
, الدامر, Ȟسلا ةختیرت Ȟل من مدنǽأ, Ȟما ǽلادǽةم1830عاصمة للدولة عام مدینة الخرطوم 

, ووادȐ حلفا مدینة للمواصلاتختیرت عطبرة أقلǽمǽة و إ, Ȟعواصم بǽض, الفاشر, جوǼا, ملكالالأ
 Ȑمیناء نهرȞ مةǽحر  القدǼ میناءȞ ورتسودانȃو Ȑ)( .  

  م النیل الأإعرفǽة منذقلȄام المراكز الحضرǽزرق نشأة وق ȞǼر عندما ظهرت مدینة وقت م
المدن Ȟانت من  ذإقلǽم الحضرȄة التي نشأت في الأقدم المراكز أتعتبر من  صیرص والتىو الر 
زرق وتوفر مǽاه الشرب قعها على ضفة النیل الألمو  ȑ وقد تمیزت Ǽالموقع التجار  )(دارȄةالإ

وتطور وȞانت طرȄقاً للمواصلات البرȄة والنهرȄة في تلك الفترة وȞان لذلك دوره الكبیر في نشأة 
  .زرق الأقلǽم جنوب النیل حاضرة لإصǼحت المدینة أ زمنالمدینة ومنذ ذلك ال

 ختǽارهاتم إ لا عندماإتارȄخǽة ساǼقة عصور  ىما تارȄخǽاً لم تكن المدینة مرȞزاً مزدهراً فأ   
نذاك لیبدأ تراكم آ, )Ȑ والتجار  ȑ دار (حیث Ȟانت المرȞز الإ قلǽم شمال وجنوب الفونجحاضرة لإ

                                                        
م مدینة الروصیرص (بدون تاریخ))1(   4صفحة  وثائق دار الحكم المحلي , الدمازین , نشأة وقیا

 74م صفحة 1968صلاح مازري , المدینة السودانیة الحدیثة , مجلة الدراسات السودانیة العدد الاول , یولیو  )2(
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   .يعوامل تطورها التارȄخ
  : عن مدینة الروصیرصتارȂخǻة  نبذة

   بر Ǽعض الوثائȘ بدار الحȞم المحلىع یرص موثقاً سوȐ صو لم Ȟǽن تارȄخ نشأة مدینة الر    
ȄالدمازǼعض نǼعند مك المدینة, و Șالسماع من الوثائ ȘȄخ النشأة ماخوذ عن طرȄلذا فإن تار ,

ǽات التىخلال الرواǽعض الشخصǼ ة منǽجدادها نشأة المدینةأو عاصر أعاصرت  ات الشفاه, 
قبل قǽام السلطنة  أǽ( Ȑلادǽةم1505(ما قبل عام  ىلإصیرص و ǽعود تارȄخ نشأة مدینة الر و 

                             لمناطȘ نفوذها رماد) وعندما نشأت السلطنة الزرقاء ضمتهاأبو سم (إ, وقد عرفت بالزرقاء
 الثانǽة Ǽعد (رونقة) المدینة وȞانت الروصیرص ,الثلاثةالمشیخات  Ȑحدإ تمثل الروصیرص

وحدود  الشرق,  ىوسواكن فوصلت الحǼشة  إتسعت سلطنة الفونج حتىحاضرة تلك المشیخة وقد 
تقسǽم مدیرȄة  م وت, ىود مدن ىإلم تحولت المدیرȄة من سنجة 1935عام  ى, وفالغرب ىدارفور ف

جة) (سنالفونج  شمال  رȄفى ىنشاء مجلسإ, Ȟما تم شمال وجنوب الفونج ىإلسنجة الساǼقة 
لا إ, وǼاو الحالǽة زȄنالدما ,صیرص) والذȞ Ȑان ǽضم محافظات الرصیرصو وجنوب الفونج (الر 

شهد  عهد مایو والذȐ ىقلǽمي ف, وظل الحȞم الإǼح ǽعرف Ǽأسم مجلس المنطقة الوسطىصأن أ
طار الحȞم إ ىعلان التقسǽم الجدید فإ , وعند زرق وعاصمتها الدمازȄنقǽام مدیرȄة النیل الأ

 رسمǽاً في سبتمبر تم إفتتاحها صیرص التىو محافظة الر  م Ȟان مǽلاد1994الفدرالي عام 
ٕ وتطورت و  م1995 ن المدینة فقدت ألا إ ,ت تارȄخǽة طوȄلةاصیرص عبر فتر و عت مدینة الر ستا

ختǽارها عاصمة لولاǽة النیل إوتم  ǽلادǽةم1962مدینة الدمازȄن عام  أتنشإن أتلك الممیزات Ǽعد 
جارة توال سواقالأ ىفالتجارة  رصیرص Ȟانوا ǽعǽشون علىومعظم السȞان في ال )(زرق الأ

لا , و قلǽمومحلǽات الأ الروصیرص مجمعاً تجارȄاً لكل قرȐ  ثیوǽȃا وȞان سوق أالحدودǽة مع دولة 
نها تأسست في إرجح الأ ولكن على الروصیرص تارȄخ معین لنشأة مدینة دن ǽحدأحد أǽستطǽع 

ن إ )(, وذȞر محمد طه الشایبȃȐداǽة القرن السادس عشر المǽلادنهاǽة القرن الخامس عشر و 
قطع من ت خشاب التىانها میناء ǼحرȐ ترص فǽه الأزمن Ǽعید صیرص معروفة منذ و مدینة الر 

التǽار المائي الى المدن  معوترحیلها  )طǼقات(هیئة  ىدادها فع, لإالغاǼات الواسعة المجاورة
, سم الواحدة رصاصةإسقف Ǽه المنازل ت , والخشب الذȑق زر النیل الأ شواطى ىالواقعة عل

                                                        
   
 وثائق دار الحكم المحلي الدمازین نشأة وقیام مدینة الروصیرص )1(

  صبحاً  10م الساعة 2013/ مایو/4الجزیرة خریج المعھد الفني مقابلة شخصیة بتاریخ . محمد طھ الشایب من ابناء قبیلة الھمج مھندس زراعي بالمعاش عمل بمشروع )2(
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ومرȞز  تشȞل ملتقى )(صیرصو وȞانت الر  )(جمعه رصرصجمع , الرص جمع رصاصوال
حد أثم جاء  )(ول من سȞن بها هم آل الطالبأو  ,ل بین مملكة الفونج ودولة الحǼشةتصاللإ

ن جاءت Ǽعض أ إلى(شرق الرصیرص)  Ȑالقر قرȄة ىف Ȑ دلاب وقام بتشید الخلاو شیوخ العب
ول القǼائل التى سȞنت الروصیرص هم الهمج, الفونج, أالروصیرص Ǽغرض التجارة و  لىإالقǼائل 

  . عض القǼائل من شمال ووسȌ السودان, القمز وǼالبرتا
 33,14و 32,8 (طول , وخطىشمالاً )  12,24و 8,30 (عرض تقع منطقة الروصیرص بین خطى  
الدولة  )(سنار ومن الناحǽة الجنوǽȃة الشرقǽةشرق تحدها من الناحǽة الشمالǽة محلǽة الدندر بولاǽة ) 
تبلغ مساحة  ,شرقǽةفǽما تحدها حظیرة الدندر من الناحǽة الزرق ثیوǽȃة ومن الناحǽة الغرǽȃة النیل الأالأ

)Ȟ)لم مرȃع 5,958 مدینة الروصیرص حوالى
 م حوالى1993(عدد السȞان حسب تعداد یبلغ فǽما  

 )178,283م 2009 (وحسب تعداد تقرǼȄاً سرة أ) 22,311( ىǽمثلون حوالنسمة تقرǼȄاً ) 142,443
 )(ون Ǽمحلǽة الروصیرصز تمرȞیزرق من سȞان ولاǽة النیل الأ %28قرȄة و  76 ىنسمة تقرǼȄاً في حوال

زا الحدودǽة نزرق غرȃاً وقرȄة میم درقا جنوǼاً والنیل الأأم Ǽادر شمالاً حتي أوتمتد مساحة المحلǽة من 
 ىمنȞوش (محافظة منȞل) فومحلǽة شرقاً وتوجد علاقة جوار قوǽة بین محلǽة الروصیرص السودانǽة 

   .Ǽاثیوǽȃا شنقول ىقلǽم بنإ
ةǻة لمحلǻة القبلǺیȜالروصیرص التر :  

 أهم العوامل التى, ومن أنحاء السودانت جماعǽة وفردǽة من مختلف ألمدینة عدة هجر اشهدت    
إسمها ب سمى م و الذ1960Ȑنشاء خزان الروصیرص عام إالمدینة  إلىتدفȘ الهجرات  ىساعدت عل

صǼحت الروصیرص منطقة جذب للكثیر من العمالة أ, فوهو دعامة من دعامات الإقتصاد الوطنى
 ىالمدینة هو الحرب الت إلىتدفȘ الهجرة  ىلإ أدȐ Ȑالذ أما العامل الثانى, لخزانǼا ǽة للعملدو یال

  .ثیوǽȃةالأ ىراضالأ ىلإنها تمثل معبراً مهماً للوصول إ, Ȟما ى المدینةلإالنزوح  الكثیرȄن علىأجبرت 
  
تنتشر  رȃع والعشرȄن مجموعة عرقǽة تتألف الترȞیǼة القبلǽة لمحلǽة الروصیرص من ما ǽقارب الأ 

                                                        
  وھذا الجمع لاھو جمع مذكر سالم ولا جمع مؤنث سالم ولا جمع تكثیر انما ھو جمع اھل السودان الذي یجمعون نبي في مدیح الطار بنبیان *
   لف نسمةا 265كلم وعدد سكانھا  45,304مساحة محلیة الروصیرص  
  مع دخول الانجلیز لمحاربة تجارة الرق .آل الطالب جدھم الحسن الطالب من المجاذیب وقد سكن (حلة بل عر الصغیرة) شمال الروصیرص , وكان یعمل شاویش قلم الرقیق ودخل الروصیرص  
  ومی ً ً والنیل الازرق غربا ً حتي ام درفا جنوبا نذا شرقا والروصیرص تقع شمال شرق الدمازین ویربط بینھا وبین الدمازین محلیة الروصیرص الان ھي احدي محلیات ولایة النیل الازرق الستة تمتد من ام بارد شمالا

  كیلو متر 12شارع اسفلت بطول 
  مكتب صندوق الامم المتحدةالجھاز المركزي للإحصاء السكاني  (1)

)( وثائق دار الحكم المحلي , الدمازین نشأة وقیام مدینة الروصیرص      
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   )(خل مدینة الروصیرصأغلب هذه المجموعات تتواجد دأ , و مجالس المحلǽة الثلاثة ىف
  :تمثل اكبر القǺائل Ǻالمنطقة وهىصول الزنجǻة القǺائل ذات الأ

   , الفونج , والانقسنا, الكدالو, البرتا, القمز, الجǼلاوȄینالهمج
  : صول العرǻȁةالقǺائل ذات الأ

العرȞیین, , , المحسالقواسمة, رفاعة الهوȑ , یب, الكماتیرذالمجا الكواهلة, ,الشاǽقǽة, الجعلین   
ٕ ن ذابت و الفونج وجمǽع هذه المجموعات الأ, الحلفاوȄن وقد , صیرصو ر لنسان اإنصهرت وȞونت ا

ن م %30كثر من أن إ المصاهراتالمدینة لمعرفة سلسلة  ىعل أجرȐ تضح من خلال مسح عام إ
 إلى, وجاءوا زرق قلǽم جنوب النیل الأإالمختلفة وفدو من خارج  سȞان مدینة الروصیرص Ǽاحǽائها

Ǽالمدینة Ǽعد توفر Ȟل مقومات سبل العǽش  ستقرارو رعاة وفضلو الإأو مزارعین أقلǽم Ȟتجار الإ
عطي لها خصوصǽة ممیزة في Ȟل شئ في فنونها وفي أ منطقة الروصیرص قد Ǽثني ن التنوع الإإ

وǽعتبر الهمج العنصر الأول  ,صول الزنجǽةالمجموعات ذات الأ ىثقافاتها وعاداتها وتقالیدها ف
من جملة سȞان المدینة وقد  %25, وȞانوا في الماضي ǽمثلون لروصیرصالذȑ سȞن مدینة ا

(حي  ىالجنوȃ ىسم الحأمن المدینة والذȑ صار ǽعرف Ǽ ستقروا في الجزء الجنوȃيإ
حǽاء المدینة وȄترȞزون في أ أعداد Ȟبیرة تتوزع علىوتتواجد قبیلة البرتا ( (Boutaba) Ǽ(البتاǼة)

) Dagara(حي فلاتا) وحي (الدقرا  ىالشرق ىستقرت Ǽالحإ ىالت يثم مجموعة الفولان يالقرش يح
هارȃین من  وأو تجار أدعاة الصوفǽة عداد Ȟبیرة من شمال السودان Ȟأ افد Ȟما شهدت المدینة تو 
الجǼلاوȄن البرتا لدوالة و االبرتا جانب هذه القǼائل جاء الفونج و  ىوال ,ȑ وطاة الحȞم الإنجلیز 
تكونت نتیجة للنزوح الذȑ حدث من Ǽقاǽا الجǽش  ى(الملكǽة) والت سمأǼومجموعات عرفت 

من قǼائل  أخرȐ مجموعات  وفدتالمحلیین Ǽمدینة الروصیرص  Ȟما  والسȞان Ȑ المصر نجلیزȑ الإ
ٕ لجعلین و البرنو وǼعض العرȞین والبدیرȄة والشاǽقǽة وا هذه المجموعات  ستقروا Ǽالمدینة وتصاهرتا

وتتحدث معظم  الروصیرصلمدینة  ىنتج عنها النسیج السȞانو المختلفة مع Ǽعضها الǼعض 
اللغات المحلǽة الخاصة ȞǼل جانب  ىلإصول العرǽȃة وغیر العرǽȃة اللغة العرǽȃة القǼائل ذات الأ

  . قبیلة
  
  : لمدینة الروصیرص Ȏ دار والإ ىلنظام السǻاسا

                                                        
)( ) م 2007میلادیة) رسالة ماجستیر فلكلور غیر منشورة معھد الدراسات الافریقیة والاسیویة جامعة الخرطوم  2006 – 1955مزدلفة عمر محمد ثاني , التاریخ الاجتماعي لمجموعة الفولاني بجنوب النیل الازرق في الفترة

   77صفحة 
 البتابة : مقر العمدة ابو شوتال عمدة الھمج الكبیر  
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م Ȟانت تدار 1952عام ل وقب ن مدینة الروصیرص في السابȘأ ىلشفاهǽة التشیر الرواǽات ا  
هلǽة نظام متوارث منذ القدم دارة الأوالإ ,تتكون من العمد والمشایخ ىهلǽة التدارة الأبواسطة الإ

الفونج وتحته خمس عمودǽات  سم ناظر عموم قǼائلإلناظر وǽعرف بدارة اهذه الإرأس  ىعل وȞان
هذه العمودǽات یوجد عدد  وتحت تیر,الكماالاشراف , الكدالوشرق,  ىالهمج شرق, فازوغل: هي

یتصل  ȑى الروصیرص وȄدیره ضاȌǼ تنفیذم تم تكوȄن مجلس رȄف1952خر آوفي او  ,من الشیوخ
مام السلطات التنفیذǽة أǽمثلها  ل عنهاؤو مة وȞان لكل قبیلة شیخ مسمǼاشرة Ǽالسلطة الحاك

القوات  المتفرغة مثل سلطاتید من السلطات هلǽة Ȟما Ȟانت توجد في الروصیرص العدوالأوالقضائǽة 
م Ǽأن المجلس هو وحدة التنمǽة في 1991لعام  ىالنظامǽة (الشرطة) وقد نص قانون الحȞم المحل

ذلك تم تقسǽم  ىوȃناء عل ,المحلǽة وهو عǼارة عن وحدة حیوǽة ذات Ȟوادر نشطة تدفع مسیرة التنمǽة
  : هىثلاث مجالس  ىالروصیرص ال يمجلس رȄف

   .وحاضرته قرȄة بدوس :صیرصمجلس شمال الرو  -
  .ىوحاضرته قرȄة ود الماح :مجلس جنوب الروصیرص -
   وحاضرته مدینة الروصیرص.: مجلس مدینة الروصیرص -

ٕ قرار النظام الدستورȑ الجدید لحȞومة السودان و إومع  م1994وفي عام   زرق نشأ ولاǽة النیل الأا
صǼحت أومن ثم  الروصیرص,أقسامه الثلاث محافظة الروصیرص Ǽ ىصǼح مجلس رȄفأ

جهزة التنفیذǽة والتشرȄعǽة لولاǽات Ȟافة الأ ىطرأ عل الذȐ Ȑ ر داللتطور الإ تǼعاً المحافظة معتمدǽة 
كثر من ستة عشر أبداخلها حǽاء Ȟبیرة أرȃعة أ ىالسودان المختلفة وتنقسم مدینة الروصیرص ال

  : ىهو  يح
 وǽشمل فرȘȄ فلاتة يالشرق يعرف ǼالحالوسȌ وǽ ىǽمتد من شرق المدینة وحت الذȐالجزء  -
اً فرǽ ȘȄضأ يالشرق يببǽع اللبن وǽضم الحشتهر إلانه الزرائب  ىǼحǽضاً أ ىسمǽو  )(فلاتا) ى(ح
  .  Dagaraالدقرا  يفرȘȄ رǼȄا وحو  شاكر (فرق المقابر) يعل
- ȃيالجزء الغر ȃمتد الجزء الغرǽالمدینة وحت ى(و Ȍشمل الحالنیل و  يى شاطمن وسǽا يȃىلغر ,
السوق (ǽقع جوار سوق  يحدرو), الدن ي(حفرȘȄ وراء الموظفین, قشلاق البولǽس, يح

   ىحǽاء وȞانت تسȞنه قبلǽة الهمج وسمهذه الأقدم أالروصیرص الكبیر وهو من 
  
ن Ǽه منزل ناظر , والأزرق ) غرب النیل الأيبورماد الغرȃأ( ىلإنتقلت إ ى) والتيبورماد الشرقأ(

                                                        
    ة : یوجد بھ عدد كبیر من الفلاتة القادمین من غرب افریقیا لذا سمي الحي باسمھم  ونسبة لاقتنائھم للابقار لذا اشتھروا ببیع اللبنحي فلات
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  عموم الفونج المرحوم المك یوسف حسن عدلان. 
- ة  :يالجزء الشمالǽمتد من بداǽ Ȑالمدینة ( مجر Ȍیتوسǽو  ىسم (Șشمل الحخور برنǽي 

قǼائل القادمة من عروسة ال يǼح نسǽȞحلة الحجر) و تلنقش, و  ي(سوǼا, عروسة, ح يالشمالي ح
  . شمال السودان

كمر واللعوتة والُ  )Boutab)ة ǼاتمناطȘ حي الب ,الحي الجنوȃي: ǽشمل الجزء الجنوȃي -
 ئانش Ȑوحي القرشي الذ)(العمارة ي, حتلنقا يح)(العصاصیر يوقنǽص شرق وح والطلوǼة

عداد أ شاكر (فرȘȄ المقابر) وتوجد Ǽه  يحي علو فرȘȄ الشهید القرشي  Ȑ كتوȃر تخلیداً لذȞر إ ىف
سیوم Ȟما توجد بهذا الحي فرقة القمز (Ǽا تم تم) Ǽقǽادة مقدرة من القمز تحت شǽاخة الشیخ 

  . المرحومة الشیخة دقشوا الجن توفیت عن عمر یناهز الثمانین عاماً 
  : ق الصوفǻة في ولاǻة النیل الازرق الطر
Ȟر احد الرواة ان الطرȄقة القادرȄة والتي انتقلت من قد وصلت في عهد السلطنة الزرقاء وȄذ   
م 1650ر والمناقل قد انشأت خلوة في مدینة الكرمك ǽعود تارȄخها الي عام غرب برȞ( ȃدǼاس(

انǽة والطرȄقة السمسها الخلǽفة ابراهǽم عǽسي ترنقاش Ǽالروصیرص أر  ىوالطرȄقة الختمǽة وعل
سس أم 1695عام  وفى) بود غلام الله شمال الروصیرص ȑ (ضرȄح الشیخ المامون ود مضو 

فاهǽة فقد قدمت الرواǽات الش لوة الطرȄقة الشاذلǽة وفقاً لاحدȐالشیخ حمد بن محمد المجذوب خ
من قرȄة دوȞة  م عندما قدم الشیخ على الهاشمى1906رص عام الروصی الطرق الصوفǽة الى

وقام بنشر  يالجنوȃ يانشأ مسید الطرȄقة القادرȄة Ǽالحمدینة القضارف و  Ǽالقرب منالواقعة 
م وصل الشیخ حسن 1936لحǼشة وفى عام وا ال قلىوحتى جǼالطرȄقة القادرȄة Ǽالروصیرص 

ید  على الطرȄقة التجانǽة المدینة وفي نفس العام دخلتأنشأ مسیداً للطرȄقة الختمǽة و  يالقبرص
ید الشیخ  حمدǽة علىید الشیخ المامون والطرȄقة الأ الضوȐ والطرȄقة السمانǽة على حمدمالشیخ 

 مقر الرئǽسى لكثیر من الطرق الصوفǽة والتىǼحت مدینة الروصیرص الندلسي فاصخلیل الأ
ضرȄح  قǽم لهأ ر الشیخ فرح ود تكتوك الولاǽة حتىنحاء الولاǽة وقد زاأǼقǽة  إنتشرت فىبدروها 

  .)ان الرصیرص (شرق الكبرǼ Ȑالقرب من خز 
  رȂفى الروصیرص والمجالس المجاورة والحدود القدǻمة ىیوضح توزȂع القǺائل ف) 6(شȜل رقم  

                                                        
 ب (عتاب) العیش او الذرةحي البتابة : من اقدم الاحیاء بالروصیرص وھو مقر المك عبید محمد سلیمان احمد ابو الریش ابو شوتال (مك الھمج) واسم البوتابة من بتا  
 كدالوا وفرقة المابانحي العصاصیر : تسكن بھ مجموعة مقدرة من القمز وتوجد بھ فرقة اندنقا , وفرقة الدبك  الخاصة بالقباویین , وفرقة جار جفوا الخاصة بال  
  م1960حي قنیص شرق :  كان یوجد بھ مطار ترابي لاستقبال الطائرات وذلك قبل ظھور مدینة الدمازین في عام 
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  :القــرȎ قرȂة 
    Ȑة القرȄتقع قر)(  عدǼ یلو 27شرق مدینة الروصیرص علىȞ عȃة  متر مرǽع لمحلǼوهى تت

ة قدǽمة منذ عهد السلطنة الروصیرص وتقع القرȐ على جبل القرȐ وهو جبل منخفض وهى منطق
ن مجموعات الهمج هى ومعروف أ )((الهمج) ,ول لمجموعات العنج, وهى الوطن الأالزرقاء

التى شارȞت الفونج والعبدلاب فى تأسǽس الدولة السنارȄة (السلطنة الزرقاء) ومنطقة القرȐ ذات 
نضم إطبǽعة ساحرة, تقطن هذه الجǼال ستة حلال (خمسة حلال للهمج وحلة واحدة للبرتا) واخیراً 

, القمز, ة, قǼائل الفلاتةأب رملة, قǼائل الكواهلة, قǼائل Ȟنانللمنطقة عدد معقول من قǼائل 
  والقǼاوȄین.

, لذلك تجدها القرȐ أساساً هى مجموعات زراعǽة معظم المجموعات التى تقطن منطقة     
الإحتفالات ǼمناسǼة نضج  يتمارس عادة قدǽمة تسمى الهوȞى (عادة جدع النار) وهى تعن

قة غنǽة جداً Ǽالآلات فى نهاǽة شهر اكتوȃر من Ȟل عام ولان المنط)(المحاصیل الزراعǽة
 ǽأتǽة ȑ حتفال ǽمثل تظاهرة ومهرجان سنو ن هذا الأإالموسǽقǽة الشعبǽة والرقصات الشعبǽة لذا 

 الجماعى داءالأ ذات الشعبǽة الموسǽقǽة Ǽالآلات جداً  غنǽة والمنطقة, السودان Ǽقاع من الناس
, الخشب, القرع, القنا مثل البیئة يف ȞǼثرة المتوفرة المحلǽة المواد من مصنوعة الآلات هذه ومعظم

 الهمج عند  Engeli نجیلىإ مزامیر وأ زمǼارات, ǼالقرȐ  الموسǽقǽة الآلات شهرأ ومن والقصب
 الدǺكو القمز عند Ǻاتمتم وقرعات, رملة بأ قبیلة عند Ǻاجندو بواقأ إلى Ǽالإضافة والجǼلاوȄین

 المك: هم المȞوك من عدداً  المنطقة هذه حȞم على تعاقب وقد, قوزوالأو بلونقروو الوازاو
 المك, النور یوسف الحاج المك, حسن النور یوسف المكب, حبی النور المك, Ǽشر ود محمود
   .الحالى المك وهو النور یوسف الحاج عوض

  
  
  
  
  
  

                                                        
 كان ھنالك شیخ من العبدلاب یكثر من قرأة القرآن الكریم فى ھذه المنطقة لذا سمیت المنطقة بالقرى القرى  
 الھمج ھم السكان الاصلین فى منطقة القرى  
   یطردون الشر عن ھذه المحاصیل الزراعیة بواسطة ممارسة عادة الھوكي  
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  الدمازȂن عاصمة ولاǻة النیل الأزرق 
 القرن  ستینǽات ىف) الروصیرص خزان( بناء مع قامت حدیثة مدینة الدمازȄن مدینة تعتبر   

 على الأزرق  للنیل الغرǽȃة الضفة على الدمازȄن مدینة تقع مǽلادǽة،) 1966-1960( الماضي
 Ȟانت الدمازȄن مدینة إن ،يالشرق يالجنوȃ الإتجاه في الخرطوم مدینة من متر Ȟیلو) Ǽ )550عد
 الذȑ( الفونج جنوب يرȄف Ǽمجلس وقتها ǽسمى Ȟان والذȐ الروصیرص، رȄفى لمجلس إدارȄاً  تتǼع
 عام زرق الأ النیل مدیرȄة Ǽقǽام قرار صدر Ǽعدها, ستقلالالإ قبل) مǽلادǽة 1950 عام تأسǽسه تم

 تأسǽس تم الجدید الوضع لهذا ونتیجة, للمدیرȄة حاضرة الدمازȄن صǼحتأو  مǽلادǽة 1974
 عام ذلك وȞان, الدمازȄن يرȄف مجلس سمأǼ آخر مجلس تأسǽس وȞذلك الدمازȄن مدینة مجلس
  )(مǽلادǽة 1981

  ) یوضح خرȂطة محلǻة الدمازȂن7شȜل رقم(

  
  
  

                                                        
)(  :میلادیة 1993دیوان الحكم الاتحادي  
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   :زرق مازȂن عاصمة لولاǻة النیل الأ لماذا تم إختǻار الد
منطقة  زرق, وهىمنتصف المسافة بین شمال وجنوب ولاǽة النیل الأ يتقع مدینة الدمازȄن ف  

وتتوفر  مستقǼلاً  يوقابلة للتوسع العمران يذات Ȟثافة سȞانǽة عالǽة ولدیها مقومات الأمن الغذائ
   .زمة من مساكن ومȞاتب إدارȄة وغیرهابها البنǽة التحتǽة اللأ

جتماعǽاً وسȞانها ǽعǽشون إتقع حول الدمازȄن وجنوȃها منطقة متخلفة  المنطقة التى  ٕ قتصادǽاً وا
دارȑ لتلحȘ بǼقǽة لي عمل إإحǽاة بدائǽة Ǽالمقارنة مع سȞان شمال المدیرȄة ولهذا فهي تحتاج 

من الدمازȄن یوجد Ǽه ثروات طبǽعǽة ضخمة تتمثل في  يالجزء الجنوȃجزاء السودان المتطورة, أ
 مطار ساعد علىمن الأ يو ذات منسوب عالالصالحة للزراعة  يراضمساحات شاسعة من الأ

تنظǽم  إلىوجود ثروة حیوانǽة ضخمة تحتاج  إنشاء مشارȄع زراعǽة آلǽة ȞبرǼ ,Ȑالإضافة الى
, وهذه المنطقة تتمتع بثروة غابǽة هائلة  اً نتاجها ونوعیتها لتدر عائدإوسائل  ىوتحسین ف مجزȄاً

, ى تنتج الصمغ العرȃىالت Acacia seneyal)( شجار الهشابأوتصلح لزراعة الغاǼات خاصة 
الطاقة ) مع وجود , والذهبالاسǼستسأهمها (الكروم, Ȟمǽات Ȟبیرة من المعادن  ضافة الىǼالإ

ȃة المنتجة من خزان الروصیرص والتالكهرǽل رصیداً عظ يائȞة الصناعة بهاتشǽة لتنمǼالنسǼ ًماǽ ,
ما جعلها مؤهلة ستراتیجǽاً ǼحȞم قرȃها من الحدود الاثیوǽȃة, مإن موقع مدینة الدمازȄن ǽعتبر اȞما 

البلدین  ىعل ما ǽعود ىمجال التجارة وتعمیȘ علاقات حسن الجوار عل يلتجارة الحدود وف
قتصادو  يǽȞان سǽاس )(زرق المرسوم الدستورȑ الراǼع جعل من النیل الأǼالمنفعة,  ٕ جتماعو  ȑا ٕ  يا

المحافظات  نشأتأزمة لقǽام الولاǽة ومن ثم ساسǽة والكوادر الǼشرȄة اللاحیث توفرت البنǽات الأ
  : التالǽة

 ,إدارȄتین وهما الدمازȄن) وتضم وحدتین Ȟ2لم Ǽ1290مساحة قدرها (: الدمازȂن / محافظة1
السراجǽة  ,Ȟلم) 45جنوب الدمازȄن (افد التوم) ( ,بوȋ ,براهǽم بیلو) عبلةإالسرȄو (عمودǽة العمدة 

   .غرب الدمازȄن واضǽفت لاحقاً رورو
رها للولاǽة وعم يالشرق ي) وتمثل الجزء الشمالȞ2لم Ǽ4,495مساحة قدرها (  :صیرصو محافظة الر / 2
المك المرحوم ناظرها و صیرص و : عمودǽة الر تǽةدارȄة الآالإ وتضم الوحداتعام  500كثر من أ

مرحوم العمدة صالح, عمودǽة بدوس وعمدتها الو یوسف حسن عدلان (ناظر عموم قǼائل الفونج), 
 محافظة الكرمك Ǽمساحة) (العمدة عبد القادر عبد الرحمنوناظرها ثم عمودǽة ساولیل  يود الماح عمودǽةو 

  ورا. أو   ى: الكرمك والكیلىدارȄة هإ) وتضم ثلاثة وحدات Ȟ2لم  240,000(

                                                        
   م الي خمسة محلیات , محلیة الدمازین , محلیة الروصیرص , محلیة الكرمك , محلیة باو , محلیة قیسان 2003تم تقسیم ولایة النیل الازرق بموجب قانون الحكم المحلي لسنة  
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   :محلǽات جدیدة مثل تین هما قǽسان وآفد ولاحقاً أنشأتوتضم وحدتین ادارȄ:محافظة قǻسان/ 3
صفا ,وتضم دیرنȘمحلǻة Ǻاو: / 1 ُ قم ,ود أبوك ,م ُ ◌ َ   دندرو.و  ,خور عدار ,م
   . )(, رȄفى قلىحمر روروأ ي, رȄفروروبوȋ رȄفى  يرȄفمحلǻة التضامن: / 2
إنشاء خزان مع متزامناً ستینǽات القرن الماضي  ىلإȞما ذȞرنا یرجع تارȄخ مدینة الدمازȄن   

Ȑعد  الرصیرص الذǽ أكبر مولد للطاقة الكهروǼة فىǽالسودان قبل إنشاء سد مرو  ائ Ȑ ن ا ٕ لمدینة وا
ٕ و , يǼعد ثلاثة Ȟیلو متر من موقع الخزان الحال ىتقع عل ى, وهإرتȌǼ قǽامها Ǽقǽام الخزان سم ا

القǼائل  Ȑحدإ(دا أمزنȘ) بلغة البرتا ینطȘ هذه المنطقة  ىصلین فالمدینة حسب رواǽة السȞان الأ
ر بلغة أ, والفألفار إصطǽادǼالمنطقة وقǼائل البرتا وقǼائل الهمج بهذه المنطقة Ȟانوا مشهورȄن ب

رض تتشقȘ وǽظهر الفار فان الأ مطار الراكدةعندما تجف مǽاه الأو البرتا ǽطلȘ علǽه (أمازȄن) 
لتنطȘ  ثم تحولتمسك الفار) أ( ىمازȄن Ǽمعنأر) وǽقولو دا ی(الجقر الكبوǽسمى في هذه الشقوق 

الصǽادین  الدمازȄن Ȟانت قرȄة صغیرة من قرȐ  نإ هى ,ما الرواǽة الثانǽة لكلمة الدمازȄنأ ,دمازȄن
  الدمازȄن.  ىلإسم سمها (دǽم زȄن) فحرف الأأهد قرȄب وȞان ختفت Ǽقاǽاها منذ عأ

وهذا المقاول  )()صغیر ǽسمى (Ȟمبو حامد حمیده )Ȟمبو(نشأت مدینة الدمازȄن وتفرعت من   
ǽ انȞ نى لهم هذا  ىتأحامد حمیدهȃع أنحاء السودان للعمل في بناء الخزان وǽالعمال من جمǼ

 الرȐ عمال تشید منازل ومساكن تم و ى الكمبو Ǽالقرب من الخزان شرق مستشفى الدمازȄن الحال
  .)Ǽ) ȑحى الر رجي فقȌ حجرات من الحجر وقد سمي بدون سور خاى ǽطالالتصمǽم الإ نسȘ ىعل

أحǽاء اس وأسسو عدد الأبناء والأغنام ȞǼمبوا حامد حمیدة خرج النوزاد وǼعد ان زاد عدد السȞان 
  :وهى الدمازȄن القدǽمة

(تخلیداً  )الرǽȃع( يح, )قنǽص غرب يح(, )()النهضة يح(الزهور),  يحأم صونجو ( يح
  .حمد Ȟرمنو)أسم الشهید الرǽȃع إعلي 

حǽاء جدیدة ظهرت أالدرجة وهنالك  ي الرȄاض وحيحǽاء الحدیثة مثل حوǼعد ذلك ظهرت الأ
ٕ م و 1983بدأت في العام  ىǼان فترة الحرب التأ تفاقǽة السلام إبرام إمǽلادǽة ب 2005نتهت في ا

 ىالكرمك وقǽسان عل ىالشامل نǽفاشا بین الحرȞة الشعبǽة والحȞومة, Ǽعد نزوح السȞان من مدینت
  :مثل Ȟونوا احǽاء جدیدةالدمازȄن حیث  ىثیوǽȃة الالحدود الأ

                                                        
)(  م صدر قرار ولائي بانشأ محلیة التضامن فاصبحت محافظة باو وتضم ثلاثة وحدات إداریة ھي محلیة باو , ریفي باو , ریفي 2007م فصلت محلیة باو عن محافظة قیسان وفى 1995دیوان الحكم الاتحادي مرجع سابق وفى

 ود ابوك
 
  

 عة او الحصاد یانة طریق القطار او لتزوید الجیوش بالمؤن وغیر ذلك من المھام او ص لفظ كمبو یقصد بھ معسكر صغیر او نقطة تجمع لعمال او عساكر یؤدون مھمة معینة في المناطق البعیدة عن المدینة بغرض الزرا

نائیة   حامد حمیدة ھو عم البروفیسور مامون حمیدة وزیر الصحة بولایة الخرطوم والضروریة للإنسان في المناطق ال

   اغنیتھ الشھیرة (یاربي انا شفتھا وین والدمازین النھضة حي الصین)حي النھضة احد احیاء مدینة الدمازین وقد وثق لھ الفنان حاج الزبیر احد فناني المنطقة فى  
  
  
  
  ج
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ي قوقش ح يالزȃیر (خاص Ǽمواطني قǽسان), ح يالقسم (خاص Ǽمواطني الكرمك), ح يح
   .بǽشان (قُمز) ي, حالهجرة

, وقام عام على نشؤ السلطنة الزرقاء500 زرق ǼالدمازȄن ǼمناسǼة مرورحتفلت جامعة النیل الأإ
وثیȘ ونشر جمع وت بروفǽسور محمد حسن عبد الرحمن مدیر الجامعة بتكوȄن لجنة علǽا مهمتها

قامت  ىللسلطنة الزرقاء والت ىولالأ ى المنشأزرق هالنیل الأ تارȄخ السلطنة الزرقاء, ومنطقة
 ىال اخرȐ سنار ثم عادت مرة  ىلإ فǽما Ǽعد نتقلتإثم  )فازوغلي(و ى)الكیل(ولو) وأحول (

   .)(ىالكیل
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 Fazoghli Kingdom      يمملكة فازوغل

 200قدم من مملكة سنار بـ أ يالسودان وه يسلامǽة فقدم الممالك الإأ ىتعتبر مملكة فازوغل   

                                                        
  میلادیة ابان حكومة عبود نشأت مدینة الدمازین مع بدایة تنفیذ مشروع خزان الروصیرص 1960في اوائل عام 

  



71 
 

 
 

ورد أوقد  ,نعوم شقیر وحسب رواǽات آخر ملوȞها المك حسن بن مطر سنة حسب رواǽة الكاتب
لغة  ىف ي و(فـا)ǽضاً فازغلأزرق وǽقال مȞان بجǼال النیل الأ يفازوغل )(عون الشرȄف قاسم

شهرها جبل أجǼلاً  99ن فیها أǼلاد جبلǽة قیل  يو ذو, وفازوغلأهل أ و أصحاب أالمنطقة تعني 
ى تتكون من مقطعین وȞلمة فازوغل ( aFamak(ضفة النیل الغرǽȃة تجاه فامȞا  ىعل يفازوغل

رض) رجال الأ Ȑأرض (بلغة البرتا الأ تعنى )ىزغ(و رجال و أ )آل( ى) فا Ǽمعنى(زغ(فا) و 
فامȞا  يغرȃها وجبل قǼا شرق ىجبل تابفوق سطح الǼحر ثم قدماً  ǽ2,657علو  ىوجبل فازوغل

ُ  هاهلولأ ٌ مهارة في صنع الأ Gummuzمز الق عى ساور العاج وعلیهم ملك یدٌ أو  يرة والكراسس
عي هذه النسǼة و  رملة بأ, وجبل الفونج ىلإ نسǼه ل اجǼفى هله همج وعرب أ شماله وعلǽه ملك یدٌ

جǼال البرتا  ىوه هبذال ) وفیهاىاب(تمǽلاً من جبل  Ǽ75عد  ىعل  Beni Shangulشنقول يبن
 Ȍǽال  ىقصأ يوفوالوطاوǼة تسم ىوف ,المشهور يجبل فداسیوجد هذه الجȄىسفحه بلدة تجار 

Ǽانت أȞ شة وقدǼضائع السودان والحǼ اع فیهاǼالسودان المصر  ودخر حدآفى سمه ت ȑ ȃيالجنو 
ٕ مشیخة خشم الǼحر و  ىقامت جنوȃ يومملكة فازوغل )(زرق ى النیل الأعل متدت من ا

من Ǽلادها و  ةغلو  Ȟ30ان طولها  )(ویقال Ȟا ,يوعاصمتها فازوغل يفداس لىإ )(الروصیرص
 زرق ǽأتیها من الحǼشةوع النیل الأمن فر   ( suYab(نهر ǽابوس  ىعل ىالمشهورة بلدة فداس

 Darالخیل والحدید والسȞاكین والفؤوس والفهود والعسل والبهارات وǽأتیها من دار البرتات 
Bertat  التبر)(  ة هلها الإأ ودینǽȃنألا إسلام ولغتهم العرȞسǽ انȞ ان  مهبین نهȞالكثیر من س

 ملوك الفونج ǽشǼه لǼاسهذه المملكة عائلة من سلالة الفونج وȞان لǼاسهم  تولىوقد  ,دار البرتات
  الجبلǽة.  يعاصمة لمنطقة فازوغل ختاروا فامȞةإف ,ن یرȞب الخیول منهم هم الأعلى درجةوم
 الذهب وتحقیȘ ما سمع عنه, مناجمة شنقول لمشاهد يبن ىلإبجǽشه  )(سماعیل Ǽاشاإسار  

الطرȘȄ رسل من الملك حسن ملك  ىفقابله ف يقاصداً فازوغل ياعیل Ǽاشا Ǽالبر الغرȃمسإوسار 
یوم  وفىمǽلادǽة  1821/دǽسمبر/19وȞان ذلك في , ن ملكهم مسلم لهإفازوغلي وقالوا 

                                                        
)(  55اكتوبر صفحة  6مدینة  39شارع  139میلادیة, الدار السودانیة للكتب, الشركة الدولیة للطباعة ,المنطقة الصناعیة الثانیة  2002عو ن الشریف قاسم (د),, قاموس اللھجة العامیة في السودان"" ,الطبعة الثالثة   
 من الروصیرص و  55 فامكا : مكان بجبال النیل الازرق وتعني رجال مكة وھي علي بعدد ً ً من الخرطوم 435میلا   میلا
)( 115میلادیة صفحة  2007الخرطوم دار عزة للنشر والتوزیع  -1نعوم شقیر " جغرافیة وتاریخ السودان " تقدیم د. فروي عبد الرحمن علي طھ ط  
 تقع فازوغلي في الجنوب الشرقي لمحلیة الروصیرص بولایة النیل الازرق  
)( الرحالة الفرنسي فردریك كایو  –. كایوFrederic Callliaud  میلادیة وكان المك الحسن ھو ملك فازوغلي في ذلك الوقت 1822كان مرافق لحملة اسماعیل باشا عند فتح فازوغلي سنة  
 یابوس : خور یابوس یجري في مساحة من البونج الي خور عدار  
   التبر: ھو بقایا الذھب  
  
  
  

 

 
  

 
 

 
  

 
  

 
  

 
 

 حاكم مصر وممثل الدولة العثمانیة  
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قابله الملك حسن ومعه  يمǽال من فازوغلأǼضعة  إسماعیل Ǽاشا علىȞان و  ,م1822/ینایر/1
دم الملك حسن مائة فارس من حراسه حاملین الحراب فلما رأو اسماعیل Ǽاشا ترجلو جمǽعاً وتق

 جزȄةوجǼالها  يفازوغل ىعل سماعیل Ǽاشاإ وفرضالحǼشة  جǽادفسلم علǽه وقدم له جوادین من 
هب فیها الذ ىیل الترض الكمامأو  )أبو(ا خور و لد ذȞر) ووصبلف (عأهب و ذ )(وقةألف أقدرها 

 ىلا علإماكن من الخور فلم ǽعثر أفحفر في عدة  )Ȟایو( ومعه العالم الفرنسى م1822ي ینایر ف
  مǽلادǽة.  1823/فبرایر/ 4 ىف سنار, ىلإ ورجعمله أتبر فخاب قطع صغیرة من ال

ل فامȞة عاصمة بسماعیل Ǽاشا جإطرȘȄ عن Ǽاشا  ىمǽلادǽة جعل محمد عل 1840ومنذ     
قصراً  )مǽال منهاأ Ǽ 5عد ىعل(Ǽاشا  ىعل محمد شیدو  ,شنقول يالجبلǽة وȃن يلمنطقة فازوغل

الرقیȘ الذهب و  حول قائمهناك صراع (مما جعل  ستخراج الذهبلإ معملاً شید Ȟما جمǽلاً و 
یتمیزون Ǽحسن الخلȘ وȄن وسȞان فامȞا الجǼلان, الآ حتىǼاقǽة  الأثار تلك تالز  ماو  )والسلاح

 اتجیدة في مجال الالآدراسات  دارȄون البرȄطانیون Ǽعض الإوقد Ȟتب , )(الطبخوالنظافة و 
  Khkar الكȞر ىلإصل الفونج وتعرض فیها أرȞل آوالرسوم مثل الدراسة التي تناول فیها 

  ).ي(تتوȄج ملك فازوغل ىووصف دیزȄن )(دینǽة عند الفونجوائد الملكǽة والعوالطاقǽة أم القرنین وال
 ان مملكة فازوغلȜيس  :  

مملكة  صلین مؤسسىوالجǼلاوȄین هم الفونج الأسسها الجǼلاوȄین والفونج والقǼاوȄین أ يفازوغل   
 ىلإتحرȞوا و  ,مǽلادǽة 1120عامفي جǼال عرفات  م عرب نشأواهوجدهم معاوǽة و  يفازوغل
 ىسسوا المملكة فأن وصلوا فازوغلي و أ ىلإومقدور وسنار وجبل موǽة  ىومصوع وȞوȞل ,مصر

م المؤمنین أهم السیدة عائشة جد لغاǽة معاوǽة , وحبوȃت 33 ىوȄرجع نسبهم ال ǽةمǽلاد 1305
 بن رȃاح البرتا وجدهم سیدنا Ǽلال ىǽات ىولین Ǽفازوغلوالمؤمنات وǽعد الفونج وهم الجǼلاوȄین الأ

بن سفǽان وهم إالجبرتي الحǼشي مؤذن الرسول صلي الله علǽه وسلم ثم القǼاوȄین وجدهم یزȄد 
 أخرȐ فى فازوغلىقومǽات  ىضافة الفونج Ǽالإ ǽضاً أثم الفداسة وهم  ىفازوغل ىǽضاً زعماء فأ

د عم الفونج والفونج ولاأ )(مثل النوǼة والنوȃیین والفور والدینȞا والشلك والنوȄر والعنج. والجǼلاوȄین
هي جملة  )نحاس (,)25(بن سفǽانإبن سفǽان ومعاوǽة إبن سفǽان والیزȄد إ ولاد عليأهم 

                                                        
  و ربع كیلو2الاوقة : ھي احد الموازین المستخدمة في ذلك الوقت وھي تعادل بالموازین الحالیة  

)(  116نعوم شقیر : مرجع سابق صفحة  

) ( Arkell , A, J., Funji origins , sudan notes and records , XV,2(1932)P (ترجمة الدارس)  
 
  
 
 

 الجبلاوین : ھم اللذین اسسوا سنار مع العنج ومكوار الدینكاوي الي قباب مع سنجة عبد اللھ حریري الجل كلاوي  

)(  10میلادیة السـ 2013/اكتوبر/20مبارك یعقوب طھ مقابلة بمنزلھ بالدمازین حي القسم بتاریخ ً   2ـاعة صباحا

)( مبارك یعقوب طھ نفس المرجع  
  134نعوم شقیر مرجع سابق صفحة  )3(
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  .ىخرجت من فازوغلفي منطقة جنوب النیل الازرق جمǽعها  النحاسات
 والقǼاوȄین هم الذین جاءوا Ǽالجد ستعمارن الجǼلاوȄین والبرتا والعنج رفضوا الإإ: ىǽقول الأهال   
) من قبیلة ود دغا(حمد أ الجدمنȞوش ووجد  ىلإدخل  )قǼاوȑ من قبیلة القǼاوȄین (وهو  )Ǻادرو(أ

 ىبن شامإبت مطر  آمازن  ىتسم يمن فازوغل بإمرأةفي قنشر وتزوج  ȑ)جǼلاو ( الجǼلاوȄین
ومǽاس  ىمǽاس Ǽالكیل ىل فز نجبت المك الحسن والمك الحسین وحمیدة والشیخ رمضان نأ ىوالت

 ىلإنجب Ǽشیر ونحاسات مǽاس موجودة أنجب نایل ونایل أالذȑ نجب منها حمدان أة أ زوجه بإمر 
الكیلك وهو زعǽم بو أبو الكیلك هو صاحب جبل أ ىوالزعǽم العنج ىالكیل ىوف ىفازوغل ىن فالأ

هو ( درعون  )3(م1305من الملوك منذ عام 17, وتعاقب على حȞم فازوغلى )Ǽ)اردوا ىمǽاس ف
, ادǽسة, موسى, عبد الله, ي), شاممورزمام الأ ول شخص تولىأس مملكة فازوغلي وهو مؤس

 سنة) أمین, إدرȄس, 50جرمت, ادǽسة, عبد الله موسى درعون الشامى, ǽȞلا او Ȟیلى (حȞم أ
  دجǼس, رȄهان, دنقشل, ȞوراȐ, اندرȐ, بوقل, عوض الله, ȞǼورȐ, الإمام نور الدین, سعد.

  

   
  
  
  
  
  

  Fung Kingdomمملكة الفونج 
  :  مدخل

نتصار الفونج فى إإلى  Ȑفى القرن الراǼع عشر المǽلاد نهǽار مملكة نوǼاتǽا إمنذ فترة مȞǼرة من   
ُ من الغموض والإز نه إ, حقǼة زمنǽة مفقودةالقرن السادس عشر, هناك  ظلم قصیر نȞسار, عصر م

  نهǽار حضارة ومǽلاد آخرȐ. أدائماً ما یتخلل بین  يمثل ش
century to  thFrom the collapse of kingdom of Nobadia early in the 14(    

there is a complete gap in history. It was a  thin the 16the Fung conquest 
time of chaos and break- up-ashort dark Age such as always intervenes 

                      )()between the de cay of the civilisation and the birth of another  
                                                        

 
  
 
  

)( 

1981
O.G.SItaly 
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تارȄخ هذه  دة لابد من الوقوف قلǽلاً عنسلامǽعند الحدیث عن قǽام مملكة الفونج الإ          
وائل القرن التاسع عشر المǽلادȐ/ القرن الثانى عشر أما دون عنها لا یتجاوز أن المملكة خاصة 

سم السلطان وتارȄخ إولى من تارȄخها ǽقتصر على ذȞر الهجرȐ, بل ان ما Ȟتب عن السنوات الأ
طة سس التى قامت علیها السلالجلǽة عن الأولایته وتارȄخ إعتزاله ولذا لم تضح لنا الصورة 

ضیف الله عن هذه المملكة  على الرغم من ذلك فقد تحدث ودوعلاقتها الداخلǽة والخارجǽة, 
رض النوǼة وتغلبت علیها فى اوائل القرن العاشر سنة عشر Ǽعد أ, (أعلم إن الفنج ملكت قائلاً 

رȃجى قبلها أة دنقس وخطت مدینة الملك عمار فى عهد التسعماǽة وخطت مدینة سنار خطاها 
  .)(حجازȐ معین)فى عهد ( بثلاثین خطاها 

كثر عن مملكة الفونج Ǽعد القرن الراǼع عشر المǽلادȐ/ القرن الثامن أتضح الصورة تبدأت    
 ,Ȑر شیئاً عنها ولكن هنالك إشارة إلى أالهجرȞة لم تذǽȃقة فأن المصادر العرǼما عن الفترة السا

ر له ذفى مصر ǽعت , للسلطان المملوȞىهـǽ688ة/مǽلاد 1290ا ملك علوة فى عام رسالة Ǽعث به
عن عدم تمȞنه من الحضور للقاهرة نسǼة لتعرض Ǽلاده لخطر خارجى من جهة الجنوب ورȃما 

  Ȟ)(.ان هؤلاء هم طلائع الفونج
مملكة المقرة في الشمال وعاصمتها دنقلا  ىȞان السودان منقسماً ال العاشر المǽلادȐ القرن  ىف  

شرق السودان ومقر ملكها في  ىف البجةزرق وعاصمتها سوǼا ومملكة النیل الأ ىعل ومملكة علوة
م 1276مملكة المقرة المسǽحǽة سنة  ىرسال حملة للقضاء علإعهد الظاهر بیبرس تم  ىوف ,هجر

ستمر التدفȘ إمساجد ف ىالكنائس ال عاصمته دنقلا العجوز وتم تحوȄل ىوهزم الملك داؤود ف
ً جنوǼا ȃىر الع جاورو ممȞلة علوة المسǽحǽة فاتحد العرب Ǽقǽادة عبد الله جماع مع الفونج  حتى 

ول أبدأت  مǽلادǽة 1504عام  ىوحلفائهم العرب ف)(وȃإنتصار الفونج )(ودخلوا سوǼا وخرȃوها
مǽلاً  83وȞان مقرها سنار علي Ǽعد  )(ندلسلأاالسودان Ǽعد سقوȋ  ىسلامǽة فإسلطنة عرǽȃة 

  . مǽلاً من الخرطوم 207و  ىمن ود مدن
وȞانت نتاج لتحالف العرب المحلیین أوائل القرن السادس عشر,  ىف )(قامت مملكة الفونج    

                                                        
)( للھ بن محمد . كتاب الطبقات فى خصوص الاولیاء والصالحین والعلماء والشعراء فى السودان . حققھ وعل , دار مكتبة الھلال, بیروت للترجمة  4ق علیھ وقدم لھ یوسف فضل حسن طود ضیف اللھ. محمد النور بن ضیف ا

   22, 21میلادیة , الصفحات  1971والنشر الخرطوم , جامعة الخرطوم 
)(5میلادیة صفحة  1982/دیسمبر/6مر محمد البشرى : مقال بعنوان . اصل الفونج , مجلة الدراسات السودانیة , العدد الثانى , ع  

 
 
  
 

  

 خراب سوبا  

  ) میل غرب سنار) 20ذكر الباحث روبیني الذى اكتشف مملكة الفونج ان كلمة فونج تعنى القریب وكانوا یھتمون بالزراعة فى جبل مویة  

  سنة 316بعد ان انطفئة نار الاسلام فى الاندلس اوقدھا الفونج فى سنار لمدة  

  : الفنج 2/ السلطنة الزرقاء 1مملكة الفونج : ذكرت فى المصادر التاریخیة القدیمة والحدیثة منھا بعدد من الاسماء ھى ً  / الإتحاد السناري6ة سنار / مملك5/ الدولة السناریة 4/ سلطنة الفونج 3/ ممكلة الفونج واحیانا
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دولة علوة المسǽحǽة فى  ىوقضائهما عل )Ǽ)قǽادة عبد الله جماع والفونج Ǽقǽادة عمارة دنقس
لهم , Ǽسطوا نفوذهم علي العبدلاب الفونج سنار عاصمة  أن إختارمǽلادǽة  وǼعد 1504سوǼا عام 

داخل Ȟانت اولاً )(سنار حتى طنین,او م, القǼائل المستعرȃة وغیرها من الورعاǽاهم من العرب
لدولة سنار او ما تعرف حالǽاً عند التارȄخى فالنبداء Ǽعاصمة او  ىنطاق المȞان الجغرافى والزمان

زرق جنوب محطة ود الحداد سنار علي الضفة الغرǽȃة للنیل الأتقع , (مȜوار)السȞان محلǽاً Ǽاسم 
, شرقاً  24,33 –شمالاً  34, 13وشمال سنار المدینة وشرق طرȘȄ مدنى سنار عند خȌ عرض 

 أǼاǼالقرب من الشلال الثالث عند  )مشو(ما سنار الدولة حددت حدودها شمالاً حتى مدینة أ
جزاء Ȟبیرة من أزرق وشرقاً حتى حدود الحǼشة و , وجنوǼاً حتى الروصیرص على النیل الأفاطمة

قǼائل  )(ن هزم الفونجأدرجة شمالاً وǼعد  Ǽ13لاد البجة وظلت حدودهم الجنوǽȃة حول خȌ عرض 
المتكررة خطراً Ȟبیراً على  بǽض وتشȞل Ǽغاراتهالك التى Ȟانت تسǽطر على النیل الأالش

وهو موقع إستراتیجي هام  )(الشهیر (الǻس)حتلوا معبر إ موعات العرǽȃة التى تسȞن الجزȄرةالمج
بǽض لكردفان ولا زال ǽضمن لهم السǽطرة علي تحرȞات الجیوش والقوافل التى تعبر النیل الأ

 بیرةحبو أوǽعرف بإسم مشروع  ǽستخدم المعبر بواسطة عرȃات النقل التى تتجه إلى غرب السودان
قلǽم Ȟردفان فى النصف الثانى من القرن الثامن عشر إاما حدود الدولة السنارȄة الغرǽȃة فقد شملت 

كسوم (الحǼشة) ألى جهة الشرق Ǽعیداً نسǼة لوجود المملكة المسǽحǽة القوǽة في إولم ǽصل نفوذهم 
نفصال المشیخات المȞونة للإتحاد إمنها بطراف نȞمشت وخاصة فى الأإولكن نجد هذه الحدود قد 
ستغرقته هذه الحضارة السودانǽة العظǽمة فقد إما الزمان التارȄخى الذȐ أ ,الكونفدرالى لسلطنة سنار

, اما نهایته )سقوȋ دولة علوة(مǽلادǽة  1504هـ الموافȘ 910بدایته فى عام  ىتفȘ المؤرخین علإ
منهǽاً بذلك  )غذو محمد على Ǽاشا إلى السودان(دǽة مǽلا 1821هـ الموافȘ  1236فȞانت فى عام 

ن إ, على الرغم من دانǽة على السودان فى تلك الفترةالدولة التارȄخǽة والتى Ȟانت تمثل السǽادة السو 
) والتى تمثل ضمیر هذه السǽادة Ȟانت ولا زالت تواصل مسیرتها 1916- 1640سلطنة الفور (

  سس الحضارȄة.نفس الأ ىعل
Ǽمعاونة زعماء القǼائل نǽاǼة )(ىرȃجأ) الجزء الواقع شمال العبدلاب ǽحȞمون من (قرȐ صار     

                                                        
 نفس ھذا الوضع عند مؤسس سلطنة الفور سلیمان صول ً میلادیة ویدعى الفونج انھم من سلالة بن امیة ھربوا بعد  1444ون عمارة دنقس : نجد ان جزئي الاسم الاول منھما عربي الاصل والثانى محلى الاصل وایضا

 فیدعون بانھم من سلالة العباسیین الذین ھربوا بعد سقوط دولتھم على ید الفاطمیین سقوط دولتھم علي ید العباسیین اما الفور

 ة باسمھا   سنار : اسم سنار كما اورد نعوم شقیر كانت ھناك جاریة تسمى سنار فسمیة المدین
)( ا عبر المنطقة الساحلیة او عبر الاراضى الاثیوبیة او عبر طریق البحر الاحمر, جاء الفونج الي اولو بجنوب انیل الازرق الفونج : ھاجروا من موطنھم الاصلى جنوب شرق الجزیرة العربیة (منطقة عمان) إلى شرق افریقی

  ثم سقدي وجبل مویة واستقروا فى سنار  

)( (الكوة , النیل الابیض) : الیس  
 ) مخطوطة كاتب الشونة 1838 – 1775,   1784احمد بن الحاج ابو على ( 
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ستقرار , ولد نوع من الإ)(, وفي ظل هذه الشراكة بین الفونج والعبدلاب والهمج)(عن الفونج
شمل مما Ȟان أعمȘ و أ والثقافة العرǽȃة ǼطرȄقة  ىسلامنشر الدین الإ والوحدة السǽاسǽة مهد الى

سلطنات كثرها فعالǽة Ǽالمقارنة مع الأالممالك و  Ȑ قو أمملكة الفونج من وتعتبر  )(من قبل الحال
, اماراة Ȟاشف داكامنة ط, سلى السودان (مثل سلطنة دارفورف خرȐ والممالك والحȞومات الأ

مشیخة  ىوتضم مملكة الفونج عدة سلطنات ومشیخات خضع Ǽعضها للفونج مǼاشرة وه )(وغیرها
الǼعض , مملكة الحلنقة وخضع لها, مملكة بني عامر, مشیخة الحمدةىر, مملكة فازوغلخشم الǼح

والمیرفاب , وممالك الجموعǽة والجعلیین ب وهي مشیخة الشنابلة والمناصیربواسطة العبدلا
ار ودنقلا العجوز والخندق وارقو, والرȃاطاب    .والشاǽقǽة والدفٌ

  : صل الفونجأ
منطقة الشلك  ىترجع ال ىالت )(صل الفونجأثار نظرȄة علماء اللغات والمقارنة والأدرج Ǽعض أ

حتمال صول القدǽمة للشلك Ǽالسودان وتحدیداً الإبǽض وهم من المجموعات النیلǽة النیل الأ ىعل ٕ وا
وهم سȞان  ل الحǼشىصالأ ىلإفرȄقǽا وآخرȄن ترجع نظرȄتهم أغرب فى نهم من Ǽلاد برنو إ آخر

دعائهمدارفور الاصلین,  ٕ الشام فى موȄن الأ إنقلبوا على لماقالوا ان العǼاسین مǽة آبني انهم من  وا
Ǽالقرار  لاهمموȄن ومن و من الأ خذ من Ǽقىأمǽلادǽة  750هـ 132یدیهم سنة أونزعوا الملك من 

ى ما هو ندلس علقاموا ممȞلة الأأسǼانǽا و أ ىلإفتفرقوا في انحاء العالم فذهب منهم جماعة 
)(السودان واسسوا مملكة سنار ىخرون الآ, وذهب )(مشهور

مǽلادǽة زار الرحالة  1772وفي عام  
خذ وجمع ما Ȟان متداولاً من رواǽات من رواه مختلفین أجمǽس بروس عاصمة الفونج سنار وقد 

ورئǽس الحرم وقد رȌȃ بین  ىȞان مدیراً لشئون القصر الملك Ȑحمد سید القوم الذأسهم أر  ىعل
صل والأ الشلكاوȐ صل لنظرȄة الأ المطلȘعدل في نظرȄته عن تأییده  رȞل الذȐآاما  الفونج والشلك

   ناوȐ.البر 

                                                        
مدینة على شاطئ النیل الازرق قرب المسلمیة وجنوب الحصاحیصا شیدت قبل سنار بثلاثین عام شیدھا رجل یدعى حجازي بن معین. اربجى : 

 لھ بمعنى ان السلاطین كانوا من الفونج والوزراء من الع ً ائد العرب الشیخ عبد اللھ جماع وزیرا د رب  فقد اختكان قائد الفونج ھو عمارة دنقس وكان ق لفت الاراء حول اصل لفونج اھم عرب ام شلك او برنو اما العبدلاب فق

  عروبتھماتفقت كافة الروایات عن اصلھم بارجاعھم الي عرب القواسمة وتنتھي شجرة نسبھم الي جھینة الذین ینسبون الي عدنان فھم عرب لا جدال فى 

)(  2احمد النور بن ضیف اللھ كتاب الطبقات مرجع سابق صفحة  

)( ) 12میلادیة صفحة 2005) الثقافة الغنائیة عند قبیلة الشاقیة الخرطوم عاصمة الثقافة العربیة 1صلاح الدین محمد حسن  

  لعبدلاب تحت ظلال الحضارة العربیة الاسلامیة مثل ما حدث اذج الفونج واتمازج العنصر العربي والعنصر السودانى الافریقى , العرب جاءوا من مصر (الاثر العلمى) ومن الحجاز (الاثر الصوفى) ومن المغرب لقد تم

  فى كثیر من انحاء العالم العربى الاسلامى وقد ضربت بجذورھا فى مسیرة القدر السوداني
 
  
 
  

)( نعوم شقیر مرجع السابق صفحة 

)(  89میلادیة صفحة  1964الخرطوم في اغسطس سنة  –دار الجیل بیروت  –السودان عبر القرون  –مكي شبكیة  

)(  A.J Arkell/sudan notes and records.vol.XV page 201  

)(   4محمد النور بن ضیف اللھ مرجع سابق صفحة  
  ارض البرون.قال العباسین لملك الحبشة سلمنا ھؤلاء الناس والا سنقیم علیك الحد قال ملك الحبشة للامویین ادخلوا السودان الى 

 ثم انتقلوا الي فامكة ووصفھم السكان المحلین (دیل ناس الزول كان جرى قدامھم ما بفوتھم وكان قصدوه بودروه ولا یركب الخیل الا 14مكث الفونج بجبل قبا بالحبشة لمدة ً   ھم عاما
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ل الفونج  یرجحȞة وردت فىإآرǽخ  لى مملكة برنو من رواȄتارȐأن ماǼ حد أعثمان  برنو تقول
ُ أ فراد العائلة المالكةأ Ǽة وذهب  1486من برنو سنة عدǽلادǽم إ ىلإمǽقلMalakal   مȞوهناك ح

سم المȞادة وهو الأ ه هىهذ , وتعتبر مالكالمملكة الاتراكان فتح  ىالشرق والغرب لمائة سنة ال
حد من أ وأعثمان  ماȐ وعلǽه فأن ,نظرȄة ممȞلة سنارثǼات لإ )(رȞلآللحǼشة وǽعتبرها  رȃىالع

 Ȑقصاء ماإان  ىهذه النظرȄة ه ى, ونقطة الضعف فلمملكة الفونجول ابنائه هو المؤسس الأ
ن دولة أمǽلادǽة وان مدة حȞم مملكته حددت Ǽمائة سنة ومعروف لدینا  1486عثمان حدد له سنة 

زرق من النیل الأ عالىأ سود قدم من أب فالفونج شع  الفونج ظلت قائمة لاكثر من ثلاثمائة سنة
عقاب أ علوة والمقرة في  لعرب الذین سبȘ لهم السǽطرة على مملكتىمتد نفوذه على اإالجزȄرة ثم 

نشاء إن الفونج تمȞنوا من أالقرن الراǼع عشر وتجمع الرواǽات  ىشتدت فإ ىهجرتهم الكبیرة الت
وائل أجزاء من Ȟردفان وǼلاد البجة في أالشلال الثالث وتضم  ىتمتد من سنار حت ىمملكتهم الت

ا الفونج ومعظم Ǽقاǽ وسقطت علي ید الجǽش الترȞى المصرȐ  ,مǽلادǽة 1504القرن السادس عشر 
ȃنون في الجزء الجنوȞسǽة النیل الأ يالشرق يȄقاً من مدیرǼة النیل الأزرق ساǽة سنار بولاǽزرق وولا

زرق مملكة فازوغلى ومملكة سسوا فى جنوب النیل الأأوقد  )(و ما Ȟان ǽعرف ǼمرȞز الفونجأ
وȞانوا حȞاماً للجزȄرة العرǽȃة  )لاموȄن(ا مǽةآ ن الفونج هم عرب بنىأرȐ صدر آخر یمو  ,الكیلى

مȞة  ىف جاءوا من جبل قǼاندلس وǼعضهم Ǽعضهم هاجر إلى الأوǼعد ما تغلب علیهم العǼاسیین 
سنار مȞوار جاءوا عن طرȘȄ الحǼشة في عهد الملك  ىثم ال )(ةفامȞثم إلى  )(الحǼشة إلى

برجل  لتقواإ فامȞة قǼا داخل الحǼشة وعندما جاءوا الىجبل  نتقلوا الىإوظلوا Ǽاثیوǽȃا ثم  ىشالنجا
ولدین منه  تنجبأعنده بنت تسمي فنجة تزوجها جد الفونج و ملك البرون) (أنس من البرون  سمها

اولاد وصاروا ǽسموا (ذȞور, بناء أبنته نسǼة لعدم وجود إنس ورثته أ, (ولما توفى هم انس وداؤود
سمه جبل إصǼح هناك تماذج بین البرون ورجال مȞة (الفونج) وجبل قǼا داخل الحǼشة أف )(فنجة)
علǽه تقدǽم مǼالغ مادǽة بدلاً واقترحوا  دك للاحǼاش Ȟعوائدلأقدم او قلدوا Ȟیف تز لوا Ǽاأوس )(اǼازقلدو 

                                                        
 
  
  
  
  
 
 
 

 
 

 
  

 وا السیادة على تلك الجبفنجة : دخل سلیمان بن عبد الملك بن مروان (من بني امیة) الى الس ال لمدة طویلة وھناك ودان والحبشة وسكن بھا لفترة ثم ھاجر فیما بعد لجبال الفونج وتزوج بنت الملك سندال العاج (فنجة) وھكذا نال

فیھم الشعوب التى سبقتھم وسكان دارفور , الكتاب الثانى مركز عبد الكریم میرغنى الثقافى امدرمان  انجب ابنائھ انس وداوؤد ھذا ما ورد فى كتاب ھارولد أ. مكمایكل تعریب سید محمد علي دیدان تاریخ العرب فى السودان بما

  في سوریا یوجد مدینة اسمھا فنجة وفى عمان توجد مدینة اسمھا فنجة  184 – 183) صفحة 2میلادیة المخطوطة د (2012السودان الطبعة الاولى مارس 

 ینتمي الي قبیلة الباظابازقلدوا : ھو رجل من القمز و  

  قبا جبل بازقلدو علي الحدود بین الحبشة والسودان شرق الروصیرص وھم فونج یتحدثون لغة القباویین : جبل قبا بمكة , وھناك مسجد قبا اول مسجد بناه الرسول صلى اللھ علیھ وسلم بعد وصولھ الى المدینة المنورة  وجاء من جبل

د القمز (غناء ورقص الدبك) القمز ویمارسون عادات وت   قالی

 م المك یوسف حسن عدلان : ناظر عموم قبائل الفونج باقلیم النیل الازرق ورئیس المحكمة الاوسطي بالروصیرص   المرحو 
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ǼازȄقلدو من العرش تنازل Ǽعد ذلك  ,ǽقاف حȞاǽة الرقیȘإستطاع الفونج إعن الاولاد وȃهذا التصرف 
بو شوك واسسوا مملكة أبو شوك ومن Ǽعده حمدان أقام رجب و )(بوشوك جد القǼاوȄنأرجب  ىلإ

وعلاقة )(ن المك یوسف حسن عدلانقǼا وتارȄخهم موثȘ في نحاسهم المعروق وǽشرف علǽه الآ
سنجة  ىالعالمǽة هرب الصیب جد القǼاوȄن حمدان في الحرب إالمك یوسف ǼالقǼاوȄن قدǽمة عندما 

وقام حسن عدلان بتزوȄج ولد  مینا ى(مینا المك) وعالجه المك حسن عدلان (والد المك یوسف) ف
ǽاً  الشرȄف النور الشرȄف تزوجها حال نته مǽاسة (شقǽقة المك یوسف) التىحمد حمدان بب مك قǼا
  : إقلǽم النیل الأزرق فى ماكن مختلفة أل ȞرȞوج, حالǽاً یوجد الفونج فى بن راجإمین حمد الأ

  .مملكة فازوغلىج فى ن/ یوجد الفو 1
فى الكیلى وعمدتهم إدرȄس  حمدأولاد عم المك Ǽشیر أ/ فونج قلى فى جǼال الدالى والمزموم وهم 2

  .)شطة لشدة فروسیتهود رجب والد المك ادهم (الذȐ یتكحل Ǽال
  / فونج الروصیرص وناظرهم المرحوم/ المك یوسف حسن عدلان.3
  / فى منطقة مینا شرق (سنجة) یوجد المك عبد الله ود رجب. 4
خیر حمد الذȐ قتل فى هجوم المتمردین الأأ/ فى منطقة الكیلى یوجد المك نایل حمدان Ǽشیر 5

  مǽلادǽة. 1996فى عام 
  / فى منطقة مقنزا یوجد المك حمیدة. 6

هم الذین تلقوا العلم على ذم تلامیشاد بهألتدرȄس Ǽالحرمین الشرȄفین و Ǽا قامواǼعض مشایخ الفونج 
وشارك عدد من العلماء والمشایخ في الحرȞة العلمǽة فى Ǽلاد الحجاز منهم الشیخ عبد )(یدیهمأ

 حمد بن السید عبد اللهأاللطیف بن الخطیب بن عمار وقد تحدث عنه ود ضیف الله والشیخ 
فرȄقǽا أستقرار عدد من سȞان إداء الحج أ, ونتج عن السودانى وتحدث عنه ود ضیف الله

ى السȞان فى هذه ثر ذلك علآǼالحرمین الشرȄفین ومنهم Ǽعض الفونج ونتیجة لهذه المجاورة 
  . المناطȘ المقدسة

 ,سنارفى دولة حفید ملوك الفونج (یوسف حسن عدلان)  ǽأتى أولاً المكولرصد قائمة ملوك الفونج 
بل, المك اونسة, المك ǼادȐ الأحمر, مǼادȐ, المك ط, المك عثمان, المك المك عدلان ,المك حسن

, عبد القادر أبنه, رانفى, مروان الحسن, الأمیر عبد )(المك رȃاȋ... حتى المك عمارة دنقس
 میر عبدو شمس, الأمیر عبدو مناف,مǽة خلǽفة المؤمنین, الأأبو العاص, الأمیر أالحȞم, الأمیر 

                                                        
 
  
  
 
  
 
  

 كان انتشار الاسلام  فى مملكة الفونج قبل ظھور التصوف فیھا  

   عمارة دنقسAmara Dounages (ملوك سنار) ملك  29الي   26یتراوح بین  من عاداتھ التنقل باستمرار فى ارجاء مملكتھ وبعد عمارة تولى حكم المملكة ثلاثة من الملوك لم یذكروا  وعدد ملوك الفونج  
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  .ث للرسول صلى الله علǽه وسلمتصل نسǼة ملوك الفونج إلى الجد الثال
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

    
  
  
  

  )ى: (تورناسىمملكة الكیل
(مؤسس   Maiasمǽلادǽة هاجر المك مǽاس  1821تراك عام ید الأ ىǼعد سقوȋ سنار عل     

سس فیها أو  ( (Disa)(منطقة الدǽسة ىلإسنة)  350و أ 300هذه المملكة) من سنار (حوالي 
وجود هذه المملكة  ىستمرت فترة من الزمن ومن الشواهد علإ  Fung KingdomممȞلة الفونج 

فیها وقتاً  ىفامȞة ومض ى, ثم هاجر المك مǽاس الالسیوف الملكǽةوǼعض )Ǽ)الدǽسة وجود المǽȞة
الحǼشة ووجد  ىلإ) ثم هاجر منطقة (فاقوقلى ىف شنقول يوȃن يفازوغل ىلإثم هاجر من الزمن 

منطقة جبل تورناسي  ىلإوانتهت Ǽه الرحلة  ملك هناكمین یدعى محمد الأخوه إبن عمه أ
Tornasi ىالكیل ىف  (ة الكرمكǽمحل)اس الن الأǽىالكیل ىوعند وصول الملك مKeili   منطقة)
(ȘȄالرقار Ragareig   لاوǼوالهمج والجȄومعناها بلغة  هاشولا ىهالین والبرتا والبرون قال الأ

                                                        
  غرب النیل الازرق)0الدیسة : منطقة شمال غرب الروصیرص  

  یربط بھا المتھمین)المكیة : مكان ربط المتھمین وھي (حدیدة  
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ن لهم إمع هؤلا الزوار (الفونج) وشرحوا لهم  ىهالالأ جتمعإثم  الرقارȘȄ (ناس غرȃاء ما معروفیین)
ٕ رضهم و أ ىمقابل Ǽقائهم ف ن ǽمارسوها معهمأقالید وطقوس یجب عادات وت عطائهم الملك ا

جبل  ىوقبل المك مǽاس هذا العرض وتم تنصیǼه ملكاً ف ى,جبل تورناس ىوتنصیبهم عل
 ىتسم ىولطلیتان Ǽالذهب الخالص الأم)(بنقارتینوجاء الملك مǽاس من سنار )(مǽاس

  .الشتامة (جمع شتم)ثنین من إضافة إلى للعادات, Ǽالإ ىرب والثانǽة Ȟلتومة وهللح ىمنصورة وه
 اس منǽةإتزوج المك مǽمرأة رقرقاو (ȘȄتنتمى الى قبیلة الرقار Ȑأ)  أبناءه الثلاثة نجب منها أو

ȑادǼ), جمعة, وحمدان(. 
The fung kings of keili married women from Berta , Ragareig , hameg 

Ingassans…etc.                                                                                               
ل) وح ىǽسم ىیوجد Ǽمنطقة الكیلي ح      ً  تعهد المك حمدان نشب ى(انقǼا) ف ىآخر ǽسم ى(Ȟد

ل ال ىالملك جمعة Ǽسبب السلطة لذا هاجر سȞان حخوه أحرب بینه وȃین  ً منطقة  ىȞد
وȞان الناتج قبیلة الكدالو ومن صلین Ǽالمنطقة وتزاوجو مع (القمز) وهم السȞان الأ)(الكدالو

صلین Ǽالمنطقة جبل قǼا وتزاوجو مع القمز وهم السȞان الأ ىهاجر السȞان ال ىانقǼا Ǽالكیل ىح
تحدثون نفس لغة ین الكدالو والقǼاوȄین إوما یثبت هذه الرواǽة )Ȅ)ینوȞان الناتج قبیلة القǼاو 

وترȃطهم صلات رحم الخ )  جارجفو... ,دǼك ,Ǽاتمتم ,ندانقاأالقمز وǽمارسون فنونهم الموسǽقǽة (
 صیلةإلا Ǽحضور زعماء القǼائل الأ وتدشینهلا یتم تنصیب المك الجدید  ىالكیل ىوف ,مع القمز

رȃاب لتنصیب الخ) یجتمع زعماء القǼائل مع المك والمقدم والأبرون... ,برتا ,رقارȘȄ, (الهمجمثل 
 ىزرق وهو نحاس الهمج وممȞلة الكیلالنیل الأ ىكبر نحاس فأیوجد  ىالكیل ىوف ,المك الجدید
بتداء من مǽاس ثم دورا إوالمȞوك أحȞمها عدداً من الملوك  ىن وقد تعاقب علالأ ىموجودة ال

ǽاس ثم مǽاس مǽم ȑادǼ اس ثمǽاس ثم عمارة مǽاس ثم محمد اس دودوا ثم جمعة مǽثم دوورا م
اخیراً المك نایل Ǽشیر نایل حمدان و جمعة ثم Ǽشیر جمعة ثم حمدان Ǽشیر ثم نایل حمدان Ǽشیر 

  .)(مǽلادǽة 1997خیرة لحرȞة التمرد في العام حداث الأثناء الأأǼشیر الذȑ قتل 
 الاتمملكة الكیلي تعاقب عليȜ مها عدد من الملوكȜىح  

                                                        
 میاس جبل سمي باسم المك میاس (یوجد ھذا الجبل في منطقة الكیلي) ویعتبر اعلى قمة في اقلیم النیل الازرق  

  ًایضا ً ً والمشھور النھا تسمي عجلا   قارتین: اي النحاس والشتم طار صغیر تضربھ النساء والقطعة الصغیرة في طاقم النحاس تسمي شتما
)  

 تمالكدالو : قبیلة الكدالو تسكن شرق الروصیرص وقد تبنو الثقافة الموسیقیة للقمز فاصبحو یغزفون مزامیر اندنقا  وام بیناه وقرعات باتم  

القباوین : قبیلة تسكن جبل قبا شرق الروصیرص  
  
 
  
 
  
 
  

)  

 
  
 
  
 
  

)(  ــــاعة ظھراً 12الســ 2013/اكتوبر/21میلادیة  الدمازین , حي القسم  1960المعلومات من المك بشیر نایل حمدان في العام مقابلة مع الفكي طھ الحجوب من ابناء الكیلي والذي اخذ ھذه  
)( J.D.P.C hataway Notes of the History of the kelli kingdom, sudna notes and record vol.13.1930page256  
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  )1(جدول رقم 
)(of Keili sList of the king  

Reignad 100 years( Mohammedan) at Disa  Maias 
80 years moved to Ragreig Dowra Maias 

90 years moved to keili  Maias Dowra 
20 years keili Gum'a Maias 
4 years keili  Umara Maias 

30 years, of which 20 were befor the coming of the TurksBadi Maias 
10 years Dowra Maias 
4 years Mohmmed Guma
36 years Beshir Gum'a 
41 years Hamdan Beshire 

Succeeded in 1920  Nail Hamdan 
 
 
  
  
 
 

  kurmukالكرمك  
 ىلمدینة الدمازȄن عل يالشرق يالجزء الجنوȃ ىفو من السودان  يالجنوب الشرق ىقصأ ىتقع الكرمك ف   

 32طول  يدرجة جنوǼاً وخط 15, 11و  9,30عرض  يبین خط )Ȟ)لم وتقع محلǽة الكرمك Ǽ151عد 
 )(النیل ىعالأ وجنوǼاً ولاǽة  )(, شمالاً تحدها محلǽة Ǽاوزرق درجة شمالاً داخل ولاǽة النیل الأ 33,5و 

, ومساحة محافظة الكرمك ثیوǽȃةومن جهة الشرق الحدود الأ النیل) ىعالأ ǽة الرنك (ولأ ىوغرȃاً مجلس رȄف
نسمة  Ȟ175,000ان عدد سȞان محافظة الكرمك  م)1972م/1971(العام  ىȞیلومتر مرȃع وف 8,000

 ,متارأیتعدȑ عرضه سǼعة ول الأثیوǽȃة خور صغیر لاوǽفصل بین الكرمك السودانǽة ومنطقة د )(تقرǼȄاً 
ٕ و  تعتبر  ىوه )Ȟلم 2,200(ثیوǽȃا أالحدود الطوȄلة بین السودان و  ىمن موقعها عل ناǼعةالكرمك  ستراتیجǽةا
 )(جزء من هذه الحدود وȞانت الكرمك )(محلǽة الكرمكتمثل و  ,فرȄقیینأطول حدود بین قطرȄن أ

                                                        
 
  

  محلیة الكرمك : مجلس ریفي(ً   الكرمك الشعبي (سابقا

 (سابقا) محلیة باو : مجلس ریفي الروصیرص  

 (ً   ولایة اعالي النیل : مجلس ریفي الناصر (سابقا

)(  م1974الخرطوم فبرایر  –مدیریة النیل الازرق ,الانسان والطبیعة, وزارة الثقافة والإعلام  

 التضامن) –باو  –قیسان  –الكرمك  –الروصیرص  -رق الستة (الدمازینمحلیة الكرمك : واحدة من محلیات ولایة النیل الاز  
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ولوقت طوȄل Ȟانت تخضع  لمك)مȜان ا أȜǺȏر المك (لسلطنة الفونج لذا سمیت  السǽادةتمثل حدود 
, وراأعمودǽة  ,عمودǽة الكیلي :ىسǼع عمودǽات ه ىلإالكرمك  الدولة السنارȄة وتقسم منطقة لسلطة

ً عمودǽة ال, عمودǽة الأودك ُ س م ,ع عمودǽة الراقرȞ, ȘȄمر ُ مج ُ    .عمودǽة الكومامودǽة الج
   یوضح خرȂطة لمحلǻة الكرمك )8شȜل رقم (

  
  
  
  
  
   

  
 ,Ȟرن Ȟرن ǽابوس ,الكیلي ,وراأ ,الكرمك المدینة ,ماكن والقرȑ الكرمك عدداً من الأوتضم محلǽة 

ǽك ,Ȟةدو  ,بنقروأ ٌ ُ  ,Ȟدنقلات ,دǽم منصور ,م ◌ ُ Ȟیلو  29 تǼعد ىالت ىوشال ,Ǽایرمى ,يمالشǽ ,فمق
  .المدینة شمال الكرمك

زرق لولاǽة النیل الأنة الكرمك عاصمة صǼحت مدیأة شهرȄن دم ولم2008عتǼاراً من غرة فبرایر/إ 
طرق ومعبر  ىملتق ستراتیجي فهىن تكون العاصمة نسǼة لموقعها الإأ, فتستحȘ ن الدمازȄنعبدلاً 

Ǽعد الروصیرص مǼاشرة  ىتات ىونسǼة لتارȄخها وعراقتها فه )(ثیوǽȃا والسودانألتجارة قدǽمة بین 
فما بین  ىرهاق السǽاسلحرب والإللكرمك جعلها تدفع فاتورة ا ىستراتیجتارȄخǽاً وهذا الموقع الإ

بناء الوطن الواحد في أقتتال بین م شهدت الكرمك عدداً من المعارك والإ1997العام  ىم حت1983
ٕ Ǽان حȞومة الصادق المهدȑ) و أم Ȟان سقوȋ الكرمك (1987دǽسمبر/ سترداد الكرمك من الحرȞة ا

 ىلإعادتها القوات المسلحة أ و  م سقطت الكرمك مرة أخرȐ 1997ى عام م وف1991الشعبǽة في عام 
ٕ و             )(مرالأ تفاقǽة نǽفاشا وحسمتإن جاءت أ هام حیث  ىشتهرت الكرمك Ǽحدث تارȄخا
حمد م الشهید, خǽارنه Ǽالقرب من الكرمك Ȟان مȞان إستشهاد الإمام الهادȑ المهدȑ وصحǼه الأأ

   براهǽم الشهید الحي.إعمر ومهدȑ  صالح
ثیوǽȃا مما جعل أود المفتوحة مع دحولها بجانب الح الكرمك المدینة وȄلتفكرمك ǽحتضن جبل ال  

                                                                                                                                                                             
 لرئاسة ولایة النیل الازرق بالدمازین ً   جبال الكرمك : كانت تتبع لمجلس او محافظة الدمازین والان صارت محافظة او محلیة تتبع راسا

 

  
 لة الاثیوبیة (البر)ذھب والزنجبیل والشاي وبصل المكادة والسجایر من الحبشة ومن السودان الذرة والملح والدموریة ویتم التعامل بالعلملة السودانیة والعمتجارة الحدود (المقایضة) ھي تبادل السلع التجاریة مثل البن وال  

  منطقة الي اثیوبیا للانضمام للحركة الشعبیة واسرة واحدة مثل اسرة الوزیر كرمنو فقدت 1984في بناء ال   شخص بسبب الحرب في الكرمك   18م كان خروج اول عناصر من ا
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رجل حیث المساحة لأوالسیر Ǽاجلب الǼضائع بواسطة الترȞتورات  ىف منساǼةحرȞة المواطنین 
Ȑفصل بین  صغیر) خور( لاتتعدǽا والسودانأǽȃتلك المنطقة هو المناخ  ىف والمناخ ,ثیو 

ث تتمتع هرت المنطقة Ǽالزراعة المطرȄة حیشتإقد جنوب السودان و دولة لقرȃها من  ىستوائالإ
الغزȄرة في فصل الخرȄف وȄزرع فیها القلیل من  مطارǼارض زراعǽة خصǼة بجانب هطول الأ

وزهرة عǼاد الشمس والذرة الشامǽة واللوǽȃا Ȟما  ىالسمسم والدخن والذرة والكرȞدȑ والفول السودان
Ǽقار والحمیر Ȟما توجد Ǽالمنطقة غنام والضان والأوالأ ىالمواشǼقلیل من  ىǽحتفǼ Ȏعض الاهال

وتصدر المنطقة  هذا عمال السعف من بروش ومقاطفأ  تتعدȐلا  ىǼعض الصناعات المحلǽة الت
خلال  فى متوسطهملمتر مȞعب  700الكرمك  ىمطار ف, ومقدار الأالقنا لاواسȌ السودان خشب

 العدید من الخیرانǼالمنطقة  وتجرȐ كتوȃر من Ȟل عام إبرȄل ونهاǽة إبین نهاǽة المطر السنة وȄنزل 
جنوب منطقة الكرمك یجرȐ طوال العام وȄنتهى  ىالواقع فن خور ǽابوس إلا إمطار عند هطول الأ

الجزء المتاخم , وȞل بǽضعالي النیل قبل وصوله النیل الأأ مدیرȄة داخل  )سدود(منطقة  فى
هذه  ىفتجعل من الزراعة مهمة عسیرة  ىبوجود العدید من الجǼال التثیوǽȃة یتمیز للحدود الا
  . كرمك فیتمیز بوجود السهول الطینǽةمن ال يما الجزء الغرȃأالمنطقة 

  : الترȜیبǻة السȜانǻة فى الكرمك
قǼائل الموجودة وال ,ىفیها العنصر الزنجي والعنصر العرȃ أȐعرǽȃة فرو أك قǼائل تضم محلǽة الكرم

ن لهجرة Ǽعض إا Ȟما القاسم المشترك بینه ىجدها هنǽة ن اللغة العرȃألا إرغم لهجاتها المتǼاینة Ǽالمنطقة 
ى العادات والتقالید ثر ذلك بدوره علآ, وقد ى التكوȄن السȞانىثر Ȟبیر فآالعناصر من شمال السودان 

Ȑم الدین الأإ ىلإ وادǽىالمنطقة عل ىف ىسلامنتشار تعال Ȑس القرآن قامو أو  )الفقرة( أیدȄا المساجد لتدر
, حیث جاء إن الǼعض وصل المنطقة فى تارȄخها الحدیثنجد و  ,وفداسيخمسة مناطȘ دول و  ىالكرȄم ف

وغالبǽة سȞان  ,وقومه من الجعلینالمك نمر  سماعیل Ǽاشا بیدإهرȃاً من جیوش الدفتر دار Ǽعد مقتل 
منطقة مǽك  ىوقǼائل البرون ف الفونجو )ǽ)ابوسفي الكرمك هم البرتا الدوالا والوطاوȌǽ وقǼائل الماǼان 

وقǼائل الرقارȘȄ  ىǽابوس وسال ىفدوك كر جنوب الكرمك وقǼائل الألمنطقة بلیلة ا ىف اوقǼائل الكرار 
ضافة والقǼاوȄین Ǽالإ رȞمالسǽابوس وقǼائل الكوما والجǼلاوȄن  ىف قنزام الكیلك وȞرن Ȟرن وقǼائل الومنطقته

وǼعض القǼائل  ,نحاء Ǽحثاً عن الكلاءالأهذه  غنامهم أ مبررو الذین یجوȃون ǼاǼقارهم و الفلاتا الأ قǼائل ىلإ
العرǽȃة من شمال السودان مثل الجعلین الرȞابǽة والعرȞین وغیرهم تزوجوا من البرتا وȞان الناتج عنصر 

 ىǽة التعاداتهم بجانب اللغة العرȃوǼعض خذ هذا العنصر عن البرتا لهجتهم أ, وقد ى الوطاوǽȌǽسم
لمنطقة الكرمك Ǽعض  ىثناء فترة الجفاف تأتا, سȞهم بǼعض تعالǽم الدین الإسلاميیتحدثونها Ǽطلاقة وتم

                                                        
 ھناك طریق یربط الكرمك بیابوس  
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وعادة ترحل  مبرروالفلاتا الأنقسنا وعدد من وجزء من الأ العرب الرحل من قبیلة رفاعة الهوȐ مجموعات 
شهر یونیو  ىوخاصة ففصل الخرȄف  ىالكرمك ف ىال ىوتات ,مجموعات شمالاً عند بداǽة الخرȄفهذه ال

قدام والخیول الأ ىر علعن طرȘȄ السی الترحالمناطȘ السودان وȞǽون  ىحیث تعزل المنطقة Ȟلǽة عن Ǽاق
الكرمك بها سوق متواضع Ǽه عدد من التجار ((والǼغال ظهور الحمیر حمل المتاع على والحمیر مع
لب منازلهم من المواد المحلǽة غأ  ىǼالمنطقة وتبن Ȑقتصادد الإو ثیوȃیین ǽشȞلون العملأا بجانبالشمالیین 

 Ȑان سوǼعض المǼالطوب الأǼ ة أتتمتع المنطقة بثرو حمر و ىǽعǽحفظها إوموارد ت طبǽ ة ضخمةǽقتصاد
أنواع ودǽم منصور وتوجد بها واورا  ىف الفواكه خور ǽابوس بجانب  ىفرض مثل معدن الذهب Ǽاطن الأ

برز معالم المدینة وǽعد من أم من 1922تأسس عام  الذȐالبولǽس وǽعتبر مرȞز  ,شجارنادرة من الأ
 صدت للهجوم الذȐن قوات الملك نایل تإوتارȄخǽاً ف )(زرق Ǽالنیل الأ البولǽسمراكز  قدمأو عرق أ 

  . خلال الحرب العالمǽة الثانǽة ینةتعرضت له المد
  

  Gissanقǻســان : 
رض تنتج المانجو والǼاǼاȑ والموالح أ, Ǽمواردها وثرواتها الطبǽعǽةغنǽة ة نǽأرض Ǽستأقǽسان     

, Ǽصل الذهب ,ضǽة (البناتیجي لتجارة الحدود تجارة المقاǽستر وتنتج العسل وتتمیز Ǽموقعها الإ
جمل مدن أوقǽسان من  )()لكترونǽاتوالإالذرة  ,الǼصل ,ان (الملح) من الحǼشة ومن السودالمȞادة

خمسة  ىلإزرق م قسمت ولاǽة النیل الأ5/2/2003في , وحسب القرار الصادر ق زر ولاǽة النیل الأ
ضǽفت أم 2008العام  ىف یراً خأومحلǽة قǽسان و  ,Ǽاو ,الكرمك ,الروصیرص الدمازȄن ىمحلǽات ه

  التضامن. محلǽة  ىمحلǽة سادسة ه
ǽة للسودان وتǼعد قǽسان عن الدمازȄن حاضرة ولا ىالشرق ىالجزء الجنوȃ ىن علتقع جǼال قǽسا   

وتبدأ رحلة ممتعة ورائعة وجملǽة Ǽالرغم من مشقة الطرȘȄ  ىوه)Ȟ)یلو 160زرق حوالي النیل الأ
  : الرحلة من الدمازȄن Ȟالاتي

دقǽقة  45 ىزرق حوالى النیل الأتقع جنوب شرق الدمازȄن عل والرقیǼة,ةǼالرقی ,الخراǼة ,الدمازȄن    
فد أُ ة افد التوم (Ǽ) ومن الرقیرȐ یالج ǽستخرج منه الحجر ة (وهو جبل جیرȐ روراً بجبل قرقدم

قرȄة طیǼة  ,ثم عسیل ,ثم Ǽانت ,دروب ىلإفد النوȄر, أُ , من )(فد النوȄرأُ  ثم ىولفد الأأُ الماصع) 
                                                        

  روالشركة المنفذة ھي شركة مام للطرق والجسو 165طریق الكرمك الدمازین حوالي  

 35یزي وسكان مدینة الكرمك ویوجد بالكرمك مطار كان یستعملھ الجیش الشعبي فى استقبال طائرات خاصة للدعم والامداد والمدرسة في الكرمك تعمل بنظام المنھج الانجل    
  
 
 
  
 
  

 قیسان بھا نقطة للجمارك معروفة بادائھا الممیز  

  ایام 5الي  3وبالارجل والدواب في الخریف من تستغرق الرحلة باللوري حوالي ثمانیة ساعات  

 افد النویر ھي مسقط راس الفنان المعروف ابن النیل الازرق الفنان سبت عثمان صاحب اغنیة حلیمة واغنیة عندي حبیبة في قیسان بلدي  

 و عشر بولایة الجزیرة واسرة الفزاري من دونتاي جوار كركوج   اسرة طھ حسین ادریس من منطقة اب
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ندسة الزراعǽة واله أكبر محطة للمȞǽانȞǽامنطقة مشارȄع زراعǽة بها  ىه ىبو قومأ, و ىبو قومى ألإ
هلǽة والمحاكم Ǽالنیل دارة الأفرادها ǽعملون في نظام الإأمعظم وهي عائلة  )ود امبǽش(سرة أوȃها 

وابوشنینة تǼعد عن  ,شنینةأبو  ,جبل اǼلا ,دندن الثانǽة ,وليدندن الأ ,شیرا ,بو قوميأمن  ,زرق الأ
 ى منطقة وادȐن وقǽسان وفنصف المسافة بین الدمازȄ ىفتقع  ىǼالتالي ه ,رȃعة ساعاتأالدمازȄن 

سماء والده Ȟان ینسخ مصطفي طیب الأالمرحوم  ىدیب السودانسرة العالم والأأنجد  شنینةأبو 
سرة التاجر طه أالمنطقة بجانب  تلك ىسلام فبخȌ الید وهم اللذین نشروا الإ المصحف الشرȄف

 ىلإ شنینةمن أبو  سرة الفزارȑ,أانب بج شنینةابو ى منطقة سرة معروفة فأ ىهو )(درȄسإحسن 
 ȘȄون الطرȞǽ سانǽة والأكثر جمالاً وخضرة ومتعة حیث تكثر الخیران المأقǽىشجار علوسم 

 ىȞǼورȑ وف الǽاس,قرȄة المك  دلو, راǼا, جبل حلة العرب, عمار بو شنینة,أى الطرȘȄ, من جانب
ȞǼ منطقة Ȑالنیل الأ ىیلتق ورǼ زرق خور تمت)( ,حلة صالح ,ȑورȞǼ رحمة الله, الخرطوم مرمز ,
 سلامة,احمد ستاذ الفنان هاشم أحمد سلامة والد الأسسها أغرو النور) أ منطقة فاغرو ( Ǽاللیل, ثم,

میت لذا س وم النور ابراهǽم مȞي والد الدارس,غرو وشارك في تأسǽسها اǽضاً المرحأ وهو عمدة 
زرق ن معظم ȞتاǼاته عن النیل الأإ )(محمد الطیب وذȞر الطیب ,)غرو النورأ(سمه إالمنطقة ب

براهǽم مȞي حیث Ȟان ǽحل ضǽفاً Ǽصورة دائمة إȞان یدونها داخل الخلوة الخاصة Ǽمنزل النور 
من  جمعهم,تبراهǽم مȞي والصداقة التي إنور Ǽالالطیب محمد الطیب Ȟثیراً عن علاقته  تحدثو 

  . قǽسان ىلإ , جنبرȐ  ىلإ مبو,أ ىلإخور الذهب,  ىلإ ,حلة الشرȄف ىلإ ,أغرو
  ) یوضح خرȂطة لمحلǻة قǻسان 9شȜل رقم (

        
  
  
  
  
  
  

                                                                                                                                                                             
  
  
  

  
 

 
  

 (تمت یدخل المقرن ) بعد بكوري والیاس وامردلو یلتقي تمت مع النیل الازرق 

)(  ولكلور  ربي عمارة الضرائب بتاریخسنة مقابلة شخصیة بمكتبھ بالخرطوم السوق الع 61الطیب محمد الطیب باحث في مجال الف
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  

لغة البرتا ب ي)قش(صل الكلمة أو  ,المدینة سم قǽسان من فاقشن وجبل فاقشن ǽحǼ Ȍǽقǽسانإ   
Ȑق ومعناها (قعد قبلو) أǼضاً هو إوفاقشن  ,رضهذه الأ ىف ىǽسم قبیلة فاقشن إسم الجبل وا

فـا,  127كثر من أو رجال وهناك أل آ ى(سودان) والحرف فا ǽعنسم إǽضاً أوǽطلقون علیهم 
طرȘȄ  ى, (علومشاخفا , غروأ فا , فاشنقیر, فادقا ,فابندو ,ىشر دو , فافارونجافاكرو, فامدودو, 

تقطن حوال  ىالتن المجموعة أ ىعنǼمسم القبیلة إو السلسلة الجبلǽة نفس أوǽأخذ الجبل قǽسان) 
  الجبل), ىلإنسان ینسب الإ أȑجبل (سم هذا الإب ىجبل معین سم

للدمازȄن  يالشرق يالجزء الجنوȃ ىثیوǽȃة فالحدود الأ ىرض سǽاحǽة مرتفعة تقع علأقǽسان و   
ٕ و  ضفتǽه تتناثر مجموعة من الجنایین  ىعل  Tumatهو خور تمت  يشتهر بها خور موسما

   من الجǼال. قǽسان منطقة جبلǽة محاطة Ǽسلسلة, و والموز والموالح شجار المانجوأو والǼساتین 
   .شرق قǽسان )(وجبل بلمقو مورو و جǼال البرتا وجǼال فامدوأ/ جبل 1
بتكروا إوالبرتا فابندو الذین صحاب الوازا الحقǽقیون وهم أالبرتا الفارونجا  في غرب قǽسان جǼال/ 2

   .)(قمبورأ الآت
ٕ نشو و ȃومدلن وخور الذهب و  )امرعنـب(/ في شمال قǽسان نجد قǼائل 3 وقǼائل  يموصأیدورو و ا

  موعد جدع النار. عن هم الذین ǽقررون ر مما Ǽاأ ,صنع الوازا ىول من فȞر فأو وهم یالبرتا القامیل
ذن وȄرقصونها Ǽعد أخذ الأ )اǺم Ǻم(رقص غناء و وسȌ قǽسان وعندهم  ىونجد قبیلة فاقشن ف/ 4

  .وȄبدأون جدع النار من قبیلة Ǽامرعن
ى سǼقت قمبور (وعددها سǼعة زمǼارات) وهي المرحلة التأصحاب الآت أ/ قبیلة الفابندو هم 5

 Ȑائل الأخرǼعض القǼ مثل فادورشي وفادقا وفاكرو.  الوازا, وتوجد  
البلدین نصفها  سرة تكون موزعة بینإن الأوهنالك القǼائل الحدودǽة المتداخلة والمتصاهرة فنجد  /6
 ,زȄارات متǼادلةومتماسك فهناك ياهز جتماعي إالسودان وهذا شȞل نسیج  ىثیوǽȃا ونصفها فإ ىف

  .ثیوǽȃة مجاورة لمحلǽة قǽسان السودانǽةصوصا الأأتتم Ǽصورة مستمرة ومحافظة 

                                                        
 
  

 بل الزرافج  

 الآت اقمبور ھي المرحلة التي سبق الآت الوازا اي ان الآت الوازا تطورت من الآت اقنبور  

 ومحافظ اصوصا متزوج ابنت عمة الاستاذ العاقب عباس معتمد محلیة قیسان السابق وھو عضو بالبرلمان الاثیوبي  

   

   
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 شون فىوما بین الكرمك وقǽعǽ ائل الكشارةǼسان نجد قǽ  روȞشنȞ ة  ىتأومن هنا تجبلǽالخصوص
وجمǽع هذه  الثقافǽة لهذه القǼائل اذا ان Ȟل قبیلة مرتǼطة بنوع معین من الثقافات والعادات والتقالید

ن الشیخ فرح ود تكتوك زار أخȌ قǽسان وǽقال  ىǼطون البرتا وتقطن المناطȘ الواقعة ف ىالقǼائل ه
ة قǽسان قǼائل متعاǽش ىǼائل فومعظم الق )الفـا(تبدأ Ǽحرف  ىسماء التالمناطȘ ووضع لها الأ تلك

 ,يامص ,روأد ,بنشو ,مثل قمد من القرȐ  اً وحول قǽسان نجد عددتوجد مشاكل بینها, ومسالمة ولا
مو تنالسودان حیث  ىف السǽاحǽة غني المناطȘأ قسǽان من  وتعتبر)(صوصاأ ,داسياف ,اقوجا

Ȟل  ىفثمار المانجو تنمو فرض المانجو أسم أشتهرت Ǽإفیها معظم الفواكه ǼشȞل Ȟثیر ولكنها 
 ىعل ة تعǽش وتتغذȐالجناین ومعظم الكائنات الحǽ ىالسوق ف ىالشوارع ف ىف ,مȞان داخل قǽسان

ن قǽسان مصدر لǼعض المعادن مثل الذهب وتشȞل مرȞزاً إبجانب  ,الكلاب والحمیر ىالمانجو حت
   .)(ثیوǽȃةالحدود السودانǽة الأ ىتجارȄاً عل

  :الشعبǻة والرقصات Ǻقǻسانشهر الفنون أ
ابها الحقǽقون هم البرتا صحأكثر من مائة سنة و أمحلǽة قǽسان معروفة Ǽالوازا والوازا عمرها  

 ىزرق حتالنیل الأ Ǽ Ȑاقي مدن وقر  ىلإقǽسان وحول قǽسان  ىلوازا فنتشرت اإومنهم  الفارونجا
  الحاج یوسف الشقلة. ىوفالصحراء مایو  ىم بدة الǼحیرة وفأ ىوصلت الخرطوم ف

ا هناك رقص ر الواز یغمن الرقصات الشعبǽة و  أǽضاً معروفة بوجود مزامیر أقمبورمحلǽة قǽسان   
وȄندر وجود  جماعǽة ىغانأǼمǼم ومعظم هذه الرقصات والأوغناء ورقص  وغناء مزامیر بلونقرو

Ȑس ف ودالةو المنفرد أ الرقص والغناء الفردȞال ىلجماعالعمل ا ىالجماعة هذه تنعǼ راعة ز
أشهر ومن  عملون Ǽالزراعة والشغل مع اللوارȐ معظم سȞان قǽسان ǽو  والحصاد فǽما ǽعرف Ǽالنفیر

 Ȑس سائقي اللوارȄسان مصطفي إدرǽق Ȍاطابيأبو  ,حسن محمود ,بخȃارة الله.یفض ,عبیدة الرǼل ج  
  من قبیلة البرتا فاقشن ت) فتǻا10شȜل رقم (

                                                        
 

  

 
  
)(  قیسان ً)  10م الساعة 13/4/2013سنة مقابلة شخصیة بسوق الروصیرص بتاریخ الاثنین 65الراوي الزیلعي عبد الرحمن (احد افراد اسرة الزیلعي المعروفة في    صباحا
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    Guleمملكة قلي 
جنوب غرب  Sillekوجبل السیلك  ,)(نقسناشمال غرب الأ ىجبل قل ىفمملكة قلى تتمرȞز    

  : يهو  ىالجǼال التاǼعة لعمودǽة قلومجموعة  ,ڤونجهمج  اوسȞانهنقسنا الأ
   Taguo          طǻقو -
دا            - ُ   Mudaم
    Siliakالسیلك         -
    Uluآولو            -
   Mughajuمقجة           -
قم            - ُ   جنوب طǻقو  Mugumم

The people of gule speak acommon language with those of hills San 
and Row who called Fungi language.                             

ٕ شنقول و  يبن ىلإزموم وج عظمتها من جبل المأ يف يمتدت مملكة قلإوقد      ىف يفداس ىلا
ٕ ) و خشم الǼحر(ثیوǽȃا وخȌ أ   .)(سوǼاȋ والدینȞاالحدود  ىلإالصقǽعة  برون دار ىلا

جǼال الفونج وȞان علیها  ىتراك Ǽلاد الدینȞا وتوجها منها الالأ زامǽلادǽة غ 1828یولیو  ىف   

                                                        
  من ً   م تسمي محلیة التضامن وتضم ریفي بوط, وریفي رورو, وریفي قلي2007الان اصبحت المنطقة أعتبارا

)( 267مرجع سابق صفحة  نعوم شقیر  
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فأقره  ىمانجلك مملكة قل  Idris Regeb wad Adlanود عدلان  )(درȄس ود رجبإالشیخ 
فȞان لها سلطة   Tam zeinتسمي تام زȄنة  Ǽحب جارȄة درȄس ود رجبإشتهر إمȞانه وقد  ىف

دȐ بنات زوج بإحت Ȑ, الذشیخ عرȃان رفاعة الهوȑ  فǼارو أنها Ȟانت تكره إ, قیل عجیǼة علǽه
درȄس إلت للشیخ تام زȄنة من ذلك وقا استاءت, منزله زرǼȄة مثل زرائب الهمج حول ى, وȃنالهمج

سمحت له ببناء زرǼȄة مثل زرȄبتك) فأمر  ىالبدوȑ من بنات عمك حتهذا  وجتز نك أ أما Ȟفى(
د درȄس و إ, وخلف أبواب لتتمیز عن زرائب الهمجزرȄبته عدة  ى, ففتح فǼاروفأدرȄس إالشیخ 

, الثورة المهدǽة ǽامأ ينف لان ثم محمد بن رجب الذȐبنه رجب إدرȄس ود عدأالهمج  ىعدلان عل
عون  ىدولتهم ف ǽامأما الهمج فهم وزراء الفونج أ , )العوضة الجعلین( ىلإ النسبسنار وȄدٌ

ǽضاً لانهم حȞموها Ǽعد الفتح أنهم سود مستعرȃون وقد عرفت جǼال الفونج Ǽاسمهم إرجح والأ
ول من حȞمها منهم الشیخ ادرȄس لذلك سمیت الجǼال بجǼال ادرȄس ومرȞزهم أوȞان  Ȑ المصر 
  .)Gule)قلي 

ن مؤسس أ :عاماً  28مدة مستدǽمة Ǽقلي ومتزوج بها منذ  Ǽصفة المقǽمینالتجار أحد ǽقول  
جاء صوفǽاً سائحاً  ,وهو جعلي عوضيدرȄس الكبیر إن الشǽح سرة الحاكمة الأالمملكة ǼالنسǼة للأ

ول فوصل الفونج الأ جǼال قلي وذلك في عهد إلىرب جنوǼاً ضفي تلك الاصقاع لمملكة سنار و 
دة فاخبرته Ǽان العادة قلي ووجد بها عین ماء بجانبها تجلس فتاة فسألها عن سر وقوفها منفر  ىلإ

لشǽطان الذǽ ȑسȞن تلك العین فǽقضي وتزف الي ا حلىفتاة Ȟل عام وتزȄن Ǽابهي  ن تقدمأهي 
وǽقتل الفتاة الضحǽة وذلك حتي لا یتوقف جرȄان الماء وȞانت الفتاة التي وجدها الشیخ  غرضه

بیتها  ىلإمرها Ǽالرجوع أȄس هي بنت الملك وآخر فتاة في القرȄة فلما انتهت من Ȟلامها ادر 
ن جاء الشǽطان فقتله وقطع أ ىلإفانتظر الشیخ  ,ن بنت الملك رفضتأǽقال ى لا فرفضت حت

رȃاً إلیجدوا الشǽطان مقطعاً  هلها لم ǽصدقوا وحضرواأ خبرت أ, فلما أمر الفتاة Ǽالرجوعوصاله و أ
وهو من قبیلة (الشیخ مȞان العین Ǽعصاه فجرȐ الماء Ȟما Ȟان ساǼقاً وزوج له الملك  طعنو  ,رȃاً إ

حفاده أذا Ȟان مولوداً ذȞراً فسموه إدرȄس فصار إǽام غادرهم وقال أبنته وǼعد ثلاثة ا )()الهمج
  Ǽحد السیف وȞونوا امبراطورȄتهم.  Ȑ ملوȞاً فتحوا Ȟل الǼلاد المجاورة واخضعوا القǼائل الأخر 

  

                                                        
  قلي والنظر المشھور لخط جنوب الفونج لي حدود السوباط وبني شنقول   الشیخ إدریس ود رجب مانجل مملكة 

  قلي: علي بعد ثلاثة ایام الي الجنوب من كركوج, تسكنھا قبائل الفونج والھمج والجعلین العواضة ولا اثر للبرتا في ھذه المنطقة  
 
 

 سسو مملكة خشم البحر والروصیرص وعمدتھم ابو شوتال الھمج ھم مؤAbu shotal   ُمز  في الروصیرص وخصص لھم حواكیر واراضي زراعیة علي نھر النیل الازرق بالضفة الشرقیة لق   وھو الذي استقبل ا
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 ً   Barta   رتاــمجــموعات الب
  : مدخل

منطقتهم , تارȄخهم , هجرة القبیلة  Ǽحث نستعرض خلفǽة عامة عن البرتا,هذا الجزء من ال ىف   
صولهاو  ٕ عن طرȘȄ  ىوالنفس ىجتماعثیوǽȃا ومعرفة الترȞیب الإأالقبیلة ما بین السودان و , حǽاة ا
لدیهم وǽȞفǽة صنع وعزف الآلات  ىالموسǽق سالیب التألیفأسة الممارسات الموسǽقǽة ومعرفة ادر 

  الموسǽقǽة المستخدمة في تلك الممارسات الموسǽقǽة.
إمتداد داخل زرق ولها قلǽم النیل الأإالموجوده ب )(كبر القومǽاتأمن حدة او تعتبر قبیلة البرتا    

همال إ ثیوǽȃا  Ǽفعل الیوم لأ ى Ǽات نصفها ینتمىشنقول قُمز والت ىقلǽم بنإثیوǽȃه بالحدود الأ
) وللبرتا ȐالحȞومات المتعاقǼه, وǽمتاز البرتا Ǽقامه متوسطه وǼشرة سوداء والشعر القصیر(القرقد

علامات الشلوخ, وشلوخ البرتا تختلف  ىثقافات مستمده من العادات والتقالید السودانǽه تتمثل ف
, ولكنها بذات ǽȞفǽه شلوخ القǼائل Ȑ خر المروȄین والقǼائل الأفرȄقǽه الأ عن الشلوخ التي Ȟانت عند

ما أقدام ǼالنسǼه للرجال رمزا للشجاعه والإشمال السودان وتحمل معنین مزدوجین وتعني  ىف
رث إنها ن  یتشلخ لأأصیل أ Ȑ ولابد لكل برتاو  ص,مانه والإخلارمزللجمال والأ ىǼالنسǼه للمراة فه

مائه واحدȐ    Ȑ فرد لاǽحمل شلوخ مطارق(أن إثقافه البرتا ف ىجداد لعدة قرون, وفǼاء والأالآ
نهم ǽحرصون على جعل هذه إالسبب ف ذاله ,الیهم الوجه لاǽعتبر منتمǽاً  ىجانب ىعشر) عل

                                                        
 البرتا : من اھم المجموعات الاثنیة واشھرھا واكثرھا واقواھا في اقلیم جنوب النیل الازرق  



91 
 

 
 

تمتع شعب البرتا Ǽطاقه هائله وشجاعه نادرة ومروءة  وȄ نتماء للقبیلة,صالة الإأ ىعل العلامه تاكیداً 
   )(ة.شعوب المنطق فر فىن تتو أقل 
من قǼائل البرتا من الحدود تحرȞت مجموعات Ȟبیرة فقد  ى,رȃولوجثنحسب الرصد التارȄخي والأ   

السودانǽة عند جǼال (بنى  يراضداخل الأ ىلإالاثیوǽȃة (الجزء الجنوȃي الشرقي) للسودان 
ثیوǽȃة والمرتفعات الإ يالكرمك والجǼال المنتشرة بین عمودǽة فازوغل ىلإعمودǽة قǽسان )(شنقول)

ٕ و    . )(الروصیرص والدمازȄن ىمدینت ىنتشرت من تلك الحدود وحتإ Ȑ عدة قر  ىستقر بهم المقام فا
  
  

    
  ) خرȂطة توضح مناطȖ البرتا11شȜل رقم (

                                                        
)(  5 مطابع المجموعة الدولیة صفحة –شركة المنبر للطباعة المحدودة  2945م العدد 2014/یولیو1النذیر ابراھیم : مقال بعنوان البرتا شعب جدیر بالاحترام , جریدة الانتباھة الثلاثاء 

 صلیةمنطقة بني شنقول جنوب جبل فامكا وھي المنطقة التي تتبع الان لاثیوبیا وھي منطقة البرتا الا  

)(  23علي ابراھیم الضو : الموسیقي التقلیدیة في مجتمع البرتا مرجع سابق صفحة  

   
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درجة  12-10وخطي عرض  36-34تقع بین خطي طول  توجد مجموعة البرتا في منطقة    



93 
 

 
 

واید هوقد وصفها   (Yabus(خور ǽابوس ىزرق وحتالنیل الأمن ثیوǽȃة علي طول المرتفعات الأ
 Fazughli ىǽحدها جبل فازوغل  Shangalaرض شنقالا أن إقائلاً :   White Headهید 

لغرب وخور ǽابوس شǼه جزȄرة سنار من ا ىف  Denka, وقǼائل الدینȞا زرق شرقاً شمالاً والنیل الأ
ن قǼائل إوǽلاحBerta )(  Ȏالبرتا الجنوب جǼال  ىلإ, وتخترقها من الشمال من ناحǽة الجنوب

ستمدت إو سلسلة جبلǽة وقد أجبل  ىتلك الجǼال حیث تعǽش Ȟل قبیلة عل ىتعǽش ف ىالبرتا الت
ومن هذه القǼائل تعǽش فǽه  Ȑلجبل الذسم اإسم القبیلة بإ, وȄرتȌǼ أسماءها منهمسلسلة الجǼال 

قطنون جǼال ȞشنȞروا ǽوالبرتا الكشارا و  ,شمال محلǽة قǽسان قروأوتقطن جبل  Agaro قاروأ
Kushankuru (سانǽق), Ǽ ال دولǼقطنون جǽة الوالبرتا الدوالا وǽالا شنقول والبر  ,كرمكمحلǼتا فا

  .)(شنقول ىجǼال بن ىǽضاً فأوقبیلة شنقǽلا وǽقطنون  ,شنقول ىوǽقطنون جǼال بن
ٕ شنقول خمس قومǽات و  ىقلǽم بنإ ىتوجد ف   قلǽم سȞان الإ ىجمالإمن  %20ن قومǽه البرتا تشȞل ا
, ولعل أخرȐ سلام وقلیل منهم ǽعتنقون دǽانات عتنȘ الإǽ معظمهمیبلغ نحو ست ملاین نسمه و  Ȑالذ

عداد  Ȟبیرة من سȞان شمال وشرق السودان الى أ ǽعود لنزوح  ىسلامغلبǽه للدین الإعتناق الأإ سبب 
ستمالة إشȞل جماعات دینǽه وتجارȄه نجحت ببراعة فى  ىقلǽم بنى شنقول خلال القرن الساǼع عشر فإ

دینǽه فرȄده  طقوساً  ,سلام دینالم ǽعتنقوا الإسلام  الذین Ȟان ولازال لدȐ الǼعض منهم ممن البرتا للإ
نفسها وتصل درجه نȞران  ىالقبیلة فانها لاتسطǽع السǽطرة عل ) وحینما تمارسهانوفاǽسمونها (

)(الذات
وǼعض سȞان ضطراǼات وقلاقل نتیجة لهجرة التجار إشهدت منطقة البرتا عدة لقد , 
وȞان ذلك قبل الإحتلال الحدودǽة جارة ثیوǽȃة Ǽغرض التى الحدود الأواسȌ السودان الأشمال و 
المنطقة  ىوتمȞن هؤلا الوافدین من ǼسȌ سǽطرتهم عل ,مǽلادǽة 1881عام  Ȑ نجلیز الإ Ȑ المصر 

ȘȄوالقو  ىراضالأإمتلاك  عن طر Ȑ  ومعهم الذهب (Șالرقی) وتصدیر العبید (ةǽالعبود) المنتجة
عماء ز زواجاً لهم وȃذلك صاروا أتخذوا نساء البرتا إوقد , Ȑ المنطقة Ǽالسلاح النار  والرجوع الى

  وقد   Watawietسم الوطاوȌǽ إطلȘ علیهم أالقوم ومشایخهم وقد 
  
بناء جیل الأ ىسم ǽطلȘ علǽقول Ǽأن هذه الإ ȑرأ ,سǼاب هذه التسمǽةأراء حول ختلفت الأإ

آخر ǽقول  Ȑورأ ,اواسȌ السودانهات تزوجن برجال وفدوا من شمال و مأنجبتهم أوالبنات الذین 
                                                        

)( 1974,p.23followers Khartoum university prys  al ghaffar Mohmmed Ahmed, al berta and wataweat Jornal of Ecnomical and social stadies vol.1.no .2.2 khartoum 1971shaykhs and-Abd   
  

 ان اغلب قبائل البرتا ھي قبائل جبلیة تعیش بجوار الجبال او في قعر الجبال ویتداخلون فیما بینھم بحكم طبیعة المنطقة  
)( white Head, G.O "Italian Travelers , in the Berta country , sudan notes and records vol .17.1934.p.222  
)(  5البرتا شعب جدیر بالاحترام مرجع سابق صفحة النذیر ابراھیم  
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وȞلاء التعبیرȄن لا یخرجان من , رض البرتاأȞل غرȄب وطأة قدماها  ىسم ǽطلȘ علǼأن هذا الإ
ناس لهم علاقة عرقǽة Ǽالتجار المهاجرȄن من أهذه المجموعة (الوطاوȌǽ)   ىلإن الذین ینتمون إ

)Ǽ)المنطقة صلیینالأالسȞان  ىوالذین تمȞنوا من ǼسȌ نفوذهم عل, شمال الǼلاد
قد تحدث بیلترȄم و  

Belturame  ثȞ سان عدة مرات  ىر من الزعماء المحلیین وزار علیمعǽم قǽوجه الخصوص زع
نه بینما Ȟل الناس لا ǽعرفون غیر لغة البرتا فأن زعǽمهم إحقǽقة  هش مندُ جبله (فاقشن) وقد  ىف

جدادهم أفقد غزاء  ىصل عرȃأخبر Ǽأن العائلات الحاكمة تنحدر من ألكنه  ,یتحدث اللغة العرǽȃة
الناس Ȟزعماء Ǽالمنطقة وهم  بهمظة قبل هذه اللح ىهذه الجǼال Ǽالقوة ومنذ ذلك التارȄخ وحت

ǼسȌ الوطاوǼ Ȍǽأن ǽعتقد لǼعض اننا نجد أوامرهم عن رغǼة وȄتقبلون قراراتهم غیر أ ǽطǽعون 
عن   ArkellرȞلآ منطقة البرتا لم تكن نتیجة لقواهم الذاتǽة وحدها , فقد تحدث ىسǽطرتهم عل
 تمع البرتاحدث لمج Ȑهذا الخراب الذ نإوضح أمنطقة البرتا و  ىف حدثه الدراوǽشأ Ȑالخراب الذ

Ȟما نجد Ǽعض الرواة یرون ان مشایخ الوطاو( Ȍǽ(زȄادة سǽطرة مشایخ الوطاوȌǽ علیهم ىساعد ف
أوا Ǽالمصاهرة ثم إمتلاك فقد بدستخدام القوة, إخرها آسالیب Ȟان أǼالمنطقة  ىسلطاتهم علǼسطوا 

ود  ىن الوطاوȌǽ یتواجدون فالأ ,طرȘȄ القوة مر عننهاǽة الأفي لیهم السǽادة إ, ثم آلت الأراضى
, الجعلین و وهم خلȌǽ من الدناقلة, الرȞابǽة, Ȟلم جنوب الروصیرص 35ال فازوغلي شم ىالماح

ُ (واǽضاً الوطاوǽ ȌǽسȞنون  ,بني جرار  ىملكتهم هو  ىقǽسان وفازوغل ىوف ,Ǽالكرمك )ولجǺال د
سلام و اللغة دخلوا الاأورا جنوب مدینة الكرمك والوطاوȌǽ هم الذین أمنطقة  ىف منة آالملكة 

ال ستقǼالإ ىالغرȄب وȄتمثل ذلك ف يقومǽه البرتا تمتاز Ǽالكرم الحاتمن إونجد  ,العرǽȃة Ǽالمنطقة
 ىلات الموسǽقه التǼالآ ىغانوǽقومون بتقدǽم الرقصات والأ الحار للضیف حیث یجتمعون حوله

ٕ متر واحد وتستخدم Ȟالة  نفخ موسǽقǽه و  ى) التى ǽصل طولها حوالȜاسم (إǽطلقون علیها  نها ا
موسǽقǽه فرȄده من نوعها  نغاماً أخرȐ تصدر لات الموسǽقǽه التقلیدǽه الأوالآ )الǺمرنخلة (آبجانب 

  .)(صوǽقومون من خلالها Ǽالترفǽه عن ضǽفهم Ǽعدها ǽاخذونه الى داخل  Ȟوخ خا
  لمة برتا :أȜ صل  

الغرȃال  ىسمǽبواسطة الغرȃال و )(الذهبستخراج إ ىحدȐ قǼائل السودان التى تعمل فإهم البرتا   
ǽضاً أالبرتا  ىǽطلȘ عل .ǽ ȑغرȃلونه)أیبرتلون الذهب ( ن البرتالأ سمومن هنا جاء الأ )لالبرتا(

                                                        
)(24ي مجتمع البرتا مرجع سابق صفحة علي ابراھیم الضو , الموسیقي التقلیدیة ف  
)( Arkell,A.j1932,Fung orgnes ''sudan notes and records'' vol.15 part 11. (3) 
)( 5فحة النذیر ابراھیم: البرتا شعب جدیر بالإحترام مرجع سابق ص  
  
 سمى ھذا النوع من الذھب البرتى (ذھب البرتى) وھو موثق فى أغنیة تراثیة قدیمة ظھرت فیھا مفردة ذھب البرتى مسجلة بصوت الفنان ة للإذاعة السودانیة بتاریخ  الذھب ی   م14/8/1962عبد الدافع محمد حمد كلمات عباس الطسب الھادى مسجل
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(عبد)  تعنيǽضاً أوȞلمة برتا جدع النار) عادة ( ىǽمارس عادة الهوȐ Ȟالذ ومعناها یو)ـ(مسم إ
العادات والتقالید من  نهائǽاً  ن من المسلمین ولكن رغم ذلك لم یتخلصوافراد البرتا الآأومعظم 

    .)(جدادهمأالموروثة عن 
 مثل القنا)(شجاراخ السافنا حیث تنمو الحشائش والأǼمنعموماً تتمتع منطقة البرتا     

(Oxytenanthera abyssinca)الطلح , (Acacia seyal) ,ندراب الإ(Cordia fricana) ,
 Acacia) ترالك, (Balanites aegyptica)الهجلیج , (Hyphaene ihebacia)الدوم 

mellifera)Ȍ(القرض) , السن (Acacia nilotica), (Șالنب) السدر(Zizphus spina-
Christ)  الهشابseneyal)(Acacia )(  وجدȄبیر من مجار وȞ المنطقة عددǼ Ȑ  اه والخیرانǽالم

,  Garlili ى, قارلیل khor Murmutللمǽاه طوال السنة مثل خور مرمت صارت مصدراً  ىالت
 khor بو سǽفینأوخور  khor Dalebخور الدلیب   Gune, ىن, قو Adashi ىداشأ

Abosafein ة الكرمكأ ىفǽمحلǼ شهر هذه الخیران هو خور تمت أغیر ان  وراTumat  الذȐ 
یتمȞن السȞان من وعند جفافه  ,وائل نوفمبرأ إبرȄل وحتىخر آو أیبدأ تدفȘ المǽاه فǽه من 

رض وذلك Ǽحفر ما ǽسمي محلǽاً م تحت الأاقدأقل من عشرة أǼعد  ىالماء فǽه عل ىالحصول عل
ان  )(زرق النیل الأ ىمطار یلتقفرع وعند موسم الأأذا الخور عدة هان ل)  Jamam -alالجمام (

ود من الحیوانات غیر محد اً ثیوǽȃا وفر عددللمناطȘ المتاخمة لأ الجبلǽة المناخ والطبǽعǽةهذا 
صلة حجامها المختلفة فثعǼان الاأنواعها و أ, والقردة Ȟما تكثر الثعابین Ǽرانبالأ, البرȄة Ȟالغذلان

عة صنافي كثیر من السȞان وǽستفاد منه لهذه المنطقة صار مصدر دخل  ىیوجد ȞǼثرة ف Ȑوالذ
 Ȑ م والمدن الكبر Ǽعض المحال التجارȄة Ǽالخرطو  ىتǼاع ف ىحزمة التحزȄة وشنȌ الید والأالأ
  Ǽالسودان. Ȑ خر الأ
  
  
    Ǻطون البرتا :  

بن إ(والفا معناها  )()فا 612(نها إا وǽقال فالتي تبدأ Ǽحرف ال )القǼائل الفائǽة(Ǽطون البرتا     
   : أسماء الجǼال مثالسماء القǼائل و أها تبدأ ب )(والفا  )ال او آلجر و أ

                                                        
 داخل المناطق المتأثرة بقیام سد مروى مجموعة البرتى فى غرب السودان من   القبائل العربیة, ومنطقة برتى بالمناصیر بولایة نھر النیل ومنطقة برتى تقع 

  

  من مساحة ولایة النیل الازرق %75تتمیز الولایة بكثافة وانتشار القطاء الشجري الذي یغطي نحو 
 
 
 
 

)(  م2006سنة المصدر : الادارة الفنیة لغابات النیل الازرق  

)(  23علي ابراھیم الضو , الموسیقي التقلیدیة في مجتمع البرتا مرجع سابق صفحة  
 ــ2014نایر//ی14سنة من قبیلة البرتا فادموا من مواطني قریة اورا بمحلیة الكرمك مقابلة شخصیة بمنزلھ بامدرمان امبدة انقولا السبت  62 ,طھ افیري بشیر رجب احد فناني النیل الأزرق المعروفین ً 5م السـ اـعة عصرا   ــ

 یتعبد بھیقال ان الشیخ فرح ود تكتوك الفیلسوف المتصوف والحاكم الصالح والادیب السودانى الشھیر فى فترة الفونج, كان یذور ھذه الجبار وأحیان ً ً بھ ا  ا لذا اخذت ھذه الجبال والقبائل حرف الفاء تیمنا
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رض ومعناها (الناس الساكنین في هذه ى الأوتعن :ىزغ غالو:ز ,فا )lihguFaz) ىفازوغل -
   .رض)الأ
و الناس أقعر الجبل  ىو فأكنین جوار الجبل : (الناس الساȐFabaila Gerie فابǻلا جیر -

  .ب الجبل)نالقاعدین ج
 او الساكنین جوار (الناس القاعینمعناها حجر , بل معناها خور  ى: بیل Fabalalo فابولا لو -

  الخور) 
جبل  هذا المȞان وهو ىف(قعد قبلو) ستوطن استقر و امعناها  ىشق: Fagashanفاقشن  -

   .قǽسان
 .Fabando فابندو -

   عن طرȘȄ الحǼشة القادمین من الحجازوهم الفونج (معناها رجال مȞة) Famaka فامȜا -
   .شنقول) ىبنجǼال (معناها رجال : Fabala Shanghol شنقولفاǺلا  -
  .)(دمآ ىبنمعناها : Fadamo فادموا -
  :Fadmya فادمǻا -
  :  Fabagoفابǻقو  -
     Faronja فارونجا -
  :  Fadogaفادقا  -
  : Fadodoفادو دو  -
 -  فامدودوFamadudau : 
 : Fackaro فاكرو -
 : Fadorshi و فادورشا ا ىفادورش -
  كرمك سȜان جǺال دول Ǻمحلǻة ال )الدوالا(: هم البرتا  Fadoolل وفادو  -
 :Fashoroفاشورو  -

 - د بفالFALBD:  
 :Fadasaاو فداسى او فداسا فداسة  -
  :( Fashangi(ىفاسنج -
 :( sdor Fa(فاصدور -

                                                        
  او الملتصقین بالارضفازوغلي , وتعني جبل المساكین  

   قبیلة فادموا ھي قبیلة الفنان طھ افیري بشیر  
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  :Fachomach:  فاخومشا -
 : Faho mangal: فاهو منقل -
  :Faonsa:  ونسةأفا  -
 :Fagamaili: ىفاقامیل -
 :Fangaraفانقرة  -
  :Fagombab: فاقومǺاب -
 :Fazangar: فازنقر -
 :Fatora:  فاتورا -

  .Ǻمحلǻة قǻسان غرواأ البرتا الساكنین جǺالFaagro  :غروأفا  -
 :Fashalyى: فاشال -
  .نفسها تبدأ Ǻالفـا Fung وȜلمة فونج -

  : لغة البرتا
كثر من ثمانǽة مجموعات أزرق وتتحدثها النیل الأقلǽم جنوب إبخف اللغات ألغة البرتا من تعتبر    

قوǽة بلغات معظم القǼائل Ǽعد اللغة العرǽȃة ولها علاقة وتمثل اللغة الثانǽة Ǽالولاǽة ثنǽة Ǽالمنطقة إ
 ىعند البرتا تعن  Cambellمثلاً Ȟلمة Ȟمبل ف هذه القǼائل) ى(ǼحȞم تأثیر البرتا عل Ǽالمنطقة

 )ȞمǼلا(  Kambalaونجدها بلغة القمز   CamelنجلیزȄة مشابهة للكلمة الإ(الجمل) نجدها الǼعیر
سنان البǽضاء الناصعة الفتاة ذات الأ ىعند البرتا تعن )ǻ()ارا( وȞلمة ,نقسناوǽة مثل البرتا ȞمبلوǼالإ

ورا معناها أُ وȞلمة الرǽȃع (زهرة الرǽȃع)  ىواǽضاً تعن )شهر مایو(مشابهة لكلمة آǽار  ىالمفلوجة وهو 
  . الجراب

صل برتاوǽة الأ ىف ىه)Ragareg )ما لغة الرقارȘȄأا, تتحدث لغة البرت  Hamegقبیلة الهمج  
ن اغلب إ Ȟما نلاحȎ ,شبیهة بلغة البرون  ىنقسنا وهقد تكون عصارة لغات البرتا والقمز والأو 

  ǽطلȘ علیها لغة البرتا.  ىالت ىوه تتحدث لغة مشترȞةزرق قǼائل جنوب النیل الأ

                                                                                                                                                                             
 فاسینجي : وھي قبیلة القنان سبت عثمان  

 فاصدور : وھي قبیلة الفنان انور ادریس عبد الرسول  
  

 طین كلمة یارا تعني زھرة الربیع ویوجد جبل في سوریا في حلب یسمي یارا وفي یارا : البنت ذات الفلجة وفي نفس الوقت مشلخة كنایة عن الجمال ونجد كلمة یارا في معظم اغنیات البرتا وفي الشام سوریا والاردن وفلس

  لرقم الصعب في الاغنیة الشبابیة في لبنان ویارا اسم طبیبة سودانیة. السعودیة توجد منطقة تمسي یارا ویارا اسم فنانة خلیجیة اصبحت ا

  
  
  

 
  

 الرقاریق : ھو اسم القبیلة اما الراقریق ھو اسم المنطقة (منطقة الرقاریق) في جبال الكیلي ومیاس واللوي وكرن كرن  
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  یوضح قاموس لغة البرتا )2( جدول رقم
  معناها Ǽاللغة العرǽȃة  Ǽاللغة الاتینǽة  الكلمة بلغة البرتا

  النبȘ نضج Seramanage  ىسیراماناج
Șمشرجن  Mushrgnug دجاج الوادȐ  

  النفیر  Amcha  أمخا
  النفیر  Tama taba  تما تǼا

  الصبǽة Bnghoro  بونقورو
Șموشن  Mushang   البنت الصغیرة  

  المرأة المغنǽة Niaharu  نیو هارو
  المرأة العجوز  Musay bala  موصي Ǽالا

  الرجل العجوز Baran bala  برن Ǽالا
  رئǽس المنتǼاب Ǽ  Baliالي او Ǽالǽه

 ȑدبر  Dabari اǽȃلو  
  Ǽعیر او جمل   Ȟ  Cambelمبل

  السلام علȞǽم  Anjerota  انجیروتا 
  تعال  Adwo  آدو 
  اذهب Ada  آدا

  مرȄسة  Ǽ  Basaاظا
ادو تنقا دقا  Adwo ting  ا ناكلǽه  

  الي این انت ذاهب  Watdingo  واتا دینقو 
  السمسم الثقیل   Beliza  بلي زا 

  ما اسمك  Nansho lungo  ناصلن قو 

  

  )(Ȗلغة الرقارȂیوضح مدȏ تاثیر لغة البرتا علي ) 3( جدول رقم

  معني الكلمة Ǽاللغة العرǽȃة  لغة الرقارȘȄ  لغة البرتا
  تعال  AdweآدوAdwo  ȏ/ آدو 1
  أذهب     AdeآدAda  Ȑ/ آدأ 2
3 Ȑفر /Feri  فىFie ماء  
و 4 ٌ   النار Magمج   Mue/ م
  الاكل  Aumأم  Daga/ دٌ قا 5

نتقال Ǽعض إنتقل الیهم من خلال إ, فقد Ȑ البرتاسلامǽة واضح لدإرث الثقافة العرǽȃة الإن إ  
معهم ثقافتهم العرǽȃة (منذ قǽام دولة الفونج) ناقلین بذلك واسȌ وشمال السودان أسȞان 

                                                        

 
  

)(  م الساعة الرابعة عصراً 2013دیسمبر  12بالخرطوم السجانة, مسجد انصار السنة (المكتبة الالكترونیة) الاثنین سنة من قبیلة الرقاریق مقابلة شخصیة بمكان عملھ  42بشیر محمد على  
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وضعت مناهجها Ǽاللغة  ىبنائهم Ǽالمدارس والتأنالها  ى, ثم من خلال التلمذة التوالإسلامǽة
 زȄاءأ ىالوقت الحاضر ف ىاً فسلامǽة وǽظهر ذلك جلǽإالعرǽȃة وغطت مواد الدراسة مناهج 

الرجال والنساء والعǼارات العرǽȃة المستخدمة Ȟالقسم Ǽالله وعǼارات التحǽة والوداع وغیرها وطرȄقة 
مواقیتها وغیر  ىداء الصلاة فأ ىفراد علالذبǽح ودفن الموتي وȃناء المساكن وحرص Ǽعض الأ

ذلك طقوس وعادات ومفاهǽم تدلل  نه توجد بجانبأ, غیر لك من عادات المسلمین ومعتقداتهمذ
ذه الطقوس والعادات الت هز تصال العرب والمسلمین بهم ولا إالبرتا قبل  Ȑوجود معتقدات لد ىعل

  نفوس السȞان.   ىف Ȑ , ولها هو تمارس وتحترم
  :لحرفي وسبل Ȝسب العǻش عند البرتاالنشاȉ ا
  : الــزراعة

وǽعتمدون  ,هو الزراعة ساسىلذا فأن عملهم الأǼالمنطقة تعتبر قبیلة البرتا من القǼائل المستقرة   
زراعة مساحات Ȟبیرة بل ǽقومون  ى, والبرتا غیر حرȄصون على الزراعة المطرȄة التقلیدǽةعل

فǽما ǽعرف ǼالسوǼȄة توفر لهم قوت العام فقȌ وȄتم تخزȄن هذه المحاصیل  ىبزراعة المساحات الت
Siwweba ,  علیها بلغة البرتا ( ل في مساحة محدودةوتكون الزراعة قرب المناز ȘطلǽالاأǺ(, 
عǽش , , الǼامǽا, العنȞولیب, الشطة(الدǼة), القرع , السمسم, الفول السوداني)(رةذوȄزرعون ال

 ىكبر تسمأمساحات  ىǽضاً هنالك نوع من الزراعة Ȟǽون فأ, عفنا ǽ, واللوȃ, الكودو, اللوǽȃاالرȄف
 ىتخزن ف ىرة التذوال ȐالقرȄة یزرع فیها السمسم Ȟمحصول نقدوتكون خارج ) قفاالبلدات (

 Nafier  -Alستنفار) النفیر(الإ ىعند حصادها وȄتم العمل عن طرȘȄ العمل الجماع)(السوǼȄة
مȞانه طول العام لا  ل هذا المحصول ǼالسوǼȄة Ǽاقǽاً فى, وǽظالحصاد ىمنذ بداǽة الزراعة حت

متهن اللصوصǽة ǽضرȃونه ضرȃاً إنه أحد حیث لا یوجد لصوص بینهم البتة ومن Ȟǽتشفون أǽقرȃه 
وتبدأ  )ǺالǺقر(حǽاناً تحرث أرض تبدأ الزراعة Ǽحرث الأ.وǽطردونه شر طردة من مجتمعاتهم مبرحاً 

ǼاǼا روش  شیخ الوازا Ȑبواق الوازا لدأمع یونیو (في هذا الوقت تج ىمطار فالزراعة مع بداǽة هطول الأ
Babarosh  Șالتكلالمطبخ,  ىفلتعل ,( ابأومنǼسم دوات الزراعة المنتǽيو )الǼيBalle ( 

  ىوالسلوȞة وتسم
  
تظهر مشاكل  ىكتوȃر حتإ ىمطار وȄبدأ موسم الحصاد فالأ ىن تنتهأما و , )Asutaشوتا أ( 

 Ingessanaنقسنا والأ Aumbararuمبررو أو  )Ȑ رفاعة الهو (البرتا مع الرحل, فهناك العرب 
                                                        

  ًالذرة : تمثل المحثول الذي یستحوذ علي الاھتمام الاول لانھا الغذاء الذي یعتمد علیھ المواطنین كلیتا  

  كل محصول یحفظ في طابق فیما یوضع المتبقي من الحصاد فى مكان ذراعتھ فى عریشة یسمونھا السیدابالسویبة : مخذن بلدي (قطیة) بداخلھا عدد من الطوابق  
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مساحات Ȟبیرة من مدیرȄة النیل Ȟلهم رحل ǽمرون عبر مساراتهم بهذه المنطقة ونظراً لتوزȄع 
 ى الماضىȞانت تستخدم ف هسعالǽة حیث شملت المشارȄع مساحات و زرق لمشارȄع الزراعة الأالأ

راضیهم لمنع أ ىهذه المشارȄع عل ىǽفرضها مالك ىللرحل ونظراً للحراسة المشددة الت يȞمرع
ٕ الرحل عند دخولها و  ىمواش مزارع  فى يتلاف الزرع فقد Ȟثرة حوادث دخول هذه المواشا

ننا نجد إبید  Ȑ المواطنین المحلیین وȃهذا Ȟثرة المشاكل بینهم والرحل خاصة عرب رفاعة الهو 
ب لنقل ستخدام البرتا لجمال العر إ ىخر بین البرتا والعرب الرحل تتمثل فآعلاقة من نوع  هنالك

ن العرب إمن الذرة, Ȟما  نىجر عیأماكن سȞنهم مقابل أ ىحاصلاتهم الزراعǽة من المزارع ال
  ما Ȟان ذلك متǽسر. ىیبتاعون من البرتا Ǽعض من حاصلاتهم الزراعǽة مت

  : قطع الاخشاب
عمال ى ǽمارس فیها البرتا الأنتهاء من الحصاد تمثل الفترة التن فترة الجفاف عقب الإإ   
كن البرتا عمال الفخار ولأ وجمع السعف و  )العناقرȄب والبنابر(Ȟصناعة  Ȑ خر ضافǽة الأالإ

لصناعة العناقرȄب والبنابر وȃناء  )(خشابتقطع الأو خشاب والقنا, قطع الأ ǽفضلون العمل فى
Ȟذلك  )(خشاب من الشمالین (الجلاǼة)حǽاناً تقطع ȞǼمǽات Ȟبیرة لمصلحة تجار الأأالمنازل و 
  .وش والسǼاتات والطǼاقة والمقاشǽشلصناعة البر  )(رفة  قطع السعفهنالك ح

 الصیدو   ىالرع:  
ختǽار قائد للمجموعة وǼعدها ǽقومون بتثبیت اأولاً Ǽعند الشروع في القǽام برحلة الصید ǽقومون   

Ȑ قرعة عن Ȟل سبوع ومن ثم تجر ǽام الأأسǼع قطع من الخشب ترمز Ȟل واحدة منها لیوم من 
الصید مثل الرماح  تواحد من الصǽادین Ǽحمل معدا أȐ, ثم ǽقوم من تلك الأخشاب قطعة

الفرطاق الذǽ ȑصنع من  مثل Ȑ خر الأ دوات الصید (السرحة)أ ىضافة الǼالإ)(والكوȞاب الحرابو 
والسفروق  Ǽقارغنام والأالأ ىلسǽطرة علل وǽصدر صوت عالى ) Shaile ىشیلأ( ىعف وǽسمسال

وǽصطاد Ǽه جداد  ناحǽة مȞان القنص هومن ثم ǽصوȃونوǽصنع من القنا  )bengبنȘ ( ىوǽسم
بوشوك وهنالك حرȃة صغیرة تسمي أو , , Ǽعض الغزلان)الحǼارة(ى سمǽ طائرو جنȘ) (مشر  Ȑالواد

نوع من  ىلإضافة الحشائش Ǽالإ ىترع ى) وǽمتلك البرتا Ȟمǽات قلیلة من البهائم وهAshuta شوتاأ(
  .ى (میدرا) وǽستعمل Ȟعلفǽسمخضر القنا الصغیر الأ

                                                        
 
  

 الاخشاب : من ھذه الاخشاب خشب السنط الذي ینحصر وجوده علي ضفتي النیل الازرق  

 : ھم التجار من شمال واوسط السودان الجلابة  

 : جرید النخل السعف  

 شبیة محدودیة یستعملونھا في الصید وفي الحروبالكوكاب : ھو آلة خ  

)( A.J.  Arkell, '' Fung origin '' sudan notes and records , Vol . 15,1932 , part 11 ,P.205.  
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  : جمع الذهب والتبر
شتهرت بإنتاج اشنقول قمز  ىن منطقة بنأتتمتع مناطȘ سȞن البرتا Ǽمصادر طبǽعǽة هائلة, و   

سماعیل Ǽاشا) إبنه الثالث إǼاشا (بواسطة  ىمحمد عل لغذو ي, ولعل ذلك Ȟان الواقع الحقǽقالذهب
 ىختǼار حقǽقإول أم تم إجراء 1822/ینایر/19عشرȄنǽات القرن التاسع عشر وفي  ىلمنطقة فل

دوات حفر أثار تنقیب فضلاً عن آوجد Ȟایو Ǽعض وقد  ,هذا المȞان ىف للتأكد من وجود الذهب
متار فوجد طǼقة أبئر یبلغ عمقه ستة  ىȞایو ف يمن الكمامیل, ونزل الجیلوج ىهالخاصة Ǽالأ

جمعها وظهرت رقائȘ ذهبǽة صغیرة  ىنظافة المواد الت ىوعمل Ȟایو عل ,لتبررملǽة مع قلیل من ا
ایو Ǽحثه عن الذهب صل Ȟأو  يالیوم الثان ىوف ,يفازوغل يهالأ عند البرتا و  )ـبتا(نی ىتسم

سماعیل Ǽاشا من زعǽم إن المحصلة لم تكن مشجعة لذا طلب ألا إوزعǽمهم  يهالǼمساعدة الأ
مراوغة وفعلاً قادهم  ȑأحالة  إǽاه Ǽقطع رقبته فىماكن توفر الذهب مهدداً أ ىن ǽقوده الأالقرȄة 
ن ذلك أ قطع ذهبǽة صغیرة إلا أخرج منه Ȟایوشلال صغیر,  ىماكن توفر الذهب فأ لىإالزعǽم 

ن Ȟمǽة المواد المستخلصة إ سبوع إلاإمل المنشود, وواصل Ȟایو التنقیب لمدة یتفȘ مع الأ لم
)Ǽ)اشا ىحاجة محمد عل يلا تلبǽضاً صغیرة أȞانت 

.  

 أنه قد بدإ شنقول لم تسجل لعدة قرون إلا يبن قلǽمن Ȟنوز الذهب لإأالرغم من  ىوعل    
 ىحد مؤسسأنذاك وǽعتبر آقلǽم حاكم الإ )(بو الجازأ قلالها خلال عهد الشیخ حسین خوجلىستإ

محمود دفع الله  ىالنذیر علبناء عمومته الشیخ أنه ناضل ȞǼل شجاعة برفقة أصوصا و أمدینة 
القادم من منطقة المتمة  منطقة Ȟبوشǽة والشیخ الجاز مصطفى آل مرخة القادم من ىالعجم

 ىجل الحفاȍ علأنفسهم من أǼ اوضحو  زاءǽطالیین الغأتǼاعهم من السودانین قاتلوا الإالسودانǽة و 
ٕ و  ,صوصاأمدینة  ىغلبهم فأ م وتم دفن وحدة وسǽادة السودان الوطن الأ ن من ن قبورهم تعد الآا

 يشنقول والت ىقلǽم بنلإ ىولالعاصمة الأ ىصوصا هأومدینة  ,المنطقة ىالمواقع السǽاحǽة ف
خمسینǽات القرن الماضي Ȟانت تتسلم الضرائب من المسئولین  ىوف, يتطورت ǼشȞلها الحال

صوصا شعب أ ىفتتاح بنك فإنه حینما تم إذلك ف ىنذاك بواسطةالذهب علاوة علآالموجودین 
ى الحدود Ȟل التعاملات البنǽȞة, والبرتا الذین ǽقطنون عل ىالمنطقة Ȟان ǽطالب بدفع الذهب ف

حȎ ولأ ,الجǼال) ىو علأالǼحث عن الذهب (التبر في مساقȌ الخیران  ىثیوǽȃة ǽعملون فالأ
لجمع  ن النساء یخرجنأمطار الغزȄرة المصحوǼة Ǽالعواصف ن تهطل الأأنه Ǽعد إالفردرȄك Ȟایو 

                                                        

 
  
 الشیخ حسین خوجلى ابو  الجاز: المنحدر من قبیلة المحس بجزیرة توتي  
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ستعمال المȞانس ورȄش النعام اǼغرȃلة الرمال Ǽ السیول حیث ǽقمن Ȑ رقائȘ ذهبǽة صغیرة عند مجر 
 ضفاف ىعمیȘ عل Ȑدأبلدة Ȟبیرة تقع عند و  ىوهفداسة  فیيحر  ىلإهذه الرقائǼ Șارسال  وǽقومون 

 Ǽعد مائة Ȟیلو جنوǼاً Ǽالقرب من الحدود مع الحǼشة حیث ǽقوم الحرفیون Ǽصهر ىعل زرق الأالنیل 
 عبر حوض النیل الأزرق Ȑادل التجارǼلها الى قطع مستدیرة تستعمل فى التȄوالتبر وتحو Șالرقائ

الǼحث  ثیوǽȃة ǽعملون فىى الحدود الأالبرتا الذین ǽقطنون عل, و )(يسǼانتعادل القرش الأ يوه
الجǼال لهذا توجد سوق نشطة للذهب في الكرمك  ىو علأعن الذهب (التبر) في مساقȌ الخیران 

 فازوغلىو منطقة ى شنقول بنقلǽم إ فىوȄوجد الذهب ثیوǽȃة وقǽسان علي الحدود السودانǽة الأ
  .)(هبذخور ال ىفالكرمك وقǽسان  ىف ىجبل تورناس ىفو 
ن الصدفة تعلب أ إلا هǽȞǼفǽة الحصول علǽ يهالوالأدراǽة السȞان المحلیین من رغم ال على   

لذهب ǽعتبر ن اأورغم  ,لمن ǽحبǽعطǽه ن الذهب ملكاً للشǽطان أوǽعتقدون , وȞبیراً  هماً مدوراً 
وهم قضاأخرȄن من داخل وخارج السودان الأ طماعأنه جلب لهم أ إلا يوغیر رئǽس ǽاً منشȌ ثانو 

فحملة  ,مور Ǽالمنطقةمقالید الأ ىوسǽطروا عل سرقوا ممتلكاتهموخرȃوا دǽارهم و سوء العذاب 
والذهب ǽستخرجونه , شنقول يجǼال بن ىالذهب ف ىل علسماعیل Ǽاشا Ȟان الغرض منها الحصو إ

هناك نوع من الذهب و      ,من التراب تنقǽة الذهب ىلإ) وتحتاج العملǽة البرتالالغرȃال (ة بواسط
ن الذهب وهو نوع من م اً هب) وقد یجدون عروقذعمǽقة داخل خور تمت (خور ال تحفر له آǼار

Ǽار وقد یجدون فیها عروق الذهب الذهب النظیف وما زال سȞان مدینة الكرمك ǽحفرون الأ
الجǼال والودǽان نوع من التراب المخلوȋ  ى, Ȟما یوجد فلنظیف ولكن Ǽعد جهد وممارسة صعǼةا

مثل الزنك  Ȑ ر خأȞما توجد معادن  ىو ذهب البرتأ )ىبذرات الذهب وǽسمون هذا النوع (البرت
البرتا ولا  Ȑلد Ȑستخراج الذهب عمل تقلیدإوǽعتبر  سǼستوسوالإوالكروم وحجر الجیر والحدید 

تعȞس Ǽصورة  ىالتنقیب التقلیدȑ والت یزال علامة إجتماعǽة Ǽارزة لهم ǽمارسونها عبر عملǽات
  .م فى إستخراج الذهب Ǽصورة بدائǽةبراعته Ȑخاصة مد

 Ȏالأخر Ȋاد الثعابین والمناشǻإصط :  
ǽستفاد من جلودها  يصلة) والتالثعابین التي تنتشر Ǽالمنطقة خاصة (ثعǼان الأ ǽصطاد البرتا  
كلون أالخرطوم وǽ ىالمدن المختلفة حتسواق أ ىحزمة وتǼاع فحذǽة والشنȌ والأصناعة الأ ىف

 ىالت الشمالینǼساتین الفاكهة المملوȞة للتجار  ىǽضاً ǽعملون فأن البرتا إخیراً نجد أ ,لحومها

                                                        
  
  

)( ة الفرنسي فردریك كایو م یتالف 1827 –م 1826بباریس عام  royale-Imprم : كتاب رحلة الي مروي والنیل الابیض (ممكلة مروي وسنار)ترجمة وتقدیم الاستاذ نصر الدین احمد محمد نشر بدار 1869 -م 1787الرحال

  والرسوماتالكتاب من اربعة مجلدات من الحجم الكبیر بالاضافة الي الاطلس والخرائط 

)( AJ. Arkell "fun goring" sudan notes and records,vol .15,1932,part 11,p,205  
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 مساحةشمالاً (قرȄة الخرطوم Ǽاللیل  ىوحتجنوǼاً  ضفتي خور تمت من مدینة قǽسان ىتنتشر عل
 د عنȄیلو أتزȞ عینȃمترر(.  
  : ن عند البرتاȜالمس  

عǼارة  ىالمنطقة وه ىمتوفرة ȞǼثرة ف ىȞلǽة من المواد المحلǽة وه ىتبن Ȑ قر  ىǽسȞن البرتا ف  
شجار أومعظم بیوت القبیلة مصنوعة من  ,شجارخشاب ولحاء الأرة والقنا والأذعن سǽقان ال

حجام مختلفة الأ Gatati) ىقطاط(والمنازل عǼارة  ,عبر النفیر ىالǼامبو والخیزران والقش وتبن
و ثلاثة تخصص أوȄتكون المنزل من قطیتین جله, أبنǽة من  Ȑالغرض الذوالمساحات حسب 

Ǽعة ا) ور للسȞن (Ȟغرفة نوم هحدأرة واللوǽȃا والسمسم و ذلحفȎ ال هحدأغنام) وو منها للبهائم (الأ هحدأو 
 الذین بلغوا الحلمالذȞور  بناءللأ Ȑ خر أحǽاناً تخصص قطǽة منفصلة للنساء و أو  تخصص للضیوف

 ىاططتكون الق (صرȄف) ىǽسم ىحǽاناً Ȟǽون هنالك سور خاجأو  ىطاطولا توجد فواصل بین الق
وجد داخل Ȅو  ,رةذلحفȎ ال) شȞل(عمدة الخشبأ  ىمن الطین عل ىوقطǽة السوǼȄة تبن جزء منه,
تصنع من السعف ومن  ىمن العناقرȄب والبروش الت لنوم عدداً ل صتخص ىالقطǽة الت

ن أغیر رة ذالحجر لسحن ال )ومرحاكة(الفخار  يوانأوجد (قطǽة التكل) وȄوجد بداخلها تو )()القد(
  .)(سواق المجاورةى المطاحن الموجودة Ǽالأرة علذمن النساء حالǽاً ǽسحن ال اً Ȟثیر 

  الغذاء عند البرتا : 
ٕ المصادر الطبǽعǽة و  ىعتماد البرتا Ǽصورة رسمǽة علإ بجانب    ى صطǽاد الحیوانات البرȄة فا

والكسرة  Asiedahعندهم وǽصنع منها العصیدة   ىن الذرة تمثل الغذاء الرئǽسأ لىإغذائهم 
Kisrah  اظاǼوالقراصة وال BasaالإǼ افرا ,الهودو ىلإضافةǼة( ,والǼب فو ( )الدȄى القرع), والغر

ٕ و عاً كلون مأǽن الرجال والنساء منهم لاأمر الأ خر ى الجانب الآجانب والنساء ف ىنما الرجال فا
سون دقǽة منهم حیث أ مها وȞذلك المر أو أمام والد زوجته أحدهم طعاماً قȌ أفǽما لا یتناول 

ثناء النهار أوالبرتا لا یهتمون بتناول الطعام حترام نسانǽة ǼشȞل غاǽة التقدیر والإالعلاقات الإ
ا ظتصنع الǼا ىة التأ منزل المر  ىلإمȞان الزراعة مǼاشرة المزرعة  )الǼلاد(حیث ǽعود الرجل من 

 من نǽةآمامهم أو   Banabirالبنابر ىو علأرض الأ ظلیلة على وȄجلسون تحت شجرة Ȟبیرة
لذا یندر وجود شخص  ,نسǼة ضئیلة من الكحول ىعل Ȑ تحتو التي  ملیئة ǼالǼاظا الفخار الضخمة

شجار ǽطلقون ور الأذالمشروب نوع من ج ىوȄوضع عادة ف یتغیر سلوȞه وتصرفاته من السȞر

                                                        
 
 
 
 

 القد : حبل یصنع من جلود الابقار  

)( ملاحظة الباحث  
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المرء یتبول Ȟثیراً  نه یجعلإ) (عرق مقورو) یجعل طعمه حاذقاً وǽقال Magoroعلǽه (مقورو 
ي وقǽمة كلٌ صاǼة ǼالملارȄا وǼمرض الُ نظافة المعدة وǽمنع الأ ىنه ǽساعد علإومن ثم ǽعتقد 

حǽاناً نجد Ǽعض النساء أهذه المجالس  ىوف ,ابنتهاء من الشر دفع مشارȞة عند الإتالمشروب 
  . ولكن ǽقمن بتغطǽة وجوههن

  : التــــعلǻم
الذین سبȘ لهم  ى, وحتزرق تكاد لا تذȞرقلǽم النیل الأإ ىن نسǼة الذین نالوا تعلǽماً منتظماً فإ  

 ىعل ین حرȄصغیر Ǽاء فالأ ,مرة ثانǽة إرتدوازمان الماضǽة ى الأبتدائǽة فأن دخلوا المدارس الإ
من  مبنǽة )Ȟرانك(عن المدارس عǼارة  )(روغأ في منطقة و المدارس  ىلإبنائهم وȃناتهم أرسال إ
 يقتصادǽة الترغم Ȟثرة المناشȌ الإ, و )والسǼاتات(ى البروش یجلسون علش والتلامیذ قال

 للسȞان لا توفر يتعتبر العمل الرئǽس يالت فالزراعة ,إلا أن نسب الدخل متدنǽة جداً ǽمارسونها 
مستلزمات ما أ ,سرتهأنه المزارع لبیته و ز یخت Ȑحسن الظروف غیر قوت العام من الذرة الذأ ىف

مǽال أعدة  مسافةى حǽاناً Ȟثیرة تكون المدارس علأالمدارس فقد صارت Ȟثیرة ولا ǽقدرون علیها و 
 ىففالتدرȄس  ,اللغةهذا بجانب , ى الهروب من المدرسةالتلامیذ عل ǽ ȑغر  Ȑالذ يالشمن القرȄة 

 ىلإبتدائǽة من المرحلة الإ ȑ ن نسǼة الفاقد الترȃو إسǼاب فهذه الأ لكل ,المدارس Ǽاللغة العرǽȃة
مǽلادǽة لدخول المرحلة المتوسطة Ȟان عدد  1982متحان عام إ ىفف ,المتوسطة عالǽة جداً 

رǼȄاً قمدرسة ت مائة Kurmukالكرمك  ,ǼBaauاو  ,(قǽسانبتدائǽة التاǼعة للمنطقة المدارس الإ
من  ىورغم ذلك لم یوجد العدد الكاف فقȌ وȞان عدد المدارس المتوسطة Ǽالمنطقة عشرة مدارس

  .)(العشرة المدارس المتوسطة ىالفرص المتوفرة ف ىǽغط الذȐالناجحین 

    ة إلاومع تمسك مجموǽتها السودانȄأ عات البرتا بهوǼ البرتا Șم النیل الأن مناطǽزرق ظلتأقل 
 ىنطاق السودان وف ىكثر فقراً وتخلفاً علهمال من قبل الحȞومات السودانǽة وتعتبر الأالإ ىتعان

لتعلǽم والصحة والمǽاه النقǽة الصالحة للشرب حیث ا ي إلىأساسȞل الجوانب حیث تفتقر ǼشȞل 
 وأ )al-Jammamالجمام (عبر حفر  )الخیران الموسمǽة(شرȃهم على مǽاه  ىǽعتمد غالبیتهم ف

الجǼال والمحظوȍ منهم من ǽسȞن قرب النهر ناهǽك عن معاناتهم  يعالأ  ىالحفائر الطبǽعǽة ف
  فصل الخرȄف. ىجراء وعورة الطرق خاصة ف

  جتماعǻة عند مجموعات البرتا:الإالحǻاة 

                                                        
 اغرو : اغرو النور شمال قیسان وھي قریة یسكن بھا والد الباحث وقد عمل الباحث في التدریس بھذه المدارس  

)(  7ابراھیم الضو , الموسیقي التقلیدیة في مجتمع البرتا , مرجع سابق صفحة علي  

   
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عملها تǼاشر والرقارȘȄ  ن المرأة الحامل عند مجموعات البرتا والجǼلاوȄنإتقول الرواǽات   
ن أالغاǼة المجاورة (الخلاء) دون  ىجنح اللیل ال ىلحظة الوضوع حیث تخرج ف ىحت ىالمنزل

ممارسة حǽاتها العادǽة Ȟان  ى المنزل وتستمر فىها آحد فتضع حملها (مولودها) ثم تحمله الآ یر 
ن البرتا حالǽاً وخاصة الذین ǽقطنون قرب إبید  ,شیئاً لم Ȟǽن وǽحتفلون Ǽالمولود الجدید موسǽقǽاً 

  ǽستعینون ǼالقاǼلات.  اصǼحو أالمدن 
   : ǻالةـدور الش

 يخشاب وحطب الطهراعة وقطع الأالز  ىم لتساعد زوجها الرجل فتخرج الأ ستة أشهر Ǽعد مرور
ǽ الة(دور  يتأوقطع السعف وهناǽة  ىتستدع ىالت )الشȄش فأمن نفس القرǽنفس  ىو قد تكون تع

Ǽالطفل وتكون حرȄصة علǽه Ǽغسله ونظافته  ىخت لهذا الطفل وتعتنأ ىقد تكون ه وأالمنزل 
جیدنȘ (رة وتسمي ذعصیدة تصنع من دقیȘ ال وجǼةه ومن ضمن هذه الوجǼات المشهورة, وتغذیت

(Gedung   فمه وتقوم  ىللطفل ف تطعمو)الةǽعض  )الشǼ ات الهدهدة للطفل, بتردیدǽودرجة أغن
 ى تكون فىت الرضاعة التأفتر  ىف إلاأمه عن تماماً  ىتأثیر الشǽالة للطفل یجعل الطفل ǽستغن

 ,المساء ىالمنزل ف ىم الم للزراعة والرضعة الثانǽة عندما تعود الأالصǼاح الǼاكر عندما تخرج الأ
هذه العملǽة الشǽالة  ىمرحلة الفطام تتول ى سنة ونصف وفىوتستمر فترة الرضاعة من سنة ال

ǽة الحبوǼة) وتكون الشǽالة ملازمة للطفل (غالǼاً ما تكون قط Ȑ قطǽة أخر  ىلإحیث تنقل الطفل 
وعندما ها محملة Ǽالذرة والدجاج, منزل ىترجع الشǽالة الو ثم تترȞه للحبوǼة  ين یتعلم المشأ ىلإ

 ُ حسن الثǽاب وترفعه أكشف لها الشǽالة وتأخذ Ȟǽبر الطفل وǽصیر رجلاً وȄتزوج تحضر الشǽالة وت
حǽاناً ǽحضر لها ثوب أو  لةاالثوب خاص Ǽالشǽ ن هذاإصوتها  ىعلأس الراكوǼة وتعلن Ǽأر  ىف

   .خاص
 Habubaدور الحبوǺة : 

بناء من لوǽȃا ى فترة غǽاب الأم وتقوم بتجهیز الوجǼات للأف طفلال ىشراف علتقوم الحبوǼة Ǽالإ   
طفال Ǽعض القصص المحبǼة لنفوس الأ وقرأةلبن ماعز وتقوم الحبوǼة Ǽالغناء و عصیدة و  )Ȏ ر بد(

وǼعضها Ȟǽون من قصص متعلقة بتراث القبیلة وشئ Ȟǽون متعلǼ Șالبیئة الحالǽة للقبیلة  ى(وه
Ȅة نفسها لمحاولة تكوǼة, مؤلفات الحبوǽقصص من الفروسǼ) ة الطفلǽتحمل  الكرم ن شخص

طفال مع نمو الطفل تنشأ علاقة حمǽمة بین الأو ستمرارȄة القصص هذه إسرة) مع مسئولǽة الأ
  م .م ǽستغنون عن الأنهإوالحبوǼة لدرجة 

  : مرحلة الرعي 
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سنوات یذهب  ةسǼععندما یبلغ الطفل  ,سنة إثنتي عشر ىلإسǼعة سنوات سن وهذه تكون من   
قلة المدارس  ىلإضافة التعلǽم Ǽالإ ىǼاء فالمدارس وذلك لعدم رغǼة الآ ىلمنهم إ جداً  القلیل

ǼالنسǼة لقǼائل البرتا والقمز والجǼلاوȄن تعتبر حاجز  يالتاللغة العرǽȃة و  وǼعدها عن القرȄة
ٕ طراف القرȄة و أ ىلإكبر سناً الأ طفال ǽعمل مع الرعاةى من الأغلبǽة العظموالأ موارد المǽاه  ىلا

ى ضافة الهذه المرحلة عملǽة صید الحیوانات الصغیرة (القنǽص) Ǽالإ ىوȄتعلم الطفل ف والخیران
خالتو) أصفارة القنا ( ,صفارة أقاموو عبǽة مثل ت الموسǽقǽة الشلاǼعض الآ تعلم العزف على

 Ȏحفǽات التراث مثل أ وǽات الوازا و أ غنǽضاً یتعلم الطفل الصبر علأغنǽالجوع والعطش وقطع  ى
  المسافات الطوȄلة وȄتحمل الحرمان من الحبوǼة وحنانها وȄتعلم فنون الصراع. 

  : مرحلة الزراعة
المجتمع وǽساهم  ىمرحلة البلوغ وهنا ǽصیر الطفل عضو منتج ف ىلإسنة  إثنتي عشرمن سن   
 ,رمي الحبوب ,رضسرة وǽمارس الزراعة Ȟما ǽمارسها والده (من حرث للأتوفیر قوت الأ ىف

بلغة البرتا  ىǽسم Ȑخشاب وقطع القنا الذهذه المرحلة ǽقوم Ǽقطع الأ ىǽضاً فأو  )الحصاد ,الحش
  ǽستعمل Ȟسǽاج للقطǽة.  Ȑالذخضر (میدرا) وهو نوع من القنا الأ

  ترǻȁة المرأة : 
البلوغ  ىسنوات حت سǼعة سن ثم منمرحلة الفطام  ىترǽȃة الفتاة تشاǼه ترǽȃة الولد الذȞر حت  

والطعام) وقطع  ىالحطب للطه حتطاب (جمعتقوم الفتاة Ǽمساعدة والدتها وتذهب معها للإ
ǽضاً تقوم Ǽحمل الطفل الصغیر Ȟشǽالة وتقوم ȞǼافة الواجǼات المنزلǽة أو لصناعة البروش  السعف

تتكون من نوعین من الحجارة,  ىة التوطحن الذرة Ǽالمرحاك )الجمام(همها جلب الماء من أ و 
) وȞذلك تشترك المرأة ىمان ى(بیل ىوالحجر الكبیر ǽسم) قولقس ى(بیل ىسمǽ الصغیرالحجر 

لها مزرعتها الخاصة ولكن Ȟثیر من نساء البرتا المتزوجات لا الزراعة وقد تكون  ىحǽاناً فأ
ٕ ولاد و طعام الرجل والأإ مهمة ǽعملن Ǽالمزارع لانه تقع علیهن د والفتاة عن ,حضار الحطب والماءا

تطهر تماماً  ىلها خصǽصاً ومعها رفǽقاتها وتترك حت ىتبن ول دورة شهرȄة تعزل داخل راكوǼةأ
شرفها والفتǽات عند  ىوالبنت عند البرتا حرȄصة جداً جداً عل ,وǼعد ذلك تكون جاهزة للزواج

وقات الفراغ أ ىوǽغنون بها ف (دلوȜة قوقش) ǽقاعǽةالقمرȄة ǽستخدمون آلة الدلوȞة الإ ىاللǽال
وجوههن عن درن أالسǼاتة وقد  ىغنǽات Ǽاللغة العرǽȃة وȄجلسن علحǽاناً Ǽعض الأأوǽغنون 
  . ن ǽقفون حولهن وهم ǽصفقون وǽغنون الذی )الرجال(الشǼاب 

Ȗاوشرجن) Ȗمرحلة العش:(  
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 الزوجة والشاب له مطلȘ الحرȄة فى التعامل مع الفتاة التى ختǽارإومرحلة  اواةغمرحلة الم ىوه  
 ,النفیر ,الزراعة ,جدع النار ,المناسǼات (الحصاد ىفوذلك من خلال الرقص ǽحبها عند البرتا 

ى الماضي ولǽس الرقص واللعب (وȞان ف ىالمأتم) ورغم وجود ǼȞار السن ومشارȞتهم فو  ,فراحلأا
ǽحبها وȄخرجها من دائرة  يحلقة الرقص وǽأخذ البنت الت ىلإن یتم الزواج Ǽأن ǽحضر الشاب الآ

ٕ الرقص و  والد  ن Ȟان ذلك عنوة احǽاناً وǽصعد بها الجبل ثم تصیر زوجة له) Ǽعد ذلك ǽحضرا
ن معظم قǼائل جنوب النیل أغیر  تدفع مهراً لبنتهم يد له المǼالغ التهل الفتاة لǽحدأ  ىلإالشاب 

 ىتزوج عن طرȘȄ إصدار وثǽقة الزواج علتصǼحت صول العرǽȃة أختلطت Ǽالأإ يزرق التالأ
خت أحد یتزوج او  أȐوعند قǼائل القمز Ȟان الزواج یتم عن طرȘȄ البدل ( ,سلامǽةالطرȄقة الإ

سلامǽة والزواج عموماً یتم مȞǼراً الطرȄقة الإ ىصǼح الزواج عند القمز والكدالو علأن ) والأىالثان
  وعند البلوغ مǼاشرة. 

  : خطوǺةـال
وجود الأم  ىǼالفتاة ولكن ف يهل الفتاة ǽفسح له المجال لیلتقأ منزل  ىلإعندما ǽحضر الشاب   
) وعندما ǽحضر الشǼاب ǽحمل معه إشرف البنت  ىعتداء علإ  أȐلا Ȟǽون هناك أو  لبن اطلاقاً

  . أو خالتهاحتراماً لأم الفتاة إاءه ونظارته ذوالسȞر وȄخلع طاقیته وح
ثنین من إبإرسال م Ǽعد ذلك ستقǼال وتقوم الأیخبر والدته بهذا الإمنزله  ىلإǼعد رجوع الشاب 

م وتطلب مهلة للتشاور مع بنتهإطلب  ىهل العروس لیتم التفاوض معهم فالنساء (ǼȞار السن) لأ
والد  ىلد الشاب (العرȄس) الالرجال Ǽما فیهم و اهل العروسة وǼعد ذلك یذهب مجموعة من أ Ǽقǽة 

هذا  ىسمǽرȃع ǽȞلات من الذرة وقلیل من الصابون والسȞر والبن و أالفتاة وȞǽونوا محملین Ǽعدد 
  .)((حȘ الفاتحة)

  : هرـالم
ن ǽقوم الشاب بتشید أشǽاء هم الأأ لبهائم ولكن ا ىلإضافة ǼالإȞǽ Ȑون المهر عǼارة عن مال عاد  

ن أ ىلإǼمنزل العروس Ǽعد الزواج لمدة عام Ȟامل  ىسیǼقن الشاب قطǽة داخل منزل الفتاة لأ
ٕ حذǽة ...الخ) و أول ثم یرحل Ǽعد ذلك (والشیلة تكون عǼارة عن ملاǼس و تضع حملها الأ ذا Ȟانت ا

  . أقوزو ىالغناء ǽسمنوع من  ǽمارسالشیلة جیدة 
  : مراسم الزواج والدخلة

هذا الیوم جمǽع الرقصات الخاصة Ǽالقبیلة (مزامیر  ىف تقدمیبدأ هذا الیوم بذǼح الذǼائح و    
                                                        

 حق الفاتحة یعادل فتح الخشم  
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 ىفرقة الوازا) وتكون هناك مǼارة حامǽة بین تلك الفرق حتو  ,بلصوصیو ,بلوشورو ,نقروو بل ,الغناء
 ,ن تعبتأالمهزومة Ǽعد  ىلصǼاح تعتبر ها ىلا تستمر حت ى) والفرقة التالحراǼا( ىالصǼاح وتسم

مجلس  ىف مجموعة الرجال ىلإالمجتمع وȄنضم  ىنسان مهم فإǼعد الزواج ǽصǼح الشاب 
یجلس عندها شیخ الحلة ومعاونوه وتخصص له قطعة  يالمشورة تحت ظل الشجرة الكبیرة الت

  . أرض لوحده یبنیها Ǽالنفیر
  : راعـالص
 Goor)قور (بلغة البرتا  ىǼقار وتسممرȞز تجمع الأ ىه مǽادین معینة وتكون غالǼاً  ىیتم ف  

ǽضاً هناك صراع أشȞل مصافحة و  ىف Ȑیدولاً ثم ǼالأأشتǼاك بین الصبǽان Ǽالصدر وǽحدث الإ
 الرعاةولاء ن هناك حیوانات تشتهر Ǽالقوة وهنا ǽظهر أǼقار ونجد نفسهم خاصة الأأبین الحیوانات 

  لǼعض الحیوانات القوǽة. 
  : الحروǺات

كتوȃر تبدأ مشاكل القǼائل المحلǽة مع إ الحصاد فى مطار وȄبدأ موسمموسم الأ ىما ینتهعند   
 Aum Bararoو ر م بر اقǼائل الفلاتة  ىلإضافة وȞنانة Ǽالإ Ȑ العرب الرحل (من رفاعة الهو 

حǽاناً أو مساراتهم بهذه  المناطȘ  ىنهم ǽمروا ببهائمهم فوذلك لأ Ingessanaنقسنا قǼائل الأو 
حǽاناً تكون دامǽة أ, لذلك تنشب الحروب و المحلیین يهالمزارع الأ ىلإǼقارهم وحیواناتهم أتدخل 
صǼح هناك أن فتحت الحȞومة مسارات معینة للرعاة أن Ǽعد ولكن الأفراد من الطرفین, أǼقتل 

بإستخدام جمال العرب  يهالرب وǽقوم الأمن البرتا والجǼلاوȄن مع الع يهالأضح بین الأتعاون و 
ٕ منازلهم و  لىإالزراعǽة  محاصیلهمنقل  ىف جرة عینǽة من الذرة وǽقوم العرب أسواق مقابل الأ ىلا

  . ىهالالأ محاصیلǼشراء 
  

  المأتم (الوفاة) : 
سبوع Ȟامل وتذǼح Ǽعض الذǼائح مع شرب أǽحتفل موسǽقǽاً Ǽالوفاة وȞǽون الرقص والغناء لمدة   
لعادات Ǽأن تمارس Ǽعض ا يالماض يف وȞان El Doubokحتفال ǼالدǼك هذا الإ ا وǽسمىظالǼا

Ǽاللیل  ىنه سǽأتإإعتقادهم  ىفو كل والǼاظا ) وتعلȘ وȄترك Ǽعض الأىتغسل ملاǼس المیت (المتوف
ن طرȄقة دفن المیت Ȟانت تتم Ǽحفر حفرة عمǽقة دون إلیلǼس وǽأكل وتقول الرواǽات القدǽمة 

  المواصفات المتǼعة عند المسلمین.  مراعاة
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          INGASANA نقسنامجموعات الأ      

ٕ و  ,زرق منطقة جنوب النیل الأ عموم لىنقسنا عسم الأإإطلاق  لقد درج الكثیرون علي     طلاقا
 ىسم Ǽالخطأ علطلȘ هذا الإأ, وقد ى المنطقةممارسة موسǽقǽة وغنائǽة ف Ȑأسم على ذات الإ

  .مǽلادȐ 1975 ىول Ǽالخرطوم فالثقافة الأ ǽام مهرجانأفرقة الوازا البرتاوǽة 
یل قلǽم جنوب النإ السودانǽة ذات الجذور الǼعیدة فى نقسنا هم مجموعة من المجموعاتالأ   
 )ى(تابعرفت بجǼال  يالدمازȄن والتمدینة منطقة جبلǽة محدودة غرب  ىزرق وȄتواجدون فالأ
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وȞانت تتǼع  )(محلǽة Ǽاو ىبǽض حالǽاً وهزرق والنیل الأساǼقاً فى المساحة الواقعة بین النیل الأ
 يتقع بین خط ىهذه المنطقة الت نقسنا ǽعǽشون فىمن الأ %99الروصیرص و  ىلمجلس رȄف

 ىشمالاً وȃلغ تعدادهم ف) 34,15 –33,45 (طول يشرقاً وخط )15,11 – 11,45(عرض
ذلك العام  ىوȞان عدد سȞان السودان ف ,نسمة )31,250( يحوال )()م1956م/1955(العام

) 129,940( ينقسنا حوالم بلغ تعداد الأ1993وحسب إحصائǽة  )(رǼȄاً قنسمة ت) 10,263,000(
النیل بدولة جنوب  يعالأ نقسنا من جهة الغرب منطقة الرنك بولاǽة , وتحد منطقة الأالف نسمة

نقسنا الأ دندرو Ǽمحلǽة الكرمك وتغطي منطقة ىجنوǼاً حتبǽض وتمتد المنطقة السودان والنیل الأ
 يراضالأ ى الجنوب وحتىلإمیل من الشرق  35 ىعشرȄن میل من الشمال للجنوب وحوال

لو Ȟی 75و Ǽمحلǽة التضامن يمیل جنوب شرق قل Ǽ40عد  ىالمجاورة لنهر السوǼاȋ وتقع عل
  جنوب غرب الدمازȄن. 

  سماء القرȎ والمدن Ǻمحلǻة Ǻاوأضح یو  )12(شــȜل رقم 
  
   
  
  
  

  نقسنا ضح التقسǻمات والهجرات Ǻمنطقة الأ ) یو 11شȜل رقم (
  

  ) یوضح التقسǻمات والهجرات Ǻمنطقة الأنقسنا13شȜل رقم (
  
  

  
  
  
  

                                                        
  لنیل الازرق وھي (محلیة الدمازین   لیة باو)و مح –محلیة التضامن  –محلیة قیسان  –محلیة الكرمك  –محلیة الروصیرص  –محلیة باو : واحدة من المحلیات الستة التي تكون ولایة ا

  ا جاء في  2,700,000م وكان عدد سكان مدیریة النیل الازرق 1956 -م1955اجري تعداد تجریبي لسكان السودان ولكن اجري اول تعداد منظم لسكان السودان عام  1953في عام اي خمس سكان السودان.وتعداد الانقسن

  32,721بعض المصادر 
  

)(  12صفحة  1م ط1974الخرطوم فبرایر  –وزارة الثقافة والاعلام  –مدیریة النیل الازرق  –كتاب الانسان والارض 

  

 نقسناجبال الأ   

 خور دنیا

 خیران صغیرة
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  : ى ثلاثة مناطȖ نفوذلإنقسنا قسمتها التقسǻمات السǻاسǻة جǺال الأ 
   Ȟانت تتǼع لها ممالك وعمودǽات, سودة, ȞȞر,جǽقو,والقǼانیت. )ي(الشمال الغرȃ :يقلمانجلǻة 

   Ȟانت تتǼع لها فادمǽة. )ي(الجنوب الشرق :يفازوغل
)Ȟ)انت تتǼع لها طǽقو(الجنوب) فى  ىالكیل

.  

 Ȑ المصر  ىفترة الحȞم الترȞ ع للمانجلǽة وتورد لها الضرائب فىنقسنا تتȞǼانت جǼال الأ    
بني  ,صوصألحǼشة (Ǽا جنوممالك الفو  يوفازوغل ىوȞانت Ȟذلك ممالك الكیل تلاهوما 

عهد المانجیل إدرȄس  ىالمانجلǽة فوǼعد تصفǽة  ,يقل ىلإتورد الضرائب  )يو فداس ,شنقول
ٕ ود رجب و  وȞان من ثمارها  )Clos District(المقفولة سǽاسة المناطȘبنه محمد, نجحت ا

فصل القǼائل الزنجǽة من العرǽȃة (الفونج) وشǼه العرǽȃة حضارȄاً (الجǼلاوȄین والهمج) 
رفاعة) وتم فصل قǼائل و        القǼائل العرǽȃة والبدوǽة (Ȟنانةووصف حدود ومواعید لهجرة 

ل وحص يوفازوغل يوالكیل ينقسنا عن قلوفصل الأ ,ودوك البدائǽةالماǼان والكوما والأ
من  وفُطموا وخلȘ لهم ǽȞان موحد يوفازوغل يالرقارȘȄ بتقسǽمهم مǽاس وجابر عن الكیل

 نقسنا سǼع عمدمحاكم (فدرالǽة) وصار للأنقسنا والراقرȘȄ التشوق للفونج وخلقت لكل من الأ
ȘȄتزعمها الكجور فینداكم تمخضت عنه الثورة التىو  )1(حداو  عمدة وللرقار Fenda 
Keyem نȄومة د ثورة الأجن یو أحاول  يم والت1922 –م 1921عام  وآخرȞنقسنا ضد الح

ة وجرت محاولة لتعین المǼاشر ,دارة البرȄطانǽةنقسنا للإرضوخ الأ الانجلیزȄة وتمخضت عنه
                                                        

)(  رة الارشاد القومي 1970مجلة الثقافة العربیة اول سبتمبر  –حسن عبد الرحیم  الطیب : اضواء علي جبال الانقسنا الخرطوم  44الخرطوم ص  –جمھوریة السودان الدیمقراطیة  –م وزا
 
  

 خور مسنبقة

 خور الدلیب 

  

 قسناجبال الأ   

 قلى فونج الروصیرص ھمج

 جبلاویین ابوشنینة

 فونج فازوغلى

 الكیلى فونج 

 فونج اولو 
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, وتمهیداً لخلȘ نظارةمن العمد  تحصیل الضرائب ىلǽشرف عل نقسناالأمن معاون تحصیل 
نُك)قامة المحȞمة الفدرالǽة إ ىدارة فالإإنما نجحت لم تنجح  فȞرةالولكن  ُ Ǽضم الǼاء   (الب

كثر رسمǽة وقانونǽة من محاكم الشیوخ والكǼار أهلǽة فرȄدة أ محȞمة  ىفه punukوالنون 
العشرȄن  ىنعقادها فاالمحلǽة لها سلطات من الدرجة الثالثة ورئاستها دورȄة بین العمد السǼع و 

هذه القǼائل ونجحت  )(نصیردارة البرȄطانǽة تحاولت الأ )2(شهر الجفافأمن Ȟل شهر من 
قل عند الكوما والبرون ولم تنجح Ǽالمرة عند أدواك وȃدرجات قبیلة الأ ىهذه السǽاسǽة جزئǽاً ف

  .نقسنا والراقرȘȄ بل وجدت المقاومة من رجال الطرق الصوفǽةالأ
 chard itrp –vans E profesor E.E  شارد تس بر نǽفاإجتماع مثل بروفǽسور قسم علماء الإ    

ال الأǼينقسنا لقسمین تابج Tabi   يبدلو Bedali    ارǼ اǽوقسمها عالم الجغرافȃ رBarber  
ُ , Gor, قور   Bedaliبدلي , TABI يلحوض تاب  Bugilkلك (Ǽضم الǼا وȞسر القاف) قِ و ب

قلك), Ȝد لُ   : خر لهذه المجموعاتأم ǽتقسوȄوجد   kudlugilk(Ǽضم الكاف واللام وȞسر القاف) (ُ
 ȞKilguلقو   Bagzقǽس Ȑ Agadi  ,Ǽدقأجبل  Ȑدقأ/ مجموعة 1
   : Mughagh / مجموعة مقجة2
     )(رȞ/ مجموعة جبل الك3

  الناس. يوتعن  Jokهالى ǽعبرون عنها ȞǼلمة جوك والأ
  :وهنالك سǺعة عمودǻات للأنقسنا

   .)Ȟ)یلو غرȃاً  75تǼعد عن الدمازȄن  نقسناللأ Ȑ العاصمة الكبر  يوه :/ Ǽاو1
   .لمعادنǼامشهورة  ,شرق مدینة Ǽاو )((جوك تاو)كبر المجموعات أ ي/ عمودǽة سودا وه2
  / عمودǽة جام 3
  جبل Ȟلقو)  يف( Ȟلقو/ عمودǽة 4
   يمن جǼال التاب ي/ عمودǽة فادمǽة الواقعة Ǽالجانب الشرق5
  / عمودǽة جǽقو6
  / عمودǽة ȞȞر 7

                                                        
  45عبد الرحیم الطیب نفس المرجع صفحة حسن  )1(

 جعلھم یدینون بالدین المسیحي تنصیر :  
 

 توجد جبال اخري مثل جبل بقیس وجبل بوط وجبل بلموط وجبل سیداك 
  
 
 
 

 
  

 
 

  م اصبحت محافظة باو وتضم ثلاثة وحدات إداریة ھي محلیة باو وریفى باو وریفى ود ابوك 1995إعتباراً من العام  

  جوك تاو تعني الإسود  
) ة الانقسنا في تدریس آلة الكونترباص ولوجیا كلیة الدراسات العلیا  –ماجستیر في الموسیقي غیر منشور  –)علاء الدین محمد عبد العاطي : توظیف الحان قبیل   39م  صفحة 2003الخرطوم یولیو  –جامعة السودان للعلوم والتكن
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طلȘ العرب أ )آدم البنى(و أنسان الإ ىساساً قمǼ Șمعنأ هم ) GamالقمȘ (نقسنا أȞلمة    
سȞان هذه  وȞانوا ǽسالوا ىلمنطقة طلǼاً للمرععلیهم هذه التسمǽة وهم العرب الذین ǽعبرون ا

أȐ ماذا ترȄد وهنا ظن  )يقسنأ(ب مستغرȃاً یو قبیلتهم وȞان الرجل یجأصلهم أالجǼال عن 
  Gamنقسنا القام والأ ,نقسناأ ىلإ يقسنأسم بلد وǼمرور الزمن تحولت Ȟلمة إنه إعراب الأ
هم سȞان الجǼال السوداء جǼال   Gamagالبلد) والقمȘ  ,الجبل ,رضشǽاء (الأأثلاثة  ىتعن
جǼال بوتوجد  ,نقسنالجǼال الأ يقلǽم الغرȃتكون الأ تيسلسلة الجǼال ال ىه ىوتاب  Tabi ىتاب
 لىإفǽه ثرȄة الأثار یرجع تارȄخ القطعة أ توجد  Erbellرȃیل أجبل  ىثرȄة فأنقسنا مناطȘ الأ

عدد على ǽغلب                   .لف وخمسمائة عام تقرǼȄاً أالحدیث قبل  Ȑ العصر الحجر 
تلك  ىواسȌ السودان وهاجروا الأȞان ǽقطن  Ȑالذ ىنقسنا العنصر الزنجسȞان منطقة الأ

 1530قبل عام  ȑأالسودان  ىلإسفوح جǼالها قبل دخول العرب  ىالمنطقة وسȞنوا عل
وقد توصلت دراسات Ǽعض الǼاحثین  )جوك تاو(نفسهم ناس الجبل أ ىطلȘ علأو مǽلادǽة 

یین الالأȃان الأ ىساسن السبب الأأ ىورȞالسودان الأنقسنا من لهجرة س Ȍتلك المنطقة  ىواس
  ,)(نتیجة لدخول العرب

حد ولكنها وǼمرور أصل و أحدة ذات اصل مجموعة عرقǽة و الأ ىف ىه نقسنامجموعة الأ   
سمها الخاص بها حسب إصǼح لكل مجموعة أرȃعة مجموعات عرقǽة و أ ىلإنقسمت إالزمن 

  : ىتقطنها وه ىالمنطقة الت
  كبر المجموعات وتسمى Ǽاللهجة المحلǽة جوك تاو.أوتعتبر من ,/ مجموعة جǼال سودا 1
  وتسمى Ǽاللهجة المحلǽة جوك Ȟوسو لوك. Ǽادالى/ مجموعة جǼال 2
  وتسمى Ǽاللهجة المحلǽة جوك قور. / مجموعة جǼال الكȞر3
  وتسمى Ǽاللهجة المحلǽة مونتابي. / مجموعة جǼال مقجة4
التارȄخ منطقة تستقبل العدید من  ينقسنا ولفترات طوȄلة وقدǽمة فظلت منطقة الأوقد   

ام خووفرة  يصالحة للزراعة والرع يراضأǼه من  تمیزت لیها نسǼة لماإالهجرات الوافدة 
عن ونتج  ,يجتماعالإ نصهار والتلاقحى عملǽة الإلإروها دت بدأهذه الهجرات  ,الكرومایت

جǼات اصل ولهم و نقسنا الأالأ لىإإنتماء متجانسة ولكنها ذات  Ȑ ذلك وجود مجموعات أخر 
 Ȑ خر أ ىلإالعادات والتقالید من منطقة  ىالتنوع ف لىإȐ دأجتماعǽة تجاه Ǽعض هذا التجانس إ

  بدرجات متفاوتة .
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  نقسنا: لقبیلة الأ  Ȏقتصادالتنظǻم الإ
Ǽقار والماعز والجمال والضان ى وترǽȃة الأو شǼه رعوǽة تهتم Ǽالرعأنقسنا قبیلة رعوǽة الأ   

الشطة یهتمون Ǽالزراعة خاصة زراعة  يوȃجانب الرع (Bush Begs)والخنازȄر 
 يوقد دخلوا ف )(سǼستسنقسنا منطقة غنǽة Ǽالذهب والكروم والإوجǼال الأ )()القǼانیت(

نقسنا لهم ساȞǽلوجǽة بدوǽة الأ ,معارك Ȟثیرة مع تجار الرقیȘ وحملات الǼحث عن الذهب
القǽم  حقȘن ǽأȞل هدفه نقسنا , فالشاب من الأنى الآظلوا ǽمارسونها منذ مئات السنین وحت

نهر  ىالصیف جنوǼاً ال ىǼقار فǼالأحرك الشاب غیر المتزوج غالǼاً فیتنفسه  ىفجتماعǽة الإ
 ىمناطقهم وǽغتن ىالخرȄف ال ىوǽعود ف فدأالنیل وخور  ىعالأ حدود  الى  ǽyabusابوس 

سمه بین Ǽقǽة إزوجة جمیلة لیرتفع  ىǼقار وǽعمل ȞǼل طاقته للحصول علأكبر عدد من الأ
ومعروف عن  ,)وȞلبیتته(شǼاب القبیلة والقرȄة ولا ǽعتبر الرجل رجلاً Ȟاملاً مالم ǽحمل حرȃته 

 ففى ,عمال الیدوǽةداء الأأعن نقسنا عزوفهم عن الهجرة خارج المنطقة فهم ینأون شǼاب الأ
ید وهم صاǼع الأ ȐتتعدȐ مجموعة لانقسنا سو اء خزان الروصیرص لم ǽشترك من الأرحلة بن

البرتا والهمج و الدینȞا والنوȄر العمال من قǼائل أخرȐ مثل  جاء بینماقرب الناس للخزان أ
   Ǽالمئات. النوǼةو 

مجموعات ǼشرȄة  يوهǼشدة سواد لون الǼشرة عن Ǽقǽة المجموعات Ǽالمنطقة  نقسنایتمیز الإ  
السابȞ Șانت تقوم مشاكل بینهم  فى ,ولا ǽحبون المشاكلطیب المعشر الفطرة و  ىعلتعǽش 

 ىنقسنا والهمج فبین الأ ىȞیوجد مور ن (الأ )(المورȜيولكن Ǽعد ظهور  ىوȃین همج تورناس
أهم العوامل والسمات ومن  ,صǼحت العلاقة بینهم حمǽمة وعلاقة ود ومحǼةأ) ىتورناس

ات تختلف عن لغ يتمیز لغتهم التب (وحدة اللغة) نقسناتمیز الأ تدل على يالحضارȄة الت
 ىلغة خاصة بهم مȞتملة علهى و  نوȄر)الدینȞا,الشلك,الالقǼائل المجاورة ولغة القǼائل النیلǽة (

المفردات المشترȞة مع Ǽعض القǼائل المجاورة وهناك عدد من Ȟل  لجذور حتوائهاإالرغم من 
 أȑكثر رعوǽة من أنقسنا نمȌ حǽاتهم والأ )Ȟ)تاǼة لغة الأنقسنانقسنا المتعلمون بدأو أبناء الأ

إضافة إلى الموقع یزة لهم مزرق وطرȄقة لǼسهم وتصفیف شعرهم Ȟلها مبجنوب النیل الأقبیلة 
 ,نقسنا ینحدرون تحت المجموعة الزنجǽة الجبلǽةوالأ ,الممیز ىستراتیجووضعهم الإالجغرافي 

                                                        
  انیت  من اجود   انواع الشطة في العالمشطة القب

 اثبتت الابحاث وجود نفس ھذه المعادن بجبل القري و مانجلنق شرق الروصیرص  

 عادة الموركي : معناه الھظار الخشن  

 اء جبال الانقسنا) منھم الاستاذ كمندان سوم (خریج كلیة التربیة تخصص لغة انجلیزیة جامعة امدرمان الاسلامیة) وكمندان جودة رئیس لجنة المیاه بالمجلس   الوطني (معلم سابق من ابن
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عمال القبیلة تتصف أ ن أنقسنا ول الحǽاة لقبیلة الأح)(محمد الطیب الطیب وذȞر الǼاحث
قبل عدد و ,ومفرداتها نشطة الحǽاةأȞل فى  النفیر ىǽعتمدون علو یب الفردǽة غǼالجماعǽة وت

نقسنا وȞتب مم المتحدة ودرست مسألة السمع عند الأمن السنوات زارت Ǽعثة من هیئة الأ
Ǽحدة  اً ز میجمǽعاً ترض هل الأأ اكثر نقسنا هم الأǽفید أن نحاء العالم أȞل  ىتقرȄر نشر ف

ن لهم رهافة فىالسمع و  ٕ صوات لم أوحدة السمع هذه جعلتهم یتعاملون مع  ,صواتالتقاȋ الأ ا
إحساس الطیور تها فاصǼحوا یتغنون بكااحم ىلإǽسمعها Ǽقǽة الǼشر ومن ثم عمدوا 

  .)(افصنعوا زمǼارات الǼال ورȃاǼة الجنقر وغیرهشجار وجرȄان المǽاه والخفافǽش والأ
أسلحة الحرب عند الأنقسنا :  

(مثل قǼائل  أوجها Ȟان الأنقسنا ǽستعملون القرن قمة  ىȞانت الحروب القبلǽة فعندما    
الموجود فى  ن یرȐ المراقبأالسفوح فما  ىین فخوانهم المزارعأحراسة  ىȞردفان) ف ىف النوǼة

 ,نفسهمأ ǽحموا ىالجǼال حت ىلإفیهرع الجمǽع  ǽضرب القرن  ىشخص غرȄب حتالجبل 
 ُ وسلاح الداجو  ىالقوم سلاح النوǼةى تشǼه ) ه(Ǽضم الكاف وسȞون اللام وفتح الǽابیتة لٌ والك

  .إسم الكرȃاجتشاد ب ىقو وǽعرف فوالفور والǼقارة والبر 
  

  :قدات الدینǻة والعادات والتقالیدǺعض المعت
ǽقدسون الظواهر الطبǽعǽة  يهالنقسنا Ȟان معظم الأمنطقة الأ ىلإسلام قبل دخول الإ   

Ǽعض الجǼال مثل جبل  رواح الخفǽة وǽعتقدون فىوȄؤمنون Ǽالسحر والشعوذة والأ
خلȞ Șل الكائنات وهي  Ȑله الذالإ ين الشمس هإ Bunuk وجبل البنوك  Leverاللǽفر

 الیهم يشȞل ذǼائح لتأت ىتجلب الیهم المطر لذلك Ȟانوا ǽقدسونها وǽقدمون لها الهداǽا ف يالت
زل لعǼاداتهم یتم تشیده Ǽالقرب من من اً خاصاً بیت تزȄل عنهم الǼلاء Ȟما نجدهم جعلواǼالخیر و 

بجانب عǼادتهم للشمس نجدهم , لمعتقداتهم اً وǽعتبر هذا البیت محور  ,للمنطقة الزعǽم الدینى
مطار Ȟما یوجد وهو المسئول عن ممارسة العادات الخاصة بجلب الأ )Ǽالكجور(یؤمنون 
مراض أ ىالجالك تشففرقة ورقصات  يغانأ ن أمراض وǽعتقدون همته معالجة الأȞجور م

وȞانت  مقفولة لم یتم فتحها إلا Ǽعد إستقلال السودان نقسنا منطقةمنطقة الأȞانت و  ,طفالالأ
نقسنا والأ(,(وǼمساعدة معاونوه Ȑ نجلیز ار فقȌ بواسطة مفتش المرȞز الإدالسابȘ ت ىالمنطقة ف

                                                        
)(  100الطیب محمد الطیب : برنامج جغرافیا الغناء اذاعة البیت السوداني اف ام  
)( : نفس المرجع  الطیب محمد الطیب 

  
  
 
  
 
  
 
 
 
  

)(  الطیب

  محمد الطیب : نفس المرجع
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الجالك)  اصة موسǽقىموسǽقاهم (خ يضح فأǼالعسȞرȄة والمارشات العسȞرȄة وهذا و متأثرȄن 
مثلاً هنالك Ȟمندان جودة وهناك Ȟمندان سوم مǽقا وهو )(سم Ȟمندانإنقسنا وȞǽثر عند الأ

  Ǽ مدرسة Ǽاو.  ساسمعلم Ǽمرحلة الأ
   :نقسنانماȉ الغنائǻة والموسǻقǻة عند الأ الأ 

طفل هادئاً وǽأخذ ن ǽظل الأǼصورة منفردة بهدف  Ȑطفال وتؤدǼالأ دة الخاصةهالهد ىغانأ توجد 
ما أمناسǼات الزواج  ىف Ȑتؤدالیوك فقȌ  ىغانأ  ,الیوك والجن والحجار يغانأ , و قسطاً من النوم

القمرȄة  لياللǽافى ینایر ونهاǽة مارس  Ȑ فترة الجفاف ما بین شهر  ىف Ȑالجن والحجار تؤد يغانأ 
و أبواسطة الشǼاب وصغار السن من الجنسین Ǽغرض التسلǽة والسمر وǼحضور شیخ المنطقة 

داء والرقص وتدرȄبهم وتوجǽه النصح لهم ȞشǼاب ناشئ ثناء الأأالقرȄة ومهمته توجǽه الشǼاب 
ً Ȟل هذه الأ ىوȞǽون الغناء ف ,مجتمعهم عند الكبر ىلǽقوموا بواجبهم ف تلȌ مخ جماعǽاً  نواع غناء

تؤدیها  ىالیوك الت ىغانأ النساء ما عداء و الرجال دوار الغنائǽة بین مجموعات الأ تتǼادل فǽه 
 Ȑ الأنقسنا موروث فهم, والرقص لد)(من ǼȞار السن بدون مصاحǼة الرجالمجموعات النساء 
كثر تطور وǽعزفون بها أ يى البرتا فهولكن موسǽق بوقاً واحداً  حǽاناً أبواق أǽستعملون ثلاث 

ٕ و  زرق عامةجنوب النیل الأ يموسǽق ينعدام الطبول فإحǽاناً ونجد أعسȞرȄة المارشات ال عتمادها ا
ُ  قبیلة رجل (ما عدا عندǽقاع Ǽالأى الرȃاǼة والإعل ْ الكدالو المتأثرȄن Ǽالق ز والذین رȃما ǽستعملون م

داء والأ Indinga)ندنقا أ( ىالمسم نهم ǽستعملون الطبل الكبیرإالطبول من جیرانهم القالا ف
ندا وȞذلك تشǼه لغرب Ǽحر الغزال (الكرȄش والب داء قǼائلأداء رفǽعاً ǽشǼه أالموسǽقي عند الأنقسنا 

  النوǼة). ىغانأ غانیهم أ Ǽعض 
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                                                                                                                                             
  (قمندان) كمندان ھي وظیفة عسكریة في التركیة السابقة وقد سادت بلفظ  
)(   43علاء الدین عبد العاطي مرجع سابق صفحة 
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مز ْ ـــ قـ   مجموعات الُ
قلǽم من قصص حول (الإ ىالمأثورات والحȞاǽات الشعبǽة وما ǽصǽغه الأهالحسب     

ز) المعروف السادس الأ ْ ز إ, هو ى شنقول)ببن(ثیوȃي قُم ْ م قلǽم له مجلس وزراء وحاكم من القُ
 هذه المنطقة تمثل الحدود السǽاسǽة, و ى السودانثیوǽȃا والثلث الآخر فأ ىقلǽم فهذا الإ ىثلثو 

ى وقǼا  حت Ȑمن Ǽامبودثیوǽȃا والسودان ابین  Ȑثیوǽȃا وȞل الشرȌȄ الحدودأبین السودان و 
ولاً ما فتح محمد أسودانǽة :  ىراضأنها إ ىصیلة وما یدل علأسودانǽة  ىراضأ, Ȟانت قمبǽلا

, وثانǽاً عدم وجود الفواصل ى شنقولمنطقة بن ىجل الذهب فاǼاشا السودان إلا من  ىعل
الیوم والذین  ىحتبها تفصل المنطقة والسبب الثالث وجود السودانیین  ىالطبǽعǽة والبیئǽة الت

).(الید والطǼاعصل والتقنتماء من ناحǽة الأثیوǽȃا دون الإلأ یتǼعون سǽاسǽاً 
  

ز ف )(ذȞر عثمان الصادق برنȞو   ْ م ǽص شرق وǽȃشات Ǽمحلǽة الروصیرص نق ىشیخ القُ

                                                        
)(  133. نعوم شقیر مرجع سابق صفحة 

  ـــمیلادیة 16/6/2013سنة السبت  57الراوي عثمان الصادق برنكو شیخ القمز في قنیص شرق وبیشان ً شریط كاست رقم5السـ   4ـــاعة عصرا
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ز ف ْ م   ىولثناء الحرب العالمǽة الأأم 1914العام  ىǼأنه قد تحرȞت مجموعات Ȟبیرة من القُ
 ة الالحدود الأمنǽȃهم مع الأ ىراضى داخل الأثیوȃسبب حروǼ ة وذلكǽاش جاء السودانǼح

ْ القُ  ٕ بو حدید) وهو جبل داخل الحǼشة و أ(جبل  Ȑز من جبل Ǽامندم ُ  Ȑسم Ǽامندا ْ بلغة الق , زم
السودان عن طرȘȄ القلاǼات بولاǽة  ر ǽارنجة (داخل الحǼشة) الىǽضاً من معسȞأوجاء القمز 

ُ  ,القضارف Ǽشرق السودان ْ وعند وصول مجموعات الق قرȄة منقو (داخل حظیرة  ىلإز م
 (Ȑ Distract نجلیز مفتش مرȞز الروصیرص الإ إلىالدندر) وصل الخبر 

(Commissioner  بیرهم للتفاهم معه, فȞ وعندما علم المفتش إن القمز أرسل فى طلب
 ىلإمراً Ǽأن ǽحضر القمز اصدر أ (عجب الدار)للعمار ولǽس للحرب جاءوا مسالمین

 ى, وفندر تكثر بها الحیوانات المفترسةن منطقة الدصیرص (منطقة الǼحر) لأو الر 
ستقǼالاً إستقبل القمز إبو شوتال) مك الهمج أبو الرȄش أحمد أستقبل (المك إالروصیرص 

 Ȏ Wagari قر ا(و والقمز جاءوا Ǽقǽادة ملكهم  ,زرق ضفة النیل الأ ىعل ىراضأعطاهم أ حاراً و 
ستقروا Ǽالروصیرص نشب خلاف بین قائدهم إمقدم وعدد من المشایخ وعندما  14ومعه  )
صلعة دهان بو أالحǼشة تارȞاً ورائه الشیخ  ىلإ اقرȐ رجع Ǽعدها و  ,Ȑ نجلیز ) والمفتش الإȐ قر ا(و 

والشیخ صǼاح الخیر ) Ȑ (الكرور  ىصرة مع القمز فبو أ(شانشا) والشیخ المقدم  ىمز فمع الق
 ىلإما القمز الذین رجعوا ا ,بدوس وصیرص والشیخ ǼارȞندا مع القمز فىالر  ىمع القمز ف

/ منȞوش ǽ /3ارنجة  Ǽ / 2امندȐ ,1 ȑ الآن یتواجدون في مناطȘواقر  الحǼشة مع قائدهم
مجموعات  Ȟما جاءتشنقول),  ىوȃن ىثیوȃي قمز (منطقة فازوغلقلǽم السادس الأداخل الإ

  : ثیوǽȃة منهمالأ ىراضȐ مع القمز من داخل الأخر أثنǽة إ
وهم یتحدثون لغة القمز وǽشبهون القمز وǽسȞنون مع القمز  Mashanaقبیلة المشنة  -

  الجرف وȃدوس (شمال الروصیرص)  ىوالكماتیر ف
 Shanachoوهم یتحدثون لغة القمز وǽطلȘ علیهم شناشو  قبیلة الشناش (الشناشة) -

  ǽضاً ǽشبهون القمز.أین و شǼفتح ال
ى وجǼال بن ىجǼال فازوغل ىف )(ثیوǽȃاأطول الحدود الغرǽȃة لدولة  ىینتشر القمز عل   

Ǽ Ȑمحلǽة عدة قر  ىوǽستقر القمز فطقة الشرقǽة لمجرȐ النیل الأزرق, المن شنقول وهى
 ىصیرص غرȃاً فمدینة الرو  مینزا الحدودǽة شرقاً حتى(مشیخة خشم الǼحر) من الروصیرص 

                                                        
   

 منھ وكان یعني عند ا ً   لاغریق البشرة السمراة التي حرقتھا الشمساثیوبیا : استعمل الاغریق ھذا التعبیر ولكن في بعض الكتابات العربیة القدیمة نجد استعمال مصطلح الاحباش بدلا
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, شانشا, ǻاسرȂنج)(ǻاقرو ,Ǻامبودȏ  )(ǻاردا لمان,أ  )(مقنو , ȜمǺال,فامȜة Ȑ قر 
(في الرقیǼة (منیرة)  إلا الدمازȄنمحلǽات  فىوجود للقمز ولأ ȜǺوك و قنǻص شرق أ ,Ȏ الكرور 

ئل  اذا, Ǽاو ومحلǽة التضامن ,الكرمك ,قǽسان ىفǼأعداد قلیلة جداً وȄتواجدون ومقنزا  ُ س
جداده فإنه ǽقول انهم جاءوا من جبل Ǽامندȑ (وهو جبل أجاء منه  Ȑعن المȞان الذ Ȑ القمزاو 

القمز Ȟلمة بǽقا  ىوǽطلȘ عل, قُمز) ىثیوȃى الأثیوǽȃة فى الإقلǽم السادس الأراضǽقع داخل الأ
Biega علیهم وتعنى الناس Șطلǽلا أ, وǽلمة الشنقȞ ًضاǽShangille سود وتعني الأ
Black وȞقول عثمان الصادق برنǽة  ىشیخ القمز ف وǽمحلǼ) ص شرقǽة قنȄقر

أبناء سیدنا نوح وهم من سود بلهجة القمز ورȃما Ȟنا من الأ ىنهم قُمز Ǽمعنإالروصیرص) 
ورد أوفان وقد زمن الط ىلإجع تارȄخها یر  ىمن قبیلة العنج المنقرضة الت ىصل العنجالأ

)(قاسمعون الشرȄف 
وحسب المأثورات زرق), تسȞن شرق فامȞا Ǽالنیل الأة قبیل القُمز 

مز إوالحȞاǽات الشعبǽة تقول  زوا عن سلطان ان القُ ْ نقسنا الحǼشة) والأ ىفونج (قمزوا اللقُم
ل إن وخلاصة القو , نقسموا عن سلطان الفونج وسȞنوا جǼالهم المعروفة غرب مدینة الدمازȄنإ

ثیوǽȃة ثیوǽȃا (بین محافظة متكل الأاالسودان و فرادها بین أقبلǽة حدودǽة ینتشر  القُمز هى
   حدودها الجنوǽȃة الشرقǽة). ىنǽة فومحلǽة الروصیرص السودا

غة القمزــل :  
ى وسیلة تصال وهللإ ىالبدائ Ȑ طر فنسان الستخدمها الإإ ىدوات التأهم الأمن  ىاللغة ه   
لها لغات وȞذلك الهوسا والفارسǽة ȞنجلیزȄة , فالعرǽȃة والإى دون شكولتصال الشعبǽة الأالإ

غراض أǼ ىǽة مستقلة تفنها منظومات تواصلإ, القمز والدینȞا والجمجم طالما السواحلǽة
  مستخدمها.

تسع لغات وعدد Ȟبیر من اللهجات  زرق حوالىقلǽم النیل الأإǽصل عدد اللغات الرئسة ب  
اللغة العرǽȃة تلیها مǼاشرة لغة  ىقلǽم هقبیلة واللغة الرسمǽة Ǽالإ 18 ى, تتحدثها حوالشتقاقǽةالإ

كثر شیوعاً ومنها تولدت لغة الأ ىن لغة البرتا هإ, ونجد ثم لغة الأنقسنا )(البرتا ثم لغة القمز
ما الوطاوȌǽ أ(الجǼلاوȄین)  ىولغة همج تورناس ,شنقول) ىثیوǽȃا بناالجǼلاوȄین ولغة (برتا 

                                                        
  نوع من الحیوانات وحوالي  27كیلو متر وتقع جنوب شرق ولایة سنار ویقع بعض اجزائھا في ولایتي النیل الازرق والقضارق وبھا  8,960م ومساحتھا 1935تأسست عام مقنو : قریة تقع داخل محمیة الدندر القومیة التي

  نوع من الطیور 250

 یا ردا ھي مقر المك محمود یا قردا ویاردا جوار بومبدي الحبشیة وبینھم مسافة ساعة واحدة فقط  

   م السادس بالحبشة   المان توجد بھا رئاسة القمز ومن اشھر شخصیات القمز یرقل اشاشا والدكتور مكنن في الاقلی

)(  235عون الشریف قاسم :موسوعة القبائل والانساب في السودان مرجع سابق صفحة  
  
    

  
 
  

  
 دثھا عدد من القبائل غیر القمز ھي الكدالو , القباویین , اب رملة , المشنة , الشناش , وغیرھم لغة القمز : ھي اللغة المتداولة علي نطاق واسع باقلیم النیل الازرق بعد لغة البرتا , ولغة القمز تأثرت بلغة البرتا ولغة القمز تتح  
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  . احدآن و  ىوالبرتاوǽة فوالمشنة نجدهم یتكلمون اللغة العرǽȃة 
و شانȞلنقا ا (Gumuz Language)لغة القمز  ىالقمز لهم لغة خاصة تسم   

(Shankillinga) عض القمز یتحدثون لغة الأǼرومو و(Oromo Language)  مȞحǼ
لغة القمز  ىوالشنقǽلا ه )(رومو ǼالحǼشة والقمز Ǽالسودانالجوار وتجارة الحدود بین الا

اك مȞتوǼة ولǽس هنلǽست لغة منطوقة  وهىزرق قلǽم النیل الاى إالقمز فیتخاطب بها شعب 
زرق تتحدث لغة القمز مثل: Ȟثیر من القǼائل Ǽالنیل الأ, نها Ȟانت مȞتوǼةإ ما ǽشیر إلى

Ǽعض الكلمات مثل سوایلǼا  Ǽعض الجǼلاوȄین, ونلاحȎ ذلك فىو ب رملة الكدالو, القǼاوȄین, ا
 Siwaailba  الكدالو سي نجدها سمك إمعناها ماǼین اȄاوǼالقǼاسي واسإو نالا وǼ لالǽى 

ب أو , ى الكدالوǼمعني تعال نجدها وآǽا ف Wayaaیل Ǽاسیو وȞلمة واǽا إب رملة أوȃلهجة 
 آȐ مشترȞة اǽضاً  ماء وȞلمة مشترȞة أǽضاً  إمشى أو إذهب Taa تا وȞلمة, والقǼاوȄینرملة 
Aei لمةȞة منجا) الطلقة( نار وȞمشتر .  

  
ȉالنشا Ȏالقمز عند الإقتصاد :  

 تحǼس الوقت هذا وفى الزراعى للأعداد Ȟلǽة القُمز ینصرف الأمطار موسم بداǽة عند  
 الأبǽض النمل من الدخان لǽحمیها التكل خلاد وتعلȘ المزامیر شیخ منزل عند أندنقا مزامیر

 وأǽضاً  الخاصة  العادات Ǽعض ممارسة من لأبد شهور ثلاثة Ǽعد تخرج وعندما) الأرضة(
 ǽطلȘ العوائد وهذه) العادات سید( Ǽقǽادة العادات Ǽعض ممارسة من لأبد الزراعة بداǽة عند

) جدوده من موروثة وظǽفة هى( العادات وسید المطر عوائد Ǽمعنى) جرȃا, أدول ǼانȘ( علیها
 الرȄحان لنǼات Ǽالإضافة الذرة من قلیل ǽحمل وهو) سنغوا( الرȃاǼة عازف هو Ȟǽون  ما وغالǼاً 

ن المطر یدعو ثم ٕ  Ǽعد الإ الزراعة القمز جمǽع على وممنوع ومحرم, المطر ینزل الله شاء وا
 قد تكون  قدم لإرتفاع البذور تنمو وعندما الطقوس لهذه ممارسته من) العادة سید( ینتهى أن

-Al النفیر طرȘȄ عن الحش Ǽعملǽة المزارع وǽقوم الطفیلǽة الحشائش Ǽعض معها نمت
Nafier  ,تمارس وهنا ȋة أنماǽة غنائǽقǽأغانى وهى) الحش أغانى( تسمى معینة موس 
  . الغرض لهذا خصǽصاً  القمز ألفها القش الحش على الناس لتشجǽع حماسǽة

 الناس یتقدم)  Ǽ  Baliaالي) (المنتǼاب شیخ( یدعى شخص ǽقوم الحش عملǽة بداǽة عند  
 الإنتهاء وǼعد حرȃة رأس شȞل على الأولى المرحلة فى) مقطوعǽة( الحش مȞان بتحدید وǽقوم

                                                        
)( sudan, the advocate, news paper, vol 2, issue NO, 182,july /23rd /2008project 'Gumuz, Shangilla of -Josha  
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 عملǽة من الإنتهاء وǼعد وهȞذا التالǽة المقطوعǽة المنتǼاب شیخ ǽحدد الأولى المرحلة من
  . المنزل إلى خلالها ǽعود وقد الراحة  من قسطاً  المزارع ینال الحش
  : القمز عند الزواج

جتماعǽة بیلوجǽة ظاهرة الزواج ǽعتبر    ٕ  وǽمثل الاخرȐ  المخلوقات دون  الإنسان عرفها وا
 وأكثرها الǼشرȄة الحǽاة دورة مراحل أهم من لأنه وذلك والثقافى الإجتماعى النظام فى محوراً 

 الإحتفالǽة الممارسات من Ǽالكثیر الزواج ǽحاȋ لذا, والتقالید العادات على إشتمالاً 
 والتى الأسرة تكوȄن بها یتم التى النمطǽة الصورة هو والزواج, القمز عند والإعتقادǽة�

 من Ȟثیر فى الشان هو Ȟما, للعشیرة الإجتماعى الكǽان فى وحدة أصغر تمثل بدورها
 تتمثل التى ǼالخطǼة تبدأ القمز عند الزواج لتحقیȘ تتǼع خطوات وهناك, الǼشرȄة المجتمعات

  .زوجها منزل الي الزوجة بزفاف وتنتهي)()الفتاة رقǼة من السȞسك قطع( عملǽة في
  

 زواج البدل Marriage  Allowance  :  
زالت Ǽعض  و المǼادلة, ولأأزواج البدل  ىلإشارات إللقمز  ىالتارȄخ الشفاه ىجاءت ف   

ثیوǽȃة تحتفǼ Ȏعادة زواج البدل تقطن الجǼال المتاخمة للحدود السودانǽة الإ ىǼطون القمز الت
ات القرȄة, فما ǽن یتخذ له زوجاً من فتأ ىذا ما قرر الفتإالقرȄب,  ىالماض ىلقد Ȟان وحت

خر وذلك Ȟǽون عن آخته مع شقǽقة رجل أن یتǼادل مع شخص آخر, فǽقوم ǼمǼادلة أ علǽه الأ
ن أمقدروها  ىختǽار عرȄسها ولم Ȟǽن فإ ىف Ȑرأ Ȑألها لǽس تام والفتاة العروس  ىرض

, )(ترفضه ما دام شقǽقها تزوج Ǽاخته وعجوز فلالو Ȟان نصیبها زوج Ȟهل  ىترفض حت
ض) ǽقول ر ى الأعل ىوǽحتفل بزواج البدیلة فقȌ العجائز من النساء بدق العود (عود متك

  م.1965واج البدل إستمر إلى العام ن ز إعثمان الصادق:  Ȑالروا

  : زواج القوة والخطف
بزواج الخطف, حیث ǽقوم  ىعرفت التقالید والعادات عند القمز نوع آخر من الزواج ǽسم   

الفتاة Ǽعد معرȞة ǼالسفارȄك قوǽا بخطف شداء الأصدقائه الأأالعرȄس الشاب ومعه خمسة من 
ذا لم ینتصروا Ǽقیت العروسة أهل العروس إذا إنتصروا علیهم أ بینهم وȃین  ٕ خذوا عروستهم وا

ن ǽصلوا أ ىلإثر الأ هل الفتاة المخطوفة بتعقبأ حالة خطفها ǽقوم  ىوف ,قرȄتها أهلها فىمع 
م أندنقا, أمȞان الفتاة ثم تبدأ مراسم الزواج بذǼح شاة وتمارس جمǽع الرقصات الشعبǽة ( ىال

                                                        
  7مساء شریط كاست رقم  7م الساعة 24/4/2013الراوى ضحیة الزاكى جمعة ابصلعة مقابلة بحى المقابر الروصیرص بتاریخ  

 
  

 ن القریتینفي قریة المان وقریة یاغرو یكون تسلیم العروستان عند خور سوار الذي یفصل بی 
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ن هذا الزواج (زواج إعثمان الصادق  ȐذȞر الرواو , ى الصǼاحبیناة, Ǽاتمتم وغیرها) حت
ٕ م و 1965العام  ىالخطف) Ȟان مستمراً حت لقمز صǼح اأزواج البدیلة وزواج الخطف و  ىنتها

تزوجون وȄتصاهرون مع قǼائل الهمج, صǼحوا یأǽمارسها المسلمون و  ىیتزوجون Ǽالطرقǽة الت
و بنت ألا یتزوج بنت عمه  Ȑ ن القمزاو إ, والقǼاوȄین ومن عادات القمز الكدالو, الجǼلاوȄن

. أخاله    بداً

  :أدوات الزȂنة عند القمز
مجال الزȄنة  ىف ىالتشȞیل ىبداعوالتǼاین الإ قطار العالم Ǽالتنوعأیتمیز السودان عن العدید من    

فرȄقǽة (الأ حدة من القǼائلأصناعة "السȞسك" وتعتبر قبیلة القمز و  ىالمحلǽة للفتاة المتمثلة ف
Ǽعض  ىجل الزȄنة وفأشتهرت بزȄنة السȞسك وǽستخدم القمز السȞسك من إ ىالسودانǽة) الت

القمز السȞسك الخطوǼة والزواج وǽفضل مناسǼات  ىالطقوس مثل طقوس تنصیب شیخ العادة وف
  سود. بǽض والأالأ

  : قمزصناعة السȜسك عند ال
 ىهمیتها فأ تعتبر صناعة السȞسك عند القمز ممارسة شعبǽة قدǽمة لها قǽمتها ودلالاتها و   

ٕ نسانǽة و Ȟشف مجاهل النفس الإ لقبیلة, فهو تراث حافل بین فتǽات ا ىبداع الفنظهار روح الإا
شȞاله فقد ǽظنه Ȟثیر من الناس مجرد مادة مرغوǼة أنواعه وتنوعه و أمختلف  ومتوارث فى

عظم من ذلك وتمارس فتاة القمز هذه الصناعة أ كبر و أللتسلǽة ǼالنسǼة للفتاة, ولكن له قǽمة 
ترȞیز شدید, لكن  ىلإنها مهمة متعǼة للفتاة وتحتاج إو ملل Ǽالرغم من أبإتقان تام دون Ȟلل 

طفǽة الشعبǽة اغنǽات العتردد Ǽعض الأ ىتكون سعیدة دائماً بهذا العمل, وه الفتاة القمزاوǽة
ك, ثناء صناعتها للسȞسأ, (جمع حوض) الحوضا أغنǽةحلامها مثل أبها فارس  ىتناج ىالت

حترام موضع الإ ىالتشȞیل وتضعها ف ىمهارتها ف ȐتؤȞد صناعة السȞسك للفتاة القمزاوǽة مد
 ىف ىولى الأخواتها, هالسȞسك لنفسها ولأصنع عدداً مقدراً من عقود ت ى, فالفتاة التوالتقدیر

  : ه عدة دلالات ومعاني وغاǽات منهان السȞسك عند القمز لنظر القمز لأ
  مجال الصناعة الیدوǽة. ىثǽة شعبǽة محبǼة فانه ǽحقȘ غاǽة تعلǽمǽة للفتاة Ȟمادة تر أ/ 1
  Ȟبیر. ىوفن ى تجسم معنى جمالىنǽة تشȞیلǽة لمن ǽقوم Ǽأدائها فه/ تحقȘ متعة ف2
حرفة مشترȞة بین Ȟثیر من قǼائل السودان ولكل قبیلة شȞل خاص  ى/ صناعة السȞسك ه3

  . ǽ Ȑمیزها عن الأخر 
  ) یوضح فتǻات من القمز یتزȂن ǺالسȜسك14شȜل رقم (
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لوان منطقة الرأس ǽحمل الأ ىشتهر القمز Ǽصناعة سیر عرȄض من السȞسك یلǼس فإقد 

 ىف Ȑ القǼائل الاخر  الرأس تمیز فتاة القمز من فتǽات ىلوان علالبǽضاء والسوداء , فهذه الأ
حǽاناً Ȟǽون من السȞسك الصغیر, أالمنطقة, وقد Ȟǽون هذا السیر من السȞسك الكبیر حجماً و 

) عقد یلǼس ǽȐادالأ ىساور (تلǼس فأشȞال مختلفة مثل عقود, أǽضاً ǽصنع السȞسك Ǽأ
شȞل رحȌ یلǼس Ǽمنطقة الخصر, وتترك الفتاة Ȟل هذه  ىناً Ȟǽون السȞسك فحǽاأǼالرقǼة و 

  الزȄنة Ǽعد الزواج. 
  : طقوس الموت عند القمز

 ىتحȞأو تمثیله فالموت تجرȃة لاǽعتبر الموت حدثاً خاصاً إذا لا ǽستطǽع المرء وصفه    
ǽحȞیها للاحǽاء, لذا ظل الإنسان منذ  ىمامه فرصة لكان تكون أǽمȞن ن من یخوضها لالأ

مجتمع القمز فإن  ىنسان فوسعه لتفادǽه, فإذا مات الإ ىالقدم یخشي الموت, وȄبذل Ȟل ما ف
ثناء ألیها تشعر Ǽالنقصان وللتعوǽض عن هذا تجتمع العشیرة إ ىینتم ىسرته التأمجموعة 

ن ثم تواصل حǽاتها العادǽة ن قواها بدأت تعود إلیها تدرȄجǽاً ومإطقوس الموت, حیث تشعر 
  . Ȑ خر أمرة 
هل أ سرع أ, اذا حدثت الوفاة نسان إلا Ǽفعل قوة خارجǽة شرȄرةǽموت الإإنه لاǽعتقد القمز    

المیت بنزع ملاǼسه ثم غسلوه ودهنوه ǼالزȄت ثم الǼسوه الجدید وتعلن الوفاة عن طرȘȄ دق 
ت وǼاكǽات وǽأتین لتعزȄة نساء وǼعد ضرȃه تجتمع النساء ناحǼا )(وضرب النحاس (دنقرا)

                                                        
 (النقارة دینقرا) او الطبل الكبیر (اندنقا) لیفتحوا اضان المیتدنقرا : الطبل المتوسط  او النقارة دنقرا ھي النقارا المتوسطة الحجم ضمن طاقم نقاقیر اندنقا وتكون محفوظة في منزل الشیخ ویقول الم دقوا النحاس   ك ابصلعة انھم ی
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المیت قبل دفنه ثم یدق النحاس الكبیر  أخیرة علىما الرجال فیلقون نظرة أ, ىسرة المتوفأ
(الفراش) لمدة شهر  المقابر وȞǽون العزاء ىلإالمیت (نقارة أندنقا) وǽصاحب هذا النحاس 

وǽشرȃون المرȄسة وȞǽون ندنقا وǽحتفلون وȄرقصون أثناء مزامیر Ȟامل وتعزف فى هذه الأ
و شهور ولكل مجموعة من القمز ضرȃات نحاس خاصة أǽام أحتفال ȞǼبیر السن لمدة الإ

نسان العجوز ǽمارس القمز والقǼاوȄین والهمج عادة ولعǼة الدǼك لنداء الموت, وعند وفاة الإ
ون كل وȄزȃحأب المرȄسة وǼعض الأخل القطǽة ومعها شر أحیث تغسل ملاǼس المیت وتعلȘ د

ى نه ǽحتاجها فثناء رقصهم وغنائهم لأأشǽاء خذ هذه الأى لأنه سǽاتإعتقاداً منهم إ الذǼائح, 
أجداده قرȄة آǼائه و  ىلإن المیت روحه الخیرة تذهب Ǽعد الموت إوǽعتقد القمز  Ȑ خر حǽاته الأ

  حیث یلقاهم هناك.
  

انǺمجموعات الما     Maban  
موضوعاً غیر متناول ن تجعل منطقة الماǼان وقǼائل الماǼان أفى  لعبت الجغرافǽا    

Ȑالإتساع الذǼ Ȟقى على مǽن من التعرف الحقȞم ٌ ǽاننǼوذلك الموقع ونات إنسان وأرض الما ,
 ,, وعورة تامةسبǽة فى الطرق وهى فى فصل الخرȄفالǼعید عن حواضر المنطقة والوعورة الن

ǽقǼ ه معزولة تماماً عنǼجزاء السودان. أة فصارت المنطقة ش  
زرق وعاصمتهم البونج قلǽم جنوب النیل الأإحدة من القǼائل الرئǽسة فى أتعتبر الماǼان و    

Bong ة الكرمكǽمحلǼ ةǽعالى النیل) أ , وتقع البونج ما بین حدود دولة جنوب السودان (ولا
قلǽم الماǼان زرق فى الجزء الجنوȃى لمدینة الرنك وتسمى Ȟل هذه المنطقة بإونهر النیل الأ

ومساحة البونج لا  ,فى رحلة طوȄلة من البونج الى خور عدار Yabusوǽمر خور ǽابوس 
 Ȑان حوالي  250تتعدȞع وعدد السȃیلومتر مرȞ65,000  .نسمة  

زرق وشمال الناصر تقع أرض الماǼان فى المثلث الأخضر الذǽ Ȑقع جنوب النیل الأ   
ثیوǽȃة وهى التى تتاخم الأراضى الأ ودكق قبیلة الأوǽحȌǽ بها من الشر ومیوم Ǽاعالى النیل 

 ى, ولكن المعروف وحسب إفادات القدماء إن المنطقة Ȟانت تتǼع لاعالتتǼع للنیل الأزرق 
زرق لاحقاً بدلیل تقارب النیل الأ ى, وضمت شالى إلقرن الماضىرȃعینǽات الأ ىالنیل إدارȄاً ف

ومساحة  ,حد Ȟبیر والماǼان بدولة جنوب السودان إلى العادات بین الأودك Ǽالنیل الأزرق 

                                                        
  لباسط زروق وقیل انھ كان یرحل بضاعھ بواسطة وابور نھري كان یعرف فى ملوط تاجر مشھور : اسمھ محمد عبد السلام كان یمد منطقة المابان بالبضائع الفكي الشیخ محمد علي وابوبكر الجزولي وعبد ا

  ینیات والي منتصف الخمسینیات صغیر من ملوط الي المابان ومنھا الي الكرمك مما اكسبھ شھرة كبیرة في نھایة الاربع
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لأ ٕ ما عرضها فمن أ ,طولها ىمیوم جنوǼاً ف ىرض الماǼان شاسعة تمتد من شالى شمالاً وا
هذه مساحة و  (بلقوما)النیل الأزرق شرقاً فى منطقة  ىعالأ فلوج جنوب الرنك حتى حدود 

رض مخضرة طوال العام أ, ذات الغنǽةالنǼاتى المنتمى للسافنا  سعة جداً تمتاز Ǽغطائهاأو 
, وتقع ى ثلاثة أشخاص للإحاطة Ǽمحǽطهاإل الشجرة ومعشوǼة وأشجارها ضخمة تحتاج

القادمة من  مطارثیوǽȃة مما یجعلها ممراً لمǽاه الأى منحدر الهضǼة الأفمنطقة الماǼان 
 نتاجها للذرةإرض عالǽة الخصوǼة لدرجة إن أبǽض وهى ى الغرب حیث النیل الأالشرق إل

ارس عادة مطار فى الماǼان فى منتصف مذ یبدأ موسم الأإ, الشامǽة مرتان فى الموسم الواحد
شهرها خور أ) و Ȑ , والمنطقة بها عدد Ȟبیر من الخیران (المجار وȄنتهى فى منتصف نوفمبر

یل فى الن ȋو مل یوǽȃة مروراً ǼالماǼان وصولاً إلىثرضى الأǽابوس والذǽ Ȑمتدد من شرق الأ
المتسلقة  (قولن), وأرض الماǼان تمتاز بوجود الأشجار المثمرة المتسلقة مثل شجرة الأبǽض

, منها الحلو ومنها الحامض بإلاضافة إلى التنسلها ثمار ذات شȞل ȞروȐ فى حجم Ȟرة 
 ,, الدلیب ȞǼمǽات قلیلة والسعف من (صغار شجر الدوم)الجوغان, التبلدȐ, الدوم شجارأ

طبǽعǽة Ǽمنطقة الماǼان الذرة الرفǽعة والسمسم والذرة الشامي والثروة الحیوانǽة ومن الموارد ال
, Ȟما تنتشر الدواجن ة للبن Ȟما تنتشر ترǽȃة الخنازȄرولودة ومدر  ىمن أغنام واǼقار جبلǽة وه

ن الدواجن سرȄعة وذلك لأم الضیف المسافر, اكر إالتى ترتǼ ȌǼعادات إجتماعǽة حمیدة وهى 
  ل فلا بد من وجودها في Ȟل بیت تحسǼاً لضیف طارȏ. الإعداد للأك

تفسیر  (إبن البلد) وفى )(عنى بلغة البرون والتى ت Ǻان) –(من Ȟلمة ماǼان هى عǼارة عن   
مد Ǽعید على مجموع قǼائل أسم البرون منذ إطلȘ أن البدو الرحل فى المنطقة هم من إآخر 

ثة وعدد هذه القǼائل هو ثلا )(النیل الأزرق  واسȌ وجنوبسلسلة الجǼال الشرقǽة المتاخمة للأ
   عشر مجموعة (قبلǽة) :

  وهم Ǽالكرمك الزرǼȄة  برون الموفو/ 1
جم/ 2 ُ م Ǽضم الجǽمین وسȞون المǽمین وهم فى غرب النیل الأزرق بین الرنك  برون الجُ

  والنیل الأزرق. 
الفیل وهذه  منطقة شالىǽسȞنون , عند العرب الرحل Ǻالكرارةوǽعرفون  كتو و برون الأ / 3

                                                        
  

  

 البرون : من اشھر القبائل الزنجیة علي ضفاف النیل الازرق ویسكنون المنطقة التى تقع جنوب خور الدلیب على مستوي حضارى متخلف  

)(  5عیسى سبت : مجلة سحر الجنوب مرجع سابق صفحة  
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ٕ , عرقǽاً و ع الأخرȐ ثقافǽاً ǽالمجام بǼقǽةرواȌǼ قوǽة النماذج الثلاثة لدیهم  جتماعǽاً فعلى سبیل ا
ى تقسǽم ستخدام لآلة الزمǼارة المستخدمة لدȐ برون الماǼان وفوك لدیهم ذات الإتو المثال الأ

  : آخر تضم مجموعات الماǼان
   البرونBurun  
   الأودكUduk   
  ȖȂاو الراقر ȖȂالرقار 
  م المحسȜم الجبل وسرȜم  سرȜر ُ  الس
   م مجُ   Jum Jumالجُ
  الكرارا Khurara   
   الكوما Khoma   

, خرȐ أمبررو والبرتا وقǼائل Ȅر والأǼالإضافة إلى وجود Ǽعض القǼائل Ǽالمنطقة مثل النو 
عند الجهات الحȞومǽة سم البرون إم Ȟانت تعرف ب1926حتى عام لماǼان أومجموعة 
  الرسمǽة. 

  : المعتقدات المحلǻة
وروحǽة عالǽة وتعامل خلاقǽة أتعتقد قǼائل الماǼان فى شخص خصه الله ومیزه Ǽصفات 

 الله جل جلاله فى (جوانȖ تلن)كبر ن صفاته مستمدة من الإله الأأوǽعتقدون فى  ىنموذج
هم والكجور مناǼ ȋه وحیدیون ǼطرȄقت, فهم بهذا الفهم تǽȌلكجور الاوسما ا ,إعتقاد البرون 
  تى: وǼمقدراته الأ

  : طقوس العǺادات الروحǻة
  (جوانȘ) ذنالمعالجة بإ -
  إستجلاب المطر  -
  دفع الشرور  -
  رشاد للخیر الإ -

   ) یوضح فتǻات الماǺان فى طرȂقهم إلى الجمام15شȜل رقم (
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  :  مهرجان الخرȂف
 ىمهرجان الخرȄف فى نهاǽة الخرȄف وȃداǽة الحصاد ف(Ȝرنقة) سمه إǽقام سنوǽاً طقس    

شهر یونیو من Ȟل عام مع بداǽة الموسم  ىحǽاناً ǽقام الطقس فأرȄفى البونج و  ǺانȜمانقرȄة 
, وȄبدأ الطقس بتجمع الأطفال ǽحملون السفارȘȄ ى هذا الطقسالجدید وتشارك Ȟل القرȄة ف

ظاً اطرداً للشǽطان وحفا بǼعضها (جمع سفروق) وهى أداة خشبǽة حادة للصید ǽضرȃونه
الǼحر (النیل) ثم ǽقام حفل Ȟبیر Ǽحضرة ǼȞار السن , ǽطردونهم الى للموسم الجدید والإنسان

والكجور وحȞماء القبیلة ثم ǽأكلون وǽشرȃون وǼعدها یخاطب الكǼار الجمع ثم ینصرفون 
  )(تارȞین الشǼاب لمواصلة الإحتفال والرقص

) وسعر الخنزȄر ǽعادل منطقة الماǼان مشهورة بترǽȃة الخنازȄر أو الكدارȄك (جمع Ȟدروك  
, وتقدم هذه الخنازȄر مهراً للزواج أعلى من سعر الǼقرةواحǽاناً Ȟǽون سعر الخنزȄر  سعر الǼقرة

غة , ولغة الماǼان تختلف تماماً عن لǼه بین لغة الماǼان ولغة النوȄر)هنالك تشا(و , ى البونجف
  ودك ولغة الكوما. البرتا وتختلف عن لغة الأ

م ولذلك یجب المحافظة ǽالتعلفى ساسǽة تعتبر حاسة السمع عند الماǼان الوسیلة الأ  
                                                        

)( Sudan notes and records volum X1X1936 page 179 maban   
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ذن م حضر إلى السودان وفداً (مجموعة من إختصاصى الأ1963وفى العام  )(علیها
  وهو الوحید وقتها Ǽالسودان وتوجه د/برانȜونیوȄورك) وشارك من السودان  منوالحنجرة 

النیل الأ Șائل الأالوفد إلى مناطǼان وقǼائل الماǼاس السمعزرق عند قǽقǼ نقسنا وقاموا 
نات دم لفحص الكلسترول من الرجال وȃینهم خذ عیأ(تخطȌǽ السمع مع قǽاس الضغȌ) و 

سنا Ȟǽاد Ȟǽون نقإن مستوȐ السمع عند الماǼان والأ واعمار مختلفة (شǼاب وشیوخ) وحددأ 
   %30 - %25 بنسǼة فوق الطبǽعي للأشخاص العادین وǽفوق السمع عند سȞان نیوȄورك

  : الغنائǻة والموسǻقǻة عند الماǺاننماȉ الأ 
ة السȞان التنوع الموسǽقى حیث ولى من حیث Ȟثافتبر منطقة الماǼان هى المنطقة الأتع  
, بناء منزل الحش ,(الموسǽقى, الزراعة, الحصادى من و إجتماعأ ȐȐ منشȌ إقتصادأیخلو لا

   جدید ... الخ)
  
  

  :  فرقة التـیـلي
عند البرتا وعددها ستة   Bulo Nagarowفرقة التیلى أو مزامیر التیلى تشǼه مزامیر بلونقرو    

همǽة العمل الجماعى (النفیر) وعند أ داء الجماعى یرمز إلى مزامیر والأداء Ȟǽون جماعى وهذا الأ
  ائها وأطفالها وشیوخها. سالنفیر تشارك Ȟل القرȄة فى هذا العمل الجماعى برجالها ون

  : رقصة الشــǻما
عدد مزامیرها حوالى إحدȐ عشر مزمار وتشǼه  Zumbaraوهى عǼارة عن زمǼارات    

یرا وعند القنزا والمقنزا وǽصاحبها إحدȐ عشر عوداً من فمزامیر بلونقرو عند البرتا والفا
 Ȑ L نجلیز لǽصدر صوت الإǽقاع وهنالك عدداً من السفارȘȄ على شȞل الحرف الإ الخشب

فرقة  وطرȄقة الرقص عندوفى عید الخرȄف ما فى مناسǼات الزواج ǽوتمارس رقصة الش
  عند البرون تشǼه تماماً رقص البرتا فى فرقة بلونقرو.  )فرقة الزمǼارة(الشǽما 

  : فرقة المورǻȁا
وتتسوȋ مجموعة الراقصین آلة  ىوȞǽون الأداء جماع الشنȜونȖورقصة )(فرقة المورȃي

الزمǼارة مع مجموعة السفارȘȄ وتمارس رقصة المورǽȃا عند جمع الذرة من مختلف المنازل 

                                                        
  مرة اما الضوضاء فتعني وجود اصوات عالیة وبصورة متواترة او مستمرة  12نجد ان السمع ورد في القران  

  

 
  

  الاودوك لیدھم ذات الاستخدام لآلة الزمبارة المستخدمة لدى برون المابان 
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  .وطحنها Ǽالمرحاكة بواسطة الفتǽات
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  Hameg       الهــــمج 
كبر أ, وتعتبر من الروصیرصǼضواحى )(قبیلة تسمى همج على ضفاف النیل الأزرق نجد  

ǽة الهمج شرق وعمودǽة الهمج عمود ,القǼائل الزنجǽة بإقلǽم النیل الأزرق ولهم عمودیتان
,  سنار ǽام دولتهم فىأللفونج راء ز وهم Ȟانوا و غرب,  وقد عرفت جǼال الفونج Ǽاسمهم اǽضاً

لذلك سمیت  الشیخ إدرȄس ود رجب لانهم حȞموها Ǽعد الفتح المصرȐ وȞان اول من حȞمها
  سسوا مملكة قلى ومملكة خشم الǼحر.أوالهمج  ىبجǼال إدرȄس ومرȞزهم قل

 ىبأوتعترف Ǽسǽادتهم حتى عهد ǼادȐ قسام دولة الفونج تدین لسلاطین سنار أستمرت إ  
بو شلوخ أخذت أȐ ما یزȄد على المائتى وخمسین عاماً تقرǼȄاً وفى عهد ǼادȐ أ )(شلوخ

ستبد برآǽه وطغى هو وأولاده الذین Ȟانوا ǽشارȞونه إدارة الدولة فقتل إȐ ن Ǽادإالدولة تتفȞك اذ 
عادات حتى لا تقف فى طرȘȄ فراد العائلات العرȄقة وألغى Ȟثیراً من القوانین والأǼعض 
, ثم زمن سادت فǽه حرȞة الطرق الصوفǽةحد من ǼȞار رجالات الدین فى أ, Ȟما قتل و طغǽانه

الذین )(هل سوǼا (العنج)أ اتخذ وزراءه ونصحاءه من النوǼة الذین جئ بهم من Ȟردفان ومن 

                                                        
 
  

  البشریة بالمنطقة ومن اكبر القبائل الزنجیة فى الروصیرص  وریفھا وقراھا وقبیلة الھمج معروفة بالنحاس الذي یؤكد اصالة ھذه القبیلةھمج : من اقدم المجموعات  

 الان  عمدة الھمج ھو عبید احمد ابو الریش ابو شوتال  

 ویقال انھم كانوا عمالقة الأجسام  ً ً جدا   العنج : قوم سكنوا وسط السودان قدیما
 لمملكة الفونج رد علیھ الوزیر محمد ود عدلان من الھمج وقال : (لایغرنكم انتصاركم علي الجعلیة والشایقیة فنحن ا1821عند دخول الاتراك السودان عام ً   لملوك وھم الرعیة)م وإرسالھم تھدیدا
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لى سنار Ǽعد خراب سوǼا وȞان ǽطلȘ على العنج إسم الهمج تصغیراً وازدرا , إذا هذا إوفدوا 
 فى Ȟردفان وطلبوا الكیلك ىهل المناصب المخلوعین Ǽأبأ تصل ǼȞار بیوتات الفونج القدǽمة و إ

بو الكیلك ǼȞǼار رجال أجتمع إن أن یتعاون معهم فى القضاء على طغǽان ǼادȐ وǼعد أمنه 
, أن یخلف نصر ولد ǼادȐ والده, فاصǼح نصر ولد ǼادȐ سلطاناً ستقر رأیهم إدولة الفونج 

بو لكیلك السبب فى تعین أ, ولما Ȟان حمد أبو لكیلك Ȟبیر الهمج وزȄراً لنصرحمد مونصب 
ما نصر ومن خلفه من الملوك فقد أصǼحت السلطة الفعلǽة فى قǼضته أد نصر سلطاناً فق
دولة وقد تعاقب على Ȟرسى وسǽطر الوزراء الهمج على ال ,سم والمظهرأصǼح لهم الأ

كثر من ثلاثة عشر سلطاناً حتى سقطت الدولة فى ید أالسلطة Ǽعد نفى ǼادȐ إلى سواكن 
  مǽلادǽة. 1821إسماعیل Ǽاشا عام 

سم الهمج على العنج Ǽعد موت الوزȄر محمد ود إطلȘ أخرȐ أفى رواǽة 
Ǽالدسائس, والهمج منطقتهم تمتد من مدینة سنجة حتى حلفا حتى الخرطوم حتى )(عدلان

لعنج قبل المسǽحǽة وǼعد دنقلا وحتى Ȟردفان ودارفور وȞل سȞان هذه المناطȞ Șانوا من ا
صل العبدلابى نهم من الأإخرȐ أرواǽة , والهمج هم خلȌǽ من النوǼة والعرب و المسǽحǽة

قلǽم النیل الأزرق تجدهم فى جبل تورناسى وȞǼورȐ إوالمجاذیب من الدامر والهمج فى 
وفى Ȟرمة والروصیرص وود آفودȐ وجبل القرȐ وحلة الحجر وقلى   Abu Gumiبوقمىأو 

 Ȑو وفى معظم مدن وقر ٕ   .النیل الأزرق  قلǽما
الغة  م1976صǼح الهمج یتحدثون لغة البرتا وفى عام أو نقرضت إصلǽة لغة الهمج الأ    

 Ȍان یتحدثها فقȞ عة أالهمج فى قلىȃة أوالهمج هم  ,شخاصأرǽنت محلȞول قبیلة س
متلكت النحاس قبل نحاس السلطان على دینار, إول قبیلة سودانǽة أوالهمج هم  ,الروصیرص

حفاد الهمج أالهمج هم  طقةمثل معظم القǼائل Ǽالمن )(والهمج ǽمارسون عادة جدع النار
 Ȑعض القرǼ قة ونجد فى منطقتهمǼا فى العصور الساǼنون مدینة سوȞسǽ حین الذینǽالمس

قدس إǽمانهم (الحلف ǼسوǼا) دار أجدادهم ومن أالمدعوة (سوǼا) وقد Ȟǽون هذا تخلیداً لمدینة 
بهذا القسم, ن ǽحنثوا أیجوز لهم ولاالجد والحبوǼة الى ǽطفح Ǽالحجر وȄنطس الكرȞعوǼة 

Ȟوم من النفاǽات المحروقة وقد Ȟǽون  ىن ǽقف الحالف علأولدیهم صǽغة أخرȐ للحلف وهى 
Ȟاراً لمدینة سوǼا المدمرة وǽقدم له القلیل من مسحوق الملح والرماد والدقیȘ من الذرة ذهذا ت

                                                        
 
 
 
  
 
  
 
  
 
  

  م احتفالات جدع النارجدع النار : قبیلة الھمج في الروصیرص ھي القبیلة الوحیدة   المسموح لھا بختا
  قنا ً توجد زمبارات انجیلى المائلة (حربى) عند الجبلاوین في بكوري عند العمدة شیخ مصطفى شعبان وھى مصنوعة من ال  ایضا
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 ,القسم Ȑسه ثم یؤدأرض قطعة صغیرة من الخشب وȞǽسرها فوق ر وȄتذوقها ثم یلتقȌ من الأ
ٕعتاد الهمج كرام الأإ ن تجد تفسیراً لهذه الطقوس الاأتستطǽع ولا هالى لمدینة سوǼا العظمى وا

ٕ شارة صلیب على جبین المولود الجدید و إأن یرسموا Ǽفحم الحطب  و أحد القتǽانأذا مرض ا
عǽاء یؤخذ قلیل من التراب وȄرسم على صدره علامة صلیب وفى المناطȘ التى الإصاǼه أ

  .ǽضاً Ǽعض القرȐ المدعوة سوǼاأنقسنا) وغیرها نجد ئل (الأتسȞنها قǼا
  الفنون الشعبǻة عند الهمج: 

وغناء  والتى تمارس عند حش القش )(ىنجیلزمǼارات الإشهر الفنون الشعبǽة عند الهمج, أ 
   .حتفالات الحصادإوعند  حدȐ شیوخ القبیلةإمارس عند وفاة وǽ ورقص الدǼك 

  
  

Ȃن   یالقبــاوGubaween  
إلى ثم هاجرو فى مȞة  )(اجاءو من جبل قǼمǽة آنهم عرب بنى إتارȄخهم یرجع إلى     

ن من الجزȄرة العرǽȃة إلى السودان بدون نساء عن یجاء القǼاوȄ (مȞوار),فامȞة ثم إلى سنار 
نتقلوا إلى هذا الجبل (جبل قǼا) إثیوǽȃا ثم ǼأطرȘȄ الحǼشة فى عهد الملك النجاشى وظلوا 

والتقوا برجل  )نتقلوا إلى فامȞةإرȃعة عشر سنة فى هذا الجبل ثم أسȞنوا (وداخل الحǼشة 
ثنى عشر إنجبت له أسمها فانجة جدهم فتزوج فانجة و إنس من البرون وعنده بنت أسمه إ

ساساً أا قǼصǼح هناك خلȌǽ بین البرون ورجال مȞة جبل أد) ولاأطفل (ثلاث بنات و تسعة 
ولادك وتقدمهم أسألوه (Ȟیف تشیل سمه جبل Ǽازقلدو وǼازقلدوا هذا من القمز من قبیلة الǼاظا إ

ذلك تنازل لهم Ǽازقلدو ل حȞاǽة الرقیȘوقفوا أجداد القǼاوȄن أن إوȃهذا نجد ) حǼاشȞعوائد للأ
  عن السلطة.

مملكة  ,أسسوا (مملكة قǼابو شوك أومن Ǽعده حمدان بو شوك أجد القǼاوȄن رجب     
نحاسهم المعروف وǽشرف علǽه فى وموثȘ تارȄخهم منقوش و ولدیهم النحاس ()()القǼاوȄین

قǼا وهناك  ىلإخیرة Ȟشفوها للمك یوسف عند زȄارته الأ )(ن المك یوسف حسن عدلانالأ
وقد ذهب المك یوسف إلى قǼا عندما  تى بهم المك یوسف إلى الروصیرص), آثلاث سیوف 

صیب جد القǼاوȄین أ, عندما لاقة المك یوسف ǼالقǼاوȄین قدǽمةوع ,توفى محمد نور حمدان
                                                        

 
 
  

 مسجد قبا ھو اول مسجد بناه الرسول صلي اللھ علیھ وسلم بعد وصولھ الي المدینة المنورة  

  القمز (مثل غناء ورقص الدبك) جاءوا من جبل قبا (جبل بازقلدو) علي الحدود بین الحبشة والسودان شرق الروصریص وھم فونج ویتحدثون لغة القمز ویمارسون عادات وتقالیدالقباویین  

 المرحوم المك یوسف حسن عدلان ناظر عموم قبائل الفونج ورئیس المحكمة الاوسطي بالروصیرص  
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ٕ لى منطقة سنجة (مینا المك) و إحمدان فى الحرب العالمǽة الثانǽة هرب  اك وتوفى ستقر هنا
محمد حمدان ببنته  حسن عدلان قام بتزوȄج ولد مك القǼاوȄینو , فى منزل المك حسن عدلان

  . المك یوسف شقǽقة )(مǽاسا
  : Ǽطون القǼاوȄین

  )(را/ قǺاوȂین قنجا4    / قǺاوȂین فضل 3    / قǺاوȂین حضور 2  / قǺاوȂین Ǻابوش 1
  
  
  

  مجموعات الفلاتا  
, فرȄقǽاأȞل القǼائل الوافدة من غرب  ىإطلاق إسم الفلاتا عل ىعلفي السودان درج الناس   

تورو Ǽالسنغال (حوض نهر فوتا و , جǼال فوتا جالون : ىماكن هأوجاء الفلاتا من عدة 
 عالي نهر فوتا,أ  النیجر, ومن منطقة هنیر فى نهر ومن ,أدماوا,ىȞانم, Ǽاجرم السنغال),

, برنو, هوساسم الفلاتا الإوǽشمل  )(نیجیرȄاǼلاد الهوسا ب ىف Ȑ ثم دولتهم الكبر  ى, مالغینǽا
شرقاً  نزحت ىالتȞل هذه القǼائل و  , البرنو, البرقو,Ȑ الكانور  ى, Ǽاقرمأم بررو, تكارȄر فولانى,ال

 ىداء فرȄضة الحج وȞان ذلك فطرȄقهم لأ ىف )(تجاه السودان Ǽقǽادة عثمان دان فودیو
وȞان ذلك منذ عهد دولة الداجو ومملكة التنجر ثم سلطنة  Ȑالقرن السادس عشر المǽلاد

, وهذه المجموعات هاجرت شرقاً أȐ قبل السلطنة الزرقاءم) ( )1445 – 1875(ورفال
عند القضاء علي المهدǽة هاجر عدد Ȟبیر من )(ستقرت Ǽعض Ǽطونها بǼلاد هوساإف

ٕ و ى الفولان  وسنار ومایرنوǼا أوالجزȄرة والقضارف  )(ستقر Ǽعض المهاجرȄن غرب Ȟسلاا
ٕ زرق و والنیل الأ زرق وترȞز غالبیتهم Ǽمدینة قلǽم جنوب النیل الأإستقر عدد Ȟبیر منهم با

نداحوا نحو الصعید إزرق ومنها النیل الأ ىȞبیر جداً ف Ȑ عتǼارها مرȞز إدار إب الروصیرص
 ىمدرمان فلاتا Ǽالشرق وȃدوس فأو  م درفا,أ, بǽشان, Ȑ قر  ,صابون  ىف  والجنوب والشمال,

                                                        
 الشریف النور الشریف محمد الامین ابن راجل كركوج  میاسا تزوج ً   ھا حالیا

)(  حاج یوف الخرطوم  شرق النیل بتاریخ سنة مساعد بالقوات المسلحة بالمعاش من ابناء القباویین وقد اخذ ھذه المعلومات من ابن عمھ حمدان ابو شوك , مقابلة شخصیة بمنزلھ بال 62الراوي مصطفي عباس حسان

ً  5م الساعة 19/12/0320   مسا
 
  
   

 
  

  والوافدین من ود داي یطلق علیھم البرقو بعض الفلاتا من اقلیم سكتو في نیجیریا الشمالیة  وھناك فلاتا من مروة وفلاتا ملي من مالي, والفوطا والملي, ینسب الیھم كل الفلاتا  

  ً ً تجاه السودانالشیخ عثمان دان فودیو ھو مؤسس دولة سكتو,  كان مصلحاً ومرشدا ا وكل دول غرب افریقیا وكان یوصي اتباعھ بالھجرة شرقا   في نیجیری

  ومصر والمغرب والحجاز للھجرة الي دافورشجع سلاطین الفور العلماء للھجرة الي دارفور لانشاء الخلاوي لتعلیم القران الكریم وبذلھم العطاء لھم مما اغرى العلماء من افریقیا  

  : والھوسا یشكلوا الغالبیة العظمي واغلب الفولاني یتكلمون بلھجة الھوسا.  %12م 1999م ھم الھوسا تغریباً وفي تعدد 1955/1956من سكان السودان  %10ھوسا ً   من سكان السودان من غرب افریقیا تغریبا
  

 م1917لاراضي المقدسة وبعد اداء فریضة الحج استقروا في مدینة كسلا حیث ولدت عائشة الفلاتیة في الفنانة الكبیرة عائشة الفلاتیة والدیھا عندما جاءوا من نیجیریا من سكتو الي ا  
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 ىف )(ىمحمد حسن قدر مال , وقد ذȞررونقا ىمشیخة الكماتیر من شمال الروصیرص ال
, والبرنون أفرȄقǽا شملت الفلاتا, الهوسام Ǽعد مجئ مجموعات Ȟبیرة من غرب 1898عام 

ٕ و  الروصیرص  ىالطرȄقة التجانǽة ف ىزرق Ȟان غالبیتهم ینتمون الستقرارهم بولاǽة النیل الأا
   .Ǽ Ȑقǽادة الشیخ الضو 

  : صل الفلاتاأ
ى صطلاح العامالإ ىǽطلȘ لفȎ فلاتا ف )(السودان ىنساب فȞتاب القǼائل والأ ىجاء ف  

 والبرنو ىو نیجیرȄا Ǽالذات Ǽما فیهم الهوسا والفولانأفرȄقǽا أȞل من هاجر من غرب  على
هم أ فرع ولكن  32الفلاتا قبیلة رعوǽة لها , ىالفولان ىن اللفȎ مقصور علإحین  ىفوالبرقو 

الملي, الإمبررو, جدة , زور, الأودا,  الوȄلي :و الǼطون ثلاثة عشر هيأهذه الفروع 
  سابوȞǽا, و أ, الجافون, دندما, الدبو, بودȑ, دینیجي

  : زرق قلǻم جنوب النیل الأ إ ىالفلاتا ف
زرق مرتȌǼ بتارȄخ تواجدهم ǼمدیرȄات السودان قلǽم النیل الأإ ىتارȄخ دخول الفلاتا ف  

ǽام أشȞل هجرات فردǽة وهجرات جماعǽة بدات منذ  ىالمنطقة ف ىالمختلفة, وقد وصلوا ال
قادماً من القلاǼات وقام  Shanguسلامǽة عندما وصل الشیخ صالح شنقو دولة الفونج الإ

نقسنا وȞان من علماء السلطنة الزرقاء مǽلادǽة بجǼال الأǼ1506فتح خلوة قرآنǽة عام 
زرق توجد قرȄة الشیخ النیل الأ ىفو  )(لىوالشیخ النخ Ȑ Kiri خلوة الشیخ Ȟیر  ىضافة الǼالإ

آخرȄات فترة الفونج والشیخ  ىزرق تأسست فضفاف النیل الأ سنار على يجنو( ȃ(طلحة
م 1905العام  ىنه فإ Ȑ خر أرواǽة  ىوف ورموزهم الدینǽة ىطلحة حسین من ǼȞار علماء الفولان

خصص  ȐقرȄة الشیخ طلحة حسین ومعه الشیخ محمد نور الذ ىوصل السلطان مایرنو ال
عام  ىقرȄة مایرنو وف ىزرق قǼالة الشیخ طلحة لǽسȞن فیها وهغرب النیل الأ ىراضأله 

ى الجنوب مǽال الأ 10نحو  ىم شهدت المنطقة مهاجرȄن ǽقǽمون مع الشیخ مایرنو عل1912
حمد أ(میر لأاسسها أ ىالت ىالجنوب من مایرنو حیث توجد قرȄة جلقن من سنار, والى

 ىالفلاتا ف Ȑ م بلغ عدد قر 1934عام  ىوف )(م1914من مȞة عام  ) Ǽعد عودتهȐ المǽساو 
ود الحداد والحاج  ىوجود الفلاتا ف ضافة الىكثر من ثلاثین قرȄة Ǽالإأمنطقة سنجة وسنار 

                                                        
)(  , اء الفلاتا در مالي من ابن ً  4م الساعة 7/7/2013سنة معلم تمت المقابلة بمنزلھ بمدینة الروصیرص الاحد  66مقابلة مع الراوي محمد حسن ق   عصرا
)( د الماجد ابر ا واستوطنة سودان وادي النیل ودورھم في تكوین الھویة السودانیة, الطبعة الاولي عبد اللھ عب   میلادیة 1998اھیم : الغرابة الجماعات التي ھاجرت من غرب افریقی

  
  
 
  

)(  65مزدلفة محمد عمر ثاني مرجع سابق صفحة 

  م1903الشیخ طلحة : في روایة اخري ان قریة الشیخ طلحة تأسست في العام  

 یوجد تكاریر یسكنون في قري , صابون قلادیمة,ام نعام,السریو ثم السریو جنوب جلقني  
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نشأ قرȄة مایرنو إعبد الله قبل قǽام مشروع الجزȄرة, ثم توالت موجات الهجرة Ǽعد ذلك عقب 
الخصǼة لتوفیر سبل العǽش  ىراضلولاǽة Ǽحثاً عن الأحدود ا ىعداد Ȟبیرة الأ ذ وصلت إ

حǽاء إبدأت ǼالضغȌ علیهم ورفض تجمعاتهم خشǽة  ىنجلیزȄة التوهروȃهم من السلطات الإ
ُ , جǼال الأمناطȘ فازوغلي ىنتشر الفلاتا فإف, Ȑ خر أالثورة المهدǽة مرة  Ǽة, فاȞو, نقسنا, فامȞ

Ǽ تواجدونȄبیرة فأدندرو, وȞ الروصیرص ىعداد)( ن والكرمك  ىوضواحیها وفȄالدماز
سس صالح هارون آدم أȞما ( (%40وتقدر نسǼة الفلاتا Ǽحوالي  ماوادأومنطقة  وقǽسان

ȞتیǼة رعوǽة متنقلة ساعدة القوات المسلحة  ىم (ȞتیǼة مابنوم) وه1994(صالح بنك) عام 
تأمین  ىالمسلحة فزرق وساعدوا القوات جنوب النیل الأ ىȞانت تدور ف ىالصراعات الت ىف

  تفاقǽة السلام الشامل تم تسرȄح الكتیǼة.إفلوج وعدارȄل وǼعد  ىمناطȘ البترول ف
قلǽم من تطور ونمؤ الإ ىثر Ȟبیر علأزرق قلǽم النیل الأإ ىلإ ىلقد Ȟان لهجرة الفولان   

قتصادǽة إالولاǽة قوة  ىستقرارهم فإوقد خلȐ  Ș والتجار  ىالمجال الزراع ىقتصادǽة فالناحǽة الإ
  زȄادة المساحات المزروعة.  ىزراعǽة Ȟبیرة وشجعوا عل ىراضأستصلاح إهائلة من حیث 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                        
 وقد فاز احمد علي تنفافي والفولاني بمدینة الروصیرص غالبیتھم انصار للمھدي  ھناك اعداد كبیرة من ابناء الفولاني اصبحوا اعضاء في المجلس التشریعي بولایة النیل الازرق الي جانب دخولھم العمل الوظیفي والحكومي

  م حیث ساندوا حزب الامة1958 -1956في انتخابات مجلس ریفي الروصیرص وفاز عبد الرحمن ابوبكر بدائرة مدینة قیسان وكان للفلاتا مشاركات في إنتخابات عام 

)( م2003زین, امانة حكومة ولایة النیل الازرق : اوراق المؤتمر الولائي والخدمات, قاعة الذاكرین, الدما  
 
  



135 
 

 
 

  
  
  
  
  
  
  
  

          Hausaاـــالهوس
فرȄقǽا وتحدیداً تلك القǼائل أغرب  ىهم مجموعات القǼائل والجماعات المنتشرة ف)(الهوسا  
, Ȑ عرف فǽما Ǽعد Ǽالنیجر ونیجیرȄاجنوǼه وشماله والذ ىتسȞن حول نهر النیجر ف ىالت

 فى(جوس Ǻلاتو) منطقة  ىلإالنیجر  ىهذه المنطقة من جبل الهواء ف ىف)(وȄنتشر الهوسا
طول نهر النیجر  ىالقدǽمة عل ȐمبراطورȄة السونغاإشاد مروراً ب ومن Ǽحیرة, وسȌ نیجیرȄا

ى وسȌ, فسمها السودان الأإومن قبل  ىمالسم جمهورȄة إتعرف حالǽاً ب ىالمنطقة الت ىوه
نداحت فیها رسالة الإرض هذه قامت ممالك الهوسا المسلمة و رقعة الأ ٕ القǼائل  ىلإسلام ا

نها إ ىن التارȄخ القدǽم لدولة الهوسا ǽشیر علإ بل القرن التاسع عشر, الإفرȄقǽة قاطǼة قالأ
 ىقبل ىǽȞان إجتماع )(الهوساȞانور, و أو Ȟانم أو ید الملك Ȟانو  ىم عل999تشȞلت عام 

صل ووحدة الأ ىستǽطانستقرار الإاللغة والإ ىوالتجانس ف ىبوجود التكوȄن الإجتماع یتمیز
  وȞلمة هوسا معناها راكب الثور.والدین, 

 ىحضر ال Ȑهذا هو الذ ȐالǼغداد Ǽا یزȄد)أ( جیداǺان Ǻا )(ن الغرȄبإسطورة تقول الإ    
ة )ناماأ ادور (Ǽلاد الهوسا من Ǽغداد وتزوج الملكة  ً ǽعد ان قتل حǼ ملكة دورا انذاك  (ةǽالجن)

   نجبت الملكةأوقد  ,Ǽالمنطقة(الماء) من بئر وحیدة  ىȞانت تمنع الناس ورود السق

                                                        
 رة الي تونس والجزائر والقاھرة عبر شارع الاربعین ومجموعة اخري من الھوسا اصل الھوسا ربما كان من البربر او الزنج او العرب وھي مجموعة حامیة وھي قبیلة تحب الترحال وھم تجار وزراع وصناع انتقلوا عبر التجا

  قدسة.عبرت بلاد السودان للذھاب الي الحج للاراضي الم
 

 المتجانسة منذ القرن الثامن والذي تزامن حراكھم الحضاري المسلم منذ وصول  الھوسا من اكبر القبائل في غرب افریقیا وینتشرون في جمیع انحاء القارة والھوسا ھم المسلمون الافارقة الذین نشأت مجموعاتھم البشریة

  الدعوة الاسلامیة لكل افریقیة الغربیة

  :یقول انھم من بغداد, تاثیر الطریقة التجانیة علیھم لان عبد القادر الجیلاني القادم من بغدادالھوسا  

)(  لثقافي الاسبوعي , تعارف , العدد   م2008/یولیو/8بتاریخ  82قمر الدین صدیق ابراھیم : اضواء علي تاریخ وثقافة الھوسا , جریدة اجراس الحریة , الملف ا
   
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 Ȑ و هوسا ȞǼوهي: ناما لاǼا یزȄد سǼعة ابناء ذȞور هم المؤسسون للسǼعة ممالك المعروفة أ دورا
Hausa Bakwa  دورا, Dawra  ȞنواKanu , زك  زانفرا اوȞزZakzak, Ȟاستینا Katsina  

هناك Ǽطون لقǼائل    Garun Gabasغارون قǼس   Ranoنو ار   Gobiraاغوȃر  ,Zazzau زاǽا
, ǼȞاوا وهو Ǽطن من Ǽطون الهوسا ى, سȞتاوانىالهوسا: منها Ȟناوة, سȞتاوة, دوراو, زنقراوان

  .الصید الǼحرȑ (تماسǽح, سمك, وفرس الǼحر)المتخصص في مجال 
 Ȑ جمǽع المدن والقر  إنتشرت فىالسودان وقد  ىكبر القǼائل فأتعتبر قبیلة الهوسا من    

أحد إسهام نفتاحها ومصاهرتها للقǼائل السودانǽة المختلفة ولا یخفى علي إالسودانǽة Ǽفضل 
مجال الزراعة المطرȄة  ىمن خلال عملهم  Ǽصورة عامة ف ىقتصاد السودانالهوسا فى الإ

نهار والخیران حیث ینتجون قصب السȞر والقرع والطلح ضفاف الأ ىوفلاحة الǼساتین عل
والقطن  ىزرق وȄنتجون الفول السودانمناطȘ سنار وجنوب النیل الأ ىوعǽش الرȄف والǼافرا ف

(لقمة  ى, دنȘ واكىقاشأد الهوسا, قدو قدو, كلات الشعبǽة عنشهر الأأالجزȄرة ومن  ىوالذرة ف
), العنȞولیب, براǼسȞو Ȑالقاضي) قورو الǼابون, الهالوك, التملȞǽة (قاسǽة) التوشǽة (الكرȞد

 ىف )((دمعة دجاج) ووجود الهوسا ىارز),  دق دق ,(لوǽȃا ى) , قاتودلقȞȐرȞد ,(لوǽȃا
   .الكجǽك)السودان مرȃوǼ ȋقندول العǽش والكدنȞة وتجارة السمك (

  : لغة الهوسا
تتوحد عندهم  لغة الهوسا أحدة وهىماكنهم وقǼائلهم یتكلمون لغة و أقǼائل الهوسا بإختلاف   

 )(اللغة والعادات والتقالید والتراث لذلك ینادون Ǽقبیلة الهوسا ولكن الأصل قǼائل الهوسا
ٕ ذاعات العالمǽة  المتعددة و وتنتشر لغة الهوسا وتبث عبر الإ دة الوطنǽة Ǽامدرمان الوح ذاعةا

) وهى لغة حامǽة تكتب Ǽالحرف الأ صǽاغ  ىاللغة العرǽȃة ف ىالأقرب ال ىوه ىتین(ساǼقاً
وȞذلك تفسیر  ىفرȄقى القرآن الكرȄم للأنسان الأمما مȞنها من ترجمة معان غتهاتعبیرها وǼلأ

فرȄقǽة الغرǽȃة تتكلم كثر القǼائل الأأن إالله علǽه وسلم بلغة الهوسا,  ىأحادیث الرسول صل
لغة  ىأفرȄقǽا قاطǼة, وتعتبر لغة الهوسا ه ىن لغة الهوسا من مجموع ثمانمائة لغة فالا

رس فى Ǽأفالتواصل والدین الأول علام المختلفة وسائل الإ ىالجامعات وتستخدم ف ىرȄقǽا وتدً
من مفردات  %45كثر من أن إلیها القرآن الكرȄم وǽقول الدȞتور عبد الله الطیب إوقد ترجم 

وقد  والنطȘ ىوالمعن ىالمبن ىمستلفة من اللغة العرǽȃة تطاǼقاً Ȟاملاً ف ىلكلمات الهوسا ه

                                                        
  ا وفي تعداد  %10م كان حوالي 1956 -1955الھوسا ثاني اكبر قبیلة في السودان وفي التعداد الاول ا ومعظمھم من  %12م  كان حوالي 1999من سكان السودان من قبائل غرب افریقی من سكان السودان من قبائل غرب افریقی

ً واقتصادیاص في شمال   نیجیریا نسبة لتفوقھم في العدد ومئتان ملیون شخص في العلم یتحدثون لغة الھوسا ومعظم الفولاني یتحدثون لغة الھوسا   الھوسا ومجموعة الھوسا ھي المسیطرة اجتماعیا

  م)1/5/2008ابراھیم ھارون محمد قبرواوي : الھوسا الاصلاح والانجاز (مذكرات بتاریخ  
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سع في أنطاق و  ىلغتهم عل  تأثرت بثقافة الهوسا تتكلم ىصǼحت Ȟثیر من المجتمعات التأ
المحلǽة سماء ومن الأ ,)(اصǼحوا شعب الهوسا بدلاً عن قǼائل الهوسأفرȄقǽا وخارجها فقد أ

  Ȑ : للرجالذات المدلول اللغو 
ر (Ǽضم التأ والكاف  , Ȑود ى, ماتو, مي درسو, ǼاǼا ǽارو, مȐ , تراور Ȑ , تنȞر ى, أǼال)()تُكُ

دیلوا, , للنساء Ȑ سماء المحلǽة ذات المدلول اللغو ومن الأو, سابو, Ǽاغو, بیلو, ǼاǼانجیدا, Ǽای
 (مامدو)سلامǽة مثل محمد وتنطȘ سماء الرموز الإأو  ,, آǽة, زابواة, Ǽاغوةىغمبو, ǽافندو, أوان

وȄنطȘ (مانوا)  ومرو) عثمانأȞǼر) عمر وȄنطȘ (أبوȞǼر وȄنطȘ (أ (آمدو)حمد وȄنطȘ أ
دورمان), مختار ونطȘ أوȄنطȘ (الȞǽو), عبد الرحمن وȄنطȘ ( ىبدانفودیو, عل ىوȞǽن

ȞǼسر الكاف, حفصة  و فاتومة), رقǽة وتنطȘ (رȞندو)أفاطمة وتنطȘ (فاتو ، )Ȑ (منتار 
محمد ثالث  ىول محمد ثانأمحمد  ىوتنطȘ همستو, رحمة وتنطȘ رامتوا, وتبدأ التسمǽة ب

  .)(محمد عاشر ىحت
  : وسا والفناله
هتمامه Ǽالقǽم إ تراث الهوسا زاخر Ǽالفنون المختلفة والغناء عند الهوسا متمیز من حیث    

مر ى التوحید والأتاصǽلاً ف ىوȃروز المعانمن والسلام النبیلة ونشر الفضیلة والخیر والا
عز وجل  ىسم المولإتخلو من ذȞر ى الهوسا لاغانا فمعظم عن المنȞر  ىǼالمعروف والنه

ٕ و  لهوسا وجودهم ا ىلفنانفى الساحة الفنǽة السودانǽة Ȟان وسلم و  ىالله عل ىصل ىسم النبا
لهجتنا السودانǽة فقد ترك و أǼاللغة العرǽȃة الغناء  مضمار ففىقبل وقت معقول  ىعǽالطب

ى وعل ,غنǽة السودانǽةتارȄخ الأ ىثر الملموس فنانین المنتمین لقǼائل الهوسا الأالعدید من الف
مدرمان أذاعة إ ىف) ىنثأول مغنǽة (Ȟأعائشة الفلاتǽة Ǽسمع نر ما یȞثالحصر سبیل المثال لا 

 ىومعناها شǼاب العالم وه )سمارȂن اǻا(غنǽة إ منها  بلغة الهوسا أغانىم ولها 1943عام 
حتفال Ǽعید غنتها عائشة الفلاتǽة عند الإ (نیجیرȂا)غنǽة أ و ذاعة السودانǽة مسجلة ǼمȞتǼة الأ

غنǽة ǼادنȘ أ ǽضاً ا ǽضاً والفلاتǽة غنتأاهǽم حسین بر إستقلال دولة نیجیرȄا وغناها الفنان إ
رغم قلتها بلغة  ىغانأ  فان له غانǽه العرǽȃةأ جانب  ىعبد العزȄز محمد داوؤد فال وهناك حلیǼا

                                                        
  كما نشیر الي كتاب الاربعین العربي وقرأوة بل ترجموا معاني القران الكریم بلغة الھوسا ونشیر الي كتاب تفیر معاني القران الكریم بلغة الھوسا للشیخ ابوبكر قمي قبائل الھوسا : اتجاه الھوسا الي كتابة لغة الھوسا بالحرف

  النوویة  التي ترجمة بلغة الھوسا بقلم الشیخ شعیب ابوبكر عمر

 فقط اسم تكر واسم بیلو خاصات بالفلاتا والھوسا  
   

 
  

 
  

)(  م 1/5/2008ابراھیم ھارون محمد قبراوي : الھوسا الاصلاح والانجاز مذكرات بتاریخ 
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ٕ براهǽم حسین من موالید مدینة Ȟسلا Ǽشرق السودان و إǽضاً الفنان أالهوسا, وهناك  ستقر ا
شتهر إن عمر عبدو عازف الساكسفون , والفناعرǽȃةغانǽه اللغة الأ  ىغلبت علǼالعاصمة و 

Ǽولن وهأȞ ولنȞ ة حاجةǽة دیوم الهوسا وهو مؤسس فرقة جاز ال ىغانأ من  ىغنǽوالفنانة سم
مین ǽاتا بلهجة أغنǽة أ  ردد Ȑ مضو  ىبلهجة الهوسا والفنان مصطف ǽضاً غنتاحسن 
تتحدث عن حرȄة إختǽار الفتاة لشرȄك  )ى(جلكا جوȜ ىغنǽة تراثǽة قدǽمة هأ وهناك  )(الهوسا

  .حǽاتها دون مضاǽقة والدها
  
  
  : ت الموسǻقǻة عند الهوسالالآا

  : أشهرهالات الموسǽقǽة الشعبǽة لآا الهوسا ǽمتلكون الكثیر من    
لات لآساس اأ ى(ه , التقىفرȄقǽة)أ(آلة  ǽقاعǽةالإ Ȝلنقو مجموعة ǽقاعǽة مثلت الإلالآ/ ا1
و الدلوȞة) أو الكنقة أ(تشǼه النقارة  قاالقان )Ȏ (تمبر  ىǽسمǽقاع الطبل والدف إ ǽقاعǽة)الإ

وتا, (قرع) و القراǽةأ قورȂا,  Ȝنتى Ȝي ً   .الدنقر, الفندق مثل(قرع)  الب
  . ى, آلة Ȟاكى قصǼة عدار مثل الزمǼارةوȃت, الأ/ الآت النفخ, الكیتا2 
ن لها إ ىǼغرب السودان ال عند الǼقارة ىم ȞǽȞأوترȄة تشǼه  آلة ى, القورم/ الآت الوترȄة3

ǽضاً تشǼه آلة التیزا الصینǽة وǽعزف ا ىحد والقورمأوتر و  أم ȞǽȞىو  وتنتهي ببوخسة وترȄن
 ىوتعزف ف وصندوقها المصوت مصنوع من القرع صǼع دون إستخدام القوسعلیها Ǽالأ

آلة تشǼه آلة العود  ىبرو وهنالǼا,عند الهوسا العامة Ȟالزواج والحصاد حتفالǽةالمناسǼات الإ
ȃن , ىالعرȄا ذات وترǽحدأذات وتر و  ى, القوقالقرا)( .  

  : عند الهوسا ىرقصة العص
شȞل حرȞة دائرȄة ǽمسك فیها  ىلعǼة رجالǽة فقȌ وتتم ف ىالهوسا وهشتهرت بها قبیلة إ   

خرȄن الذین یجولون خلفهم وهم الأ ىالراقصون عصیهم من الوسȌ وǽضرȃون Ǽطرفها عص
یتوقف الراقصون  ىرجل Ǽصورة راقصة, وتستمر هȞذا حتǽغنون, وتتǼع Ȟل ضرȃة تحرȄك الأ

                                                        
 سلیمان سند, الفنان ادم قورو , الفنان الامین جبریل جركانة , سماعیل محمد (ود القضارف) الفنان ظھرت بعض الاشرطة الكاست التي انتجتھا شركات الانتاج الفني بھا اغاني بلھجة الھوسا ومن ھؤلا الفنانین الفنان داوؤد خلیل, الفنان ا

س شریف علي من فنان بابكر محمد موسي, الفنان جدو السماكي من ود الحداد الفنانة فاطمة ادریالفنان عنتر ھوسا من كسلا , الفنان موسي زركشة الفنان عمرابكر من ام شوكة , الفنان علي حریز من ربك الفنان صدیق یحي من كوستي , ال

لبومات غنائیة بلھجة الھوسا وھناك فرقة الھوسا للموسیقي والمسرح بالنیل الابیض في كوستي وربك وفرقة ادریس عبد اللھ میكائیل بمركز شباب امدرمان وھي فرقة غنائیة استعراضیة تسمي شیني ھاكا وفرقة ھسكي  حلفا الجدیدة وھولا لھم ا

  منطقة مایو الخرطوم جنوبالاستعراضیة بحي دار النعیم ب
 
  

)(  مساء 6م الساعة 14/8/2014سنة من ابناء الھوسا مقابلة معھ بمركز شباب امدرمان الاثنین  45إدریس میكائیل  
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 ىالعمل وتغن ىغانأ من  ىوه (تارȂلو)غنǽة أ وهناك  )(لیها من جدیدعǼعد فترة ثم ǽعودون 
خاء وهذا النموذج من منطقة بدوس شمال عند النفیر تجسیدن لقǽم التكافل والتراحم والأ

  ǽقاع والجمل اللحنǽة.الإ ىǼعد معالجات ف دارسالالروصیرص جمعه 
  تارȂلو تارȂة رȂه        تارȂلو ما تاتا

  ȜودنȜ Ȗسلا سنقارȎ    دȜاكا مجي قرȁة
  دنȖ قرȁة سنقارȎ     دادا مونا مجى حلفاȜو 

  تارȂلو تارȂة رȂه        تارȂلو ما تاتا
  ȜودینȖ سوȜي سنقارȎ     دȜاكا مجي سنجة
  ȜودنȖ سنجة سنقارȎ     دادا مونا مجي مدنى

  اللولو       ماتاتا         اللولو Ȝانانا
  تارȂلو تارȂة رȂه        تارȂلو ما تاتا

  نص أغنǻة تارȂلو ) یوضح1نموذج رقم (

  Aumborro مبررولأا
ة أ وȄتكلمون لغة الفلاتا ومعروف عنهم إهتمامهم بزȄنة الرجل والمر )(اهم فرع من الفلات  

ستخدام السحر والأ ٕ ٕ و  ىمومأوهم مجتمع  ،عشابوا ثنǽة آمقارنة  ىهم قǼائل متعددة وذلك فنا
  . )Ǽ)عض القǼائل من الجزȄرة العرǽȃةل أجرȄة

ملك (ختǽار ومن طرȄف عاداتهم قǽام مساǼقة لإ ،فرȄقǽاأسȞ Ȍل و  ىف یتواجدون رو مبر والأ   
 فى مبررو معظم وقتهمرجال الإ ىǽقضوهو نظام فقȌ وسȌ رجال القبیلة و  )جمال العالم

ٕهتمامهم Ǽالسحر والأ ىنثالأ لجذبȞمحاولة ذȞورȄة  )(كتساب الزȄنةإ    .عشابوا
سیوǽة فرȄقǽة والأǼمعهد الدراسات الأ وǽاتستاذ اللغأ )(بو منقةأمین البروفǽسور الأ     

Ǽطن  ىثنǽة علومهجر حیث تقتصر دلالاته الإ ىسم شمولإ )(مبرروإن الإ ىلإشار أ
الهنود  (أو نحدروا من الهȞسوسإورȃما  ،نثروȃلوجǽةأحد من Ǽطون الفلاتا وفقاً لنظرȄة أو 

الǼشرة والشعر بینما ظلت لغتهم محتفظة ختلاف لون إ ىلإǽشیر  Ȑمر الذالأ )()الحمر
  .إذا لم ǽحدث لها تحورفرȄقǽة بنȞهتها الأ

                                                        
)( 14میلادیة صفحة  2007المحدودة , , شركة مطابع السودان للعملة  5سلیمان یحي محمد: موسوعة ثراث دارفور , الجزء الاول , دراسات في التراث الشعبي بغرب السودان 

 البقارة النوبة تاثر بھم الفلاتا في رقصة الكمبلا  

)(  م1996محمد حسن قدرماري : الامبررو في جنوب النیل الازرق, دراسة وثائقیة , مركز الدعوة الاسلامیة للطباعة والنشر الدمازین  

  بالشباب غیر المتزوجین الذكور, ابقارھم ذات القرون الطویلةالامبررو اھتمامھم بزینة الرجل والمرأة ویھتمون  

  36الامین ابو منقة مرجع سابق صفحة  

  نطقة ابیي , طمبرة , ویامبیو غرب الاستوائیة , شانھا شان قبیلة المسیریة في مالامبررو واحدة من القبائل الافریقیة التي اشتھر اھلھا برعي الابقار والضان في الجنوب حیث المرعي دون الاقامة الكاملة في الاقلیم

  وتوریت شرق الاستوائیة والسید عیسي ادم عثمان سلطان الامبررو عمید في الجیش الشعبي لتحریر السودان .

  ك فولاني مستقرون وتوجد مجموعات رعویة في الھند   مثل الامبررو لذلك ھناك روایات یتحدثون فیما یتعلق عن اصل الفلاتا بالھنود الحمر الامبررو ھم جزء من الفلاتا وھم الفلاتا الرعاة (فولاني رعاة) وھنا
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   Barnowبرنوــال
الذین نزحوا Ȟتجار عرب  )(یزن  Ȑ ز حفاد سیف بن أقبیلة عرǽȃة حمیرȄة تǼاǽعǽة من  ىه    

ٕ السودان و  ىمن الǽمن ال  ىالحرب فسلام Ǽسبب سلام وǼعد الإȞوش قبل الإ ىستقروا فا
وقامت بها  )Ǽحیرة شاد(المنطقة الواقعة غرب وجنوب  ىسوم غرȃاً الكأهاجروا من  ،سومكا

ٕ Ǽحیرة شاد التقوا Ǽالكثیر من القǼائل و  ىسم البرنو وفإممالك عرفت ب ثم حدث  ،ختلطوا معهاا
ٕ تجانس و  ختلاȞ ȋبیر جداً ما بین البرنو والقǼائل العرǽȃة وغیر العرǽȃة والتقوا Ǽقبیلة ǽقال لها ا

لغة  )(لهجة البرنو ىثرت Ȟجزء Ȟبیر جداً Ǽالمصاهرة فأ(هذه القبیلة  و التبوأ و التداأ (سو)
Ȟانت حیث فرȄقǽا أوسȌ وغرب  ىلف سنة فأكثر من أ) والبرنو السلاطین حȞموا Ȑ الكانور 
 ىحȞموا ف )حدةأومملكة برنو (الكانم والبرنو سلطنة و  Ȑ،ودٌ دا ،: Ȟانمىثلاث ممالك ههناك 

سم البرنو وǼعد ذلك جاء الكانورȄین وحȞموا ستمائة ى حȞمها الكانم بإولالثلاثمائة سنة الأ
ن موجودین مین الكانم (والأحفاد الأأخیرة عندما جاء راǼح فضل الله و سنة ثم المائة سنة الأ

متدادات إقامت علاقات وطیدة مع سلطنة الفور وهناك أ) ومملكة برنوا Ȑ یدوقر ما ىف
متزجوا مع هذه إلذا البرنوا  ،فیها البرقد والزغاوة والرزȄقات والفور ىمنواش ىومصاهرات ف

كوا إقرأة القرآن لذا نجد  ىالقǼائل وخاصة الفور Ȟانوا ǽستعینوا Ǽالبرنو ف ن سلاطین الفور ملً

                                                        
)(  م10/10/2013امیر البرنو داؤود عمر ھارون محمد برنامج تراث وقبائل, اذاعة امدرمان بثت الحلقة بتاریخ  

  

  الاسلام بمعني اي زول یدخل الاسلام یقال لھ برناويالكانم والبرنو لغتھم واحدة وھي لھجة الكانوري وكلمة برنو نفسھا تعني  
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 .)(ىمنواش فىدارفور منها حاكورة البرنو الكبیرة  ىمن عشرȄن حاكورة فكثر االبرنو 
عام  700كثر من أالسودان منذ  ىǼانهم وجدوا ف )(موسوعته ىذȞرهم عون الشرȄف قاسم ف 

ٕ ن و الأ ىحت تو Ǽه من الǽمن وله عدة أ Ȑالذ )Kaite) شتهرت قبیلة البرنو Ǽمزمار الكیتاا
سȞتلندǽة تشǼه القرب الإ ىت النفخ التالآمن  حدأو وهو  ،ghayta والغیتاسماء منها الكیتا أ

 ىالترمبیت وتصاحبها ثلاث طبول ه شǼه Ǽصوت آلةأوصوتها في (لون الصوت الصادر) 
 ىالموسǽق ىمصاحب للكیتا ǼطرȄقة عزف الترومبیتات فإǽقاع الترمبیتا Ȟ، الرǼȞة، التمبل

وقد  ،سمفرȄقǽا بذات الإأوشمال وغرب  ىالمغرب العرȃوتوجد هذه الآلة Ǽمنطقة  ،العسȞرȄة
ً لالثقافة الموسǽقǽة بها شتهرت إ Ȟثیر من  ىتقطن ف ىوالت، الهوسا ،البرنو ،ندرامجموعات الم

  .المناطǼ Șالسودان
ث أوالكیتا تر  Ȑ،القرن الراǼع عشر المǽلاد ىیرجع ظهورها ال ىوالت Keyta مزمار الكیتا    

السودان من  ىالسودان وتتكون آلة الكیتا ف ىفرȄقǽا الأصیل لقبیلة البرنو الوافدة من غرب أ
ُ ( 1ىجزاء هأرȃعة أ ُ الك Ȝ ارة عن  )روروǼاً ما تكون من ساوهو عǼة غالǽطوانة مخروط

ً مǼسم  علوǽة الضǽقةالنحاس الاصفر یثبت علي فتحتها ال ر ُ ضیȘ من القصب شبǽه  زام)(ب
سطح ال  )ى(البون 2ثم ،وȃوا وقمع من الصفǽح لتسهیل عملǽة النفخ علǽهǼمǼسم مزمار الأ

جلد الǼقر ثم ب ىǽضاً Ȟǽسأثم العمود المحدب وهو  ،من القنا یجلد بجلد ذنب الǼقروهو 
  .جلد الماعزب ىوȞǽس Crateva adansonil البوق وǽصنع من شجر الدȞǼر (الفندك)

Ǽعاد أذو  ىخماس ىرȃعة ثقوب تنتج نظام نغمأن لها أعند النظر لآلة الكیتا نجد     
وقبل العزف علیها ǽقوم العازفون  semitone من نصف الدرجة الصوتǽة ىمتساوǽة وخال

شجار السنȌ أمن نǼات  )(ستخدام مضمضةإللفم عن طرȘȄ  ىبتلیین التجوف الداخل
acacia nilotica  لهȄة توسعته وتحوǽغرض تسهیل عملǼ (القرض)مستودع  ىلإ

مختلفة  ىسطوانأثلاث طبول ذات شȞل  )(اǽصاحب مزمار الكیت ،و Ȟیرأ لهواء(قرȃة)ل
ُ  ىحجام تحمل علالأ  ىنبیها Ǽعصحد جأ ىعل )التمبلو الرǼȞة (ثنان منها إقر نً الكتف وت

جانب  ىالثالث الترمبیتا عل الطبل بینما ینقر ،منها ȞǼف الید ىمعȞوفة وǽضرب الجانب الثان

                                                        
  عام في منواشي 600عام وھناك المئزنة الموجودة عمرھا قرابة  500منواشي ھي ارض البرنو بھا مسجد عمره اكثر من  

)(  م شركة افرو غراف للطباعة والتغلیف الخرطوم1996ني الطبعة الاولي عون الشریف قاسم : موسوعة القبائل والانساب في السودان واشھر اسماء الاعلام والاماكن , الجزء الثا  

 (حوا كركبة) المشھورة باغنیة یاككي معناھا تحیة للعرسان حسب ما ذكر امیر البرنو من اشھر فناني البرنو الفنان الراجل عبد العزیز محمد داؤود والفنان عمر احساس وحواء محمد احمد  
 
  

 القرض لتنتفخ اوداجھ عند العزف   مضمضة : عازف الكیتا یتمضمض ب
 
   

 رعاة ابالة وھم اصحاب بقر ومزارعین ً   رقصة الكیتا فیھا الھزة نتیجة اختلاطھم بالبقارة وھم اصلا
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لتصاحب العدید ) (الكیتا ىموسǽق ىوالسودانین ǽمیلون ال )(عودین مستقǽمینحد بواسطة أو 
المناسǼات  إضافة الىفطار العرȄس إ ولǽة (العقد)،سم الزواج الأأمن المناسǼات منها مر 

غلب المعزوفات عǼارة عن أ و ، طفالالصغیرة Ȟالختان وحفلات التخرȄج الجامعǽة ورȄاض الأ
فراح السودانǽة أكثر الموسǽقǽات طلǼاً فى الأالحماسة والكیتا من  ىغانأ و السیرة والتم تم  أغانى

ة الحرب والسلم حال ى السابȞ Șانت وسیلة جمع الناس فىنها فإحتفالات القومǽة Ȟما والإ
حد المسئولین أǽضاً عند زȄارة أهذه الالآت و  ىǼضرȃات معینة تنقر عل حداث المفاجئةوالأ

  .)(و الهوساأالبرنو الكǼار لمنطقة بها قبیلة 
  

  عند البرنو ) یوضح آلة الكیتا16الشȜل رقم (
  
  
  

                                                        
) ( مساء 7م الساعة 4/5/2013الراوي آدم محمد عباس علي (عازف كیتا) مقابلة معھ بمنزلھ بحي الانقاذ, الخرطوم جنوب, بتاریخ  

  ق الموسیقي السودانیة فرقة م بحضور الزعیم اسماعیل الازھري ومحمد احمد المحجوب والزعماء الروحیین السید عبد الرحمن المھدي والسید علي المیرغني كان من ضمن فر1/1/1956عند رفع رایة الاستقلال في

  الكیتا البرناویة
  

 یستغرق اكثر من سنة وتوجد بالخرطوم حوالي  تعلم النفخ علي مزمار ً ً جبارا ً ومجھودا ً طویلا فرق للكیتا باحیاء مایو, الانقاذ, الازھري واي منطقة یعیش بھا البرنو والھوسا والفلاتا توجد بھا فرق  7الكیتا یستغرق وقتا

  الكیتا والكیتا من اھم الالآت الموسیقیة عند البرنو
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  المǺحث الراǺع
  زرق النیل الأ  ىالشعبǻة ف ىالأغان

   مدخل :
نسان ونفسه ل الإاوجدتها حاجات النفس الǼشرȄة للإستعاضة عما ǽشغل Ǽأالغناء ضرورة     
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 ،الǽأس والغبن....الخ ,الحزن , Ȟالخوف، من هموم العمل وما ینفعل Ǽه من إحساسات
  ن ǽعرف اللغة لیجدد روحه ونشاطه. أأصدر همهمات قبل  مردȏ الأأǼ ىنسان الأول فوالإ
 ،والفولكلورȄة المأثورات الشعبǽة هم موضوعاتأ الشعبǽة Ǽصفة عامة من  ىتعتبر الأغان    

الشعبǽة  ىن الأغانإالشعبǽة بإهتمام الǼاحثین الفولكلورȄین بإعتǼارات  ىغانوقد حظیت الأ
 Ȑلمجتمع الذللإنسان ول والإجتماعى ىتعبر عن الواقع النفس ىفȞار التالأ تحمل الكثیر من
تعبیر مǼاشر عن وجدان وفȞر  ىوالأغان ،ومناسǼاتها ىتتردد فǽه الأغان ǽȐعǽش فǽه والذ

فرع من فروع علم الفلكلور (المأثورات الشعبǽة) تجد Ȟثیر من والأغنǽة الشعبǽة Ȟ ،مةالأ
تتمیز Ǽه من خصوصǽة مرتǼطة لما و الشعوب النامǽة أالإهتمام عند الشعوب المتحضرة 

كثر من ألها دور فاعل ومؤثر  ىǽضاً بإعتǼارها من الظواهر التأǼحǽاة المجتمعات الشعبǽة و 
   وعن طرȄقها نتعرف علي الاتى:Ȑ الأخر  بداع الشعبىنواع الإأغیرها من 

  . ىجتماعى والإالسǽاس ارȄخهوت / صفات المجتمع1
  جتماعǽة. / السلوك والخصائص الإ2
  / العادات والتقالید والممارسات الطقسǽة. 3

حیث ظهرت Ǽعض المؤلفات الهامة لكثیر  ىوالعمل Ȑ وقد شمل الإهتمام الجانبین النظر     
من الǼاحثین من تلك الجهات وغیرها إضافة الي ان الجانب العملي الذȑ قام Ǽه مرȞز 

   (.(الفلكلور من دراسات میدانǽة لجمع المواد وتصنǽفها وجمع الآلة الموسǽقǽة الشعبǽة
ن تكون أنسان وǽمȞن الإ الشعبǽة ظاهرة إجتماعǽة نشأة تارȄخǽاً مع نشأة ىتعتبر الأغان  

وسیلة لمعرفة الذات واللهو والراحة ووسیلة للترǽȃة البدنǽة والإجتماعǽة العامة وعنصراً لثقافة 
جیل  ىلإبتدعها الشعب وحافȎ علیها عن طرȘȄ نقلها من جیل إ ىغان، وهذه الأالشعب

الشȞل  ىتكون فنها إللعب والتمثیل حیث نجد لوȃهذا تحتل حیزاً Ȟبیراً ومساحة وموقع 
    . Ȑ الدائر 

تǼادل المعارف ونقل المأثورات الشعبǽة بین مختلف  ىغنǽة الشعبǽة دوراً إیجابǽاً فتلعب الأ  
قلǽمǽة وحرȄة التنقل بین الشعوب قالǽم لما تتمتع Ǽه من خاصǽة تتǽح لها Ȟسر الحواجز الإالأ

و تحد من أبین الناس  توجد موانع تفصلى حیث لامجتمع مثل مجتمعنا السودان ىخاصة ف

                                                        
 جامعة 3/ مركز دراسة الفولكلور والتوثیق الثقافي  2/ معھد الدراسات الافریقیة والاسیویة جامعة الخرطوم 1الإغنیة الشعبیة مثل ھناك عدة جھات تھتم ب , ً / كلیة الموسیقي والدراما ( المعھد العالي للموسقي والمسرح سابقا

ً. 4السودان)    / المجلس القومي للاداب والفنون سابقا
 
  


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تنمǽة المجتمع من خلال  ىالشعبǽة ف غانىȞما تسهم الأ ،)(خرآ ن مȞان إلىحرȞتهم م
ُ  ىن الأغنǽة الشعبǽة تحمل فإوǼما  ،حرȞة الإنتاج والعمل  ىخلاق التثل والقǽم والأطǽاتها الم

ى ضد الحضارات الوافدة الت Ȑ الحاجز القو  ىنسان بجهده وعرقه عبر القرون فهصاغها الإ
الدور الهام  ىلإن نلتفت أوȄجب  ،صالتها وعراقتهاأنسانǽة المتمیزة Ǽتتلائم مع حضاراتنا الإلا 
  .الحǽاة ىف ىنسانأشȞال التعبیر الإغنǽة الشعبǽة ȞشȞل من ن تلعǼه الأأǽمȞن  Ȑالذ
والأغنǽة الشعبǽة لم  ى،بداع الفنغنى Ǽالإ Ȑ حضار  ىحصیلة تراث ثقاف ىالأغنǽة الشعبǽة ه  
مم من غنǽة الشعبǽة عند جمǽع الأوتنبثȘ الأ ،تعبیر صادق عن الحǽاة ىفهمن فراغ  ىتات
ٌ  Ȑصل واحد ذأ ǽ ة والعادات الملازمة لتلك موضوع مشتركǽصور البیئة والحالة النفس

 ىالسودان فه ىالشعبǽة ف ىغان، وهذا ینطبȘ على الأالشعوب وتمتاز Ǽالصدق والموضوعǽة
  ǽك. نثر فیها لصنعة متعددة ولا Ȟلفة فیها ولا تكأفطرȄة لا  ىغانأ 

  :  ȜWhat is Folklorلمة فولكلور 
صل Ȟلمة فولكلور أو  ى،لذلك ترȞت Ȟما ه Folkloreلاتوجد ترجمة دقǽقة ومحددة لكلمة   
 اللید)غاني (أ ىوه diFolkleإستخدموا مصطلح فولكور  , والألمانى تفȞیر ألمانىه

 ىوه )شوȁرت( لمانىشتهر بها الموسǽقار الاإوقد  ىلمان أول شعب درس التراث الشعبوالأ
نجلیزȄة إوتسمǽة  ىنأتفȞیر الم ىوȞما ذȞرنا Ȟلمة فولكور ه )فولكلورȄة(غاني شعبǽة أ 

eFolklor فن الشعب ىوتعن)(، علم فȞ القرن التاسع عشر عندما بدأ  ىوظهر الفولكور
تعǽش  ىالطرȄقة الت ىنǽا النظر الأنǽا والمأȞل من برȄط ىجتماع فالإلانثروȃولوجیین وعلماء أ

نسان مارس التراث قبل الواقع الإ ىولكن ف ،وهو ǽعتبر من العلوم الحدیثة ,بها الطǼقات الدنǽا
نجلیز وحفظه فشرع الإ ىالشعب هǽمة التراث الموسǽقىǼأ ىالسنین وقد شعر العالم الغرȃ آلاف

نجلیز والإ)(الشعبǽة والفولكلورȄة, ىأوائل القرن التاسع عشر بجمع منظم ومنسȘ للموسǽق فى
تحمل الكثیر من  ىالفولكورȄة والت ىهمǽة الموسǽقأ  ىوائل القرن التاسع عشر إلأ ىإلتفتوا ف

   ǽعǽش فǽه. Ȑللإنسان وللمجتمع الذ ىوالإجتماع ىتعبر بها عن الواقع النفس ىفȞار التالأ
و أ ىنتقال الحسنتشار والإلى هذا الإإساساً أالخصائص العامة للأغنǽة الشعبǽة ترجع ن إ  

Ȟلمة من  أȐو أوغیرها إلینا,  ىوصول هذه الأغان ىذ ǽعنإ, Ȑولǽس الإبتكار الفرد ىالشعب

                                                        
)(  ـ, تصدر عن الھیئة القومیة للثقافة والفنون صفحة 1414م 1993الماحي سلیمان : الغناء الشعبي في السودان , مجلة الخرطوم , العدد الثالث      26ھ

  
  

  فولك)Folk تعني شعب (لور (Lore فولك فاجن ً   یستطیع ان یمتلك ھذه العربةبالالماني معناھا عربة الشعب لان اي فرد من الشعب  Volk wagen) تعني فن, فمثلا
  
  
  
 
  

  فولكFolk تعني شعب (لور (Lore فولك فاجن ً   بالالماني معناھا عربة الشعب لان اي فرد من الشعب یستطیع ان یمتلك ھذه العربة Volk wagen) تعني فن, فمثلا



146 
 

 
 

الموسǽقǽة فقد  قد سبȘ الآلةالغناء  ن نشأةإ )(و المجتمعأالجماعة  ىȞلماتها نالت رض
)(لغة Ȑالتفاهم قبل معرفته لأ ىنسان فللإ ىولالǼشرȄة الوسیلة الأȞانت الأصوات 

قدم أومن  
 ىالمدینة المنورة الرسول صل نصار فىأستقبل بها الأ ىالنصوص العرǽȃة الشعبǽة الأغنǽة الت

وه Ǽالدفوف ǽضرȃون علیها إلیهم مع المهاجرȄن, إذ أستقبل ىتأ, حینما )(الله علǽه وسلم
   وǽغنون:

  طلع البدر علینا      من ثنǻات الوداع 
  وجب الشȜر علینا       ما دعا لله  داع 

  مر المطاع یها المǺعوث فینا      جئت Ǻالأأ
  جئت شرفت المدینة     مرحǺاً ǻا خیر داع    

  ) نشید طلع البدر علینا 2نموذج رقم (

غزوة  ىعلǽه الصلاة والسلام,  وحاصرت المدینة ف ىنه ولما عǼأت قرȄش الجموع لحرب النبإȞما 
المهاجمین, وȞان و الخندق, حفر المسلمون خندقاً حول بلدتهم لǽحولوا بینها  وȃین أحزاب, الأ
على لسان الصحابي عبد الله بن ابي  والمسلمون یرتجفون وهم ǽحفرونه قائلین ىالنب

  .)(رواح:
  هتدیناإوالله لولا الله ما 

  ولا صلینا ولا تصدقنا
  ذا قوم Ǻغو علیناإنا إ
ٕ و    بیناأرادوا فتنة أن ا

  فانزلت سȜینة علینا
  ن لاقیناإقدام وثبت الأ

  ) نشید والله لولا الله ما إهتدینا3نموذج رقم(

 Ȝ احث السوفیتي ف.مǺة وقد قسم الǻة الشعبǻلى نوعینإرامات الأغن :  
النوع یرتȌǼ بإحتفالات ومظاهر الحǽاة معینة وهذا ظروف و اوقت محدد  ىف Ȑتؤد ى/ أغان1

ى الأطفال العمل وأغان ىسرȄة وأغانالطقوس الا ىتحمل طاǼعاً طبǽعǽاً مثل أغان ىالمختلفة وه
  . ..... الخ

لǽس لها وظǽفة مǼاشرة  ىظرف وهذا النوع من الأغان أȐوقت وتحت  أȐ ىف Ȑتؤد ى/ أغان2
  .)(ستماع فقȌإنما الغرض منها الإ

                                                        
)(  8م صفحة 1972احمد علي مرسي : الاغنیة الشعبیة , الھیئة المصریة للتألیف والنشر القاھرة 

 
  

)(  لتألیف والنشر  20م صفحة 1961. محمود احمد الحفني : علم الالات الموسیقیة الھیئة المصریة العامة ل

)( میلادیة القاھرة1969مارس  8, 1المأثورات الشعبیة, علم وفن للباحث, مجلة الفنون الشعبیة, العدد  

)(  وما زال الاطفال یتلقونھا في المدارسما زالت ھذه الاغنیة ترددھا حتي الان الاجیال  

 
  
)(  لقاھرة , مایو  میلادیة1962حسین نصار : الشعر العربي , المكتبة الثقافیة ا
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  :الأغنǻة الشعبǻةتعرȂف 
اللغة العرǽȃة Ȟترجمة  ىلإدخلت  ىحد المصطلحات الحدیثة التأغنǽة الشعبǽة ǽعد مصطلح الأ  

 Ȑستقر مفهومهما لدإن أǼعد  Ȑ Folk- song نجلیز والإ Volklied ىلمانللمصطلحیین الأ
لقد و  ,(أصوات الشعوب من أغانیها)ȞتاǼه المشهور  (هدور)ن وضع أمنذ ورȃیین الدارسین الأ
المجتمعات الرȄفǽة وشǼه الرȄفǽة وقد  ىغنǽة المتداولة فتحدید خصائص الأ ىراء فأختلفت الأ

 ُ ً جدت Ȟثیر من التعرȄفات للأغنǽة الشعبǽة و ◌ ُ ȑ فات وسوفȄعض هذه التعرǼ ورد الدراس
  : راءوالأ

عتمد عرȄة ملحنة تقصیدة ش ىرȞان علم الفولكلور فهأن مصطلح الأغنǽة الشعبǽة رȞن من إ/ 1
مجهولة النشأة وترتȌǼ  ىالنوتة الموسǽقǽة المȞتوǼة وه ىالسماع ولǽس عل موسǽقاها على

المدن  حǽاء الشعبǽة فىالأ ىدمیین والعامة من الناس ساكنǼالشعب, وتنتشر وتشǽع بین الآ
)(زمنة طوȄلةأزمنة ماضǽة وǼقǽة متداولة أ ىوȞذلك العمال ف

 .  

ٕ غنǽة الشعبǽة من بداǽة, و للإبد نه لأإمور المؤȞدة / من الإ2 ن تكون من أبد ن هذه البداǽة لأا
ٕ عمل فرد ما و  ن یجلسوا معاً وǽقول أن من الممȞن لجماعة من الناس إن نؤمن ألا Ȟان علینا ا
)(غنǽة شعبǽةأ ن تتكون لدینا أو یترنم بجملة موسǽقǽة فتكون النتیجة أȞل منهم Ȟلمة 

.  

3 َ ◌ ً ȑ / ة إعرفǽراب الأغنȞ ساندرȞǽلǼ ةǽة ملحنة مجهولة الأأالشعبȄانت نها قصیدة شعرȞ صل
  ستعمال. ى الإزمنة الماضǽة وما تزال فالأ ىدمیین فتشǽع بین الأ

4ȞافسȞǽعرفها بولǽى/ و Ǽون الشعب هو صاحبها ومؤلفها وتردید الأأȞǽ ة نǽة الشعبǽأو غن
نشأها الشعب أ ىنها الأغنǽة التإ ىه فǽǽمنحها صفت الشعبǽة وȄلخص رأذیوعها فحسب لا

  . ىجو شعب ىتعǽش ف ىالأغنǽة الت ىولǽست ه
القدم وقد  ىلة فغزمان مو أن الأغنǽة الشعبǽة تكونت منذ إصلاح الدین محمد حسن  Ȑ / وȄر 5
ǽقاعǽةآشȞل  ىلینا عبر التقالید الشفهǽة علإنتقلت إ ٕ )(ثار نغمǽة وا

.  

Ȑ صوات الǼشرȄة الوسیلة لدȞانت الألات الموسǽقǽة وقد الغناء قد سǼقت نشأة الآ ن نشأةإ/ 6
)(لغة Ȑلتفاهم قبل معرفته لاا ىنسان فالإ

 .  

                                                        
)(  14عبد الحمید احمد رشوان : مرجع سابق صفحة  

)(  9احمد علي مرسي : مرجع سابق صفحة  

)( لثفافة الغنائیة عند الشایقیة , رس    18میلادیة صفحة 1985الة دكتوراة, طشقند صلاح الدین محمد حسن : ا

)(  ألیف والنشر  20میلادیة صفحة  1971محمود احمد الحفني : علم الآلات الموسیقیة الھیئة المصریة العامة للت

)(  15میلادیة صفحة  1967الصادق الرزقي : الاغاني التونسیة الدار التونسیة للنشر  
 لتماذج بین ا   لثقافتین العریة والسودانیةالدوبیت : ھو مولود ا

 
  
 
 
 



148 
 

 
 

ٕ نسان لǽعبر Ǽه عن مشاعره وعواطفه و لوان التعبیر عند الإأهو لون من  / الغناء7 حاسǽسه ا
  . )(و البداوةأوق  وȃرهان للحضارة ز حسن الصور وهو معǽار الأوتشخǽص وتمثیل 

  : ىتى الأوالتعرȄفات فراء وȄلخص الدارس  هذه الأ
اللحد یتوارثونها جǽلاً Ǽعد  ىغنǽة ǽغنیها العامة تلقائǽاً منذ المهد الأ غنǽة الشعبǽة Ȟل ǽقصد Ǽالأ

  .ممارستها جنس الرجال والنساء ىف Ȑ , وǽستو أو ǽحرفون فیهاجیل وǽعبرون بها 
  : غنǻة الشعبǻةصفات الأ

فقȌ وتتكرر  )حقل(مازورة  12حǽاناً أدرجات) و  8وȞتاف (تتجاوز الأُ ى لافه: / قصر الجمل1
  .جملة لحنǽة سهلة وسلسة وخماسǽة السلم ىوهذا التكرار یزȄدها حلاوة وه ,هذه الجمل مراراً 

   .بین مسافة الثانǽة ومسافة الخامسة ى/ الطاǼع المقام2
  جماعى. الالغناء / 3
ǽ ىإǽقاعات ف ى/ هناك البلوفونǽة الإǽقاعǽة وه4 ٕ   قاعات حǽة وراقصة. منطقتین وا
  السلم). ىثمانǽة درجات ف أȐفقOctave ) ȌوȞتاف دائرة الاُ  / أǼعاد اللحن: تنحصر فى5

نشأت لتوجد أُ  ىالعمل الت ىأغان ىضح فأوهذا و  )الجمل قصیرة ومتكررة(الجمل, وȞمثال لقصر 
  تساقاً بین الحرȞة الجسمǽة المتكررة وما ǽصاحبها من نغم ولفȎ.إ

رزها غناء بأجتماعǽة ومن السودان Ǽمختلف وظائفها الإ ىغنǽة الشعبǽة فنماȋ الأألقد تعددت   
لحان أوتتمیز  )السماǽةوالعقǽقة (فراح الزواج والختان والمǽلاد أغناء  طقوس العبور المتمثل فى

هذه المناسǼة  ىǼالǼساطة لسهولة حفظها وتردیدها من جمǽع الحاضرȄن وف ىغانوزان هذه الأأو 
  .وȞتافالاُ  ىمداها اللحن ىف Ȑتتعدى جملة موسǽقǽة لامد علتعت ىفه
  

  : الدوȁیت
ینتشر  ى, وهو نوع من الغناء الشعبىالسودان ىنواع الغناء العرȃأقدم أمن )ǽ)عد الدوȃیت    

 Ȑمنغم لا یتعد  Ȑ اء شعر قلإ, وهو عǼارة عن ىالرȄف السودان ىبین مجموعات قǼائل البدو ف
 أȐولا تدخل فǽه  ىضرب إǽقاع Ȑیلتزم Ǽأأوزان ولاشȞال و أبǽات, ولغته العامǽة, وله أرȃعة الأ

نوع من المصاحǼة الآلǽة وتدور محاوره وموضوعاته حول الوصف والفخر والحماسة والمدح 
  و اكثر من المغنین. أثنین إالدوȃیت في صǽغة مناظرة بین  ىقوالهجاء والغزل والرثاء وȄل

                                                        
 
 
 
 
 
  

غناء المطرق : ھو نفسھ غناء العصایة  

 الاكسلیفون آلة تشبھ البیانو  
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      : الطنبور
مفرد Ǽأداء  ىفراح المختلفة Ǽحیث ǽقوم مغنمناسǼات الأ ىǽقام ف ىهو نوع من الغناء الشعب  

Ǽعدها تدخل مجموعة الشǽالین  (الرمǻة) ىتتعدȑ البیت من الشعر تسمأغنǽة قصیرة لا
Ǽ ةǼالطنابرة, یؤدون مصاحǼ سمونǽ الأأ(الكورس) من الرجالǼ Șیدصواتهم مع التصفیȐ 

  بینما تقوم الفتǽات Ǽالرقص.  رجلرض Ǽالاوضرب الأ
القدǽم, تدور مضامینه حول الدفاع عن  ىهو نوع من الغناء الشعب)(المطرق ما غناء أ  

فراق الحبیب, وǽصاحب هذا النوع من الغناء Ǽضرȃات إǽقاعǽة بواسطة  Ȑ العرض وشȞو 
اأ )Ǻالسیث(فǽه  ىالمغن ىرض وǽسمالأ ىعصاة صغیرة عل قالǽم الإ ىوȄنتشر ف Ȑو الغنٌ

  السودانǽة المختلفة. 
  : ى الحقیبǻةأغان

قالǽم السودان إ ىغنǽة الشعبǽة العامة وȄنتشر فنوع من الغناء ینطبȘ علǽه صفات الأ  
مفرد ǼمصاحǼة مجموعة شǽالین وتدخل فǽه مصاحǼة  ىأدائه مغن ىالمختلفة وǽشترك ف

حول الغزل, الفخر, الآلات الإǽقاعǽة مثل البنقز, الطبلة, والرق, وتدور مواضǽعه 
أدخل فنانو الحقیǼة آلات موسǽقǽة مثل  ىالكرم...الخ, وقبل الثلاثینǽات من القرن الماض

 ىǽضاً آلة الرق التأدخلوا أȞما )(شبها Ǽصوت الاكسلǽفون أآلة صوتها  ىالمثلث وه
  تصاحب غناء الحقیǼة.  ىساسǽة التصǼحت الآلة الأأحضرت من مصر و أ
 ة ف ىالأغانǻم النیل الأ إ ىالشعبǻزرق: قل  

ن الأغنǽة إنتاج والعمل, وǼما ى تنمǽة المجتمع من خلال حرȞة الإفالشعبǽة  ىتسهم الأغان   
  نسان بجهده وعرقه عبر صاغها الإ ىخلاق التطǽاتها المثل والقیǽم والأ ىالشعبǽة تحمل ف

القرون فهى الحاجز القوȐ ضد الحضارات الوافدة التى لاتتلائم مع حضارتنا الإنسانǽة المتمیزة 
Ǽأصالتها وعراقتها وȄجب أن نلتفت إلى الدور المهم الذǽ ȐمȞن أن تلعǼه الأغنǽة الشعبǽة ȞشȞل 

  من أشȞال التعبیر الإنسانى فى الحǽاة.  
  زرق: مناسǺات الأغانى الشعبǻة فى إقلǻم النیل الأ 

/ أغاني الحصاد فى عادة الهوȞى (جدع النار) عند القǼائل فى منطقة جنوب النیل الأزرق 1
عند  وأغانى (أقوزو) (أهشلى)وأغانى  (أǺم Ǻم قورȎ)إلى الأن لم تتغیر فهى نفس أغانى 

مجموعة البرتا, وȞانت تغنى هذه الأغانى منذ القرن الثامن عشر, ومعروف إن هذه الأغانى 
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  هذه الإحتفالات ǽطلȘ علیها جدع النار.  ,الإحتفالات بنضوج المحاصیل الزراعǽة تصاحب
  �/ أغانى النفیر.2
  عند قǼائل الهمج فى النیل الأزرق. (مزامیر إنجیلى)/ أغانى الحش وتصاحبها 3
/ أغانى الخرȄف: وهذه معروفة فى منطقة الماǼان على الحدود الجنوǽȃة الغرǽȃة بین ولاǽة 4

  الأزرق وأعالى النیل فى دولة جنوب السودان.النیل 
  ) یوضح أغاني الحصاد (جدع النار)17شȜل رقم(

  
  
  غناء ورقص وموسǻقى الوازا / 1

 ,بداǽة الكلمة ىلف فظهار الأإمع  ظهار اللامإبدون  )وازا أ(الوازا ǽطلȘ علیها بلغة البرتا    
سم إوالوازا , )(أǽضاً إسم الزمǼارةالوازا  ىلذا ǽطلȘ عل ,وȞلمة وازا بلغة البرتا معناها زمǼارة

ٕ لة و الآ ٕ الرقصة و سم ا رȄف فصل الخ وقات السنة ما عدا فىأȞل  ىمارس فت ىالت سم الموسǽقىا
 ىلجماعǽة تعتمد ع نها موسǽقىالناس عن الزراعة لأ ىهتللا  حتى)((حیث تحǼس الوازا)

والوازا عǼارة عن جوقة  )بنقرنȘأة (Ǽفردǽة مثل الرȃا لǽست موسǽقى ىداء وهجماعǽة الأ
                                                        

 الزمبارة : ھي عبارة عن صفارة من القصب توجد عند الرعاة  
 
  

 ال) ً الجماعیة في فصل الخریف تحفظ وتعلق ابواق الوازا داخل التكل (المطبخ) لان الدفء والدخان الناتج من صنع الطعام یحفظھا ویحافظ علیھا ویبعدھا عن الحشرات  نمل الابیض والارضة) , وتوقف الوازا وكل الالآت تماما

ً ان یامرھم شیخ  ً في ھذه المنطقة الوازا (اباباروش) او شیخ الحلة بأن لا یعزفوا الوازا في الخریف , یكتفي بالقول : (اذا عزفتوا الوازا في الخریف فأن بزور الوازا ق(موسم الزراعة) حتي لا یفشل الموسم فبدلا   د لاتنمو نھائیا
  نیة الاثیوبیة ثم انتشرت الوازا   الي بقیة القبائل القواملة ھم اول من عزفوا الوازا في منطقة قیسان مع الحدود السودا
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و المشیخة من أهل القرȄة أ اللوحة ǽشȞلها جمǽع  وأ, هذه الجوقة إستعراضǽةغنائǽة موسǽقǽة 
وتمثل  ,و المشیخة الواحدةأبواق الوازا داخل القرȄة أوǽمنع تعدد  ,طفالأرجال ونساء وشیوخ و 

 الغنائىو  التعبیر الموسǽقىشȞال أجتماعى وشȞل من شȞال الوعى الإأمن الوازا شȞل 
 ,جتماعǽةالمحافل الرسمǽة والإ ىالوازا حضوراً جماهیراً Ȟبیراً ف Ǽالمنطقة حیث تشȞل موسǽقى

إذ  علام جماهیرȐ إخدم موسǽقى الوازا Ȟوتست ,وسǽقǽة الشعبǽة السائدة ǼالمنطقةȞونها الآلة الم
لǽأخذ  مهممر أ ىف ىهالبیلة الأنها أداة للتنادȐ (مثل النحاس) خاصة عندما یرȄد زعǽم القإ

  .مشورتهم
آلة موسǽقǽة  ىوه ,زرق تعتبر الوازا من الفنون الشعبǽة لقبیلة البرتا بإقلǽم جنوب النیل الأ   

صوات أطبǽعة الصوت الناتج  ىوتشǼه ف لات النفخ الخشبǽةلآنها تتǼع إ أȐنفخǽة هوائǽة 
البرتا , و هم البرتا Ȟما ذȞرنا صحابها الحقǽقیون أوالوازا  ,ةالنفخ النحاسǽ آلاتالآلات النحاسǽة (

داخل  ىوالكرمك حت ,وعمودǽة قǽسان ,شنقول ǽسȞنون جǼال بنى )خشم بیوت وǺطون ( هم
والبرتا  ,ثیوǽȃةوالمرتفعات الأ جǼال المنتشرة بین عمودǽة فازوغلىال ىثیوǽȃة وفالأ راضىالأ

صحابها الحقǽقیون أ اوالواز , لدمازȄنوا الروصیرص مدینتى ىالمرتفعات وحت ینتشرون من هذه
 ىو الكواملة فأملة هم القوا خرȐ أخرȐ البرتا الفابندو ورواǽة أرواǽة  ىالفارونجا وف هم البرتا

ٕ و )(شرق قǽسان  ىحت رق ز ولاǽة النیل الأ مدن وقرȐ  ىقǽسان وال Ȟل محلǽة ىلإنداحت الوازا ا
(Ǽمملكة  علاقة للوازامائة عام فقȌ ولاأكثر من والوازا عمرها  الخرطوم مةوصلت العاص

ن البرتا الفابندو صحابها الحقǽقیون هم البرتا الفابندو لأأن الوازا إ الدارس رأȐ ىالفونج) وف
كبر من زمǼارات أ(وهي سǼعة زمǼارات ضخمة حجمها أقمبور  ىموسǽقǽة تسم تلآاȞان لدیهم 

والتراث  فما ذȞرت الموسǽقى ,الوازازمǼارات ىصǼحت هأقمبور و أالوازا) ثم تطورت زمǼارات 
ولǽست )(المنطقة ىتقلیدǽة لها شعبیتها المطلقة ف آلةلا وذȞرت الوازا Ȟإزرق إقلǽم النیل الأ ىف

ٕ شعبǽة الوازا مستمدة من Ȟونها آلة موسǽقǽة فقȌ و  رتǼاطها Ǽعادات ومعتقدات وتقالید نما لإا
من  Ȑ خر وقد تأثرت معظم القǼائل الأ ,Ǽالمنطقة غلبǽة السȞانأ جداد قبیلة البرتا الذین ǽمثلون أ

مثلهم تماماً وصارت معظم هذه القǼائل تمارس Ȟل عادات وتقالید البرتا مما حولهم Ǽحب الوازا 
كثر من ثمانǽة قǼائل تتحدث لغة أ نالأ, ى تراث البرتاف للدارسǽشȞل صعوǼة 

شهر الالآت الموسǽقǽة أصǼحت الوازا من أو  موسǽقǽة مشابهة للوازا تلآا وصنعت)(البرتا

                                                        
  
  
  
  
 
  

 رسمیاً لولایة النیل الازرق ً   الوازا اصبحت شعار

اصبحت لغة البرتا ھي اللغة الثانیة بولایة النیل الازرق بعد اللغة العربیة  
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هل أ زرق بل ممیزة لكل نسان النیل الأصǼحت هى الممیزة لإأزرق و قلǽم النیل الأإالشعبǽة ب
مȞان فى  أȐ ىولى بإعتǼارها غیر موجودة فالسودانǽة الأ صǼحت تمثل الموسǽقىأو  ,السودان

  .ى هذا السودانلا فإالعالم بهذا الشȞل 
  : تعرȂف الوازا

و المزامیر تصنع من نوع خاص من نǼات القرع أبواق مجموعة من الأ ىالوازا ه    
َ ( )( )(البخسة كثر من أ ىلإة الشȞل تصل ǽ, وȃخسة الوازا مخروط)غیر المȞورالقرع المر

ُ إمتر طولاً  فتدخل شرائح القنا  و)ـقأ(هذا القرع بلغة البرتا  ىوǽسم)(بزراعتها ىنذا ع
زا نفسه هو مزارع لهذه البخسة وصانع الوا ,صناعة الوازا لتقوǽة وتثبیت قطع القرع فى و)ـ(فاق
النیل الأزرق ینتمون إلى  صناع الوازا فى ن معظمإǼاً عن جد, لذا نجد أمهنة متوارثة  وهى

الأشجار القرǼȄة من منزل سور لزراعة قرع الوازا بجانب  ىوالمȞان الطبǽع ,)(حدةأسرة و أ
 Șات صانع الوازا حتى یتسلǼثمرساق الشجرة النȄأعلاها. و  

  
  
  

   :صل الوازاأ
  : أرȁعة رواǻاتو أرȁعة إحتمالات أهنالك 

ت أالتى نش ىقلǽم جنوب النیل الأزرق هإان الغاǼة وهي السافنا الغنǽة ب الإحتمال الاول :
یرجع الفضل فى إكتشاف الوازا الى شخص یدعى )(هالىفیها الوازا وحسب رواǽة الأ

الحدود بین الكرمك  ىتسȞن عل ىو القاملǽا التأالقامیلیو  البرتا وهو من قبیلة )النیرȂو(
حد الحیوانات أصǼح Ȟل ما سمع صوت أالغاǼة ف ىن ǽعǽش فو ȞاȄثیوǽȃا وهذا الطفل النیر أو 

سمعه  ǼȐالقرعة نفس الصوت الذǽعزف أن  حتى ǽستطǽعیجمع قطع القرع وǽقوم بتقطǽعها 
ن أ )(ستطاع النیروإو صوت بومة ....الخ وهȞذا أو صوت ثعلب أسد أسواء Ȟان صوت 

                                                        
 
  

  موسیقیة صغیرة تتكون من ثمانیة عشر عازف ھولاء العازفین یحملون الآت نفخ متدرجة الاحجام من قرون الاربقار (وھذا خطأ) في واحدة من البحوث علي مستوي الماجستیر كتب توجد الوازا في منطقة النیل الازرق وھذه القبیلة لھا فرقة

 جمیع الثقوب حتي لا یخرج الھواء الا من اسفل البوق انھم حریصون بتقفیللا توجد قبیلة تمسي الوازا انما القبیلة ھي البرتا والوازا تصنع من القرع ولا تصنع من قرون الاربقار والوازا لا توجد بھا ثقوب بل 

 الشخص الذي یقوم بزراعة قرعة الوازا لابد ان ینام مستقیم (ما ینوم مكرمش) حتي لا تتأثر بذلك إستقامة قرعة الوازا حسب الاعتقاد  
 عرفت بصناعة الوازا واسرة المرحوم النور بخیت في الروصیرص في الحي الشمالي (سوبا) (أبا النور) نجد ان اسرة الخصیم رمضان في قیسان اشتھرت بصناعة الوازا وھنالك اسرة في قری ً شیخ ة المك الیاس علي طریق قیسان ایضا

  الوازا بالروصیرص
  
 
 
 
 
  
  
  
 
 
 
  
 
  
 

  

 (روایة متداولة) روایة ابانیریو یتداولھا الاھالى في المنطقة فاصبحت 
 
  

 وكلمة نیریو بمعني  
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طȖ,  ,أبو منقور( فاخذه من صوت الطائر الإǽقاع ماأ ,صوات Ǽعد تقطǽع القرعǽقلد هذه الأ
Ȗط ,Ȗط(انȞسمى  ىف ت هذه القصة, وǽ جبل)القرن  ىجهة الكرمك في حوال ىعل )قامیلو

  .المǽلادȐ و القرن الثامن عشرأالساǼع عشر 
  هم:صحابها الحقǽقیون Ǽالترتیب أǼأن الوازا لذا ǽمȞن القول  
   .البرتا القامیلو/1 
   .البرتا الفابندو/ 2
  ثم البرتا الفارونجا. / 3

  فصل الخرȄف. ىالضفادع ف جوقةن مصدر الوازا هو صوت إ :صل الوازالأالإحتمال الثانى 
ف.الطیور في فصل  جوقةإن صوت الوازا من صوت  :الإحتمال الثالث لأصل الوازاȄالخر  

رضة) بǽض (الأكلها النمل الأأ(قنا)  BambooقصǼة Ǽامبو  :صل الوازاالإحتمال الراǺع لأ
  صواتاً مختلفة. أفاصǼحت مجوفة وتصدر 

  : واع الوازاــنأ
  الوازا نوعان وازا اǺارالي ووازا اقمبور.

ى الكتف تصاحبها دائماً عیدان من الخشب تحمل ف ىالت )(الوازا ىه: ىǺارالأوازا  /1
صدار الصوت (صوت و قرن الحلوف لإأوǽعزفون علیها Ǽقرن الماعز  )Ǽالى( ىتسم الǽمنى

التى  )فǻفǻشأ( وȞشاكǽش )واغسǻسأ( ǽقاع المصاحب لغناء الوازا) Ǽالإضافة الى Ȟشاكǽشالإ
وتوجد الوازا صوات الصادرة من عیدان الخشب, تعزز الأ أرجلهن لكىترȃطها النساء على 

 ,أغرو النور ,ىبوقمأ ,بو شنینةأو  ,القرȐ  ,الروصیرص ,قǽسان ,مناطȘ بنى شنقول ىف ىǼارالأ
 ȐورȞǼو.  

وقد  )ى(Ǽالالوازا الضخمة الكبیرة التى لا تصاحبها عیدان الخشب  ىوه :قمبورأوازا / 2
منطقة  أقمبور فىوتوجد الوازا  ,قروش) الى متران ونصفأǽصل طول البوق الكبیر (وازا 

ٌ ومنطقة  ,ومنطقة المك نایل حمدان ,جنوب الكیلى ورا أوفى  ,وفى تورناسى ,سو المك دو
  وǽابوس والكرمك ومناطȘ فانزجر ونزȄلا. 

   ة الوازاشیخ الوازاȜارǺوم :    
ٕ القرȄة و  ىفȞلمة شیخ هنا لǽست منصǼاً      الذȐ  ,نما الشیخ هو صاحب مجموعة الوازاا

نسان ن Ȟǽون الإألا إ, اخة الوازاǽلشهناك شروȋ  ت, لǽسȞون بها فرقةǽشتراها من حر ماله لإ
                                                           

   ل والفونج ھم عرب من   بني امیة عندھم (النحاس والدلوكة) وتاریخ الوازا لیس لھ علاقة بتاریخ مملكة الفونج لازالت فرقة الوازا البرتاویة تنسب الي الانقسنا وتارت الى الفونج , الانقسنا عندھم مزامیر القنا ومزامیر البا
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فى و ,)(ن Ȟǽون عنده فرقة وازاأیتطلب  و المنطقةأن وضعه فى القرȄة إو أها اءقادر على شر 
Ǽح ذو(Ȅ(تصنǽع الوازا الجدیدة تحضر الǼاظا ىف و الشروعأستلام الوازا الیوم المحدد لإ

الǼاظا  ىسعف تدخله ف الشیخ صاحب الوازا وȃیدها قلب زوجةوهنا تحضر , أبǽضخروف 
 ,ǽضاً أ دم الخروف وترش Ǽه الآلات ىتغمسه ف بواق الجدیدة ثموترش Ǽه على مجموعة الأ

الرقص والغناء  ىف التالىفǽه القرȄة حتى صǼاح الیوم وǽعتبر هذا الیوم یوم فرح تسهر 
ن تقدم أالمنطقة والمناطȘ المجاورة وǽمȞن  ىوشرب الǼاظا وتتشارك جمǽع فرق الوازا ف

ٌ لدعوة لفرق وازا من مسافات Ǽعیدةا Ȟمها ǼȞار المشایخ من , وهناك منافسات بین الفرق ǽح
  زف. الع تستمر فیها فى ىوحول المدة الت الموسǽقǽة الآلاتحیث جودة العزف وجودة 

  : مǺارȜة الوازا
 Ȑمن داخل التكل الذ بواق الوازاأتقام عادة إخراج  )(عند بدأ موسم الحصاد وظهور الفرȄك

خذ شیخ الوازا أوتصنع الǼاظا ثم (ǽ(ثناء فترة الخرȄف وتذǼح الذǼائحأفǽه  Ȟانت قد حǼست
الوازا معلقة فǽسȞب بواق أداخل التكل حیث توجد  ىلإ) جرعة من الǼاظا وȄذهب ش(الǼاǼارو 

  بواق لترطیبها وتقام هذه الطقوس دائماً مقدمة الأوتبل  ,علیها شیئاً من الǼاظا
كل والشرب ثم ترمم وتذǼح الذǼائح المعدة وȄجلس الناس للأ ,فترة الظهیرة وعند المغرب ىف

ینثره على فمه ثم  ىنتاج من الذرة فإول أ, وǽقوم شیخ الوازا Ǽمضغ لعبلالالآت الموسǽقǽة ل
  .)(طقوس مǼارȞة الوازا ȃهذا تنتهى, و أبواق الوازا

  : ǻȜفǻة تنفیذ الألحان
ن آلات إوهو  ,نظمة المستخدمة فى العالمالأ عنز سلوب فرȄد ومتمیإلحان بیتم تنفیذ الأ    

ن اللحن الذȐ تنفذه آلة منفردة مثل (الكمان إǼمعنى  ,حدة فى تنفیذ الألحانأالوازا تصǼح آلة و 
ن Ȟل آلة تصدر , وذلك لأبǽانو) تنفذه آلات الوازا مجتمعةو الأو الاكوردیون أو الفلوت أ

وأشهر الضروب  )(داء Ȟل جملة لحنǽةأحدة فقȌ مما یجعل جمǽع الآلات تشترك فى أنغمة و 
ǽقاعǽة یتم عزفها إن الآلات الإمر الجدید هو الإǽقاعǽة هى الرȃاعى والثنائى ولكن الأ

                                                        
  جھا من القصور الي المسارح لكافة الشعب .الباروك والعصر الكلاسیكي , كان كل امیر یمتلك فرقة موسیقیة خاصة ببلاطھ الملكي , وبتھوفن ھو الشخص الوحید الذي حرر الموسیقي واخرھذه صورة تذكرنا بنبلا اوربا في عصر  

 الباظا تصنع من الذرة البیضاء 

 : فریك الذرة  

  دجاجة كبیرةالذبائح اما  دجاجة صغیرة (فروج) او  

 : مباركة الوازا  

)(  مجلة العلوم (ً م 2013الانسانیة جامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا كلیة الموسیقي والدراما , سبتمبر محمد سیف الدین علي التجانى: اسالیب عزف الآلات الموسیقیة لدى قبائل منطقة جنوب النیل الازرق (الآت الوازا انموزجا

VOL 14(2)    127صفحة  
  127ابق صفحة محمد سیف الدین علي التجاني: اسالیب عزف الآلات الموسیقیة لدي منطقة قبائل منطقة جنوب النیل الازرق (الآت الوازا انموزجاً) مرجع س (2)
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خرȐ حداهما لحنǽة والأإǽ Ȑقوم Ǽعزف آلتین مختلفتان فى Ȟل شئ ألة الوازا بواسطة عازف آ
ن الجانب اللحنى إعتǼار خذنا فى الإأذا إمور النادرة بل والصعǼة جداً , وهو من الأإǽقاعǽة

من حیث ترتیب مواقع الآت  و Ǽعیداً أیرتȌǼ بنغمة تصدر عن شخص آخر قد Ȟǽون قرǼȄاً 
  .)2(لحان متداخلة من حیث التنفیذ, لذلك تكون الأالوازا

تصنع الوازا من نǼات القرع وفى ذلك Ǽعض الدلالات المهمة تتعلǼ Șالجوانب النفسǽة   
, Ȟما یتخذ لحفȎ إتخاذه لصناعة الوازاجتماعǽة وǼعض المعتقدات الخاصة Ǽالقرع وقد تم والإ

ولة وهذه من النتائج لمدة طنه لا یؤثر فى الشفاه نتیجة العزف إاللبن وتصنǽعه Ǽالفطرة, Ȟما 
  .  المهمة جداً 

صدار الصوت فى الآت الوازا یتم Ǽالفطرة وȃإ   ٕ سلوب فنى ǽضمن سلامة إن طرȄقة مسك وا
نسجامه مع الضرب الإǽقاعىالصوت الصادر و  ٕ صحة  هم من ذلك المحافظة علىأ , و ا

العزف التى تقتضى ثناء أفى طرȄقة مسك الآلة و خطاء أنسان التى قد تتأثر ǼاȐ خلل الإ
زا عن غیرها من هم الخصائص التى تمیز الآت الواأ حدȐ إ, وهذه ستمرار لفترات طوȄلةالإ

, وعلى الرغم إبتكاره لتلك الطرȄقةنسان تلك المنطقة بإ, ومرد ذلك الى تمیز الألات الموسǽقǽة
فرق الموسǽقى  رتǼاȋ وتشاǼه قوȐ بینها وȃینإن هناك إلا إالآت شعبǽة  الآلات الوازان إمن 

  الحدیثة فى غالبǽة العناصر الفنǽة مثل ما یلي: 
   ./ قائد المجموعة (الماǽسترو)1
   .و نصف الدائرȄة)أثناء العزف (الطرȄقة الدائرȄة أ/ طرȄقة الوقوف 2
   .لحان/ طرȄقة إختǽار الأ3
   .داءفى الأ/ الجماعǽة 4
  .)(رلحان والتعبی/ طرق تنفیذ الأ5

  : ت الفرق الموسǻقǻة الحدیثةلآات الوازا و لآامقارنة بین نظام 
ت الوازا ǽعزف علیها موسǽقیون لم تتوفر لهم ظروف لآان مجموعة إ على الرغم من   

نظمة المتǼعة و تقارب الإأنظمتهم الموسǽقǽة فى غالبها تشǼه أن إلا إ, أدوات التطور الحدیثةو 
والتعبیر والقǽاسات الفنǽة المرتǼطة  داءلدȐ فرق الموسǽقى الحدیثة فى Ȟثیر من جوانب الأ

Ǽعض , وǽمȞن الوقوف على ذلك من خلال مقارنة أو قوانین الصوت الصادرداء الفنى Ǽالأ
  . العناصر الفنǽة بین الحالتین

                                                        
) (ا) مرجع سابق صفحة محمد سیف الدین علي التجاني: اسالیب عزف الآلات الموسیقیة لدي منطقة قبائل منطقة جنوب النیل الازرق (ً   127لآت الوازا انموزجا
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  )(مقارنة العناصر الفنǻة المشترȜة بین فرقة الوازا والفرقة الموسǻقǻة الحدیثةیوضح ) 4جدول رقم (
  نظام الفرقة الموسǽقǽة الحدیثة   الوازانظام آلات   رقم

بواسطة خبراء لهم معارف وخبرات  تستخدم آلات شعبǽة مصنعة محلǽاً   1

  متوارثة وȃإستخدام مواد محلǽة 

تستخدم آلات حدیثة مصنعة Ǽمقایǽس ومواصفات علǽمة 

  وفنǽة 

, لوازا من عشرة آلات إلى اثنى عشر, تقسم إلى مجموعتینتتكون مجموعة ا  2

  ǽصدر عنها أصوات حادة وأخرȐ غلǽظة 

فرد ǽعزفون على آلات  250إلى  80تتكون المجموعة من 

صوات أعة مجموعات ǽصدر عنها رȃأمختلفة تقسم إلى 

  , متوسطة الحدة , متوسطة الغلظة , غلǽظة حادة

ثناء العزف Ȟǽون افراد المجموعة وقوفاً فى شȞل حلقة او نصف دائرة أ  3

یر محȞمة الاجزاء ومن حولهم الجمهور الذȞǽ ȑون جزءاً ǼطرȄقة عفوǽة غ

  رئǽسǽاً من الفرقة 

فراد المجموعات جلوساً وǼطرȄقة معینة أثناء العزف Ȟǽون أ

, حیث تجلس Ȟل مجموعة فى موقع محدد حسب طبǽعة 

, Ȟما ان موقع جلوس لصوت الصادر غلǽظاً Ȟان ام حاداً ا

  الموسǽقǽة  الجمهور لا علاقة له Ǽموقع جلوس الفرقة

غالǼاً Ȟǽون موقع الاحتفال التي تشارك فǽه المجموعة , على الهواء الطلȘ فى   4

  حتى یتمȞن الجمهور من الحضور والمشارȞة ساحة او میدان عام 

Ȟǽون موقع الاحتفال الذȑ تشارك فǽه المجموعة معداً 

 ȋشترǽصاً وǽون فى صالة مغلقة ومصممة أخصȞǽ ن

فیها موقع الجمهور عن موقع  Ǽاسس فنǽة محددة ǽفصل

  الفرقة الموسǽقǽة . 

ي) التى ǽحملها Ȟل تضȌǼ الموازȄن والضروب الاǽقاعǽة بواسطة آلات (Ǽال  5

, اما السرعات فتعتمد علي تحدید قائد الفرقة او الاحساس عازف على Ȟتفه

  العام لجموع المشارȞین. 

ǽقاعǽة والسرعات بواسطة تضȌǼ الموازȄن والضروب الإ

والتى تضمن فى دوات النخصصة لذلك الرموز والأ

وǽقوم الماǽسترو ǼالتحȞم فى السرعات المدونة الموسǽقǽة, 

  والتعبیر متى ما لزم الامر.  

نغام والآلات ǼطرȄقة الضȌǼ التقرȄبي الذǽ ȑقوم Ǽه الشخص یتم ضȌǼ الأ  6

  المتخصص فى صناعة الوازا

نغام والآلات ǼطرȄقة الضȌǼ العلمي المتفȘ یتم ضȌǼ الأ

 (SCORE)علǽه والذǽ ȑضمن فى المدونة الموسǽقǽة 

  نوتة القائد او المدونة .

مى آلة الوازا نتهاء حسب مزاج فتاة تسیتم إختǽار وتحدید نغمة البداǽة والإ  7

  ., وتقف الفتاة وسȌ الحلǼة Ǽقرب حامل آلة وازالوا الصغیرة (نǽاحاروا) Ǽاسمها

نتهاء ǼطرȄقة علمǽة یتم إختǽار وتحدید نغمة البداǽة والإ

 ȑه والذǽعل Șه الوضع العلمى الفنى المتفǽقتضǽ ماǼحس

ǽضمن فى المدونة الموسǽقǽة وǽقوم الماǽسترو بتنفیذ ذلك 

  ول Ǽالفرقة.وهو المسئول الأ

وعة ) فى المجم8تتم قǽادة المجموعة بواسطة عازف آلة وازا أقوندو وهو رقم (  8

وتنحصر مهمته فى توجǽه إشارات محددة وǼعض الاصوات ǼأشȞال إǽقاعǽة 

  معینة ǽفهمها أعضاء الجموعة.

تتم قǽادة الفرقة الموسǽقǽة بواسطة قائد الفرقة (الماǽسترو) 

وهو لǽس له آلة ǽعزف علیها بل مهمته قǽادة جمǽع 

الآلات الموسǽقǽة Ǽالفرقة عن طرȘȄ توجǽه إشارات الیدین 

صا المخصصة لذلك Ǽما فى ذلك المجموعات الغنائǽة والع

  (الكورال) 

Ȟل آلة من آلات الوازا تصدر نغمة واحدة فقȌ ولكن وفȘ القǽمة الزمنǽة   9

المحددة فى نسیج اللجن المؤدȐ  لذلك تصǼح المجموعة الكاملة عǼارة عن 

  آلة واحدة مقسمة النغمات على المجموعة الكاملة 

نغام الفرقة الموسǽقǽة تصدر Ȟل الأȞل آلة من آلات 

Ǽمختلف الدرجات حدة وغلظة وǼال أوȞة عدیدة إشǽقاعǽ

Ǽ ع أوتقوم الآلةǼالنظام المت Șداء الجزاء المحدد لها وف

)(والمدون فى نوتة قائد المجموعة
  

                                                        
  فى العالم ومنتشرة فى اوربا وامریكا واسیا وبعض الدول العربیة مثل جمھوریة مصر , الفرقة الموسیقیة الحدیثة یقصد بھا الفرقة الاوربیة التى تعرف بالاوركیسترا السیمفوني , وھى من اجود واكبر انواع الفرق الموسیقیة

  موسیقى من بینھم المحترفین ذوي المؤھلات والخبرة الطویلة 250الي  80المغرب , تونس , العراق , وسلطنة عمان , ویتراوح عدد افرادھا بین  الجزائر ,

)( مرجع سابق (ً   126صفحة  محمد سیف الدین علي التجانى: اسالیب عزف الآلات الموسیقیة لدى قبائل منطقة جنوب النیل الازرق (الآت الوازا انموزجا
 تمنع كل الافراح من زواج وختان ووسمایة وغیرھا من مناسبات المجتمع في موسم الزراعة  
  124علي ابراھیم الضو الموسیقى التقلیدیة فى مجتمع البرتا مرجع سابق صفحة  )2(
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  غاني الوازا : أ 
ت الموسǽقǽة الجماعǽة لالآذلك Ǽقǽة ا ىوتتǼعها فوصارمة للوازا عادات وتقالید شدیدة     

عة وȃوقوفها تقف فترة الزرا  ىت تتوقف فیها عن العزف تماماً فوقأأ, ولها Ǽالمنطقةالموجودة 
قامة Ǽعزف الوازا و  ادة Ǽعد الحصاد والذǼ ȐموجǼه ǽسمحشهر الع ىحتى ǽأت)(فراحجمǽع الأ ٕ ا

وعند بداǽة العزف یجب  مام شیخ الوازا,أت الوازا وتوضع الیوم المحدد تخرج الآ ىوف ,فراحالأ
  :أغانىالفرقة أن تعزف ثلاثة  ىعل
     خارو)أ( –Ǻقر : ولىغنǽة الأ/ الأ1
2 /ةالأǽة الثانǽاسو سو: غنǻ  

   یوȂو: غنǽة الثالثةالأ/ 3
  .خاروأغنǻة یورد الدارس تدوȂن النص الموسǻقى لأ ىفǻما یل

  
  

  )2() تدوȂن اغنǻة اخارو4نموذج رقم (

شجاره أوهو جبل Ǽقرو  Ǽ ىصلن (وطن البرتا الأطتحȞى عن الحنین إلى الو  Ǻقر :ولىغنǻة الأ الأ
ن ǽأكل من أ, ǽحب ى الخرȄفتتكلم عن الرجل الكسلان الذȐ لا ǽعمل ف :غنǻة الثانǻةالأ ,الجملǽة
تحȞى عن  ىفه خیرة (یوȂو)غنǻة الأالأما أكله الناس زمن المجاعات أوهو عرق ǽ (قیتو)عرق 

فǽسمع حرȞة قد تكون لحیوان الحǽاة المحفوفة Ǽالمخاطر وهو ǽمشى فى الغاǼات  ىنسان فحقوق الإ
, ى البنات والرقص إلى آخر الحفلةأغانعزف  أغنǽات تبدأ الوازا فىداء هذه الثلاث أ, وǼعد مفترس

  . غنǽة موسىأ و بیتین مثل أحد أبیت و  أغانى الوازا لا تتعدȐن إوالمعروف 
  الغرȁة سلام لǻكا من تǻا موسى بتین جی  

  أغنǻة ǻا موسي) 5نموذج رقم (

غترب لفترة من الزمن وعند عودته آتى للبنات بهداǽا قǽمة إ ومن الواضح إن موسى هذا قد 
 ,بها البنات فى حفل الترحیب Ǽمقدمه نىلتتغعدت أ غنǽة التي جة هذه الأفȞانت النتی
ضاǽا الزواج ق Ȑتتعدمضامین لاأت الوازا من تألیف البنات وذ أغانىن معظم إوالمعروف 

  : غانى الوازا عند البرتاغنǽات Ȟنماذج لأ, لقد إختار الدارس Ǽعض الأوالمعǽشة والزراعة
   (  :Motu(غنǻة الجرادةأ/ 1

                                                        
 
  

   

  الجرادة بلغة البرتا (موتوMotu  ًوذلك لانھا ضعیفة البنیة وتموت سریعا (  
ً) مرجع سابق صفحة محمد  )1(  117سیف الدین علي التجانى: اسالیب عزف الآلات الموسیقیة لدى قبائل منطقة جنوب النیل الازرق (الآت الوازا انموزجا
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, وȞان هناك رجل بخیل یرجع إلى حدوث مجاعة فى وقت سابȘغنǽة سبب تسمǽة الأ    
ة محذراً فیها وخوفاً على مزرعته قام بتألیف أغنǽ, زرعة Ȟبیرة ملیئة Ǽالذرة والحبوبǽمتلك م

, ولم Ȟǽن ذلك حرصاً من أȐ شئ Ǽسبب تلك المجاعةن الǼشر ǽأكلون الجراد من المجئ لأ
الرجل على الجراد بل على مزرعته التى سوف Ȟǽتشفها الناس بوجود الجراد وقد حدث ذلك 

وهى أغنǽة قصیرة  Ǽائل المنطقةرة والمتداولة بین قغنǽات المأثو غنǽة من الأصǼحت الأأف
حة نسǼة لكثافة الآلات ضأصوات نسائǽة غیر و أت الوازا مع مصاحǼة غنائǽة من لآاتؤدیها 

المدة الزمنǽة للأغنǽة لا تتجاوز  )1(حدȐ میزات الغناء فى تلك المناطȘإ, وهذه الموسǽقǽة
, ینطȘ الجمǽع لفȎ غنǽةحد یتكرر حسب طول الأأ, وتتكون من مقطع و الدقǽقة الواحدة

(Ȏهو) ة المقطع الغنائǽع ى طیلة تكرارهعند بداǽح الجمǽصǽ صدر عازف وازالو إشارةǽ ثم ,
 Ȏعد سماعها ناطقین اللفǼ وا)Wah(  ع فترة إستجمامǽأخذ الجمǽثم یتوقف العزف والغناء و

  غنǽة جدیدة. أ ستعداداً لبدء إقصیرة 
  
  

  غنǻة الجرادةفǻما یلى یورد الدارس النص الموسǻقى لأ

  
  ) النص الموسǻقى لأغنǻة الجرادة6نموذج رقم (

  تحلیل الأغنǻة: 
   Meter: 4المیزان  -

           4            
  المقام: لا خماسى فرعى, مشتȖ من دو خماسى أصلى.  -
  الإǻقاع: معتدل  -
   Baliعناصر تنفیذ الأغنǻة: أصوات, آلات وازا, إǻقاعات Ǻالى  -
-  ȊǻسǺ Ȏلى للحن: دائرȜǻالبناء اله  
   �الوظǻفة الإجتماعǻة للأغنǻة: محارȁة الطمع والدعوة لحب الخیر للناس. -
  / أغنǻة الضیف: 2

من أغنǽات قبیلة البرتا, ومدتها الزمنǽة خمس عشرة ثانǽة, وتؤدیها الآت الوازا والآت Ǽالى 
الإǽقاعǽة مع المصاحǼة الغنائǽة من النساء, تتكون الأغنǽة من مقطعین یتكرران طیلة مدة 
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كرامه.  ٕ   إستمرار الأغنǽة حتى الوصول إلى مرحلة الذروة, وتتحدث الأغنǽة عن الضیف وا
  یورد الدارس تكوȂن النص الموسǻقى لأغنǻة الضیف فǻما یلى

  
  ) النص الموسǻقى لأغنǻة الضیف7نموذج رقم(

  تحلیل الأغنǻة: 
  Meter : 4المیزان  -

           4             
  المقام: لا خماسى فرعى, مشتȖ من دو خماسى أصلى.  -
  : معتدل ǻقاعالإ -
   Bali, إǻقاعات Ǻالى ت, الآت وازا: أصواغنǻةعناصر تنفیذ الأ -
  : دائرǺ ȎسȊǻ البناء الهȜǻلى للحن -
   ( (إكرام الضیف: غنǻةجتماعǻة للأالوظǻفة الإ -

  : أغنǻة اǺا موسى/ 3
ǽقاعǽة إت لاآ, و )(و بلونقروأو ابنقرنȘ أت الوازا لاآمن أغنǽات قبیلة البرتا وتعزف بواسطة 
تحȞى عن رجل یدعى موسى Ȟان , أبنقرنȘت لاآوتغنى Ǽصوت سبت عثمان ǼمصاحǼة 

رتكاǼه جرماً لإحد رجال الشرطة فهرب خوفاً من القǼض علǽه أȐ اǽمشیى لǽلاً فى الطرȘȄ فر 
Șة ورددها الأ, فتم تألیف تلك الأفى وقت سابǽن من جبنهغنȄار ساخرǼح أ, فطفال والكǼص

  روب منها. ذ علǽه مواجهة الحقǽقة ولǽس الهإذلك ǼمثاǼة إنذار لكل  من ǽعمل السوء 
Ȃما یلى یورد الدارس تدوǻقى لأفǻا موسىن النص الموسǺة اǻغن   

  
  

  ابنقرنȖ تلآاǺا موسى ǺاأتدوȂن أغنǻة )5(موذج رقم ن
  

  ) النص الموسǻقى لاغنǻة اǺا موسى8(نموذج رقم 

                                                        
)(  مرجع سابق (ً   117صفحة محمد سیف الدین علي التجانى: اسالیب عزف الآلات الموسیقیة لدى قبائل منطقة جنوب النیل الازرق (الآت الوازا انموزجا

 
  

 بلونقرو لفظ یتكون من مقطعین (بلو) وتعني نفخ و (نقرو) وتعني ضرب او نقر فیصبح المعني آلات نفخ مصاحبة بالآت نقر  
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  ) تدوȂن أغنǻة اǺا موسى Ǻاآلات الوازا 9نموذج رقم (
  : غنǻةتحلیل الأ

  Meter  :4المیزان  -
                      4  

  صلى. أ: دو خماسى المقام -
     .: معتدلǻقاعالإ -
   Bali, إǻقاعات Ǻالى غنǻة: أصوات, آلات وازاعناصر تنفیذ الأ -
   .: دائرǺ ȎسȊǻالبناء الهȜǻلى للحن -
  .)(الامانة والشجاعة والاعتراف Ǻالذنبالوظǻفة الاجتماعǻة للاغنǻة :  -
  : (Juarshi)/ اغنǻة جارشى 4

ǽة دقǽقتان ونصف الدقǽقة غنǽة قصیرة مدتها الزمنأ وهى )()(الشیلةلفȎ جارشى ǽعنى    
, وتغنى فى میزان سرȄع الإǽقاع , وفى ر الشǼاب أثناء أداء هذه الأغنǽة, وǽمنع حضو تقرǼȄاً

, روس من خدماتر ما Ȟانت تقدمه للعحدȐ البنات وتطلب مȞافأة نظیإثناء الغناء تحضر أ
تقالید المحبǼة , وهى من الاب التى احضرت للعروس ضمن الشیلةجمل الثǽأفǽسمح لها Ǽأخذ 

   .و السیرة)أشǼه Ǽمیزان (الدلوȞة أثلاثى غنǽة فى میزان لدȐ قبیلة البرتا, تصاغ الأ
  نǻة جارشىغفǻما یلى یورد الدارس تدوȂن النص الموسǻقى لأ

  
  
  

  نموذج رقم ( ) تدوȂن أغنǻة اجارشى 
  النص الموسǻقى لأغنǻة جارشى )10(نموذج رقم

                                                        
)( مرجع سابق صف (ً   811حة محمد سیف الدین علي التجانى: اسالیب عزف الآلات الموسیقیة لدى قبائل منطقة جنوب النیل الازرق (الآت الوازا انموزجا

 لاكمال اجراءات اتما ً   م الزواج, وعادة تشتمل على كمیة من المواد الغذائیة والزبائح بجانب بعض المال  الشیلة : یقصد بھا مقدمة الزواج وھى منحة یقدمھا العریس لاھل العروس لاقامة ولیمة خاصة باشھار الزواج تمھیدا
ً) مرجع سابق صفحة محمد سیف الدین علي التجانى: اسالیب عزف الآلات  )2(  120الموسیقیة لدى قبائل منطقة جنوب النیل الازرق (الآت الوازا انموزجا

  

 



161 
 

 
 

  : تحلیل الأغنǻة
  معتدل .     C     الضرب    Meter المیزان  -
    . مى خماسى فرعىالمقام :  -
   .الاǻقاع : معتدل -
   Bali, إǻقاعات Ǻالى ت وازالاآعناصر تنفیذ الأغنǻة: أصوات,  -
   .: دائرǺ ȎسȜǻȊǻلى للحنالبناء اله -
    )2(.: حفȌ الجمیلجتماعǻة للأغنǻةالوظǻفة الإ -

مام الفرقة عدة مرات حتى أ ىنهارو وتغننو أ, نیهارو ى تقف المغنǽةلتحفȎǽ الفرقة الأغان   
Ȑ أولى دائماً من عازف وازا وازالوا , والضرȃة الأغنǽةالأ ىین ǽقع دوره فأǽعرف Ȟل عازف 

 ن الموازȄنإو المقطوعات الموسǽقǽة) نجد أغانى اذج (الأممن مجموع النو ), 1الوازا رقم ((
در نرȃعة وȄأ و ثلاثة علىأرȃعة أ ىرȃعة علأو أ رȃعةأ ىثنین علإما إالوازا  المستعملة فى

ساساً على خطوات السیر أموسǽقى الوازا ǽعتمد  ىن الرقص فلأ ستخدام الإǽقاعات المرǼȞةإ
ففى  ,ول الخرȄف تتوقف الوازا عن العزف حسب قوانین العادة Ȟما ذȞرناأوفى  ,وخلفاً ماماً أ

, تقوم فرقة الوازا Ǽالطواف حول القرȄة وعندما تعود لبیت الشیخ مساء الیوم المحدد للوقوف
ٌ  ,طوȄلة وȞǽون هذا هو الحفل الختامىتعزف لمدة  سوداب معد لها فى  ىخزن الوازا فوǼعده ت

ٕ و  تتلفهان الدخان ودفء المȞان ǽحفظها من الحشرات التى إذ إالتكل (المطبخ)  ذا قدر ا
ǽام المحرمة فأنه سوف یجلب الدمار للقرȄة Ȟلها وسȞǽون العقاب حدهم الوازا فى الأأوعزف 
ٌ ذ لا ینزل المطر ولا ینبت الزرع وتموت البهائم إجماعǽاً    .ȄةȞل قر  ىالحǽاة ف ربوتخ

Ȟون نحو قرȄة بواقهم وȄتحر أن الدهشة فى موسǽقى الوازا هى عندما ǽعزف عازفى الوازا إ    
 ȐنبرȄتنافسون طول اللیل  معینة مجاورة وȄة وȄالشفاه حلهم عازفى الوازا بهذه القر Șتى تتشق

تسطǽع ى الحراǼة والفرقة التى لاǼمعن(أخارو) غنǽة المنافسة أ وتسیل منها الدماء ودائماً تكون 
  . هى المهزومةمواصلة العزف حتى الصǼاح تعتبر 

  :داء الدرامى فى رقصة الوازاالأ
قص الشعبى هو أحد الموضوعات الفولكلورȄة التى ترتǼ ȌǼحǽاة الناس إلى درجة وثǽقة الر    

كدت الدراسات أو  ,وقد تناولته العدید من الدراسات ,إهتمام من الدارسین للفلكلور ىوȄلغجداً 
و الغناء أǽقاع الموسǽقى حساس الداخلى تجاه الإالرقص الشعبى لǽس مجرد ترجمة الإن إ

تعبیر جماعى ǼالحرȞة یتم فى تناسǽ Șضاً أعضاء الجسد, ولكنه أ هتزاز لǼعض ǼالحرȞة والإ
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   .)(وظائفن لتلك الحرȞة معانى و أوتجاوب بین الفرد والفرد والجماعة والجماعة والفرد و 
أن الراقص قصیرة وȞ خطئ, فیرقص الرجال بأحǽاناً ǽقاع Ǽطیئة Ǽحسب الإرقصة الوازا    
عزف  ىخاص غیر المشترȞین فشغنى عند الأأ جمل و أ, وهى رضیرفع قدمǽه من الألا

كتافهم طرȃاً وهذا مالم ǽفطن أ, حیث یتمایل الرجال Ǽأجسادهم وهم مع اللحن یهزون الالآت
تهم الكبیرة على عازفى الالآت الذین تعوقهم الآ له فرقة الفنون الشعبǽة حیث قصرت الرقصة

وهم ǽحملون عصى طوȄلة فى صف طوȄل  ǽسیر اللاعبون متلاصقون  ,على الرقص المحȞم
یدیهم Ǽحیث ǽضع الرجل یده على Ȟتف المرأة وهو خلفها ثم هناك من بین الرجال أتهتز فى 

 ى, وتسیر اللعǼة فالدجاجةأمام شǼه ǼحرȞات الدǽك أمام النساء أمن ǽقوم بǼعض الحرȞات 
ثارة حماسهم  لتشجǽع و الكودǻا)أ( صاحب راس الهوس شȞل دائرة Ȟبیرة یتوسطها ٕ اللاعبین وا

مع الملاحǼ)1(  Ȏقǽة العازفین فى نار مشتعلة ثم خلفهم وحولهم Ǽقǽة الراقصون  فى حین یلف
 ىȞتف ىدیها فخصر المرأة والمرأة تضع ی ىالوازا ǽضع الرجل یدǽه ف ىǼأن هناك رقصة ف

و زوجة أما زوجته إمام الرجل أوفى هذه الحالة المرأة التى تكون  )(الرجل وهم یرقصون 
من رقصة  التى نستشفهافالظاهرة الدرامǽة  )(اǺا النورو من المحرمات Ȟما ذȞر أخǽه أ

ǽماءات لإǽقود الرقص والعزف وا Ȑشیخ الوازا الذوهو  )وازا وازالو(الوازا تكمن فى عازف 
, وجمهور الوازا ǽشاǼه زȄاءكسسوارت والأضف إلى ذلك الإأ ,واحد وهذا ǽماثل المخرج في آن

جتماعǽة وسǽاسǽة إجتماعǽة وقضاǽا إالمسرحى, والوازا Ȟطقس لها مضامین  جمهور العرض
ٕ و  ستفادة من القوة الخفǽة التى ǽا Ȟان نوعه فهو یهدف إلى الإآقتصادǽة والصراع الدرامى ا

, وعادة جدع النار وجیهات فى ممارسة عادة جدع النارتǼاع التإحالة عدم  ىلهم فتجلب 
 ثناءأهذه غنǽة Ǽالمظاهر الدرامǽة ذات الصلة Ǽالتمثیل فیتم فیها تقمص تام وهذا یتضح 

ǽضاً رقصة جدع النار الرقصة التى تشیر أ, زواج .... الخ) وهناك الفعل (نفیرفى المشارȞة 
كسسواراتهم من سفروق أمعظم العازفین ǽحملون  هنااك مع عدو وهمى و أو العر إلى الحرب 

ٕ ǽساراً وǽمیناً وتارة تكون حالة توجس و  یجرون وعصى وحراب وما إلى ذلك وهم  ثم نتظار ا
 ,نسان الوازاإداءاً درامǽاً رمزȄاً ǽحوȐ العدید من المضامین التى تخدم أȞل هذا ǽمثل هجوم 
  : ا فیتمثل فى الأتىى فى الواز داء الدرامأما الأ

                                                        
)(  92م تصدر عن مركز توثیق الحیاة السودانیة , وزارة الثقافة والاعلام صفحة 2001-12مجلة الوازا : العدد 

 میلادیة 1980وریة مارس زین العابدین احمد خلیفة : مجلة الوازا مركز الدراسات الفولكل ) 1( 
  

 معلومات مستقاه من مشاھدة شخصیة  

  الروصیرص , الحي الشمالي (حي سوبا) مقابلة شخصیة اجراھا معھ عبد الحفیظ اللازم السید بتاریخ  م 7/8/2001النور عبد البخیت , شیخ الوازا ب
 
  
  
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مام الفرقة ومهمته أس الهوس) وهو ǽقف دائماً أولى من عازف وازالو (ر تبدأ الضرȃة الأ
وازا  )5ورقم ( نیهارو )4ورقم ( غیرȃالىأ  )3تقف الالآت رقم ( فهلخو  ,راقǼة النظام والعزفم

الصغیرة من جهة الǽمین والكبیرة من جهة الǽسار  ما Ǽقǽة الآلاتأزȄزاغو أ )6ورقم ( دوول
, وȞل قطعة من الآت الوازا تصب فى محصلة أكبرها حجماً قروش آخرها لانها أوتكون وازار 

تتوقف الوازا عن العزف  ول الخرȄفأ, وفى مة الموسǽقǽة المعروفة فى الوازاواحدة وهى النغ
هو الیوم الختامي لعزف الوازا, وǼعد ذلك حسب قوانین العادة, تعزف لمدة طوȄلة وȞǽون هذا 

في التكل) لأن الدفئ والدخان ǽحفظا الوازا من أن تصل إلیها الحشرات (النمل  ,(تخزن 
 ىحد علأالأبǽض والأرضة) التي تتلفها, وفي خلال هذه الأǽام المحرم العزف فیها لایجرؤ 

لا سوف یجلب للقبیلة الضرر والدمار للق ىالعزف عل ٕ ن العقاب سȞǽون رȄة Ȟلها لأالآلات وا
, إذ لا ینزل المطر, ولا ینبت الزرع وتموت البهائم, والعقاب الأكبر ǽصاب Ǽه شیخ  جماعǽاً

  .الوازا الذȑ سمح لهم بذلك

    / رقص وغناء الزمǺارة بلنȖ عند البرتا الدوالا: 2
الزمǼارة تعتبر القاسم المشرك بین معظم قǼائل إقلǽم النیل الأزرق عامة وقǼائل محلǽة    

الكرمك Ǽصفة خاصة حیث إشتهرت بها قǼائل البرتا الدوالا, والدوالا هم فرع من مجموعات 
البرتا ǽقطنون مدینة الكرمك, والكرمك الزرȄبǽة, ومنطقة جبل دول, وخور البودȑ, ومنطقة 

وزمǼارات البلنȘ عǼارة عن  ) Bulung(البولنȖ  ر الدوالا Ǽممارسة رقص وغناءجرد, إشته
 ستة زمǼارات وأحǽاناً سǼعة زمǼارات (خمسة زمǼارات صغیرة Ǽالإضافة إلى زمǼارة Ȟبیرة تسمي

وتصنع هذه الزمǼارات من نوع خاص من من القرع (البخسة) وهو نفس القرع الذȑ  بوتا)أ
أبواق بولنȘ شبیهة و وتدخل شرائح القنا فى صنع هذه الزمǼارات,  تصنع منه أبواق الوازا,

ولǽس النساء وذلك لصعوǼة النفخ Ǽأبواق الوازا, وعازفى هذه الزمǼارات معظمهم من الرجال 
 :Șات البلنǽات نساء ومن أشهر أغنǽعة مغنȃعة مغنیین وأرȃعلى هذه الأبواق مع وجود أر  

جارȐ    3نǽة حنجر    / أغ 2/ أغنǽة أفودȐ قوقو       1 ُ   / أغنǽة رفتا4/ أغنǽة م
  ) یوضح الزمǺارة بلنȖ عند البرتا الدوالا18شȜل رقم (
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   نقسنا : عند الأ  Chalkأغانى ورقص الجالك : / 3   
تستخدم فیها آلة الجنقر والقرن الذȐ یؤخذ من حیوان الكتمبور وǽقوم Ǽأداء أغانى الجالك    

مجموعة من الرجال بدون مصاحǼة من النساء أو العȞس (أحǽاناً نجد النساء خلف الرجال 
وǽعتمدون على ضرب الأرض Ǽالأرجل لإحداث إǽقاع معین (غالǼاً )(ǽشجعونهم ǼالزغارȄد)

Ǽالإضافة إلى ) (هو إǽقاع رȃاعى من المارشات العسȞرȄة أو إǽقاع خماسى أو إǽقاع شاذ)
ن القرن, تستخدم أغانى الجالك فى الماضى لأغراض طقوسǽة فقȌ أما إصدار صوت وأحد م

فى الوقت الحاضر نجدها تستخدم فى معظم المناسǼات والإحتفالات الإجتماعǽة, وȄوجد 
شخص زعǽم الجاك وǽقصد Ǽه الشخص الذǽ Ȑقوم Ǽقǽادة تلك المجموعة وله وظائف 

ض الأطفال, وزعامة الجالك تاتى عن إجتماعǽة أخرȐ مثل القǽام بدور الماذون وعلاج أمرا
, والجالك والغناء Ǽفنون الرقص طرȘȄ الوراثة ومن شروطها أن Ȟǽون الزعǽم ذو مقدرة فائقة

 Ȑ بواسطة مغنىیؤد Ȑنقسنا ǽعبرون عن مضمونها Ǽالغناء الذالأ ىهو عادة من عادات أهال
 ىǼالعزف علیها المغن ǽقوم ىحد ǼمصاحǼة مجموعة من الشǽالین وآلة الجنقر (الرȃاǼة) التأو 

حد أصدار صوت و لإقرن حیوان الكتمبور  ىخر ǽقوم Ǽالنفخ علآعازف  ىلإنفسه إضافة 
مناسǼات الخرȄف وجدع النار وعند  ىالجالك تمارس عند موسم الحصاد وف ىغانأ غلȎǽ و 

ع Ǽقار من المخارف سالمة حیث یتطلنتهاء موسم الحصاد وعودة الأإالقمرȄة Ǽعد  ىاللǽال
شهر  ىغسطس حتأ ما الفترة المناسǼة والمحبǼة لممارسة الجالك من شهر أالشاب للزواج 

ثناء ممارسة الجالك هناك صرخات حادة جداً جداً تصدر من أ ىكتوȃر من Ȟل عام وفإ

                                                        
 ھنالك صیحات من امرأة تردد طابور طابور فونج وھذا یدل علي علاقة الانقسنا بالعسكریة وعلاقتھم بالفونج في السلطنة الزرقا  

 ایقاع شاذ : یشبھ ایقاع الكویت عند الھدندوة البجا ویدون خمسة من ثمانیة 

 الضرب علي الارض , لطرد الارواح الشریرة حسب الاعتقاد 
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ٕ و Ǽعض الرجال و أالنساء الكǼار   )(رضالأ ىناتج من الضرب Ǽقوة علالجالك ǽقاع ا
وȄتم عزف الرȃاǼة Ǽصورة  ىساسالأ ىوȄتوسȌ عازف الرȃاǼة ( الجنقر) المجموعة وهو المغن

رȃاǼة ضخمة مثل رȃاǼة  ىكثر منها غنائǽة وǽستخدم الجنقر الكبیر للعادات وهأǽقاعǽة إ
ما الجنقر الصغیر ǽستخدم أالشلك وتستخدم للعادات الكبیرة مثل عادة تنصیب الكجور 

س أكسسوارات فهم یلǼسون الرȄش فوق الر لك وترتȌǼ رقصة الجالك ǼالإلمصاحǼة غناء الجا
أبو قرن, منطقة Ǽقǽس, , منطقة جبل أشهر مناطȘ الجالك منطقة أقدȐوȄلǼسون السȞسك و 

صǼحت رقصة جماهیرȄة یرقصها Ȟل أ, ومنطقة مقجة ورقصة الجالك منطقة Ȟیلقو
اً رقصاً وغنائاً للقǽم الفاضلة داء فیها جماعǽاضرȄن من الشǼاب من الجنسیین والأالح

  والشجاعة والشهامة والكرم. 

  : ب Ǻالآلة الموسǻقǻة عند الأنقسناالغناء المصحا/ 4
  : أغانى الجنقر

تشǼه آلة الطمبور  ىنقسنا) من الآلات الشعبǽة الوترȄة وهآلة الجنقر (الرȃاǼة عند الأ    
مناطȘ السودان المختلفة وخاصة شماله وتختلف عن الطمبور Ǽأن لها صندوق  ىالمنتشرة ف

وتار غلǽظة تصنع أغلȎ وȄتكون من خمسة أ كبر وصوته أمرȃع ǽصنع من الخشب وحجمه 
, ǽصنع الجنقر الكبیر (وهو خاص حجامنواع مختلفة الأأرȃعة أمعاء الحیوان وتوجد أمن 

وتار من عمدة الأأ نع من خشب الهجلیج وتصنع Ǽالعادات والكجور والطقوس العمǽقة) ǽص
وتار ن الأإینما نجد ب وتاره تصنع من جلد التیتلأǼقار و القنا وȄجلد صندوقه من جلد الأ

و جلودها أمعاء الحیوانات أوتار تصنع من أخشاب (شجر الحراز) والأتصنع من  Ȑ خر الأ
عتماداً Ȟلǽاً إ ودوزنة آلة الجنقر خماسǽة تعتمد  ,الجنقر ىغانأ الجالك و  ىغانأ وهذه تستخدم مع 

ٕ سلوب اللحن ومساره و إ ىعل  Ȑتؤدالتى  ىغانمȞانǽة ومهارة العازف وȄوجد نوعان من الأا
المناسǼات المختلفة Ǽالطقوس الكبیرة مثل  ىفترات الجفاف وف ىǼمصاحǼة آلة الجنقر ف

نواع الخمور أا (الǼاصا نوع من الكجور وجدع النار ومابین فترة عید التوائم وعید الǼاص
 Ȑحد هو الذأو  ىبواسطة مغن Ȑول یؤدرة قدم الحمام) النوع الأذالبلدǽة المحلǽة وتصنع من ال

 ىǼمصاحǼة آلة الجنقر ومغن Ȑیؤد ىما النوع الثانأثناء الغناء أالجنقر  ىǽقوم Ǽالعزف عل
ǽالین من الرجال الجنقر ǼمصاحǼة مجموعة من الش ىǽقوم Ǽالعزف عل Ȑحد وهو الذأو 

رض Ǽأرجلهم الأ ىوǽضرȃون عل Ȑ شȞل دائر  ى والرقص فىوالنساء ودورهم التردید مع المغن
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حد أو أصدار صراخ حاد من أحد الرجال إغنǽة مع ǽقاع یتناسب مع الأحداث نوع من الإلإ
  .وووا)أالنساء (أووا 

  ) یوضح آلة الجنقر عند الانقسنا19شȜل رقم(

  
  
  : الجارجفوغناء ورقص /5
, والجارجفو خاص Ǽقبیلة أȐ آلة موسǽقǽةالجارجفو هو غناء ورقصة بدون مصاحǼة   

Ȑ قبیلة أخرȐ ورقصة الجارجفو ǽصاحبها إǽقاع منتظم من أالكدالو فقȌ ولا تشارȞهم فǽه 
حǽاناً تكون أرȃعة و أ ىرȃعة علأو أرȃعة أثنین من أرض فى میزان رجل على الأضرȃات الأ
, ورقص ǽ Ȑصاحب آلة الدلوȞةمخلوفة (مسنǼȞة) Ȟالتى تصدر من الشتم الذضرȃات 

وات من صأالجارجفو عǼارة عن طابور عسȞرȐ وȞǽون الرقص عنǽفاً وسرȄعاً مع إصدار 
رجل وهى ضرȃات Ǽالأ رضضرȃات الأ ى, وǽعتمد الرقص علالنساء فى شȞل آهات وأنات

طرȄقة المارش  ىثناء السیر علأو تتسع أفى شȞل دائرة تضی(  Ș(قوǽة تقوم بها النساء
تقوم بها شیخة الجارجفو  )(لعسȞرȐ وتسبȘ رقصة الجارجفو حرȞات شǽطانǽة بهلوانǽةا
لنضج , وǽمارس الجارجفو عند بلوغ الفتاة سن انساء (ǼȞار السن)الجارجفو خاص Ǽالو 

ثم ترد علیها  (Solo)ولاً فى شȞل صولو أ, تقوم الشیخة Ǽالغناء وظهور الدورة الشهرȄة علیها
یخات وفنانات الشǽالات (الكورس) وجمǽعهن فى حالة رقص واستعراض , ومن اشهر ش

   , الشیخة مȞة والشیخة دهǼاǽة وهن یتنمین لقبیلة الكدالو. الجارجفو Ǽالروصیرص
  ) یوضح شیخة الجارجفو20شȜل رقم (

                                                        
 غناء ورقص والجارجفو خاص بالنساء فقط ولا وجود للرجال الا للتشجیع من خارج الحلقة  

  ًوھمیا ً   حركات شیطانیة بھلوانیة تقوم بھا شیخة الجارجفو تجري ھنا وھناك كانھا تطارد عدوا
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   :جدع النار ىغانأ/ 6

نوعǽة الرقص والمحتفلین  ىعامة عل ىوȞلمة هوȞ) ىو (الكشلأالهشلى تطلȞ Șلمة    
ى وشȞلها حسب غاننواع الأأما أ )(حتفال بجدع النارثناء الإأالمصاحǼة لهم  ىغانوالأ

  : ى هىغاننواع من الأأغنǽة المطروح وغالǼاً ما نجد هناك ثلاثة موضوع الأ
  ) یوضح طقس عادة جدع النار 21شȜل رقم (

  
                                                        

  افي والاجتماعي والاقتصادي بتلك المنطقة عادة جدع النار : ھي مجموعة الاعتقادات والممارسات التي تبلورت في شكل عادات وتقالید ضاربة في التاریخ منذ القدم وتم انتشارھا عن  طریق النشر الثقافي ولھا طابعھا الثق
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   -:Ȏ أ/ أغاني اǺمǺم قور 
فراǽحǽة وقد تشعر التهیئة  ىغانأ قبل عادة جدع النار وغالǼاً ما تكون  ىتغن ىغانأ  ىوه   
  برص) أالدارج من قرȄة  ىمثلة Ǽالعرȃأ: (مثلة لهذا النوعأومن  ,ستعداد لجدع الناروالإ

  ǻا ناس اتلمو
  نقلع Ȝرسینا من الملك الفلاتي

  ونقعد فوقو ملكنا
  واذا في Ȝلام نقوم نحارب

  ) أغنǻة من اغانى اǺمǺم قورȎ 11رقم (نموذج 

  : ب/ اغاني أهشلي
خاصة Ǽعادة جدع النار ولا  ىغانأ ثناء عادة جدع النار وهذه أ ى أغانى طقوسǽة تغنىوه

 ىغانأ  ىلا عند جدع النار وهإ ىن تغنأو غنائها خارج العادة ولا ǽمȞن أǽمȞن ممارستها 
Ǽطالهم وتذȞرهم Ǽمآثرهم ومآثر أللرقص عندها, وغالǼاً ما تمجد  Ȑ تمتاز Ǽقوتها وعنفها المواز 

ذا ما تم جدع النار مǼاشرة نجدهم إ سى حتىثناءها ǽشعرون Ǽالحزن والأأموتاهم ولذا نجدهم 
  یجهشون ǼالȞǼاء ثم تتم زȄارة موتاهم. 

  : أهشلى لأغانى أمثلة
   Ȝضاب انت زول ǻا Ȝضاب دا فلان
   دا قمǺا قمǺا قمǺا تصل بتقدر ما
   الرجال من وقلیل بتقابلو ما رجال موت

   قمǺا ǻصل Ǻقدر
   قمǺا اصل راجل انت واذا
   � شنو لǻك الǺحصل وشوف
   غانى أهشلىأغنǻة من أ) 12نموذج رقم(

  :الأقوزو أغانى/ ج
 تقوم وقد) النار جدع عادة زمن غیر فى تغنى أن ǽمȞن( النار جدع Ǽعد تغنى أغانى وهى

 تحȞى وقد فراǽحǽة تكون  ما غالǼاً  وهى والعواجیز) البنات ومی( البنات مجموعة Ǽغناءها
   .النار جدع أغانى أحǽاناً 

  : أقوزو أغانى من نموذج             
  القهوة تسوȏ  الزرȂعة مرادȏ علي Ȝان اذا

  نفطر فطور عندها Ȝان اذا



169 
 

 
 

  Ǻشلوفتها نفطر فطور عندها ما Ȝان واذا
  قوزوأغانى أ) أغنǻة من 13نموذج رقم (

  Ȑقة الكلمات هذه وتوازǼقاع ذلك الساǽقف عندما الإǽ ل متكاملة دائرة فى والنساء الرجالȞ 
 النغمات یتخلله ثم) تم, تتم, تم, تم, تتم, تم( الأرض على ǽضرȃون  Ǽالأخر ممسك

  . النسوة زغارȄد تنطلȘ ثم) أوووه....  أوووه.....  أوووه( الرخǽمة والصرخات
 أغانى ونجد إحتفال Ȟل عند تتكرر نجدها ولذا النار جدع أغانى تتغیر الكیلǽلا منطقة فى  

  : أغانى منها, Ǽالمك إرتǼطت ما Ȟثیراً  أǼمǼم
  برتي قلبي    نول الجك
  تایو اǻشایو    مȜرا تمتم

  غنǻة الجك نولأ) 14نموذج رقم (
  

  مȞرا وتمتم للمك تغنى وهى, مǼاشرة النار جدع تسبȘ التى اللحظات عند تغنى أغنǽة وهي
  : Ȟالاتى الأغنǽة وتتلخص المȞار الرجل معناها

 ومفترȐ  جǼار أنت ولكنك الحرب ساحة أمام لتخرج) الدرع( الحرȃى اللǼس اللǼسناك نحن  
 شعورك على یدل إنما وهذا والكبرȄاء والعظمة التبختر بخطوات مشیتك على هذا وǽظهر
  :الرقص حلقة دخوله عند وهى الثانǽة الأغنǽة أما, والجبروت Ǽالقوة

  مǻشا دو دو Ȏ تمتم مȜر 
  الجك نقادل تایو

  ىبرت ىالجك نول قل
  مǻشا دو دو Ȏ تمتم مȜر 

  غنǻة تمتم مȜرȎ أ) 15نموذج رقم (

 ىیدل عل Ȑحمر الذلǼسه الخاص الأ ىغنǽة هي تنبǽه بدخول المك الحلقة, فوالأ   
عن جدهم وȃل تفاخر بتلك  ىȞثیراً ما تحȞ ىنقسنا فهمنطقة الأ ىغانأ ما أستعداد الحرȃي, الإ

غنǻة أو مارست تلك العادات جمǽعها ثم سلمتها لهم Ȟامانة لا تخان, ( ىالشخصǽة السلفǽة الت
 ىرشدنا الأو  ىعلمنا الزراعة والرع Ȑجدنا الذ ن وȄلإنقسناوǽة تقول Ǽاللغة الأ ىتغن ىالت )وȂل

ناحة شȞل الم ىف ىغانأ ن هناك إǼقارنا ونزرع علیها زرعنا, Ȟما أفیها  ىمواقع موسمǽة ترع
عن مواضǽع Ȟثیرة  ىتحȞ ىما قبل جدع النار وǼعدها فه ىغانأ ما والتابین لنفس الجد, أ

  : أغنǽةومتشعǼة مثال 

                                                        
   بكري : التاجر بمنطقة باو حاضرة الانقسنا  
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  جاجات قسا ȜǺ Ȏر 
  جاجات قسا Ȏورد ǻ Ȏا ȜǺر 
  جاجات قسا Ȏورد ȜǺ Ȏر 

  جاجات قسا Ȏورد
  ȜǺرȎ غنǻة أ) 16نموذج رقم (

خطاء Ȟالسرقة فهذه الشخصǽة إرتكبت Ǽعض الأعن شخصǽة معینة  ىغنǽة تحȞفهذه الأ   
Ǽان ذلك الوقت Ǽسرقة مخازن أȞانت تمارس السرقة منذ فترة طوȄلة فهذه الشخصǽة قامت 

 Ȑ خر أغنǽة أ سرة ȞǼاملها و ضǽاع الأ ىلإذلك  Ȑدأسرقه جاجات و  Ȑ وǽقول مخازن ȞǼر  )ȞǼ Ȑ)ر 
نقسنا حد الرجال تدخل وحرض زوجته شخص آخر من الأأن إǼعنوان قوة الحب وموضوعها 

نها Ȟانت تحب هذا أن الفنان وصف تلك الفتاة Ǽإبتعاد عن زوجها لتكون له, وȄذȞر للإ
صǼحت نحǽفة عند موضع خصرها (Ǽطنها) وشبهها Ǽالجمل الهائج أنها إالرجل لدرجة 

Ȟون نحǽفاً وتظهر Ǽطنه مسلوǼة للداخل (Ȟالكلب المصاب ن الجمل عندما یهیج ǽإوǼالطǼع 
ختلف مع زوجته إخر آعن شخص  ىتحȞ ىǼالخǽانة وه ىتسم Ȑ خر أغنǽة أ بداء السعر)  و 

مورها ولكن هذا الرجل الموȞل قام إقرȃائه لمتاǼعة أحد أفرحلت لمنزل والدها ووȞل والدها 
 عثر وللأسف جیǼه فيلرغیف) وǽحمله لها الخبز(ا Ȑ بخلȘ علاقة مع تلك الزوجة وȞان ǽشتر 

 ثمار Ǽه مقطف تحمل المرأة وȞانت Ȟبیر حجر بجوار الزوجة لتلك مضاجعاً  النهاǽة فى علǽه
 إنȞشاف على القاطع الدلیل ǼمثاǼة ذلك وȞان الأرض على المقطف وترȞوا فهرȃوا) الببیوك(

 جدع عادة فیها وǼما جمǽعها العادات تلك ورثوا قد Ǽأنهم الأنقسنا من الرواة وȄذȞر أمرهم
 والرعى الكجور علمهم لأنه الإله لدرجة المقدس الشخص) وȄل أو آیل( جدهم من النار

  : الأنقسنا عند النار جدع أثناء الطقوسǽة للأغانى أخر ونمذج الخ...  والزراعة
  جاقنȖ قرȎ  ایجا آجا
  قرȂلو قیجا قǻسنج اجا

  جیجى قǻسنج قونقوǻا
  جاقنȖ قرȎ  ایجا أغنǻة آجا) 17نموذج رقم (

  

 لى عضى عقرب ǽا تعال( Ȟǽون  وǽمȞن یجى ما Ǽالعرȃى Ǽمعناها العجوز الرواǽة وتقول    
 ǽشعر إذا إجتماعǽة حماǽة ǽعتبر الإعتقاد وهذا) ǽقرȃوه ما الأولاد عشان جملو في ده البنت

  .الرزȄلة فى التفȞیر وعدم Ǽالخوف الشǼاب
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  بورنغناء ورقص الط/ 7
, لطمبور (Ǽالمǽم) الآلة (الرȃاǼة)ولǽس ا بور الغناء بواسطة الصوت الǼشرȐ نǽقصد Ǽالط  

لى شئ ولا إتهدف خواً ضعǽفاً عǼارة عن ترنǽمات لان الغناء السودانى بدأ ر إوالمعروف 
ٕ تصور شیئاً و  , شیئاً نسان والحیوان على السواءفى الإ حاسǽس البدائǽةنما Ȟانت تموج بها الأا

 لذلك Ȟان ,صوته Ȑ یئاً بدأ یتطور الغناء وȄنمو مستمداً قوته من حنجرة وحلقوم المغنى ودو فش
دید قواه تلك الفئة التى تمȞن المغنى من تج ,(الكورس)المغنى ǽستعین Ǽالجوقة الشǽالین

ǽقدم بدون  شȞال الغناء الشعبى الذȐأشȞل من  بور هون, والطوتحفȎ له توقǽعات اللحن
ن تشǼه نحاء السوداأ, وهناك ممارسات غنائǽة فى جمǽع أو الكورسمصاحǼة الآلة الموسǽقǽة 

Ȑس  غناء الطنبور مثل الجابودǽوالحس Ȑشمال السودان فى منطقة الجعلیین والجرارǼ
  والمندوؤس فى Ȟردفان ودارفور. 

ǽقود  قة) حیث Ȟان ود مضوȐ الترǽȞة الساǼبور قدǽم یرجع إلى زمن Ǽعید إلى (نتارȄخ الط   
نبثȘ منه ما عرف لاحقاً Ǽغناء إهو الذ( Ȑ(, وǽعتبر فن الطمبور Ȟما جعله ود الفȞىالطنابرة

 ىولبور هو اللبنة الأنوǽعتبر الط ,غنǽة الحدیثة الحالǽةما ǽعرف Ǽالأ ىلإالحقیǼة الذȐ تطور 
ولى) حسب ء المدرسة الفنǽة الأوهو الذȐ مهد لغناء الحقیǼة (غنا ,للغناء المنظم فى السودان

  .)(رتسمǽة الفاتح الطاه

                                                        
  مع والده ً والطیب الولھان  وكدباسفى سوق الاربعاء (بقریة كلى) منطقة الجعلین فقام ود بعشوم ود الفكى ھو مؤسس مدرسة الطنبارة الاولى والتى مھدت للمدرسة الفنیة الاولى (الحقیبة) كان محمد ود الفكى ود بابكر مادحا

  م1966اعتزل ود الفكى الغناء وتوفى بامدرمان عام  ویعتبر ود الفكي فنان امدرمان الاول وموحد الاذن السودانیة  والمال ,باقناعھ بضرورة السفر الي العاصمة ام درمان بلد الجمال 

)(  م1993الفاتح الطاھر دیاب (ب) انا ام درمان تاریخ الموسیقى في السودان عام  
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من بلدته Ȟبوشǽة فى منطقة الجعلین ومعه )(مدرمانألى إن محمد ود الفȞى جاء إǽقال     
م و 1905(وȞان ذلك ما بین  ,والطیب الولهان ,والمغنى ود Ǽعشوم ,الشاعر الحسن ود سالم

ُ جاء ود الفȞى ǽحمل عودین من خشب , )م1908 حداهما ألم فى شȞل عصا رقǽقة ینقر الس
وهذا ما  ,أشعار الحسن ود سالمخرǼ ȐطرȄقة إǽقاعǽة منتظمة وǽغنى شعراً خفǽفاً من Ǽالأ
عتمد فنانوا Ȟبوشǽة على هذا الشȞل من الغناء وجاء ود الفȞي إ وقد  )Ǻغناء العصاǻة( ىǽسم

 ,خفǽفةالثقیلة والمتوسطة وال دخل لهم الرمǽةأو خرȐ أǽحمل رمǽات تغنى لمملكة سǼأ ومعانى 
ȐادǼإننا لم نفعل شئ سواء إ وقال الشاعر العȞات ود الفǽنا رمȄة ىننا جارǼانت الحقیȞف, 

ن غناء الجابودȐ إǽلاحȎ لسودانǽة غنǽة ان المتتǼع لتطور الأوȄؤȞد الدارس ما ورد ساǼقاً لأ
م درمان وظل أإلى  الكǽفǽةلذȐ تم نقله بتلك ا )(رغناء الطمبو إلى Ǽمنطقة الجعلین تطور 

 –م 1920(بتارȄخ  ,تلك الطرȄقةالمغنون والشعراء بتلك المدینة ǽصǽغونه وǽغنون بنفس 
وȞان  ,خرȐ أغنǽات أǼخذ الشاعر العǼادȐ والمغنى سرور هذا الغناء وجاروه أ م)1923

 ءداوȞان معه الطنابرة ǽصاحبونه فى الأ ,شهر المغنینأمن  حمد سرورأالمغنى محمد 
وقام  )(), مما جعله ǽغنى Ǽمفرده ǼمصاحǼة آلة (رق فاصابهم الغرور ورفضوا مصاحبته

ٕ و بإǽقاف الطنابرة  )(حمد سرورأالمغنى محمد  Ǽعد ǽظهر ستبدالهم Ǽالشǽالین (الكورس) لا
وȞان غناء الحقیǼة الذ ( Ȑ()الحقیǼة(ذلك النوع من الغناء فȞانت و , داءذلك شȞل جدید للأ

عبد الله  (السربواسطة دخلت الآلة الموسǽقǽة ثم أُ )(المدرسة الوترȄة الأولى قاد إلى
عازف وعازف قرب, الأمین جزار عازف Ȟمان(مع الجǽش), عبد الوهاب جعفر  عازف Ȟمان

غنǽات أ وȞما ذȞرنا ترتȌǼ  ,), وجوقان (خال مني الخیر) Ȟان ǽعزف آلة الǼانجوكوردیون أ
والطنابرة هم شعراء  ,Ǽالغناء والكرȄر برقص النساء حتى ǽقوم الرجال ثǽقاً بور إرتǼاطاً و نالط

توافȘ  حǽانولى ولكن نجدها فى Ȟثیر من الأینظمون القصائد الدارجة الملحنة من الوهلة الأ

                                                                                                                                                                             
 ناء الحقیبةد وجاء ود الفكى وود سالم ووجدوا فى امدرمان الشاعر العبادي والشاعر ابو صلاح ویوسف حسب اللھ سلطان العاشقین وھذا الذي قاد الي غامدرمان : لقد جزبت امدرمان الیھا افضل الطنابرة من كل انحاء البلا  
  
  

 
  

 
  

 
  

 
  

 الطنبور : حتى نھایة العشرینیات من القرن الماضى كان الطمبور فى مقدمة الغناء  
  السودان عن طریق الطائفة الاحمدیةالرق : وصلت آلة الرق الى  

 نت  اغاني الحقیبةالمغنى سرور وكان معھ الشاعر العبادى والشاعر ابو صلاح والشاعر یوسف حسب اللھ (سلطان العاشقین) والشاعر ود الرضى وبإجتماع ھؤلا كا. 

  ة الفن الاستاذ صلاح احمد محمد صالح حیث كان یحمل اسطوانات  .الغناء داخل شنطة (حقیبة) وعند حضوره للاذاعة لتقدیم البرنامج كانت الشنطة تحدث صوتاً عالیااطلق اسم حقیب

 المدرسة الوتریة الاولي كان اھم رمزھا المغني عبد الحمید یوسف , ابراھیم الكاشف , حسن عطیة , احمد المصطفى , وعثمان حسین وآخرین.  
 بقصر نصھا الشعري وبساطة معانیھا الي جانب لحن متسلسل ومرونة فى الایقاع واغاني الطنبور لم تكن رفیعة المستوي من حیث نصھا لرمیة : رمیات الطنابرة تتمیز.  

)( الكریر : ھو صوت الھمھمات الصادرة من صدور وحلوق المشاركین الطنبارة وفى حلقت الطنبور او حلقت الجراري او الحسیس یقولون جر الكریر.  
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مǼارǼ Ȑمقدرات نهم سرȄعوا التفاعل مع البیئة , وȄتمتع الطَ إلا إ, قوانین العروض رغم الفطرة
  .ه اللغوǽة والصوتǽةعاطفǽة مع سعتذهنǽة و 

ُ تو شطر أشطرة  إلىغانى قصیرة تتكون من مقدمة Ǽالإضافة أ بور هى نأغانى الط   ردد ین ت
ǼالحلȐ  Șتؤد )(, وهى عǼارة عن رمǽةǼغرض الرقص علیهافراح فى بیوت الأ

Ȟانت رمǽات الطنابرة قبل قدوم ود الفȞى عǼارة عن مقدمة غنائǽة Ǽسǽطة تستعد و (الحنجرة) 
ولكن  ,(حومبى) بدون Ȟلمات)(رسلوب الكرȄإخلالها الفتǽات للرقǽص Ǽعدما ǽطمبر الطنابرة ب

لشعراء وخاصة غانى قصیرة تأثر بها الطنابرة وجاراها Ȟل اأ رمǽات ود الفȞى Ȟانت عǼارة عن 
Ȑالذ ȐادǼجار  الشاعر الع Ȑ ىȞات ود الفǽل رمȞ,  ى.أومنȞات ود الفǽشهر رم       
                       
  بصدیرو عام یا ناس اللھ                       اللھ اللھ یا ناس اللھ                               
  فى بیت المال یا ناس اللھ          شبھ الحمام یا ناس اللھ                                          

  
  اللھغنیة اللھ اللھ یا ناس أ) 18نموج رقم (

  خرȎ : أورمǻة 
  مسحور الطریق مسحوبة                     جات تتمایل العرجونة                               

  وقول لى اھلنا ما ترجونا         لى اھلنا ما ترجونا         وقول                               
  

  غنیة العرجونة أ) 19نموذج رقم (
  

  ) صورة للفنان محمد ود الفكى 22شكل رقم (
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رجل رض Ǽالأوقوة إحتمالها مع ضرب الأ )(الطنǼارةغانى على متانة حنجرة وتعتمد هذه الأ
  .الفتǽات م ومنتظم ترقص علǽهغǽقاع منإوالتصفیȞ Șوسیلة لإخراج 

حروف حلقǽة لتعین  ىوه )ق خ, ع,(على القافǽة  غنǽة الطمبور قصیرة المقاطعأ تكون    
الطنابرة لإستخراج صوت حلقى, والطمǼارȐ هو شاعر شعبى یؤلف وȄنشد القصائد ذات 

تمیز ǼاللǼاقة وسرعة وȄ ع,المضامین المختلفة المرتǼطة مǼاشرة Ǽالحǽاة الیومǽة فى المجتم
 رجدوت, )(عند قبیلة الهǼانǽة فى غرب السودان الهداȐ والبوشانبتكار مثل البدیهة والإ

فى غناء الطمبور ǽقصد بها الطنابرة وقد إعتاد الجعلیون Ǽأن  )رمǻة(لمة Ȟن إشارة إلى الإ
 لمفهوم ǽقولوا (الطنǼارة رمو) Ǽمعنى بدأو فى الكرȄر عȞس ما هو متعارف علǽه ǼالنسǼة 

قصد Ǽه لفت  Recitativeاء منغم مسترسل قعǼارة عن ال ى, وهلرمǽة فى غناء الحقیǼةا
ٕ المستمعین و نتǼاه الحاضرȄن من جمهور إ ترȄد الرقص للبنت التى  زمنǽةعطاء مساحة ا
  .)لتجهیز نفسها(
  

  غابت محاسنك یا زحل                 نتحل إالمحبوب رحل بالبنین جسمى                  
                                                        

  نجدھم فى مناسبات الافراح التى تعتبر وسیلة التواصل وفرصة  للشاب لاختیار شریكة حیاتھ , وتشاھد الطنابرة بذیھم ً الابیض (جلابیة و مركوب وطاقیة حمرا) داخل حلقة الفرح یتأبطون عصى منقوشة بجلد , الطنبارة : دائما

 وامامھم الفتیات فى صف آخر یؤدون طنبور ویكون ھناك رقیص بایقاع الصفقةیقفون فى صف واحد 

)( موسی) م2002قى) بحث غیر منشور جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا عبد القادر سالم عبد القادر : الغناء والموسیقي لدي قبیلة الھبانیة بجنوب دارفور , بحث للحصول علي درجة الماجستیر فى الفنون  
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  صبح ربیعى معاك محل.أو                            صبح ربیعى معاك محلأو                 
  غناء ود الفكى التى تغنى بھا فى تلك الفترة: ) یوضح أغنیة المحبوب رحل من 20نموذج رقم (

         
   اللھ یا ناس اللھاللھ                  دا الوز عوام یا ناس اللھ                     

  ما ظنى یا مولاي عقل             حورات المقل ریدن لى شغل                        
   )(للابطال زقل كم قبلى                     )(انا اعشق النافرالوقل                       
  )(ھضلیمو فوق ردفة إنسدل                    من روعتو سحر المقل                       
  عدل انصفنى یا قاضى ال                جدل  وجمالو مومو صنع                       

  بى غیرو ما بقبل بدل                    بى غیرو ما بقبل بدل                         
  كلمات الحسن ود سالممن  أغنیة الوز عوام) یوضح 21نموذج رقم (

  

   
  
  

  لحن محمد ود الفكي.) النوتة الموسیقیة لاغنیة حوارات المقل 22نموذج رقم (
  

  
  
  
  

      :زرق لى النیل الأ إنتقل غناء ورقص الطمبور إȜیف 
جاءوا للعمل  اللذین )(زرق عن طرȘȄ الطنابرةإقلǽم النیل الأنتقل الطمبور الى مناطȘ إ   

, خاصة مشروع الجزȄرة ومشروع السوȞى ومشارȄع الزراعة المطرȄة ǼالمشارȄع الزرعاǽة
و أوهم الجنود  )الردافة(زرق عن طرȘȄ النیل الأ ىǽضاً جاء الطمبور الأو )Ǽ)القضارف

وهؤلا  Reduction Deffence Force (R.D.F)العسȞر المسرحین من قوة دفاع السودان 
أقرع, , أبو رماد, ساولیل  14إستقروا ȞǼل من الروصیرص, بدوس, الدǽسة, سنجة الردافة 
غناء الطمبور فى النیل , وتمارس )(والرمیلة جلال, قلى, )بل أر(الطرفة, البتاǼة, , الجرف

زرق Ǽعض المجموعات العرǽȃة مثل, Ȟنانة, الكواهلة, رفاعة الهوȐ, قǼائل الحمر, ودار الأ
ورد عون أ, وقد قواسمة المعروفة فى تارȄخ الفونج, والكماتیر وهم قسم من قبیلة الحامد

نقا فرع من أولاد Ȟمتور ود Ǽأ: الكماتیر هم فى قاموس العامǽة السودانǽة )(الشرȄف قاسم
                                                        

 
  

 الوقل : النظر بتركیز شدید  

 زقل : رمى  

 انسدل : ارتمي   
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لروصیرص وفى , وǽسȞن الكماتیر فى اإختلطوا ǼالسȞان هناكقبیلة رفاعة الهوȐ فى سنار 
زرق بجانب الكماتیر ǽضاً ǽمارس الطمبور فى النیل الأأ, مناطȘ شمال الروصیرص
ٕ و ,)(وǽعتمد الطمبور Ȟما ذȞرنا على الكرȄر)(مجموعات الهمج والملكǽة نتقل غناء ا

  : زرق عبر ثلاثة طرق هىلى النیل الأإورقص الطمبور 
  م على وغیرها. أ, وجبل / من منطقة الجعلیین فى Ȟبوشǽة, المحمǽة, المتمة, شندȞ ,Ȑلى1
   .)دارفور وȞردفان(/ من غرب السودان من 2
   ./ جاء الطمبور عبر الردافة3
1ة وما ن/ جاء الطǽبوشȞ بور من منطقة الجعلین فى Ȑبور عند نوالط ,جاورها من قر

والطمبور Ȟان  دائها الرجالأنماȋ الغنائǽة ذات المضامین الغزلǽة التى ǽقوم Ǽالجعلین من الأ
و المطرق أ )(ةǽضاً Ǽغناء العصاǽأعرف  ǽغنى Ǽالعصاǽة فى شمال السودان لذا

وǽعتمد غناء الطمبور فى ǽقاعǽة إستخدامها بوصفها آلة (العصاء المرنة الرقǽقة) نسǼة لإ
Ǽعصاتین من السلم  المغنى عدد من الطنابرة حیث ǽمسك هصاحSolo ǽǼ ىدائه على مغنأ

یدǽه  Ȑرض بإحدالأ ىسى وȄثبتها علأشȞل ر  ىحداهما غلǽظة تقف علإ) خشابلأا(نوع من 
ǽقاع من الإالغلǽظة لǽحدث ذلك نوع  العصا ىعل Ȑ خر ǽضرب بها بیده الأ والثانǽة رفǽعة

ǽمǽالتنغ Ȏقاعاللإ ساعده فى حفǽةللأ ىǽة تستعد الفتاة للرقص و  ,غنǽثناء أوعندما تبدأ الرم
نتهاء الوصلة الغنائǽة تعود إلى مȞانها إالطمبرة (الكرȄر) بواسطة الطنابرة ترقص الفتاة وǼعد 

خرȐ وهȞذا, وعندما ǽأتى دور العروس أثم تبدأ وصلة ثانǽة وترقص علیها فتاة السǼاتة  ىف
فخر الثǽاب وتزدان Ǽأجمل أمام الضیوف وتسمى رقصة العروس وهى تلǼس أفهى ترقص 

حدȐ الفتǽات للرقص یتصدȐ لها الطنابرة وȄتجهون نحوها وهم إحلى وزȄنة وحینما تقف 
صوات ضرȃات أرجلهم بینما ترتفع أرض Ǽالأ ىȞǽرون Ǽحلوقهم وǽصفقون وǽضرȃون عل

                                                        
   ندؤوسالطنابرة : ینتمون الي قبائل الحمر , دار حامد , البرتى , وغیرھم من قبائل غرب السودان والطمبور عندھم یسمى الحسیس والجراري والما  
  الزراعیة لقطع الزرة والسمسم ولقیط القطن ونقلوا معھ ھذا التراسھؤلا الطنابرة جاءوا كعمال للعمل فى المشاریع  
 الرملیة جلال ھى منطقة المقدم معاش والوزیر السابق بحكومة مایو صلاح عبد العال مبروك  
)( م1985عون الشریف قاسم (ب) قاموس اللھجة العامیة فى السودان الطبعة الثانیة المكتب المصري الحدیث القاھرة  
  كیلو 14الملكیة : ھم قمز مولدین اي خلیط بین الكماتیر والھمج والقمز ومنطقتھم شانیشا شمال الروصیرص حوالي 

  الكریر : ھو صوت الھمھمات الصادرة من صدور وحلوق المشاركین الطمبارة فى حلقة الطمبور ویمكن تشبیھ الكریر بخوار البقرة  
 
 

 
 

  وا تاممن اشھر اغنیات   العصایة : اسد الھوج كالرزام سیفوا السنین للطام لى یا دوب انا ود سالم قول
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, وǽستمر الحال إستمرارغنǽة بول من الأیؤدیها المغنى وهو یردد المطلع الأ ىالعصاتین الت
والفتاة ترقص والطنابرة یتǼعونها Ȟراً وفراً حیثما توجهت حتى تكتفى من الرقص وȄتوقف 

 ىغانأ و  ,خرȐ وهȞذاأغنǽة لتقف فتاة الطنابرة لیبدأ المغنى فى غناء الجزء الثانى من الأ
فراح Ǽغرض الرقص علیها وهى عǼارة عن غانى قصیرة تردد فى بیوت الأأ هى )(ربو نالط

حتمالها مع إمتانة وحنجرة الطنابرة وقوة  ىساساً علأǼالحلȘ (الحنجرة) وتعتمد  Ȑرمǽة تؤد
ǽقاع منغم ترقص علǽه الفتǽات ومن إرجل والتصفیȞ Șوسیلة لإخراج رض Ǽالأضرب الأ

, عثمان العوض الǼشیر , السائح ود حمدȐ الماحي, الخدیو  أشهر طنابرة الجعلیین: عبد الله
ولكن ǽعتبر المغنى  ,, والمغنى ود Ǽعشومود سالم, الشاعر الحسنخوه عبد الرحمن العوضأو 

م درمان بل وفى ألǽه الفضل فى نشر هذا الفن فى مدینة إشهرهم وȄرجع أمحمد ود الفȞى 
  نحاء السودان. أȞل 

ائل زرق Ȟان عن طرȘȄ مجموعات القǼتقال الطمبور بإقلǽم النیل الأنلإ ىما الطرȘȄ الثانأ/ 2
ر, بني هلǼة  الحم, الحوازمة, البدیرȄة, الشنابلة, الكǼابǽش, من غرب السودان مثل الجوامعة

ءوا للعمل فى المشارȄع وهؤلا الطنابرة جا, والداجو (جاءوا من دارفور وȞردفان) دار حامد
ǽةالزراع)(.  

  یوضح رقص الطنبور) 23شȜل رقم(

                                                        
  الغزل مثل اغنیة اوصفناك بالذوق والجمال یا ریلا بتین تجینا واغنیة 3/ الكرم والفروسیة مثل اغنیة تور بقر الجوامیس واغنیة ود النبیان مر 2/ المناحة : مثل مناحة حلیل موسى ومناحة كتلة مضوي 1اغاني الطنبور تتكون من ثلاثة اشكال /

  رة مثل الكرم , الفروسیة , الشجاعة , الفخر , الغزل الطنبور دائماً تحمل قیم إجتماعیة كبی
  


م) وبعد 1925راعیة المطریة فى القضارف ومشروع خزان سنار سنة ھؤلا الطنابرة جاءوا من كردفان ودارفور كعمال للعمل في المشاریع الزراعیة (مثل مشروع الجزیرة , مشروع السوكى الزراعي , مشاریع الز    

, ساولیل الاشراف , ساو لیل البرتا , حلة الحجر , بل عر , اب  ط القطن وقطع السمسم والزرة لم یعودوا الي دیارھم فى غرب السودان بل استقروا واستوطنوا في مناطق بشمال الروصیرص (مثل الجرف , بدوسالانتھاء من لقی

  رماد الغربي , ومدینة الورصیرص)
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, لنص الشعرȐ وتناول مواضǽع (الغزل, الهجاءعرف الطنبور فى Ȟردفان Ǽطول او    

   .)(الفخر)
  
  
  
  
  

  ) یوضح النوتة الموسǻقǻة لأغنǻة الدنǻا ما دوامة 23نموذج رقم (        
شالت  Ȑ الدنǽا ما بتنقدر  )(الله هوȐ الدنǽا ما دوامةالطمبور فى منطقة الجوامعة:  أغانىمن 

  Ȑ.سجیلي القدر 
الردافة وهؤلا الردافة عن طرȘȄ : ى النیل الأزرق لإنتقال الطمبور أما الطرȘȄ الثالث لإ/ 3
, ومن أبو رماد, , الروصیرصDiseaوسنار ومنطقة الدǽسة  14ستقروا فى مناطȘ سنجة إ
 Ȟان یردد أغانى جان (مصطفى مرشح)شهر هؤلا الطنابرة الطنǼارȐ مصطفى رجب مر أ

غنǽة الشهیرة (جننونا الروصیرص وȞوثǽقة تارȄخǽة ظهرت الأ ىالطمبور Ǽالعود من سنجة ال
                                                        

)(  216الانماط الغنائیة باقلیم كردفان ودور المؤثرات البیئة فى تشكیلھا صفحة عبد القادر سالم عبد القادر  
  

  م وھناك اغاني 1971لعام م ثم قام بتسجیلھا بعد ذلك الفنان الراحل ابراھیم موسى ابا بصوتھ للاذاعة السودانیة فى ا1962غنیة ما دوامة من اغاني الطنبور قدمتھا فرقة شعبیة من ام روابة ضمن فقرات فرقة فنون كردفان عام

د اخري من الطمبور مثل اغنیة اللوري حل بي دلوني فوق الودي (الودي قریة بجنوب كردفان) واغنیة اخري حوالي الساعة خمسة , مردوم من منط قة الجوامعة واغنیة اللوري حل بي من الاغاني التي رددھا الفنان الدكتور عب

  م من خلال زملائھ  فى معھد الدلنج1962لحن عام القادر سالم بعد التعدیل فى النص وال
  
 
  
  
   
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  .وȄن ǽا الله سȞنوك جنوب الفونج) Ǽالخضار سمیرة
   )1(ق نماذج من غناء الطنبور بإقلǽم النیل الازر  

  عیون الصید المابتدوم لي            ثریا                ثریا                             
  بلقاك نجمة وقت اسیر یا ثریا     بذكرك ساعة الھجیر یا ثریا                               
  بحلم بجیك یا ثریا            حلیلوا عاد قلبى الكسیر                             
  تنشقك ریحة دعاش بس           بتذكرك ساعة الرشاش                             
  عطفك على یا بنیة       ما انتي عارفة العمر ماشى                             

  ) یوضح أغنǻة ثرȂا 24نموذج رقم (
   

  فریع المحلب المتاكي فى دار الغربة ما بنساك                               
  طال عزابى انا 

  رض الخیر ھطلت غمامة أفى     
  فى السودان بلد السلامة 
  لابسة العزة بى إحتشامة 
  ست الناس رمز الوسامة 

  طال عزابى انا
  غنیة فریع المحلبأ) 25نموذج رقم (

  
  لاقیت ثلاثة بنات لابسات ثیاب ومسرحات 

  شغلن قلبي لمن قطر الروصیرص فات 
  الاولى زي لون الخضار 
  والثانیة ضئ شمس النھار

  فى الشباك خلف الستار والثالثة من جوة القطار 
  بى نغمة من صوت الشتم 

  )(زي البلابل یصدحن
  أغنیة الثلاثة بنات  )26نموذج رقم (

    
  الشتیلة الفى جدولا مدیت ایدى اتناولا وقالوا لي ما بتقدرا  

  الشتیلة انا ما بنوم الشتیلة لیلي كولوا ھموم 
  الشتیلة الفى جدولا مدیت ایدى اتناولا وقالوا لي ما بتقدرا 

  ) أغنǻة الشتیلة 27نموذج رقم (

  علȜǻم الله ǻا ناس خلوني اهـ الشاذلǻة المیرغنǻة                        

                                                        
 
  

للھ  (1)   صباحاص   10م الساعة 2013/نوفمبر/14سنة معلم بالمعاش وباحث فى تراث منطقة النیل الازرق مقابلة شخصیة بمنزلھ بمدینة سنجة بتاریخ  62الراوي الاستاذ احمد سالم خیر ا

  خ دخول م وقد افتتح ھذا الخط الزعیم اسماعیل الازھري بحضور المرحوم المك یوسف حسن عدلان ناظر عموم قبائل الفونج وفي ذلك الوقت لم تظھر 1954القطار الي مدینة الروصیرص فى عام اغنیة ثلاثة بنات وثقة لتاری

  مدینة الدمازین
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  لوǺعیدة نادوها لي ولو قرǺȂة لاذماها جǻة 
  داǺا تاǺا صغیرة داǺا 

  Ǻالروصیرص ساكنة البتاǺة 
  الله ǻا ناس خلونيعلȜǻم 

  ) أغنǻة علȜǻم الله ǻا ناس28نموذج رقم (
  

  أمونة فى البنات فرȂدة جمالا اسرني بي رȂدا 
  أمونة فى البنات فرȂدة جمیلة هالكاني بي رȂدا

  ) أغنǻة امونة 29نموذج رقم (
  

  مالو ما جاء مالو ما جاء  
  زولي البرȂدو مالو ما جاء

  ǻا الله مالو ما جاء هلالنا الهلا مالو ما جاء وȁنقول
  یدینا طلا ولي رȂقنا Ǻلا مالو ما جاء زولي البرȂدوا ما لو ما جاء

  ) أغنǻة مالو ما جا30نموذج رقم  رقم (
  

  خدارȏ الخدار الساكن جǺال قلي وȂن ǻا الله 
  ) اغنǻة خدارȏ 31نموذج رقم (

  
  
  
  
  
  
  
  

  الازرق:شهر الطنابرة Ǻاقلǻم النیل أسماء أ) یوضح 5جدول رقم (
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  المنطقة   اللقب   سم الطنǼارȐ إ
  الرمیلة جلال   Ȟوشة   )Ǽ /)ابو عبد الرسول1
  الجرف      )(/النور رجب2
  الجرف   الصائع   )(/النور محمد عبد الله3
  ساو لیل      )(/جǼارة الوایر4
  14سنجة   مصطفي مرشح   )(حسن سالم  /مصطفي رجب مرجان5
  مایرنو  دیجوك  )(القادر دیجوكمحمد عبد /6
  الروصیرص   ابو سمیرة   /صالح محمد حوǽة 7
  الدǽسة     /الرضى عبد الرحمن 8
  بدوس     /على ود جلى 9

  بدوس     على محمود جمعة 
(Ȟان یردد اغنǽة خدارȑ  /قسم على اسماعیل10

   الخدار الساكن جǼال قلى)
  الروصیرص   قسم سقاس 

    الروصیرص    / عبد الǼاقى الشامى 11
/ سعد خمǽس (Ȟان یردد اغنǽات احمد 12

  المصطفى) 
الفن فى بو أ

  الروصیرص 
  الروصیرص 

  الروصیرص  فنان وعازف عود  / احمد عبد الرازق 13
  الروصیرص   عصام الدǽك   / عصام دوȞة 14
  الروصیرص   بو الدرداق أ  / محمد موسى 15
  الروصیرص وȞرȞوج    عبد الله  / اللازم16
  الروصیرص     / حیدر ابراهǽم سرور 17
رمضان حسن   / میرغنى الشامي 18

  الصغیر 
  الروصیرص

  الروصیرص   ود الجزار   / حسنین سیف النصر 19
  الروصیرص    / حسن بندة 20
  , جلقنىالروصیرص مایرونو  دیجوك   دیجوك / محمد عبد القادر21

  غــناء الحȜامات/ 8
                                                        

 رابي بالشمال یا خدیجة ساكنة الرمیلة جلال ً ھلال النق   من اشھر اغاني بابو ام حاجبا

 النور رج كان یردد اغنیة الرایقة ست البنات ذارت حینا شوف عینى فى الحفلة جات  

 الفنان عبد الباقى الشامى ً   كان یردد اغنیة الثلاثة بنات بآلة الربابة وعالجھا ورددھا ایضا

 صف سبعینیات القرن الماضى الفھا الطنباري جبارة الوایر واشترك فى تألیفھا طمباري یدعى دفع اللھ من الدیسة وقد ردد ھذه الاغنیة جبارة الوایر من الردافة وھو صاحب اغنیة جننونا بالخضار وھي اغنیة شھیرة ظھرت فى منت

  عباس والفنان عز الدین مزمل نان صدیق الطمباري صالح محمد حویة بالالة الوتریة بالروصیرص حتي صار یلقب بابو سمیرة وانداحة ھذه الاغنیة حتي وصلت الخرطوم وصار یرددھا الف
  

  لقیتوا واقف في اب رفاس ولابس  والده كان عازف قرب بموسقي قوت دفاع السودان وكان یحضر علي بابور البحر مع الحاكم العام الانجلیزي عند زیارتھ للروصیرص ومن اغانیھ 14مصطفى مرشح من سنجة

  اني الطنبور بالعودالقمیص ھزاز ونظراتوا علي القزلز وكان یردد اغ

 بمدرسة الروصی ً   رص الأولیةالموسیقار السوداني الكبیر بشیر عباس تعلم ابجدیات العزف علي العود علي ید محمد عبد القادر دیجوك عندما كان تلمیزا
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, وهناك ر الحماس وتǼعث الشجاعة فى الفردغاني النساء بإǽقاعات قوǽة تثیأ ز تتمی   
 الطحین والنسیج ىغانأ العمل مثل  ىغانأ طفال و وترقǽص الأ Ȑاللولا ىغانأ الȞǼائǽات و 

داء الأ ىبل تعتمد عل لا تستخدم فیها الآلة الموسǽقǽةوجمǽعها نضم السȞسك  ىغانأ و )Ǽ)المترا
غانى الحماس والرثاء تتسم ǼالǼساطة فى الترȞیب الموسǽقى أ ما أ Recitativeلقائى الإ

ذ تؤدیها إنواع الشعر ولها خصوصǽة أصدق أ, وهى من والعمȘ فى المعانى والدلالات
نطلقت جموع إم 14/11/1820فى )(فى معرȞة Ȟورتىف )(النساء وهن فى قمة الحزن 

ٕ و  Ȝورتى عند قرȄة )(دن)الغذو الترȞى للسو عند الشاǽقǽة نحو معسȞر الǼاشا ( نتقلت ا
لتحام مع س ولدȐ إكتشافهم عقم المحاولة للإالروصاصات تحصد الجموع الملیئة Ǽالحما

فارس فیهم خطیب  15قتیل من المشاة و  400رض المعرȞة أنسحبوا تارȞین فى إعدائهم أ 
ن فى وهنا وقف ǼȞار القوم یتشاورو  )Ȍ)رجل فق 30تراك فقتل منهم ما الأأمهیرة بنت عبود 
  مهیرة بنت عبود فى قومها قائلة فى قوة وحزن :  , هبتتراكǽȞفǽة التسلǽم للأ

  اللیلة العقید في الحلة متمسكن
  فى قلب التراب شفتو متحسكن
  الرأي فاقده لا یدرك ولا یمكن
  لا تتعجب ضیم الرجال یمكن

    بنت عبود ) من اشعار مھیرة32نموذج رقم (
    :   أن قالتإلى 

  إن تریتو یا رفاقتنا 
   دونا الدروق وھاكم رحاطتناأ

   بنت عبود ) من اشعار مھیرة33نموذج رقم (
  مواجاً متلاطمة فى وجه العدو ثم قالت : أوهنا هب فتǽان الشاǽقǽة وتدافعوا 

  اللیلة استعدوا وركبو خیل الكر 
ً بالاقر دفر   قدامن عقیدا
  بالعدیلة لي عیال شایق 

  البكسوا الضعیف ویلحقوا الضایق 
  جنیاتنا الاسود اللیلیة تتنتر 

  ریا الباشا القشیم قول لى جدادك ك
  بنت عبود ) من اشعار مھیرة34نموذج رقم (

لم وهو ǽعانى الأ )Ȑ) وȃنونة بنت المك نمر Ȟان شقǽقها عمارة فارس وȞان مرȄض Ǽالجدر 
                                                        

 المترار : لغزل القطن  

  قیةغناء الحكامات ھو نوع من الغناء یؤدي بمصاحبة الات موسیقیة شعبیة مثل   الدلوكة والشتم او بدون اي آلة موسی

 فى معركة كورتي الذي زاد حماس الرجال للتصدي لھذا الغذو غناء مھیرة وغناء صفیة بنت المك صبیر فى معركة جبل الدقر شرق السودان  

)(  183نعوم شقیر مرجع سابق صفحة  

)( توفیت مھیرة بنت عبود في قریة اوسلي المجاورة لجزیرة مساوي من الجھة الجنوبیة الغربیة وقد صدر كتب للدكتور  1م الساعة 12/4/2014عبود بث بتاریخ  برنامج باذاعة امدرمان یتحدث عن بعض ملامح شخصیة مھیرة بنت , ً ظھرا

  الزین شیخ ادریس وثق لمھیرة بنت عبود
 
  

 الجدري: كان یعالج بالرماد  
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  ذا مت فقالت المناحة المعروفة: إلها Ǽماذا ترثینى نادȐ شقǽقته بنونة وسأ
  

  لید البوصغھو الوم )(ھو الفافنوسوم
ً البجن عركوس   ود المك عریس خیلا

ً شحأمادایرالك المیتة    )(م رمادا
  )(دایراك یوم لقا وبدماك تتوشح

  المیت مسولب والعجاج یكتح
  احى على سیفوا البسوى التح

  بنت المك نمر شعار بنونةأ) من 35نموذج رقم (
  

  ǽا بنونة فواصلت :  فقال لها شقǽقها عمارة زȄدینى
  یا بقة عقود السم یا مقنع بنات جعل العزاز

  فرتاك حافلن ملاى سروجن دم
ً بلا تحنیس   لواى سلسلن قاھرا

ً یجنودرس   دراج عاطلن وقتن خیلا
  بنونة بنت المك نمرشعار أ) من 36نموذج رقم (

   
  

  یوضح النوتة الموسǻقǻة لمناحة ماهو الفافنوس) 37نموذج رقم(
  
  
  

  ) یوضح النوتة الموسǻقǻة لمناحة ماهو الفافنوس37نموذج رقم (
  
  
  
  

خت الǼطل عبد القادر ود حبوǼة عندما أبولاǽة الجزȄرة قالت رقǽة  فى منطقة الحلاوȄن  
من  بنت إمام ورقǽة بترȂد اللطام,نجلیز, م على ید الإ1908صدر Ǽحقه حȞم الإعدام عام 

                                                        
  : ضعیف والغلیظ البوص ھو الغلیظ الكفوفھو الشخص الھو نوع من النبات والفافنوس  

 واشد حرارةالان ھذه المناحة اصبحت اغنیة معروفة یرددھا الفنان عبد الكریم الكابلي والشعر الشعبي ھو اقرب الي الشعب من الشعر الفصیح واكثر صد ً ً واقوي تعبیرا   قا

 بي دماك تتوشح او بدمیك تتوشح  

  
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وصیته  خذت ملاǼسه حسبأنجلیز ود حبوǼة سسن أدب المناحات وǼعد ما شنȘ الأأاللائى 
هذه الملاǼس الجدیدة البǽضاء علي Ȟل الحضور حسب  وتنسمت رائحة شهیدها وعرضت

     .وصیته
  بترید اللطام اسد الكوادة الزام
  ھزیت البلد من الیمن للشام

  سیفك للفقر قلام 
  تلمن المخلوق إر والإعلان صد

  بي عیني بشوف اب رشوة طامح فوق 
  بالمراد والیمین مطلوق  جات كان

  فى السوق ما كان بتشنق ود ابكریق
  م فى التقر انصارو منزرین تیٌ 

  بالصفا والیقین حقیقة انصار دین 
  م طبائق قابلو المكسیم أبالحرب 

   فى وش المكن رقدوا التقول نایمین
  شعار رقیة شقیقة عبد القادر ود حبوبةأ) من 38نموذج رقم (

  قالت:والحلاوȄن (المسلمǽة) وعائشة بنت مسǽمس فى منطقة المسلماب 
  علیك الرك لتور بقر الجوامیلس ا

  تورك یا ام رشوم سما فى الحلق عشرق  تور 
  مسیمیسعائشة ) من اشعار 39نموذج رقم (

   Ȟلال فى العهد الترǼ فة بتȄعد شرǼ مسǽة حتى نهایتها أو  ىظهرت بت مسǽت المهدȞدر
نتصر فیها الحمر إداث الحرب الشهیرة بین الكǼابǽش والحمر والتى أحجلت بت مسǽمس سو 

ǽطلȘ علیها شاعرة الزȃیر Ǽاشا Ȟانت تطلب منه تادیب القبیلة مسǽمس ȃنت و هـ 1277عام 
    : لزȃیر ود رحمة الجموعىلقالت ف: التى نقضة العهد 

  جنك ثلاثة ورقات جیب ردھم 
  صقور الجو حلقن قوم عدھم 

  یامقنع الكاشفات لى حدھن
  عائشة بنت مسیمسشعار أ) من 40نموذج رقم (

  وǼعد ما ادب الزȃیر Ǽاشا العصا وشǼعت صقور الجو قالت : 
ً یشد الحیل    سموك الزبیر فارسا

ً یصد الخیل    وسموك الزبیر فارسا
  ود رحمة تامي الرجالة خلاص 

  عائشة بنت مسیمسشعار أ) من 41نموذج رقم (
حد رموز قبیلة أمین ود مسمار ود عبد الله ود عجیب هو الحفید الراǼع لعبد الله جماع و الأ  

وعظمة  ن العبدلاب وملوك الحلفاǽة شهرةكثر فرساأǼطالها المعروفین وǽعتبر من أالعبدلاب و 
Ȟان دائماً النصر ǽحالفه لǽس لكثرة جنده ولكن بهیبته وقوته وشجاعته وȞان فارساً وǼطلاً 
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ت بین الهمج والتي Ȟان الهلالǻةتهاǼه الرجال فشهدت له القǼائل Ǽالشجاعة, ففى واقعة مقدام 
ذȐ حد ǼȞار الفونج والأȞǼر ابن وحش أمین ود مسمار هوǼ Ȑسǽفه على والعبدلاب, الشیخ الأ

الهلالǽة فشطره  ىبي الكیلك قǽادة الجǽش الذȐ عبر النهر الأبن محمد إلǽه ناصر إوȞل أُ 
عداء, وȞان قوام دخل الرعب فى قلوب الأأنصفین وحام Ǽه فرسه بهذه الصورة الǼشعة مما 

ولاده أفارس من  )15(مین ود مسمار غیر فارس ولم Ȟǽن مع الشیخ الأ )700(العدو حوالى 
مین ود تخذ الأإ, وطفله الصغیر ǽقوȐ) وقد لاده (حماد, شاور, عجیب, عبد اللهأو وجماعته, 

مسمار حیلة ومȞیدة Ǽان جعل الخیول تثیر الغǼار الكثیف ومن حسن حظه فى ذلك الیوم 
 ȑش الغازǽار دخل الرعب فى نفوس الجǼالعدو هذا الغ Ȏثیف, وعندما لاحȞ ارǼه غǽان فȞ

      .رقǽة بنت مسمار شقǽقته مهم ود مسمار وعبرت عن ذلكز وه
  لاف درجن ولد نجیض ماك نىالآ

  البجرجر فى ام صقیر وحدى
  غنى شكریھ یا اختوا یا رقیة
  تمساح الكوانى الضارب اللیة

ً فى الھلالیة   سمعنالنا خبرا
  خمستاشر جواد سكن سبعمیة

  من قومة الجھل ما خوفوك بى اخ 
  الجوامیس الرقادن لخ  تور بقر

   )(ھبك الدربخانة تضخنقرو لو ام 
  ) من أشعار رقیة بنت مسمار42نموذج رقم (

    : تعرȂف الحȜامة
, وهى مامهاأحداث الآنǽة التى حیث الأ هى شاعرة ومغنǽة شعبǽة تنشد الغناء Ǽصورة مرتجلة   

وجه أحد أ, قوǽة الشخصǽة وهى البدیهة والذȞاء الفطرȐ والنȞتة شخصǽة من النساء تتمتع Ǽسرعة
ǽل احوال القع التعرف على هذا المجتمع أو ذاكالمجتمع التى من خلالها تستطȞǼ ةǽبیلة , لها درا
, فهناك من ǽصف هى رقیب على عمل الخیر وعمل الشر, ففهى تحاكم القطاع الإجتماعى

Ǽ امةȞة لقومها و نها أالحǼمتعص ٕ : عندما ینطبȘ مع Ǽعض الأراء القائلةهذا , و نها بوق القبیلةا
ول رد تلقائى للإحساس أووحدتها فإن المجموعة التقلیدǽة بخطر ما یهدد ǽȞانها تشعر 

شعار غانى والأالمتمثل فى الأ والتراث, والحȞامةوع الى التراث Ǽالخطر یتمثل فى الرج
نتاجهم والذȞǽ Ȑون Ȟله إ الشعبین والهدائین وȞǽثر , وهنا ینشȌ دور الحȞامة والشعراءالشعبǽة

صǽاغة وتألیف الشعر  ىوالحȞامة لها المقدرة علالعشیرة جل أمسخراً للدفاع والتضحǽة من 

                                                        
 
  

 شمعة ایام التركیة السابقة تغني للحكمدار العام   زینب بت فاید قالت : وقت الخوف قسموه اخوي ما حضرو وكانت تغني اغاني حماسیة متعلقة بالجیوش ووصف الشجاعة وثبات الرجال, وكانت ھناك  
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المعانى وتناول Ȟلمات معبرة وقوǽة ذات معانى سامǽة وȞǽون غنائها  ونظم الغناء بلغة سهلة
و النص ألقاء فهى تعتمد على الكلام لى الإإل یو ǽمأ  Recitativeنشاد القائى إفى شȞل 

الحȞامة  Improviseو القافǽة Ȟثیراً ما ترتجل أیلتزم Ǽالوزن غلǼه لاأ الشعرȐ الذȐ نجد 
آلة موسǽقǽة  غیر مصاحب ǼأȐحǽاناً Ȟǽون أوغنائها  الموقف الذȐ هى فǽه Ȟلماتها لتواكب

شعرȐ مقفى, قالب كمات والنصائح حیث تضعها فى او إǽقاعǽة وتقوم بوضع المحأ
Ȟمن القول یؤلفن والحȞامات اللائى ً ǽعȞس  دب الشعبى الذȐغانى تدخل ضمن نطاق الأأ  ǽح

تعتبر أغانى الحȞامات  لعات والواقع لاȐ شعب من الشعوب,دائماً الحس الشعبى والتط
ودور  مȞان فى السودان لعبن دوراً مهماً والحȞامات فى Ȟل غانى المرأة السودانǽة أ ضرب من 

ساعدن فى التنمǽة وفى السلام  وقدفهن اللائى یرصدن حرȞة المجتمع  ,عظǽم ودور مشهود
ثیر Ȟبیر على وȄراقبن المجتمع ولهن تأ ,جتماعى وفى الترȞیǼة المحلǽة ورفع القǽمالإ

ختفاء نهائǽاً عن والإ لى الهروبإفمن تهجوه الحȞامة قد ǽضطر  ,مجتمعاتهن المحلǽة
إلى مناصب مرموقة مثل الشیخ, العمدة, الشرتاȐ, تمدحه الحȞامة فǽصعد ما من أ, مجتمعه

ختǽار ضمن مجلس الشورȐ لإ كون ماكن تتم دعوة الحȞامة لتوفى Ǽعض الأ ,, والناظرالمك
وقد جسدت أغانى  )(شخاصكثر الناس معرفة بهؤلاء الأأو المك لانها أالشیخ والعمدة 

سǽاȋ على ظهورهم حتى الشǼاب والصبǽان وتنهال الشǽاء فیتحمس Ȟل هذه الأالحȞامات 
ǽضاً تعمل الحȞامة على رفع الروح المعنوǽة للمقاتلین فى ساحات الفزع أ, و تسیل الدماء

ن مجرد إن تغنى غناءاً حماسǽاً بل أو أن تقول المرأة شعراً أولǽس Ǽالضرورة  )(والقتال
ǽ ةǼلهب حماسهم, خروجها ووجودها بین الرجال عند المواقف الصعȄمتهم وȄستحث عز

سماء برز تلك الأأوالتارȄخ یبرز الكثیر من الحالات التى وقفت فیها المرأة مستنفرة للرجال و 
  .)(نالمȞاوȐ وغیره وȃنت )(مهیرة بنت عبود الشاǽقǽة وشغǼة

   فى Ȑعد شیخ القبیلة وتتمتع بنفوذ إدارǼ ةǽة الثانǼامة فى المرتȞولها جتمعها متأتى الح
حداث , وǽظهر دور الحȞامة فى الأمور المهمةحداث وترتیب الإالقدرة على صǽاغة الأ

ثارة الحماس ٕ المناسǼات ذات ومعظم  ,المهمة مثل الحرب والسلام والتنمǽة والحصاد والتعبئة وا
, وهناك حȞامة البنبر وهى التى تغنى فى الحفلات (القیدومة) وهناك المردود الإجتماعى

                                                        
  عنج یمسح بزیت السمسم ونجد الشاب یسبح فى النیل (مثل التماسیح)وفى ذلك الوقت وفى ذلك الزمن كان كل شاب یحمل سكین وعكاز مجلد بجلد البقر وسوط  
 انسب نموذج ما قالتھ مھیرة بنت عبود ادونا السیوف وھاكم رحاطتنا  

  عرات ومغنیات تلك الحقبة الشاعرة شغبة من قبیلة المرغوماب والبطاحین قد لقد تغنت ھذه المغنیة لكثیر من الشخصیات ً مثل الشیخ عجیب شمام احد مشایخ العبدلاب الذى توفى عام اشغبة : من اشھر شا اشھر ما تغنت بھ م ومن 1779لمعروفة تاریخیا

لبنات خلى دقنك حم ا ما امك وانت ماك ولدى بطنك كرشة غن ا ً ولا معركة فغنة قائلة یا حسین ان   لكمد فیھ شت جلدك خرش ما فیھ لا رك مضروب بسیفشغبة فى ھجائھا لحسین الذى لم یخوض حربا
  

 )(  ة العدد الاول اغسطس   175م صفحة 1975محمد عوض غبوش : مقال الاستنفار فى الفن الشعبى بالسودان مجلة الدراسات السودانی
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وفى غرب السودان نجد الحȞامات اللائى  حتفالاتو اللعب التى تغنى فى الإأدȐ حȞامة الم
  . یلعبن دوراً Ȟبیراً فى مجال الإستنفار

  Ǽ امة فى رثاء الزعماء, أتعتبر أغانى المناحة من الأغانى المؤثرة التى تقومȞدائها الح
شتهرت مناحةهى من شعر الرثاء و  المناحةوأغانى  ٕ   : ا

  حلیل موسى یا حلیل موسى 
  )(حلیل موسى للرجال خوسة

  ) مناحة حلیل موسي 43نموذج رقم (
  Ǽالإضافة إلى غناء المناحات هناك غناء الفراسة وغناء الكرم وطقوس الزواج. 

  حȜامات السلطنة الزرقاء :  
سلامة , شرȄفة بنت Ǽلال فى سنار, زرق قلǽم النیل الأإعدد Ȟبیر من الحȞامات ظهرن فى   

سماء بنت أ, ى ȞǼرȞوجبراهǽم وفاطمة عǽسإعائشة بنت )(مرȄم قلبى فى ȞرȞوج)(سیدا فى سنار
ُ ا, خادم صابونابىǼال براهǽم إ ٕ رجان) برونقا وشقǽقتها السرة بنت مرجان و لله بنت سلǽم (م السرة  هابنتا

مرضǽة بنت )(14رض الشام بنت رجب مرجان Ǽسنجة أ, الǼحر االتاǽة بنت الخضر Ǽشاشین
ٕ م Ȟنین و أالحȞامة  )(الخلǽفة آدم ببدوس , بو رماد الروصیرصأمنة بنت النور فى أبنتها ا

, الحȞامة فاطمة سقاس (والدة الحȞامة المسك, , الحȞامة الروةم قجة, الحȞامة العرجونةأالحȞامة 
Ǽالروصیرص, )(, الحȞامة بتول بنت Ȟافىإسماعیل) Ǽمنطقة الروصیرصالفنان قسم على 

ٕ تور ود Ǽانقا و مالشیخ ȞالحȞامة عناǽة بنت  الحȞامة التومة بنت , إسماعیلبنتها الزȄنة بنت ا
النیل  وود بو حجارأو  ب Ȟایدو Ǽالروصیرص, الحȞامة المعدوم لبن الطیر فى سنار التقاطعأ

ات بإقلǽم , الحȞامة وزنو, ونسǼة لكثرة الحȞاموهى من قبیلة رفاعة الهوȐ, الحȞامة سعادة
بنت Ǽلال, أم Ȟنین, مثال شرȄفة أكثر شهرة النیل الأزرق إخترنا منهم سǼعة حȞامات وهم الأ

  , والحȞامة الزȄارة. قجة مأ, أمنة بنت النور, مرضǽة بنت الخلǽفة آدم, مرȄم قلبى
  فة بنت Ǻلال: Ȃشر 
ǽام الترǽȞة أ, ظهرت برزها شرȄفة بنت Ǽلالأیزخر الموروث السودانى بنماذج نسائǽة Ȟثیرة    

وȞانت مغنǽة رائعة الصوت جمیلة الشȞل تغنى للجǽش  )(وعاشت إلى ما Ǽعد المهدǽة
                                                        

 فنان عبد الكریم الكابلي   مناحة حلیل موسي الان یرددھا ال

 الحكامة سلامة سیدا تنتمي لقبیلة التعایشة 

  (الشریف محمد الامین وھي حكامة المك یوسف حسن عدلان) مریم قلبي بكركوج  

 الحكامة ارض الشام ھي شقیقة الفنان مصطفي مرشح  

 ة آدم ھي خالة الفنان الجمري حامد   الحكامة مرضیة بنت الخلیف

 ل زواجھ ما عرس الحكامة بتول بنت كافي بالروصیرص یقال ان الماجاب بتول بنت كافي في حف  
 
  

 تحرض علي قتال الاتراك : ضرب العز ضرب ھادینة والبرزة یقال ان الدنقر كان  فى فترة المھدیة انذوى الغناء واطمحل خاصة فى ام درمان الا المغنیة شریفة بنت بلال والمغنیة بنت مكاوي التى تغنت بمدح المھدي فغنت

  ایام المھدي موجود فى امدرمان وجابتوا الساتر اللھ من الغرب
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واعجب بها عبد القادر حلمى Ǽاشا  ةرجولاته وǼطولاته وشهدت حروǼاً Ȟثیر  , تصفالسودانى
, وحسها القومىرتǼة عقید فى الجǽش الترȞى تقدیراً لفنها  احȞمدار عام السودان ومنحه

وسمة وفى آخر عهد وȞانت تلǼس البدلة العسȞرȄة والطرȃوش ونالت الكثیر من النǽاشین والأ
  .فراح وتلبى الدعواتى فى بیوت الأصǼحت تغنأالترǽȞة 

  . Ȅفة بنت Ǽلالغانى شر أ نموذج من  
  ھى یوھى شریفة بنت بلال 

  ھي یوھى ینت العسكر القدام 
  ھي یوھى بنت العسكر النظام 

  ) من أغاني شریفة بنت بلال  44نموذج رقم (
  هى یوهى انا ساعة حراǼة سنار انا حارȃت مع الرجال 

  : م ȜنینأالحȜامة 
م Ȟنین حدیث أوȞانت الحȞامة  )(ب رماد الغرȃى (الروصیرص)أعاشت فى منطقة    

ولى فى رȃعینǽات وȞانت تنظم الشعر وتغنǽه وهى فنانة غناء الحماسة الأالناس فى فترة الأ
Ȟانت  )(م, وتمتاز Ǽحلاوة الصوت ومهارتها فى العزف على الدلوȞة والشتزرق قلǽم النیل الأإ

طǽان أجتماعǽة والمسائل والهموم الحǽاتǽة الیومǽة وȞانت صاحǼة تتفاعل مع Ȟل القضاǽا الإ
تمتلك جروفاً وارضاً شاسعة على ضفاف النیل فى بدوس والجرف والطرفة وȞانت شخصǽة 

هل صفوة الفونج والهمج أ حترام والتقدیر من Ȟل مȞوك وملوك وعمد ومشایخ و مهاǼة تجد الإ
حمد ود Ȟمتور ود Ǽانقا المدفون Ǽالعزازة فى سنار أصلها للشیخ أم Ȟنین یرجع أوالعبدلاب و 

بیها تصاهر مع الهمج وانجب محمد ود جمعة وجدها لأ والمذȞور فى طǼقات ود ضیف الله
سرة الطالب ود الحسن Ǽحلة أالمانجلك وعمدة الكدلاوȄین و ود اونسة ود طبل ود عجیب 

فارس من  )یلسماعإالطیب ود (شقǽقها هو الفارس  سرة طه الشایب Ǽالروصیرص,أالحجر و 
ثیوǽȃا ومن الروصیرص أالحدودǽة بین السودان و , Ȟان ǽعمل Ǽالتجارة فرسان قبیلة الكماتیر

العاج وسن الفیل والمواشى ورȄش النعام, وȞان ثیوǽȃة لجلب الأ الحدود جǼال Ǽقǽس على ىلإ
ثیوǽȃة, وفى على الحدود الأب شوك (مك القǼاوȄین) أصدǽقه المك  ىدائماً ǽحل ضǽفاً عل

سماعیل ȞǼى المك إود  فقام الطیب )Ǽ)الحصیب Ǽمرض الأوجد المك قد  حدȐ رحلاتهإ
مك عن اسماعیل قتل الن الطیب ود إ هل المكأ جل) وتوفى المك, وظن Ǽالنار (فصادف الأ

                                                        
  م (فتوح الدمازین)1966م الي 1954اب رماد الغربي كانت اخر محطة للسكة حدید منذ افتتاحھ فى العام  

)( م 28/4/2013تصدر عن شركة المنحنى للطباعة والنشر والخدمات المحدودة بتاریخ  2795الجمري حامد مقال بعنوان الحكامة ام كنین صناجة الفونج جریدة اخر لحظة العدد  

 
  

  مرض الحبال تسببھ انواع من البكتیریاsterpto coucus, staphelo coccus   وینتشر علي سطح الجسم في شكل صدید(pus) یاخذ شكل الحبل  
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الروصیرص, لاحقه جنود  ىلإسماعیل من القرȄة متجهاً إقصد, وعندما خرج الطیب ود 
عایزȄن شنو) (قالوا عایزȄن لتقوا Ǽالفارس  الطیب ود اسماعیل قال لهم: (إوعندما  ,)(المك

ومن  هذا صدǽقى ,)هو المك توفى(قال لهم  قتلت المك بتاعنا)عشان انت له عازȄن نقتلك 
و أوȃد )جاهز للموت(أردتم ان تقتلونى فأنا  إنولكن  ,قتل صدǽقىأعز أصدقائى فȞیف أ 

ه ǼالسȞین ولم یجدو منه الا الصبر على الألم وقابل الموت طعنǼضرȃه Ǽالعصى و 
لم  ,سماعیلإم Ȟنین Ǽموت شقǽقها الطیب ود أوعندما بلغ الخبر الحȞامة  )Ǽ)شجاعة

  : توغنتحزن ولم تȞǼى Ȟعادة النساء وانما تناولت الدلوȞة 
  الشم قىالبلاتور بقر الجوامیس 

  زرق أخوي فى الضیقة بتبسم الأ
  الأزرق أخوى ماسك الدریب خاتر 

  لعمیر باطل لي الاقاه العدو قال 
  عصا وقعت على راسو طناشر أ

  الدم فى جفونوا مثل البحیر خادو 
  ما جبد ایدو  )(زردوه بالسبیب

  تكشم ضحك قال للعبید زیدو إ
  م كنین  أ) من أغاني الحكامة 45نموذج رقم (

  ضاً قالت أوǽنینȞ أم :  
  حجر الصواقع الفى سماه رزم 
  یا اب قلباً اصم المابدخلو الھم 

  یا العیال فى الضیقة بتبسم 
  قومى شكریھ یا ام قرقداً  قرضى 

  نا قولى البعز على عیال بلدى أ
  م كنین  أ) من أغاني الحكامة 46نموذج رقم (

  مرضǻة بنت الخلǻفة آدم : 
 ستدعىإعندما  ,)(وȞانت تبدأ الغناء دائماً Ǽالمیدا )شمال الروصیرصعاشت Ǽمنطقة بدوس (   

 ,بتهمة زواجه من خمسة نساء )()العام Ǽمصر المك إدرȄس ود رجب (ملك جǼال قلىالحاكم 
  وعند عودته قالت مرضǽة بنت الخلǽفة آدم: ,لن ǽعود مرة أخرȐ  نهإالناس وظنوا توجس 

  خلاھو  بو عاج اخوى الفىأنمر 
  لیھ لقاھو  المن بعید كرا وذام الكاس

  شدو لیك الصھل وجاء ماشى بمھل 
  وقام طشا بالشجر  خصمك انزھل

  ) من أغاني مرضیة بنت الخلیفة آدم 47نموذج رقم (
                                                        

 والدة المك اصابھا (البم) اي مسكت الجرة بمعني انھا سبعة ایام كاملة لا تاكل ولا تشرب حتي یاتو لھا بثار ابنھا  

 اسماعیل  كل ما یضربوه او یقطعوا جزء من جسمھ مثل الید او الرجل یقول انا اخوك یا ام كنین (یتنتر بكل اخواتھ البنات) كان الفارس الطیب ود  

   السبیب : السكین  
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  : مة مرضǽة بتألیف مناحة Ȟتلة مضوȐ الحȞا ومجارة لمناحة حلیل موسى قامت
  ضوى ب كتلة مضوى اب سلاحاً 

  زین خلیت القلیب حزین خلیاكسر امك 
  یوم ركبتوا الدبابات وانقلبت مصر جاتاللیلة 

  زي كتلة قلابات 
  )(اتفقتوا یا الجنیات وخلیتوا الحدیث میرات    

  ) من أغاني مرضیة بنت الخلیفة آدم 48نموذج رقم (
) Ȟان دائماً یذهب مع حرسه Ȟعادته لجمع القطعان عمدة الأشراف(العمدة عبد الرحمن الشرȄف    
ثناء أاب البلدات والحواشات, و صحأمن  لیل والجرفǼمنطقة ساو  (الرسوم والضرائب) تاواتوالأ

ن هذا الجرف إ ,عوانهأ حد أفرد علǽه  قال: لمن هذا الجرف و جرف الحȞامة مرضǽةأبǼلاد مروره 
ان الحȞامة مرضǽة معفǽة من الضرائب طول  قال لهملحȞامة مرضǽة بت الخلǽفة آدم, Ǽاص اخ

وعندما  ,هدیها Ǽقرة حلوبأ Ȑ ضرائب ودعوها لتأتي إلینا فى المساء وأنا ألا تأخذو منها و  حǽاتها
  : رضǽة Ǽالخبر طارت من الفرح وقالتسمعت م

  ب شراأ ىودعتوا ل )(ود النبیان مرً 
  لةحمولي انا ما بجیب كلام ذللشال 

  زي القمیر لالیت مالي من شبیتھن 
  نا ما بجیب كلام ذلةأللشال حمولي 

ً بقول یا ریت    ھن مالي یوم غنیت اسدا
  نا ما بجیب كلام ذلةأللشال حمولي 

  القلم الفوق ایدیك والامة تترصا لیك 
  للشال حمولي انا ما بجیب كلام ذلة

  ضیة بنت الخلیفة آدم ) من أغاني مر49نموذج رقم (

  : رȂم قلبيم
ٕ مین) و الشرȄف محمد الأبلد ()(عاشت فى ȞرȞوج    انت تقول و(Ȟ(غنǽة الحدرȃىأشتهرت Ǽا

جاءت من منطقة الفششوǽة بولاǽة النیل  المك یوسفوهى حȞامة , شعراً فى سلاطین الفونج
المك یوسف ǽحتفȎ و  تماماً  بǽض وȞانت تمتاز Ǽصوتها الجمیل مثل عائشة الفلاتǽةالأ
Ȟان فرسان القبیلة خارج القرȄة على جهة حظیرة  تسجǽلات نادرة للحȞامة مرȄم قلبى,ب

وصید الفیل والقرنتي والجاموس والنمر وسن الفیل لطȘ وجمع الصمغ العرȃى )(الدندر

                                                        
  من الشتم فقط وبعد ھذه النقرات المستمرة تدخل الدلوكة فى دقات منسجمة ومتاجنسة مع ایقاع آلات الشتم الاربعةالمیدا ودائما تبدا الحكامة الاغنیة بالمیدا والمیدا مثل الرمیة عند الطنبارة ویشبھ الدوبیت ویكون مصاحب بنقرات  

 یتكحل بشطة القبانیت لذا سمى المحكل بالشطة ً   مك جبال قلى : ھو المك ادریس ود رجب ملقب ب ابو الكرجة وكان دائما
  قالت السحاب جلب فوق النیل ً   قلبمرضیة ایضا

 أغنیة ود التبیان مر تعتبر من اغاني الك  

 
  

 
  

 كركوج : تقع جنوب شرق مدینة سنجة (حاضرة ولایة سنار) من الناحیة الشرقیة للنیل الازرق وتابعة لمحلیة الدندر بولایة سنار  

  المیسرة , واللیثالحدربي : اسم من اسماء الاسد بجانب اسماء الاسد الاخري مثل الھیثم , الدرغام , الدود ,  

 كانوا كعادتھم فى مقنو بحظیرة الدندر وام شویكة وود ابو قرجة وجربامو حتى جبال القري  
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ومنع Ȑ حǼس المشرع أسد) قد Ȟجر ن الدابى (الأأȃینما هم Ȟذلك جاءهم من ǽعلمهم Ǽو 
حد من القرȄة من أولا ǽستطǽع  ,ǽامأن یردن الماء لمدة ثلاثة أن خاصة النساء مالناس و 

 (عمدة الكماتیر)دȞان وȞان الحسن ود صالح الملقب بـ الحسن ود  الوصول للماء خوفاً منه
وحینما بلغ الخبر الفارس ود دȞان حمل سǽفه وقفل مسرعاً لنجدة خارج القرȄة مع الفرسان 

نحو )(الحسن ود دȞان , تقدموعند عودته وجد هذا الموقفالجرف هله وقرȄته منطقة أ 
سد وقال لزمیله دخلها داخل فم الأأولفها فوق یده الǽمنى و صغیرة فروة خذ أسد و مȞان الأ

ء تسیل من سد Ȟانت الدماخرج یده من فم الأأو  سدوعندما تم ذǼح الأ)Ǽ()ح هذا القȌذإ(
 تقطعتإسد حتى جرȄدة یده قد نهشها ومضغها الأ المنظرشقǽقته هذات یده Ǽغزارة وعندما شاهد

حȞامة مرȄم قلبي هذا وعندما شاهدت ال ,الأخرȐ  یدال سȞتي والا ساقطعأوقال لها صرخت وȞǼت 
  : الموقف قالت

  بسر البال لال ولداً حبال الإفادة
  یمة الراجل فى الغبار قلبوا اصم حجار 

   رزم ابو دكان بتبسم وقت الحدربي
  دیمة الراجل فى الغبار قلبوا اصم حجار 

  دكان عمرو طویل  قیر ابوفوقك یجر ال
  الغبار قلبوا اصم حجار فى الراجل  یمة

  ) من أغاني الحكامة مریم قلبي50نموذج رقم (
  : آمنة بنت النور

م أبنة الحȞامة إوهى  )Ȟلم شمال الروصیرص12( ,لیلوساو )(سȞنت منطقة الجرف  
صǼحت تردد نفس أن الحȞامة آمنة بنت النور إ, ومعروف إلى قبیلة الكماتیر Ȟنین وتنتمي

Ȟس, حجر الصواقعمامة أغانى والدتها الحǽقر الجوامǼ نین (تورȞ اللقنین, تمساح أم()( 
  :وقالت آمنة بت النور

  اللیلة العیال ضربت شراتیھا 
  یا اخوان البنات منو البلاقیھا 

  اللیل یا بلى لسانى الفصیح اخرق
  یا لیلي تعال نجر معاك القلب 
  نقارة النحاس مارقینھا للحرب 

  ) من أغاني آمنة بنت النور51نموذج رقم (

  : أم Ȝجة وȁنتها الحȜامة الزȂارة
                                                        

 للھ الشریف على روصیرص والعمدة عبد الود دكان : الحسن ود دكان شیخ قبیلة العبدلاب بھارون البحر فى عصر المك حسن عدلان وقد عینھ المك حسن عدلان لعمودیة الاشراف شمال ال رحمن وجده الشریف حسب ا

  یجة شمال الخرطوم مع الشیخ على ود عبد الباسطابو كرك بمنطقة ساو لیل  وقد استعان ملوك الفونج بالاشراف الذین دخلو السودان عن طریق خور بركة بشرق السودان واستقروا بمنطقة العج

 للاسد ً   اي اذبح ھذا الكدیس وذلك تحقیرا
 

  

 الجرف : یوجد بالجرف عدد كبیر من الطنبارة اشھرھم النور الوایر صاحب اغنیة جننونا بالخضار  

)م28/4/2013تصدر عن شركة المنحنى للطباعة والنشر والخدمات المحدودة بتاریخ  2795)الجمري حامد مقال بعنوان الحكامة ام كنین صناجة الفونج جریدة اخر لحظة العدد  
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بو رماد وحلة الحجر (شمال أ, ى قبیلة الهمج فى منطقة الروصیرصلإهن ینتمین   
ٕ الروصیرص) و  وȄن  )(خدارȐ والخدار الساكن جǼال قلى غنǽةأم قجة Ǽأشتهرت الحȞامة ا

Ȟان  ة فراستهشدلȞان إدرȄس ود رجب مك قلى فارس و  ,صǼح یرددها الطنابرةأǽالله والتى 
   :م قجةأحتى تصیر عیناه مثل الشرارة قالت فǽه الحȞامة  )(یتكحل Ǽالشطة

  المیس  ردھنك فوق بقیس الحارسو و
  بو قولن مو حدیث لدرن لى ھوى جاء بقود العقدریس أ

  المقدرة أھا أھا یا جنا كدى شوف 
  كان المشیخة مسخرة ماب بدوھا ود مرة 

  ) من أغاني الحكامة أم قجة 52نموذج رقم (
ما أغنǽة هنك فوق Ǽقǽس) أ غنǽة (ǽضاً الحȞامة المعدوم لبن الطیر Ȟانت تردد هذه الأأو 

  : أم قجة قالتالحȞامة 
  لقنین الضارب الكونیة لتمساح ا

  السایق الخمسین ویضایر المیة 
  لـ اب آمنة عمرو طویل وایدو سخیة 

  وما قامن خجلانات جلسن لیك البنات
  لـ اب آمنة عمرو طویل وایدو سخیة 

  یا سلان بالرقة بشارتك جات  یا شیخك  
  لـ اب آمنة عمرو طویل وایدو سخیة 

  ) من أغاني الحكامة أم قجة 53نموذج رقم (
  . أم Ȟنینǽضاً غنتها الحȞامة أغنǽة وهذه الأ

  
  : الزȂنǻة بت سماعین

  : ة Ǽغناء المدȐ قالتمشهور 
  تبوا لى العیال ومرقو لي متراكزین 
  قلت لیھم یا عیال ما فیكم إسماعین 

  بوكى یا جبارة بشابك التسعین وبضایر المیة أ
  الحكامة الزینة بت سماعین) من أغاني 54نموذج رقم (

  المیدا : 
ملحناً فى شȞل رمǽة Ǽصوت الحȞامة  Ȑیؤد ǽشǼه الدوȃیت نواع الشعر المقفىأهو نوع من    

, ى ستة نساء یرددن غناء المیدالإرȃعة أمن  الجوقة تتكون ومن خلفها الجوقة (الشǽالات) 
                                                        

  د اللھ ود رجب وابن عم المك حسن عدلان (مك سنجة) محلیة التضامن غرب الدمازین وھذه المنطقة تابعة للسلطنة الزرقاء وملكھا ھو المك ادریس ود رجب  والمك ادریس ود رجب ھو شقیق المك عبقلى تقع فى  
  

 ال   شطة فى العالمالشطة القبانیت التى تزع فى جبال الانقسنا والھضاب الاثیوبیة وھي من اجود انواع 
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الزائد والهستیرȄا لانه  وعند سماع هذا الغناء تصیب المȞوك حالة من الهاشمǽة والحماس
Ǽ رهمȞطولات أجدادهم.مجأیذǼاد و  
 Ȏالكنجار :  

تم وجوقة النساء غانى الدلوȞة الخفǽفة التى تؤدیها الحȞامة ǼمصاحǼة آلة الشأ هو نوع من    
ثناء أفراح و (السیرة الخفǽفة) فى مناسǼات الأ Ȑ غنǽات الكنجار أ , وتؤدȐ مع رقصة الصقرȄة

على الزواج وǽمارس فیها عادة ضرب الصوت (الǼطان) حینما ǽضرب الرجال والفتǽان 
أم غنǽة تور Ǽقر الجوامǽس للحȞامة أ و القنجارȐ نورد أغنǽات الكنجارȐ لأ ظهورهم ومثال

  . Ȟنین
  : طقوس الزواج

فها الفتǽات , ضارȃة دلوȞة) وخلالمجموعة المساعدة حاملة (دلوȞة الحȞامة (الشȞارة) تتقدم   
  النیل.  ىلإمام منزل العروس أوȄتحرك الموȞب من 

  : شعر المناحات
في شȞل نواحى وȞǼائى  Ȑو فراق حبیب وهو شعر حزȄن یؤدأعند فقد عزȄز  Ȑیؤد  

ً عند الفجǽعة ومثال لشعر المناحة  وǽصاب الفرد عند سماعه Ǽالحزن العمیȘ والȞǼاء المر
 : Ȑامة العرجونة قالت فى الفارس مضوȞمناحة الح  

  
  ود التلب مضوى یالصنقر البخوى 
ً حنین خلیت القلیب حزین    یا اب قلبا

  ) من أغاني الحكامة العرجونة55نموذج رقم (
  

  شهر الحȜامات فى السودانأسماء أ) یوضح 6رقم ( جدول
  المنطقة   اللقب   سم الحȞامة إ

  امدرمان  الساتر الله (فنانة الدنقر)  فضل الساتر
  الǼطانة    شغǼة

  سنار     شرȄفة بت Ǽلال
  المسلمǽة , الجزȄرة   شاعرة الزȃیر Ǽاشا ود رحمة  عائشة بت مسǽمس 

       Ȑ بت المȞاو 
  الهلالǽة, الجزȄرة     ود مسمارمین رقǽة بت الأ
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      قطاعة الخشوم 
  جǼال النوǼة     مندȐ بت السلطان عجبنا

  دمغ مأ  د مغ مأزȄنب بت   زȄنب بت عبد الرحمن موسى
  Ǽارا     م Ȟلتوم بت جابر محمد عبد الرازق أ

  ȞرȞوج    مرȄم قلبي
  بدوس     م Ȟنین أ

  بدوس     مرضǽة بت الخلǽفة آدم 
  الروصیرص     بتول بت Ȟافى

  مدرمانأ  نها والدة الفنان Ȟرومةإفى رواǽة   مستورة بنت عرضو
  الǼطانة  مشهورة Ǽأغنǽة صافي ذهب الخزائن  الحرم بنت عبد الله

  Ȟبوشǽة    حمیراء
  
  
  
  
  

  غناء الدلــــوȜة
 فى رتǼطت Ǽغناء النساءإالسودان وقد  أهم الآلات الموسǽقǽة الإǽقاعǽة فىتعتبر آلة الدلوȞة من    

حǽان الرجال, وهي آلة قدǽمة ى Ǽعض الأتراح) وفأفراح و أ( من فراح Ǽالوانها المختلفةمناسǼات الأ
 ىǽضاً فأرفت وعُ  )((الدلوȜة السنارȂة)ظهرت منذ عصر السلطنة الزرقاء Ǽسنار وȞان ǽطلȘ علیها 

نداحت السودان و واسȌ أ ىلإنتقلت إعǽاد, ثم المناسǼات والأ ىوȞانت تضرب ف)(سلطنة دارفور ٕ  ىلإا
ǽة, , المحمى دǽار الجعلیین فى Ȟلىساسǽة هإن منطقتها الأإلا )(أنحاء السودان الشماليجمǽع 

 ىم علي, وقد برع فأمنطقة Ȟبوشǽة وجبل  ىوف , عطبرة, الدامر, المȞنǽةم سدرة, المتمةأالفرح سین, 

                                                        
  م الكوع لذا عرفت باسم (دلوكة الكوع) والان موجودة بقریة حلة الحجر وقریة بل عر شمال الروصیرص   عند قبائل الھمج وقد وثق لھا الطیب محمد الطیب في برنامجھ التلفزیوني صور شعبیةالدلوكة السناریة كانت تعزف بإستخدا

  

 تأسست في القرن الثاني عشر الھجري  

لحماسة واغاني العرضة بالاضافة الي رقیص العروس والدلوكة في شرق السودان عند *** الدلوكة في شمال كردفان عند الحمدة, الكبابیش, وفي دار حامد, وتستخدم في اغاني الطمبور والجراري وجریب الریل واغاني السیرة وا

ً عند الشایقیة والدناقلة    البجة (سیرة السوینكاب) وایضا
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ود الجوȄر, محمد الحسن قǽقم, لǼاوقة, ǼاȞǼر ود السافل, سید الجعلي, ود االغناء ǼالدلوȞة Ȟل من 
 ىسم الدینارȄة فإ اغرب السودان ǽطلȘ علیه ىف )(ما الدلوȞةأ, عینأحمر و  محجوب Ȟبوشǽة,

  شȞال متعددة: أرȃعة أوتتكون من )(دارفور
  مسافات Ǽعیدة. ىلإفذ ǽسمع أالدلعانة, ذات صوت ن ىكبر حجماً وتسمالأ ى/ الدلوȞة وه1
  .ىالدلعانة وهو الشȞل الثان/ بنت 2
3 /Ȅصوته الخارق والحاد وهو تالشتم وǼ أمیز.   صغر حجماً
  قل حدة. أ/ ود الشتم وصوته 4
ى نغم متجانس وتكامل من حیث الإǽقاعات لأغان ىرȃعة مجتمعة فشȞال الأتلك الأ Ȑوتؤد    

ٕ تتمیز Ǽه ولاǽات غرب السودان, و  Ȑالذ ىالتراث الشعب البنات فى الدلوȞة منتشر خارج ǽقاع ا
المملكة  ىوالدلوȞة ف مراءمنطقة الخلیج وȄرقصها الشیوخ والأ ىفهناك (العرضة البرȄة) ف ,السودان

ǽشǼه  Ȑلحان السعودǽة الذالأ ىنواع الإǽقاع علأوهو نوع من  Ǻالرزحة ىالعرǽȃة السعودǽة تسم
ǽقاع الدلو  ,العرضة وفیها یتم إبراز السیوف ǼطرȄقة إستعراضǽة ٕ Ȟة منتشر عبر خطوȋ العرض من وا

 Ȍǽالخلیج.  ىلإالمح  
  
  

  :)(صناعة الدلوȜة   
 تنخرض قلǽلاً من الوس( Ȍ(سطوانةإ شȞل ى (الطین المحروق) فىتصنع الدلوȞة من الفخار الن  

تثبیت الجلد (جلد  سم, وȄتم24یبلغ قطرها  ىسم والفتحة السفل 48 اثم تستقǽم وȄبلغ إرتفاعه
للهب والمسح علǽه براحة الید ولا لالفتحة العلǽا Ǽالصمغ وȄتم شد الجلد بتعرȄضه  على)(الماعز)

لتضخǽم الصوت وتزȄن و  للزȄنةجوانبها فتحات صغیرة  ىخدم السیور الجلدǽة وقد تكون علتست
ٕ و  ,سم الآلةإǽضاً أǽقاع و سم الإإحǽاناً الحناء, والدلوȞة هو أصǼغة و لوان والأǼالأ قاع ǽقاع الدلوȞة إǽا

البنات التي ǽشارك فیها  ىغانأ والدلوȞة تصاحب  عمیȘ ىجمیل وǽعبر عن ثقافة جمیلة ذات معن
ǽقاع إ ىعل ةمنزل العروس ىلإتم فالعرȄس ǽسیر من منزله اً الرجال Ȟالعرضة والسیرة والتمحǽانأ

                                                        
  ما تستخدمھا البنات في ترقیص العروس والجلسات الخاصة بالنساء اثناء حنة العروس ولكن برع بعض ً لبا غني الدلوكة لھا طابع انثوي لانھا غا لفنان خلف اللھ حمد وھو اول من ت الرجال في الغناء بمصاحبة الدلوكة اشھرھم ا

  م 1942ء بمصاحبة الدلوكة في الاذاعة سنة بالدلوكة في الاذاعة السودانیة بعد الجاقریو الذي غنا
  

 بحتة لایوجد لھا مثیل في كل ارجاء العالم  وتتكون الدلوكة من ثلاثة اشكال العرضة والھوسیب في شرق السودان والجراري بغرب السودان والجابودي في وسط السودان وھي ثقافة سودانیة  
  
  
  
 
  
  


  

 اشكال متعددة من الفخار ومن یسمي (الدلالیك) ة المتواضعة وھي الطین والتراب الرملي الخشن وصمغ الھشاب وصمغ الطلح ویتم حینھ عجنھا في اناء وبعدھا یتم تحویل المادة الخلیط الي یتم صنع الدلوكة من المواد المحلی

  بسوق امدرمان ویتم تصنیع الدلوكة بمدینة ود مدني ومن ثم ترحل بالخرطوم بواسطة السیارات م1951ومن اشھر تجار الدلوكة في الخرطوم اولاد مورین الذین یقومون بتجارة الدلوكة منذ العام 

 اسطوانة او ھي عبارة عن طبل كبیر مستدیر فمھا في حجم فم البرمیل المتوسط وھذه تسمي (دلوكة الزیر) مثل الذي یستخدمھا الفنان قیقم  

 لقلة كثافتھ ومرونتھ في الاداء  
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 ىغانأ ( )(العرضة ىغانأ السیرة,  ىغانأ الدولكة ( ىغانوهناك مسمǽات Ȟثیرة لأ ,الدلوȞة
علاقة  ى الدلوȞة موضوعاتها علىغانأ شȞل الرقصة, و  ىوالإختلاف فقȞǽ Ȍون ف )(الصقرȄة)
جتماعǽة خلاق والقیǽم الإتحدث عن مȞارم الأتنسان وثقافته وعاداته وقǽمه الإجتماعǽة, و وثǽقة Ǽالإ

وقد  ,روسǽةتتحدث عن الشجاعة والف ىالصقرȄة وه ىغانأ و أالعرضة  ىغانأ الحمیدة ومثال لذلك 
سن  ىعند وفاة شاب صغیر لم یتزوج وهو ف ةحǽاناً تعزف الدلوȞأشتهرت بها قǼائل الجعلیین, و إ

Ǽعد السادسة  Ȑلا یتعد Ȑ الصوتىǽقاع وسرعة اللحن والمدالسیرة تمتاز بخفة الإ ىغانأ الزواج, و 
ǽقاع الدلوȞة من الإ ,السلم الصغیر ىوǼعد الساǼعة الكبیرة فالسلم الكبیر  ىالكبیرة ف ٕ ǽقاعات وا

 , وما زالت الدلوȞة تحتل مȞانةهم علي الزواجثالحماسǽة السرȄعة والمرȄحة وǽشجع الشǼاب وǽح
 ىالمدن حیث حلت الآلات الحدیثة محلها, وف ىوȃدأت تنحسر ف ىالرȄف السودان مرموقة فى

لبرازȄلین وتفاعلهم مع إǽقاع مثل ا ,ǽقاع الدلوȞةإالسودان یندر وجود شخص لا ǽطرب وȄتفاعل مع 
    Ȑ  .(الصغیر (عشرة بلد Ȑمع إǽقاع الفاȍ والمصرȄن مع المصمودوتفاعلهم  نجلیزالسامǼا والإ

 ىتصاحب أغان ىوه )(حǽان الرجالǼعض الأ ىفو الغالب النساء  ىآلة الدلوȞة ف تعزف  
 ىتم وǽصاحب الدلوȞة فالدلیب, التم ,)Ȟ)العرضة, السیرةحǽاناً الرجال أالنساء التي ǽشارك فیها 

 ىوه  )shatamالشتم  ( ىالعرضة والسیرة آلة صغیرة تسم حǽان وخصوصاً فى أغانىǼعض الأ
و بجرȄد النخل لتطفئ مع إǽقاع الدلوȞة زخرفاً أعǼارة عن دلوȞة صغیرة تطرق Ǽعصا صغیرة 

, وȞان ǽقوم Ǽالضرب عل الطبل الكبیر  ىالمغنǽة تضرب عل ىه ىولالدلوȞة ثلاثة نساء الأ ىإǽقاعǽاً
ǽسر ȌǼ الأیوضع تحت الإ غیرȄن من فصیلة الطبل الكبیر الذȐطبلیین ص والآخرȄات ǽضرȃن على

ٕ لحاملته, و  , لمصاحǼة ىلقرن الحالول من افراح منذ بداǽة منتصف العقد الأالأ ىستخدمت الدلوȞة فا
غنǽة الخفǽفǽة النساء, وتصاحب الدلوȞة الأ ختصت Ǽأدائهإ لإǽقاع والذȐا الثلاثى )(تم)غناء (التم

Ǽساȋ من  ىتم تجلس المغنǽة علأداء التمالسواء, وعند  ىغنǽة الطوȄلة علالتي تعرف (الكسرة) والأ
ǽسر, وتحتضن المغنǽة الفخذ الأ ىهذه الحالة توضع الدلوȞة عل ىرض وفالأ ىالسعف مفروش عل

                                                        
 الطبول وإیقاع الدلوكة یدعو الي البطان (الجلد بالسوط).ا عرض عضلات الجسم وایقاع الدلوكة لھ اثره علي الانسان لیستعرض قوتھ في الحركة وضرب الارجل فھو اقوي من النحاس واقوي من النقارة ومعناھ  

 الصقریة ھي محكاة لحركة النسر (الصقر) وانقضاضھ علي الفریسة  
  الحصاحیصا وفي  وفاطمة خمیس والفلاتیة وھناك زغرب وتكوي من اشھر عازفي الدلوكة , عازف الدلوكة دو دو الذي یعزف مع الحكامة حمیرا في مناطق الجعلین وعوض ابوحراز الذي یعزف مع رابحة التمتم

   فضل المولي ادفریني ودودو مع المغنیة حمیراء في كبوشیة
  

 
 

  

 
  

 اطفیة واغاني الموكب والزفة وتمارس في الزفاق والختان والمیلادھي الاغاني الع  

 (تمتم) یرجع الي تؤامین اشتھرتا باداء ھذا الضرب من الغناء في مدینة كوستي (وسط السودان) ام جبایر وام زوائد وانتقل منھن ھذ   ا الایقاع الي بقیة ارجاء السودانالاسم 
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  . )(صاǼع الیدیین معاً عند الغناءأ, وتضرب علیها ȐǼ بیدها الǽسر  Ȑ هȞǽلها الفخار 
غراض العاطفǽة المعروفة التي تطرقها فراخ تجسد معانیها الأى الدلوȞة فى بیوت الأغانأ و    
ǽ Ȑشحذ الهمم, شعر الحماسة الذ ىالسیرة تقتصر عل ىغانأ Ȟل زمان ومȞان, ولكن  ىف غانىالأ

أو الطفل الذȞور, حیث Ȟǽون العرȄس  و ختانأموȞب یتم Ǽعد إكتمال مراسم الزواج  والسیرة هى
 Ȑالجلد , والطاقǽة والعمامة والحذاءȐالتقلید ىالجلǼاب السودان ىȞامل زȄنة السیرة, وه المختون فى
راسه  ىسم (المرȞوب) والسیف وȞǽون العرȄس مخضوب الیدیین والرجلین Ǽالحناء وتغطإالمعروف ب

سطه هلال من (الضرȄرة) وȄلتف حول رأسه شرȌȄ یتو  ىطǼقة من العطر الجاف النفاذ الرائحة تسم
ǼمسǼحة (الǽسر) وحǼاتها خلȌǽ من العقیȘ  ىمن عنقه مسǼحة طوȄلة تسم الذهب الخالص, وتتدلى

 )(حالة السیرة المقدمة وȄهز سǽفه ǽمنة وǽسرة فى زهو, وفى , والعرȄس ǽسیر فيȐ والخشب العطر 
الخلف حیث تسیر  الفتحة المغطاة Ǽالجلد متجهة الى تكون أحد Ȟتفیها و  ىحداهن الدلوȞة علإتحمل 

الطبلین الصغیرȄن  ىثنتان تضرȃان علإداء, وخلفها تضرب علیها عند الأ ىالحȞامة) وه وأالمغنǽة (
الحماسة ومن  ىغانأ  ىشرنا تقتصر هنا علأȞما  ىغانن الأ(السیرة) قوǽاً لأ(الشتامة) وȞǽون إǽقاع 

  لتي مطلعها. كثرها شیوعاً الأغنǽة اأ
  العدیلة...عرȂسنا ورد الǺحر 

  العدیلةقطع جراید النخل ....
  عرȂسنا ود السرور...العدیلة  

  ملیت البیت نور...العدیلة
  ) من أغاني الدلوكة عریسنا ورد البحر 56نموذج رقم (

  لقطع جراید النخل. )(إلى الǼحرطرȄقه  ىن العرȄس فإ ىوالمعن
  . Ȑ خر أغنǽة أ و  

  حدیدو ... البرȂد الشیخ انا برȂدوالنصǻح 

  الشیخ سیرو
  عة (شرق النیل)رالشاعرة أم ب) من أغاني 57نموذج رقم (

                                                        
 وقسمة وزھري مان وانصاف مدني ات الشھیرات امثال رابحة خوجلي, مستورة بنت عرضو (والدة كرومة) الساتر اللھ, العز باللھ, مھلة العبادیة, مني الخیر, حواء الطقطاقةتغنة بالدلوكة مجموعة من المطرب  
 تسمي السیرة المتحركة لان الغناء یتم والموكب متحرك  

 

 
  

 
 

 
  

  ,ي ھو تقلید یرجع باصولھ الي زمن سحیق من تاریخ السودان والقصد اما كلمة العدیلة فتعني ان المغنیات یتمنین الخیر للعریس والمستقبل الزاھر لھ, والذھاب الي النھر او النیل او غیره او اي منھل مائفي السودان تطلق كلمة البحر علي النھر

ً فالقصد ً بان مستقبل العریس سوف یكون دائم الخیرات والرزق الوفیر منھ التبرك, اما قطع جرید النخل ولیس بالضرورة ان یكون الشجر نخلا ً حسنا   منھ ان یكون فألا
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  زرق : الدلوȜة في إقلǻم جنوب النیل الأ 
المجتمع ثر وتستخدمها شرȄحة Ǽسǽطة من زرق وجودها محدود الأى جنوب النیل الأالدلوȞة ف   

وقات أعمارهن لتزجǽة أ  ى فىذلك رفǽقاتهن اللائ ىدخلن المدارس وتشارȞهن ف وتستخدمها الفتǽات اللائى
النیل  ىجهزة الإعلام وتسمي الدلوȞة فألحان التي تبثها غنǽات والأالفراغ وهن ǽحاولن غناء Ǽعض الأ

   Dallukah Gougeshزرق عامة وعند البرتا خاصة بدلوȞة قوقش الا
بلدة المك  ى, سماǽة)  خاصة فى المناسǼات (زواج, ختانف رȃعة شتامةوتضرب الدلوȞة ومعها الا

طرȘȄ قǽسان), ورقص البنات یتم ǼالدلوȞة والفتǽان ǽحملوا (عȞاكیز من أشجار القنا  ى(عل )(الǽاس
الدلوȞة  ىوȄجلدونها بجلد الثعǼان) وتكون جمیلة وصاحبها مهاب Ȟما هو في دǽار الجعلیین وتعزف عل

  : )(غنǽات دلوȞة قوقشأ شهر أاللǽالي المقمرة ومن  ىالفتǽات ف
  علم السودان جیرا
  الله الن قو تǻا 

  علم السودان جیرا 
  الله الن قوتǻا 

  غنǻة علم السودان أ) یوضح نص 58نموذج رقم (

  هله السودانین.أ هذا العلم الشامخ شموخ  ىلإ, أنظر غنǽةهذه الأ ومعنى

  الدلوȜة) یوضح آلة 24شȜل رقم (
  

                                                        
 
 

  وخاصة المقدم خوجلي اثنین مقدم  80حلة المك الیاس علي بعد ً جنوب شرق الدمازین علي شارع قیسان واھل حلة المك الیاس یحبون الباحث الطیب محمد الطیب كثیرا   الطریقة السمانیة وھو في نفس الوقت عازف وازا. كیلو 
  

 س فیھ ھذه الدلوكة المسماة بدلوكة قوقش  ھناك حي في مدینة الدمازین بقنیص غرب یسمي حي قوقش وتمار  
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 ٌ قـــرغــناء الد   نْ

حجام, س دائرȄة الشȞل مختلفة الأالموسǽقǽة الغنائǽة من ست Ȟؤو تتكون مجموعة الدنقر    
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عǼارة عن  )(والكأس ,طشت ملئ Ǽالماء ىعل )(تتكون المجموعة من ثلاثة قرعات حǽاناً أو 
ǽ بیرةȞ سة یتم قسمها أقرعةǼعد إفراغ لُ  ىلإǼ بهانصفین ȃتم ذوȄفها وǽورها ومن ثم یتم تنش

 حǽاناً علىأطشت ممتلئ Ǽالماء و  ىȞفئة علنإختǽار Ȟؤوس الدنقر بدقة وعناǽة, لتوضع م
شف لإستخراج النغمات صن شجر نأوȄتم قرع هذا القرع وǽطرق علǽه بواسطة غ )(طشتین

من Ǽالغناء والعزف وتنقسم مجموعة النساء اللائى ǽق )(صوات مȞتومةأالموسǽقǽة, وتخرج 
مجموعتین, Ȟل مجموعة تضم ثلاثة نساء علیهن الإلتزام Ǽالضرȃات المحددة  ىلإالدنقر  على

 ,Ǽأداء الأغنǽات ǼشȞل غناء تجاوȃى )(لمتاǼعة الغناء, وتقوم المجموعات المتفȘ علیها
نفس المقطع وعة الثانǽة لتكرر المجم ىتأول Ȟاملاً وتى المقطع الأتغن ىولفالمجموعة الأ

. وǼعد العدید من التكرار یتم ختم الأ ,ول وهȞذاالأ   غنǽة جماعǽاً
من  )(دارفورو Ȟردفان  إلىوهو وافد  )(نحاء السودانأȞل  ىغناء الدنقر معروف ف  

Ǽان فأجتمع الناس حوله ǽطرقون لدغه ثع حد ملوك الفونجأن أالرواǽات  ىحیث تحȞسنار, 
المنزلǽة Ǽقصد  ىنواǼعض الأ ىؤوة Ǽالماء وعللحواض ممأ ىوضعت عل ىالكؤوس الت على

ُ نه إنإذا إمن النوم,  نع الملكصوات إǽقاعǽة قوǽة تمأإستخراج  م إستجاب للنوم فأن الس
بتجوȄف نوع  الملك , Ǽعدها أمرالملك ىوǼالفعل نجح القوم وشف جسده وǽموت, Ȑ فىسǽسر 

Ǽعد ملئها Ǽالماء لǽطرق  سطحها, ىلوضع الكؤوس عل شجار الضخمة (الحمǽض)من الأ
ستخدام الطشت بدلاً إن تم أ إلى ,الدنقر سنارهل أ المناسǼات المختلفة وهȞذا عرف  ىعلیها ف
  .شجارحواض وجزوع الأعن الأ

السارة مثل ǼالمناسǼات الدنقر  رتȌǼإǽضاً أو  )(المناحات ىأغان ىǽضرب الدنقر Ȟثیراً ف   
 ىالدنقر المستخدمة Ȟها أغان ىوأغان ,حفلات القیدومة ولیلة الحناءللزواج و (دق الرȄحة) 

قصیرة وتتناول  الدنقر ىوǼعض أغان )Ȟ)ردفان ىفقدǽمة Ǽعضها من تألیف وغناء الحȞامات 

                                                        
 .القرع یتم وضعھ (یكفوه) في طشت كبیر بھ ماء حتي یكون القرع عائم ویكون القرع في احجام مختلفة  

 كما ھو معروف فإن الكؤوس تستخدم في شرب الماء في كثیر من انحاء السودان في الغرب والجنوب وفي جبال النوبة والنیل الازرق  

  .یكون الطشت كبیر حتي یكون القرع عائم  
  

  .ھناك إحساس معین بالنسبة للشخص الذي یسمع صوت الدنقر  
  

 .ء الكبار في السن   یقوم بدق الدنقر النسا

 .الدنقر كان في المھدیة موجود في امدرمان نقلتھ (الساتر اللھ) من دارفور  

)( ھي الموطن الاصلي للدنقر ومنھا انتقل الي جمیع انحاء السودان  الدنقر واصبحت فورردا تبنت 
  

)( ء وفي كردفان إرتبط بدق الریحة   إرتبط الدنقر في شمال السودان ووسطھ بغناء المناحات الذي یكون عادة من تالیف النسا

 

 
  

 
  

  اشتھرت المرحومة مستورة الطاھر فضیل بأغاني ً   الدنقرفي كردفان والابیض تحدیدا
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  م والغزل وغیرها. ذح والدالمواضع مثل الم النصوص مختلف
   Ǽ ة فتنوح النساءǽة متعددة الدرجات الصوتǽقاعǽصدر الدنقر أصوات إǽ ةǽاكǼ أصوات

مو حي (وǽصدرن صǽحات مزعجة Ȟلامǽة  ىوȄرقصن Ǽالسیوف والعص ǽعددن مآثر الموتى
یر فالحش والن إرتȌǼ الدنقر ǼمناسǼاتفقد زرق جنوب النیل الأ ىما فأ, )()ووب حي ووب

الǼاتمتم عند القُمز فالمجموعة تتكون من ثلاثة  رقصة ىفیتمثل  الدنقر, و والزراعة والحصاد
ما أ ,وراقصات ىȞورس نسائ ىلإنساء فقȌ بثلاثة قرعات ولكن تكون خارج الماء Ǽالإضافة 

Ǽك ىة للدنقر تسمزرق توجد رقصة مشابهعند القǼاوȄین بجنوب النیل الأ ُ ◌ وعدد  رقصة الدٌ
معینة (القرعة  ىوتقرع هذه القرعات Ǽعص اء,ملیئ Ǽالم طشت القرعات ثلاثة قرعات فى

حǽاناً أتضرȃها نائǼة الشیخة, و  ات الصغارخرȄما القرعات الأأالكبیرة تضرȃها شیخة الدǼك 
    .تكون هناك رȃاǼة مصاحǼة للدǼك عند قبیلة الهمج

   
  قطار Ȝؤوس الدنقرأ) یوضح طول 7رقم ( جدول

  الطول Ǽالسم   رقم الكأس 

  سم  Ȟ1(  36أس رقم (

  سم  Ȟ2(  27أس رقم (

  سم  Ȟ3 (  22,5أس رقم (

  سم  Ȟ4(  22,5أس رقم (

  سم  Ȟ5(  18أس رقم (

  سم  Ȟ6 (  15أس رقم (

  
  
  
  

  )یوضح آلة الدنقر25شȜل رقم (

                                                        
  186عبد المجید عابدین مرجع سابق صفحة  
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  المǺحث الخامس
  زرق إقلǻم النیل الأ الالآت الموسǻقǻة فى 
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  مدخل : 
نسان المتأثر بتǽارات الحضارات الǼشرȄة والتنقل من بلد الالآت الموسǽقǽة من صنع الأ   

تعتبر جزء من الحضارات العامة  لذلك فأن الالآت الموسǽقǽة ,خرȐ أ ىبلد ومن مدینة إل ىلإ
  .)(تلك الحضارات ىالتدلل على ما قطعته الشعوب ف ىومرجعاً ف

ثرȐ مناطȘ السودان Ǽالمواد الفلكلورȄة المحلǽة التى أزرق من قلǽم جنوب النیل الأإن إ   
ائش الصالحة لرعى رض تتمتع عموماً Ǽمناخ السافنا حیث تنمو الحشأتنتجها البیئة, وهى 

, خشب نواع Ȟثیرة من النǼاتات والأشجار مثل القنا, خشب الجمیز, القرعالحیوان, وتنبت أ
ǽقاعǽة والهوائǽة) ت الموسǽقǽة (الوترȄة والإبنوس, وجǽمع هذه النǼاتات تصلح لصناعة الالآالأ

خراج و اكثر من مادة لإأزرق من مادة واحدة نسان النیل الأإوالآلة الموسǽقǽة صنعها 
و بتسرȄب الهواء وتجوǽفها مثل الالآت أǽقاع او Ǽالنقر مثل الإما Ǽالطرق إالصوت منها 

  الالآت الوترȄة.  ىوتار فحرȄك الأو بتأالنفخ 
 ىتنوعها فحسب بل وف ىزرق Ǽالالآت الموسǽقǽة لا یتمثل فثراء منطقة النیل الأن إ   

توجد  Baloوالبولو فالالآت الموسǽقǽة مثل الوازا  Ȑ خر جزاء السودان الأأتمیزها عن Ǽقǽة 
لدȐ مجموعات تنتمى عرقǽاً لذات المجموعات المتواجدة  )(ثیوǽȃةراضى الأǽضاً داخل الأأ

بواق تشǼه الوازا شȞلاً أوجود  ىزرق Ȟما توجد إشارات تدل علالنیل الأ قلǽم جنوبإحالǽاً ب
بواق ألى ستة إرȃعة أمن  kangaالكانقا بواق أجǼال النوǼة بجنوب Ȟردفان مثل Ǽمنطقة 

والشلك  )(من القرع كانقاأبواق تسمى أبجنوب السودان  اللاتوȞاوابواق البخسة وǽستخدم 
 ىبواق تشǼه الوازا شȞلاً فأوجود  ىتوجد إشارات تدل علȞما دالو أبواق تسمى أعندهم 
 Șخر أمناط Ȑ من العالم))((   

  داخلȃم النیل الأإوǽة فمنقلǽقǽها المصنوعة من القرع مثل زرق تتعدد وتتنوع الالآت الموس
Șارة بلنǼال, الوازا, الزمǼاجیندو, مزامیر الǼ ارات الأأبواقǼا عند  امیرودك, ومز , زمǽȃالمور

, رون , والصفافات عند البإنجیلي, أندنقاوالالآت المصنوعة من الخشب مثل برون الماǼان, 
ببراȑ, بل توصیو, مزامیر التیلي ا, ت المصنوعة من القنا مثل بلونقرو, بلوشورو, اǽمبلوالالآ

القصب مثل  , ومزامیر الفافیرا عند القنزا والمقنزا. والالآت المصنوعة منوزمǼارات الشǽما
                                                        

)(  18محمود احمد الحفني الالآت الموسیقیة : صفحة  

 5Febk1981,p.21-Emirco Castelli "Musical Instruments from South Sudan "Symposium Khartoum 2  
)( واضخم ً   الوازا الموجودة في الاراضي الاثیوبیة اكبر حجما

  في قارة استرالیا توجد قبائلAbu ruganas  حسب إفادة الفنان السوداني الاسترالي عاصم الط ً   سب القرشي وھو من ابناء منطقة النیل الازرقتعیش في حالة بدائیة وتستخدم ابواق الوازا وتمارس عادة جدع النار مثل البرتا تماما

)( 52البرتا , مرجع سابق صفحة  علي ابراھیم الضو الموسیقي التقلیدیة فى مجتمع    
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  .قامواأ
زرق إقلǽم النیل الأهم الآلات الموسǽقǽة التى تستخدمها القǼائل فى أ فǽما یلى یورد الدارس   

  فى مصاحǼة الغناء وهى Ȟالاتي:
  :ولاً : الالآت المصنوعة من القرعأ

    / الوازا 1
ٕ ساسǽة) و أو بوق (عشرة منها أثنى عشر قطعة أتتكون الوازا من      ضافیتان إثنان ا

ثنى عشر وتسمى إوهما الوازا رقم أحدȐ عشر والوازا رقم  ,و عدمه لا یؤثر Ȟثیراً أوجودهما 
إن المجموعة الكاملة للوازا عǼارة عن  ى, Ǽمعنر) والغرض منها تحسین صوت الوازا(المشاخی

سم خاص إحدة أحجام مختلفة ولكل و أنابیب ذات أشȞل  ىبواق مصنوعة من القرع فأعشرة 
لها بواق لǽس أن هذه الأومȞان خاص یتغیر حسب المقطوعة الموسǽقǽة المراد عزفها, وǼما 

حداً وȃهذا نجد أحد منها یخرج صوتاً و أالصوت فأن Ȟل و  و مفاتǽح لتغیرأخرام (ثقوب) أ
  صوات). أالنطاق النغمى لهذه المجموعة (عشرة 

وȄتنوع الصوت رȃعین سنتتمتر لاقصرها, أو  طوال الآت الوازا بین مترȄن لاطولهاأتتراوح    
صوات حد الأأȞما ǽصدر   ,هاطولأصوات من لأغلȎ اأ ذا ǽصدر إتǼعاً لذلك التدرج, الصادر 

وعند إجتماع المجموعة  ,حداً فقȌأوȞل آلة من الآت الوازا تصدر صوتاً و  ,صغرهاأمن 
 وȄنحصر دور العازف فى ,النغمة اللحنǽة التى تصدردوار لكل آلة حسب ȞǼاملها تقسم الأ

Ȟل عازف دوره  Ȑدما یؤدتحدید القǽمة الزمنǽة لذلك الصوت, وموقعه داخل المجموعة, فعن
و أأغنǽة جملة لحنǽة متنوعة تشȞل فى مجملها  Ȟǽون النسیج الصادر عǼارة عن بدقة تامة

Ȑ أنسجام تام ودون إفى  ,ا اللحنǽة والإǽقاعǽة والتعبیرȄةقطعة موسǽقǽة مȞتملة ȞǼل تفاصیله
من العمل  ىبواق) تمثل الجانب اللحننجد إن Ȟل الآت الوازا (الأخلل فى النسیج الموسǽقى 

ما الجانب الإǽقاعى فیتم تحقǽقه بواسطة قطعة خشبǽة من خشب أ ,الغنائى وأالموسǽقى 
  Ȟما یلى: تسوȐ علي هیئة مثلث محذوف الضلع الثالث , )(بنوسالأ

  یوضح آلة Ǻالى الإǻقاعǻة التى تصاحب آلات الوازا (مثل الحرف ثمانǻة)) 30الشȜل رقم (
  
  

                                                        
 رناینة عند الضرب علیھ بواسطة قرن ماعز ویلاحظ ان كل تلك الآلات مستوحاة ومتخذت ً مما تنتجھ الطبیعة او من مخلفات الحیوانات ویتم اختیارھا وتسویتھا  اتخذ من خشب الابنوس لانھ خشب صلب , ویصدر اصواتا

  ة متوارثة بمھارة ودقة متناھیة وبطریقة فطری
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, وتضرب ǽمنعلى Ȟتفه الأ الوازا عازف ) ǽضعها Baliتسمى هذه القطعة (Ǽالى    
ن الوازا آلة لحنǽة إن نقول أذن نستطǽع إ, )(و قرن الحلوفأتخذ من قرن الماعز Ǽمضرب ی

والوازا تصدر الصوت الموسǽقى عن  )(آلة میلودǽة هارمونǽة Ȑأإǽقاعǽة فى آن واحد, (
   .هتزاز الهواء المنفوخ داخل البوق طرȘȄ إ 

طوالها ما بین أتتراوح  )(بواقأبواق المȞونة للمجموعة الكاملة للوازا هى عشرة ن عدد الأإ   
بواق إلى مجموعتین Ȟل مجموعة بها خمسة أ, تقسم هذه العشرة ) تقرǼȄاً سم190سم و 35(
  ثناء العزف.أسم معین ودور محدد تقوم Ǽه إبواق ولكل آلة من الآت الوازا أ

  : الىصناعة الآلات وتسمیتها تكون على النحو الت
  : بواق وهىأولى وتضم خمسة وحدة الأ الــ  
وعازفها هو دائماً قائد  فى الوازا صغر قطعةأ وهى )(ومعناها الولد Wazaluوازالو / 1

 ىمنطقة وسȌ المجموعة التى تقف ف ىوȞǽون موقعه ف وǽسمونه الرأس )المجموعة( الفرقة
العزف مام الفرقة وȄراقب النظام و أ, وǽقف دائماً و دائرة متحرȞة حول المرȞزأشȞل حلقة 

Ǽقǽة الالآت ما أسǽسغو أ) 6(جرȃالى ورقم ) 5(وازا مشنȘ ورقم  )2وخلفه تقف الالآت رقم (
نصف دائرة خلف هذه المجموعة, الالآت الصغیرة من جهة الǽمین والكبیرة من  ىفتقف ف

, وعازف أنها قروش آخرها لأأوتكون وازا  )(جهة الǽسا هو ǼمثاǼة  )وازا وازالو(كبر حجماً
   .ǽقǽةعزف القطعة الموس ىبواق Ǽالدخول فشارة لǼقǽة الأالإ ىǽعط Ȑالماǽسترو للفرقة وهو الذ

2 / Ȗوازا مشانMshung Waza)( معنǼصدر  ى فتاة صغیرة هىǽة وǽالقطعة الثان
  Ȟما هو متفȘ علǽه لدȐ تلك القǼائل. نثىعنها صوت ǽشǼه صوت البنت الأ

3 / الأوازاǺ ىغیر aliB Waza Agir)( الȃالى معناها شاب ترȃالى او جرȃاكر 
عزف غرȃالى ǽقوم Ǽمهمة تغییر الشȞل الإǽقاعى بجانب أ وǼالى معناها المنتǼاب وعازف وازا 

Ȑة تصدره الآلة  الصوت الذǽقاعǽحملها.الإǽ التى  

                                                        
 

  

)(  ة واثر التدوین الموسیقي علي الموسیقي في السودان مرجع سابق الصفحات ) اھمی    211 – 210محمد سیف الدین علي التجاني (د
  

 ) یشمل دیوانین ً ً خماسیا ً فقط وفى مجموعھا تكون تركیبا ً واحدا   الدیوان الاعلي ولكنھا تكون مع الدیوان الاسفل توافقات علي بعد (خامسات وثامنات)اوكتاف) ولا تتعدي المیلودیة 2كل قطعة لا تصدر إلا صوتا
  

  ً   بوق 13او  12احیانا

 وازالو: ایضاً تطلق علیھ راس الھؤس او شیطان الوازا  

  ًمثل قطع الاوركسترا السیمفوني العالمي تماما  

  النیلي ومشنق معناھا البنتوازا مشنق او موشنق في اماكن اخري تسمي ابو  
 اغیر بالي في مكان اخر اسمھا نیلي بالا اي الفتاة الصغیرة  
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ن هذه الآلة إارو معناها المغنǽة نفسها Ǽمعني حنǽا )Waza Niaharu)وازا نیهارو / 4
التى توفى و الحȞامة أن تكون المرأة المغنǽة أما إوهى تصدر صوتاً ǽشǼه صوت المرأة 

Ȑ أودورها هو تكملة اللحن داخل المجموعة  )((العذǼا) ة المطلقةأ أو المر رملة) (الأ زوجها
  خرȐ. لات الألآن اللحن لا Ȟǽتمل إلا Ǽعزف الصوت المحدد لها وȃدقة وتناغم بینها وǼقǽة اإ

وȞلمة دول معناها البومة, وهى تصدر صوتاً ǽشǼه )Waza Dool )وازا دوول / 5
ن نضیف أǽاناً ǽمȞن حأولى و المجموعة الأ ىبواق فأالخمسة  ىهذه ه ,البومةصوت طائر 

  : ىوه )(لتحسین الصوتبواق الوازا أآلتین صغیرتان من  للمجموعة الأولي
   .ومعناها طفل رضǽع  Waza Mishir Balaمشاهیر Ǻالا وازا /  1
, ولكن هذه سنتانمعناها الطفل عمر  Ǻ  Waza Mishir Baliالىمشاهیر وازا / 2

فراد هذه المجموعة أوجمǽع  )(فقȌ تحسین صوت الوازا االمشاهیر غیر ضرورȄة ومهمته
وǽضرب علǽه Ǽقرن ماعز  Bali ىمین ǽسمالكتف الأ ىو عوداً معȞوفاً علأǽحملون عیدان 

  . أدائه الموسǽقىحسب  )ǽ)قاعصدار الإلإ
 ةǻه بین الآلة وصوت حیوان  ىسمیت عل :المجموعة الثانǼصوات أو طائر و أمقدار الش

ولى الحادة وتتكون المجموعة الثانǽة من صوات المجموعة الأأغلȎ من أ المجموعة الثانǽة 
  : ىبواق هأخمسة 

ǽحمل بیده  )اسǽسغو(ازȄزغو أو عازف هذه الآلة )uWaza Azyzag) وغازȂز أوازا / 6
و أضافǽة عǼارة عن قرعة بداخلها حبوب لوǽȃا جافة إآلة  ىوه ) من القرعȞشȞوش( ىالǽمن

  . ن Ǽابو ǽسمى نǼات  ةو بذر أحصى 
  تصدر هذه الآلة صوتاً ǽشǼه صوت الحمار. Waza Ashingerنجر یوازا ش/ 7
خرȐ معناها الظهر أمعناها الثعلب وفى رواǽة  وأقندو Waza Agoonduقوندو أوازا / 8

قوندو هو الدلیل أظهر, وعازف الآلة وهو محنى الن العازف ǽعزف هذه المنحنى وذلك لأ

                                                        
 
  
 
  
 
  
 
  

 قربالا اي حمار صغیر   نیو ھارو وفي مكان اخر تسمي اشورو وتسمي ایضاً شن

 العزبا : لفظ شائع في العامیة السودانیة ویقصد بھ المرأة المطلقة  

  تسمي اجل او في او ادو دوفي مكان اخر  

 المشاھیر ویمكن ان تبدأ الوازا بھذه المشاھیر  

  یلاحظ ان معظم ابواق المجموعة الاولي سمیت حسب المراحل العمریة للانسان من ولادتھ حتي یبلغ ارذل العمر  
  

 ) شب الابنوس یضعھا العازف علي كتفھ الایمن ویضربھا بمضرب كسبل تكون عادة قرن غزال او بقر او سن حلوف ) تسمي ادخلو تصنع من خ8یتمثل ایقاع الوازا في سفاریق علي شكل ثمانیة  
 

   

)( (الكشكوش) زیزاغو علي اسم الآلة الاضافیة التي یعزفھا العازف بیده الیسرى  
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Ȑقود المجموعة.  الذǽ  
تصدر صوتاً ǽشǼه صوت الرجل الكهل (العجوز)  )giWaza Dan)وازا آشور دانجي / 9

  السن وǽسمونه (برن Ǽالا).  ىالطاعن ف
كبر قطعة فى الوازا أ ىسد وهȐ صوت الأأ)Waza Agroash )قروش أ/ وازا 10

ماكن Ǽعض الأ ىلى مترȄن وفإولى وازا دوول وǽصل طول هذا البوق الوحدة الأوتعادل فى 
  .متران ونصف

    Ȏلاحǽة للإنسانن المجموعة الأإوȄولى تسمى حسب المراحل العمر)(  والمجموعة
صوات سبرانو أنجد  يولسماء الحیوانات والطیور وفى المجموعة الأأالثانǽة تسمى حسب 
صوات أت آلطو فى وازا (نǽاهارو) وفى المجموعة الثانǽة نجد صواأ(فى وازا مشنȘ) و 

بواق صوات الأأن إوȞما ذȞرنا )(قروشأصوات الǼاص فى وازا أǼارȄتون فى وازا شنجر و 
بواق فى المجموعة الثانǽة أما الخمسة أصوات حادة أتعطى  يولالخمسة فى المجموعة الأ

و أحنى لمما یولد إحساس ǼالتوافȘ الوȞتاف Ȟامل أصوات غلǽظة ولكنها فى أتعطى 
  . ىالهارمن

صــناعة الوازا :  
صناعتها وهى مهمة موروثة  ىتحتاج صناعة الوازا للصانع الخبیر الماهر الذȐ تمرس ف    

بن فى أسرة واحدة, یبدأ الأالمنطقة المعینة من  أغلب صناع الوازا فىن إǼاً عن جد لذا نجد أ
لى عشرة إعمل والده لمدة تتراوح بین ثمانǽة  ىالعشرȄن وǽستمر فتعلم الصنعة وهو فى سن 
حده ما دام والده ن ǽصنع الوازا لو أ, ولا ǽستطǽع أن ǽعمل مستغلاً سنوات حتى یتمȞن من 

من Ȟل  )(عقب نضوج نǼات القرع فى شهر نوفمبروتبدأ صناعة الوازا  ,علي قید الحǽاة
الخبیر ǽفضل البخسة القدǽمة لانها اقوȐ واسهل  )اعىالصن(و ,دائماً في فصل الشتاءعام و 

, ولا ǽستعمل بخسة من حصاد السنة الحالǽة  في التقطǽع والتصنǽع وهى تعطى صوتاً رناناً
لا مضطراً اذا یخزن للشتاء القادم وفى الیوم المحدد للشروع في تصنǽع الوازا الجدیدة یجب إ

ان تمارس Ǽعض الطقوس مثل ذǼح دجاجة بǽضاء ǽحضرها الشیخ لمنزل الوازا وقبل الشروع 

                                                        
 في مكان آخر تسمي شنقر دانجي  

  رفاصفي مكان آخر یسمونھا اجل لوقي اى طائر  

 اء یلاحظ ان كلمة وازا تسبق كل اسم من ھذه الاسماء لتفرق بینھا وبین بعض الالآت الموسیقیة الاخري في نفس المنطقة التي تحمل نفس الاسم  
  

 تاح فافي كتابة الاسكور العالمي نجد اسبرانوا , الالتو تكتب في مفتاح صول , اما اصوات التینور والباص والبریتون تكتب في مف  
   

  
 

 خدامھا الى فى شھر اكتوبر وھو توقیت ما یعرف بعادة جدع النار , وھو یعزف علي الوازا منذ شھر نوفمبر حتي شھر مایو وھى فترة تباشیر الخریف , بعد ذلك تجمع الالآت وتحفظ فى مكان محدد لھا ولا یسمح لاست

  لفة كالذرة والسمسم والفول واللوبیا وكل خیرات الخریف احتفال كبیر بالموسم الجدید لحصاد المحاصیل المخت
 
 
  



208 
 

 
 

آلة وازا قدǽمة جیدة الصنعة , سلǽمة الصوت وغالǼاً ما تكون  )الصناعى(فى العمل ǽحضر 
) نǽاهارو ثم یبدأ فى صناعة الآلة الجدیدة بنفس المواصفات والمقاǽس 3هى آلة رقم (

مخروطى مستطیل )  Augo(آقو والتطابȘ, تصنع الوازا من نوع خاص من القرع ǽسمى 
ٌ الجاف (وهو من المتسلقات وعلمǽاً ǽسمى  ولابد  )CalabashالشȞل وهو من نوع القرع المر

الموسǽقǽة  ى الآلة(قطع القرع) فقل عدد القطع  نه Ȟلماإنصب عینǽه  )ىالصناع(ن ǽضع أ
, Ȟما أقوȐ و أȞانت  نجاز العمل والتقلیل من التجرȄب وقد إن ذلك ǽضمن سرعة إطول عمراً

جهة نهاǽة  ىولاً تلیها القطع التى تقع علأن توضع قطع الوسȌ أجرت العادة عند الترȞیب 
    .(الـش)جهة المǼسم المسمى  أخیراً القطع التى علىسفل و أالبوق من 

على شȞل دǼابǽس تثقب لها  Ȑ عواد القنا التى تبر أ Ǽعد ترȞیب قطع القرع تثبت بواسطة   
 الثقوب ǼشȞل متقاطع لترȌȃ البخس فىالبخسة بواسطة المخرز والنار وتترك الدǼابǽس 

شمع العسلǼ ملأ الفراغ بین القطعتینǽو)( هذه ت ,العجیبنةساسى من هذه والهدف الأ Șلصی
وǽستعمل القنا لوقاǽة قطع الوازا الكبیرة  ,بینهما للهواءصل تسرب حǽالقرعات الطوȄلة حتى لا

ع قطما و أ, نبوب مستقǽماً بداخل الآلةوالمتوسطة من الإعوجاج والكسر وȞذلك لȞǽون الأ
المبتل  سعف الدندورقنا إلى الآلة بواسطة الوازا الصغیرة فلا ǽستعمل فیها القنا , وȄرȌȃ ال

ما العدد أ,  لتحرك البخسة من موضعهاشجار بإحȞام حتى لا یترك مجالاً أو بلحاء الأǼالماء 
زدǽاد سمك القنا إرȃعة مع ملاحظة أو ألعدد قطع القنا فى Ȟل الالآت ثلاثة قطع  Ȑالتقلید

لعزف یجهز والمناطȘ الملتحمة مع Ǽعضها تبلل Ǽالماء وقبل بداǽة ا ,Ǽازدǽاد حجم الآلة
Ǽ بیرȞ عمل عله ماءطشتǽ ع  تمدد ى, لان الماءǽه لتقفیل جمǼالقرع (البخسة) وترطی

  الفتحات الصغیرة وǽسهل Ǽعد ذلك العزف على الوازا. 
ثم )(یذهب Ǽعیداً عن منزل شیخ الوازا Ȑحد العازفین الذعطاء الوازا لأإǽقوم الصانع ب   

ن Ȟان البوق وسلامة الصوت الصادر سلامةǽعزف علیها حتى ǽطمئن الشیخ على  ٕ , وا
  البوق Ȟلǽة وȄتم صنع بوق جدید. ءلغاإن یتم أو ǽمȞن أصلاحه إȐ خلل ǽمȞن أهنالك 

   قة عزف آلات الوازاإصدȂار الصوت وطر :  
ث Ȟǽون موقع هذا الصوت ضمن حداً فقȌ حیأآلة من آلات الوازا صوتاً و  تصدر Ȟل  

غنǽة معینة فأن أ , مثلاً إذا أرادت المجموعة عزف من قبل المجموعة منظومة اللحن المنفذ

                                                        
 
  

 شمع العسل : عبارة عن عجینة شمع العسل او من لبان الوبر وشمع العسل  

 شیخ الوازا ھو الصانع نفسھ  
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 , ونوع الشȞلللحن والقǽمة الزمنǽة المحددة لهمعرفة موقعه من او آلة معینة ǽحمل فرد Ȟل 
شȞال الدبل أ) وفȘ لن Ȟǽون الصوت مثلاً (صو أمثل  ,ه وطبǽعة التعبییر المقصودلالمحدد 
ن جمǽع الآلات تصǼح آلة إ, Ǽمعنى و خلافهأو المنقوȋ أو الǼلانش أو الكروش أȞروش 

ن یهتم Ȟل عازف Ǽعزف آلة أفبدلاً من  ,فراد المجموعةأصواتها مفرقة بین أحدة ولكن أو 
صوات هى ن عدد الأإ, Ȟما أحد فقǼȌصوت و  ,فى حالة آلات الوازا ,حدة یهتم العازفأو 

, الصوت الصادر مزدوجاً عند السمع , لذلك ǽصǼحأو حدةصوات یتم تكرراها غلظة أخمسة 
ساسى لآلات الوازا هو عشرة آلات Ǽحیث ǽصدر عن Ȟل الأذلك Ȟǽون العدد  ىوȃناء عل

صغر آلتین أالى  ضافةإر حاد أȐ على (Ǽعد ثامنة) حدهما غلȎǽ والأخأحداً أآلتین صوتاً و 
Ȍوموقعهما فى الوس)(   ما یلى یورد الدارسǽة أفǽحǽال توضȞوازا اقع آلات المو  لترتیبش

) أ-1نظر الملحȘ رقم (أصوات الغلǽظة كبر حجماً والتى تصدر الأ, الآلات الأثناء العزفأ
) الذȐ یوضح الآت ج-1رقم ( الملحȘنظر أالوازا من الغلظة للحدة  آلات اءسمأترتیب و 
 ) فیوضح ترتیب آلات2ما المحلȘ رقم (أثناء العزف أكبر حجماً وطرȄقة مسȞها الوازا الأ
وضعها Ǽالى الإǽقاعǽة طرȄقة ) یوضح آلات أ-3ن الملحȘ رقم (إ, Ȟما أسماءهاالوازا و 

ستخدامها  ٕ    )(ةثناء عزف آلة الوازا المعنǽأوا
   سلوب مسك آلة الوازا أثناء العزف : إ

 ) فیتم4نظر ملحȘ رقم (أثناء العزف أما بخصوص ترتیب آلات الوازا وطرȄقة مسȞها أ  
 القرب من منطقة الممسك آلة الوازاǼ Ȑسرǽالید الǼǼقاسم ولابد للعازف الإǼاǼ ع أء لتزامǼص

ساسǽة وضرورȄة أصǼع الخنصر متجهاً ناحǽة الفم وهى قاعدة أ, و بهام متجهاً إلى الارضالإ
ǽصاب و حمل حمل الآلة لفترة طوȄلة بل تو أصدار الصوت إجداً إذ لا ǽستطǽع العازف 

  .أو الشفاه وغیرهاالعنȘ  وأعǽاء ورȃما المرض فى السلسلة الفقرȄة Ǽالإ
  : التالǻة ثناء الغناء الموازȂنأدم الوازا تستخ

  
  

  لآت الوازانظام الوحداة الإǻقاعǻة للمیزان الذȏ یؤلف فǻه لآ) 59نموذج رقم(

                                                        
)

(  113محمد سیف الدین علي أسالیب عزف الآلات الموسیقیة لدى قبائل منطقة جنوب النیل الازرق مرجع سابق صفحة  

)(  114محمد سیف الدین علي أسالیب عزف الآلات الموسیقیة لدى قبائل منطقة جنوب النیل الازرق مرجع سابق صفحة 
  

  

 
 
  
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  : لحانت الوازا وطرȂقة إختǻار الأ آلاإسلوب عزف 
وتقف فى منطقة وس(  Ȍ(فتاة غیر متزوجة ىلبدء العزف تأت عندما تستعد المجموعة  

غنǽة المطلوǼة  حسب مزاجها من آلة (وازالو) وهى التى تختار الأ المجموعة بجوار عازف
فراد أته بین ا, Ǽعدها یلتقȌ عازف وازالوا اللحن وȄبدأ بنثر إشار لحان الخاصة Ǽالقبیلةفصیلة الأ

   )Ȟ.)ما یلىإǽقاعى  المجموعة وذلك Ǽعزف مقطع

  
  أشȜال إǻقاعǻة تمهیدǻة یؤدیها عازف وازالو) یوضح 60نموذج رقم(

, الذǽ ȑصدر عن آلته شȞال الإǽقاعǽة عبر الصوت المفردلأتلك ا زف وازالویؤدȑ عا   
ǽقاعǽة من ترȞیب إǼالرد علǽه ǼأشȞال , فǽقوم عازف آخر غنǽة المراد عزفهاوȃذلك توضح الأ

عازف آخر ثم غیره وهȞذا یتǼادل الجمǽع مȞونات اللحن حسب دوره غنǽة وهȞذا یرد الأ
صوات متناثرة ثم تنتظم فى , Ǽعد ذلك تتداعى الأمقدار القǽمة الزمنǽة المحددة لهاللحنى و 

ثم ǽستمر الغناء والعزف والرقص ȞǼل اللوازم التعبیرȄة حتى  ,ساسى للاغنǽةمسار اللحن الأ
ǽقاعǽة صدار تراكیب إإ, ثم ǽقوم عازف وازا أقوندو بلىإلى مرحلة التشǼع الجماالوصول 

امر و أصدار إ, وعلى الفور یلتقȌ وازالو تلك الإشارة وȄبدأ فى معینة ǽفهم الجمǽع مقصدها
لى الوازا الذȐ یلǽه وȃدوره ǽقوم بنفس إ, وǽسلم الإشارة محددة تتعلǼ ȘالسȞوت ثم ǽصمت

ى) العجوز فǽصدر صوتاً غلǽظاً جداً ǽعلن Ǽه لى الوازا (دانجإن تصل الإشارة ألى إالعمل 
ن تلك الخطوات الخاصة إ, ǽلاحȎ أغنǽة ثانǽةستعداد للدخول فى غنǽة, وȄبدأ الإنتهاء الأإ

ٕ ببدء و  لى الخبرة إغنǽة تتم فى سرعة فائقة لا تتعدȐ ثوانى معدودة وȄرجع ذلك نتهاء الأا
  ( (.كتسبت عبر الممارسات الطوȄلةأالكبیرة التى 

  

  أثناء العزف ) یوضح الآت الوازا26شȜل رقم (
  

                                                        
   فتاة غیر متزوجة تسمي بلغة البرتا مشنق بالاMushung Bala 

)(  115محمد سیف الدین علي أسالیب عزف الآلات الموسیقیة لدي قبائل منطقة جنوب النیل الأزرق مرجع سابق صفحة  

)214 -213الصفحات  ) محمد سیف الدین علي التجاني (د) اھمیة أثر التدوین الموسیقي علي الموسیقى فى السودان مرجع سابق  

   
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  خذت من ثلاث قرǺ Ȏمنطقة البرتاأ) یوضح المجموعة الكاملة للوازا 8جدول رقم (
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  الطول   Ȝلم شرق الدمازȂن 4قنǻص
  Ǻالسم 

Ȝلم  45اوفد التوم 
  جنوب الدمازȂن 

  الطول 
  Ǻالسم

قونى"الحدود السودانǻة 
  "الاثیوǻȁة

اسم    المعني   اسم  البوق 
  البوق 

  الطول Ǻالسم  المعني 

 Ȗبولن  
  وازا Ǻال 

  
  المشاهیر 

  قرن 
  

البوق 
  الصغیر

  
35   
  

40  

      34,5   
45,5   

  
  

51  
  

  . وازالو 1
. وازا 2

 Ȗمشن  
  . نیلى Ǻالا 3
  . اشورو 4
  . أدود5
  

رأس 
  الهوس
  البنت 
  الفتاة 

 ȏنفس قو  
  النǺاح 

56  
66  
77  
86  
96  

  وازالو
  ابو نیلي
  اغیرȁالى

  شنقر Ǻالا
  ادودو  

  

  
فتاة 

  صغیرة 
شاب 
  ترȁال 
حمار 
  صغیر 

58   
67  

81,5  
88  
97  

61  
74  
81  
92  

105  

Ȟلم شرق 4قنǽص
  الدمازȄن 

  الطول 
  Ǽالسم 

Ȟلم  45اوفد التوم 
  جنوب الدمازȄن 

  الطول 
  Ǽالسم

قونى"الحدود السودانǽة 
  "الاثیوǽȃة

اسم    المعني   اسم  البوق 
  البوق 

  Ǽالسمالطول   المعني 

  نقر ی. ش6
7 .

  اسǽساغو 
  . دوول 8
. اشورو 9

 Șدان  
. وزالو 10

 Șدان  
  

  الحمار
  الكشȞوش 

  البومة 
  

البوق 
  الكبیر 

108  
119  
140  
155  
172  

  

  اقوندو
  اسǽساغو 

  اشورو
نقر یش

 Șدان  
  اقروش 

  

شاب 
 Ȍنش  

  
  

حمار 
  Ȟبیر 

شخص 
  عجوز 

110  
119  
133  
156  
174  

124  
140  
152  
180  
205  

  

  قمبور أت / آلا2    
, ازف رقم سǼعة هو قائد المجموعةتتكون هذه الآلات من سǼع قطع Ǽحیث Ȟǽون الع   

قمبور هى المرحلة التى أ, وتعتبر آلات أسǽسغو (ȞشȞوش)وǽحمل فى یده آلة إǽقاعǽة تسمى 
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و ست أیؤلف لهذه الآلات فى میزان ثنائى سرȄع وǽستمر لعدد خمس  )(سǼقت آلات الوازا
) لȞǽون ختام العمل  1.... 2خیرة (....تكرارها ثم ǽستخدم قوس إلغاء المازورة الأموازȄر یتم 

  Ǽعد سȞتة Ȟروش Ȟما یلى :  (Subito)وقوف مفاجئ 
  

   یوضح المیزان الذȎ یؤلف فǻه لالآت اغمبورنموذج رقم ( ) 
  مبورقأت لایوضح المیزان الذȏ یؤلف فǻه لآ) 61نموذج رقم (

  قمبور أ) یوضح آلة 27شȜل رقم (

  
  :   Bagindo Trumpets/ أبواق Ǻاجندو 3

 )(ة عن مجموعة من الأبواق أو الزمǼارات تصنع من القرع الطوȄل الذǽ Ȑسمى ǼابتإتشعǼار    
Bapeititeech   إهتزاز الهواء داخل البوق, وتصاحب ȘȄقى عن طرǽصدر الصوت الموسǽأبواق و

                                                        
 بمعني ان آلات اقمبور بعد ان تطورت صارت ھي نفسھا آلات الوازا  
 
 
 بابت إتش نوع من القرع المر الطویل او البخسة مختلفة الطول و الحجم والشكل وھو نفس القرع الذى تصنع منھ ابواق الوازا  
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الǼاجندو آلات إǽقاعǽة عǼارة عن خشǼات أو عیدان تضرب Ǽعضها بǼعض لإصدار الإǽقاع  وتسمى 
وهذه الخشǼة )(ومن هناء جاء إسم أبواق الǼاجندو, من إسم هذه الشجرة (جى Ǻاجندو)هذه الخشǼة 

واق تمسك وتوضع فى منطقة الكتف لیخرج منها صوت الإǽقاع المȞمل للنغمات الصادرة من أب
الǼاجندو, وتتراوح أعداد أبواق الǼاجندو ما بین ستة إلى سǼعة وهناك (Ǽالوصة) أو مǼسم تكون على 
رأس Ȟل زمǼارة تصنع من القرع وتبل Ǽالماء تسمى سلانتو, ولكل زمǼارة وظǽفتها فى إصدار 

مز الصوت أو النغمة وȞل بوق ǽصدر صوت وأحداً فقȌ, والǼاجندو موسǽقى تمارسها قǼائل الق
والقǼاوȄین والهمج والكواهلة, وتمارس عند إحتفالات الحصاد (جدع النار) وعند  )(وقǼائل أب رملة

النفیر والزواج والختان وعند الموت وعند الخرȄف للإستنفار لموسم الزراعة ومن أشهر أغانى Ǽاجندو 
العرǽȃة, Ǽالإضافة إلى أغنǽة (أوǽا قسما السراǽا) Ǽمعنى إن أخى جاء من بلد العرب وتعلم اللغة 

Ȍلمتین فقȞ اجندو تتآلف منǼات الǽة وهى رمز للزراعة, ومعظم أغنȄة السمبرǽأغن) (.  
  ) یوضح أبواق الǺاجیندو28شȜل رقم (

  
  طوال أبواق الǺاجندو أیوضح أسماء و )9جدول رقم (

  
  الطول Ǽالسم  المعنى  أسم البوق   البوق  مرق
  سم ǽ  54عنى الزعǽم   آقور او قر   )1بوق رقم (

                                                        
  تصنع من شجرة السدر او الھجلیجشجرة باجندو یصنع منھا الخشبة المصاحبة للأبواق ً  واحیانا

 قبیلة اب رملة الان تبنت موسیقى الباجندو  

)( ــ ً 12:30الراوى المك عوض الحاج یوسف النور (مك قري) السبت السـ ـــاعة ظھرا   كلم شرق الروصیرص 27م منطقة القري على بعد 10/6/2006ــ
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  سم 66  وهى Ǽاجندو   آندك او انذاك  )2بوق رقم (
  سم 75    تاتكر أو تتكر  )3بوق رقم (
  سم 86    لالنȘ  )4بوق رقم (
  سم 93    بȞǽولو أو ǼابȞǽولو  )5بوق رقم (
  سم Ǽ    108ابر أو Ǽابور  )6بوق رقم (

  
  
  

  ) یوضح أبواق الǺاجیندو أثناء العزف29شȜل رقم (

  
  

4 :Ȗارة بلنǺالزم /Bulang 
نجدها عند قǼائل البرتا الدوالا فى محلǽة الكرمك ونجدها أǽضاً عند برون الزرǼȄة فى الكرمك    

الزرǼȄة, وزمǼارة بلنȘ تشǼه إلى حد Ȟبیر أبواق الوازا, إلا أن أبواق الوازا أكبر حجماً وأكثر عدداً 
زمǼارات) واقل حجماً من أبواق الوازا, والزمǼارة  (عشرة أبواق) فى حین إن زمǼارات بلنȘ عددها (ستة

 .   الكبیرة فى بلنȘ تسمى (أبوتا) ترȞب فى نهایتها قرعة Ȟبیرة جداً جداً
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تصنع زمǼارات بلنȘ من نوع خاص من القرع وهو نفس القرع الذȐ تصنع منه أبواق الوازا,    
وتدخل شرائح القناء فى صنع هذه الزمǼارات, وتسمى زمǼارات بلنȘ حسب المراحل العمرȄة للإنسان, 

 یرو)ت(سة والخام (ذرȎ)والراǼعة  (نیهاروا)والثالثة  (شتاتولى)والثانǽة  (مندیرȎ)الزمǼارة الأولى 
   (أبوتا).والسادسة 

  ) یوضح الزمǺارة بلنȖ أثناء العزف30شȜل رقم (

  
  

  سماء زمǺارات البلنȖأیوضح  )10رقم ( دولج
  الصوت   اسم الزمǼارة   رقم الزمǼارة 

  دو   Ȏ مندیر   1
  لا   ىشتاتول  2
  صول   ست (الغناء او الحȞامة)نى هیرو   3
  غلȎǽمى   الكبیر  ىوتعن           Ȑرذ  4
  رȐ   الحبوǼة ىوتعن          تیرو  5
  دو غلȎǽ   الزمǼارة الكبیرة  ىوه      بوتاأ  6

5Ǻ تمتم أ/ قرعاتBatumtum Gourds :  
   Ǽ ع قرعاتǽومن ثم یتم أیتم تصن ,Șات القرع حیث تجوف القرعة دون أن تنشǼتمتم من ن

الǼاتمتم من  دائرة مفتوحة, یتكون تجفǽفها وǽعمل ثقب (فتحة) صغیرة في مقدمتها العلǽا في شȞل 
و القرع أعن طرȘȄ الطرق صغیرة) تصدر هذه القرعات الصوت  ,ثلاثة قرعات (Ȟبیرة, متوسطة
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ȞǼفة الید  )(تعزف علیها الشیخة )((Ǻالاتم) ىو النقر, والقرعة الكبیرة مستدیرة الشȞل وتسمأ
قل حجماً من أ تدیرة الشȞل ولكنهامس ǽضاً أ ى, ثم القرعة الثانǽة المتوسطة وهفى شȞل قفل وفتح

 ىوتعزف علیها نائǼة الشیخة Ǽالید الǽمن ىمقدمتها من أعل ىالقرعة الأولي, ولها فتحة صغیرة ف
نصفین, Ȟǽفأ Ȟل  ىلإمقطوعة  ىوالفتح ǼشȞل متكرر, أما القرعة الثالثة فهى شȞل القفل عل

أو جرȄد السعف, بجانب عازفات ة ثالثة بجرȄد النخل أ مر إالأرض وتعزف علیها  ىنصف عل
حدة رقǼة أتحمل قرعتین صغیرتین مقفولتین ولكل و  Ȑ القرعات الثلاثة, وهنالك عازفة راǼعة أخر 

بداخلها ǽصدر صوتاً إǽقاعǽاً منتظماً عن طرȘȄ الهز,  ȐطوȄلة تمثل مقǼض للید, والحب الذ
 ىعند عازف )sesagho A)مثل الكشȞوش أسǽسغو Ǽ Ȑالید الǽسر  Ȑ خر والأ ىحدة Ǽالید الǽمنأو 

Ǽ ة قرعاتǽقǼ وش معȞنسجم هذا الكشȄتمتمأالوازا البرتا و)(.  
6Ǻ وشȜشȜ /تمتم  أBatumtum Kash Koash :  

  السودان وǽمȞن صنعه Ǽسهولة عن طرȘȄ ىكثر الجلاجل إنتشاراً فأǽعتبر الكشȞوش من     
و قرعة فارغة ثم تقفل هذه أو ذرة شامǽة  داخل بخسة أو بذور صلǼة أوضع حجارة صغیرة  

وجود مقǼض حتي یتحرر صندوق الرنین من قǼضة العازفة, وتختلف  Ȑ البخسة, ومن الضرور 
درجة الصوت ولونه بإختلاف حجم ومادة العلǼة وما یتحرك بداخلها عند هز 

منسجماً  ىلموسǽقتمتم, حیث یخرج الصوت اأقرعات Ǽ ىلإتمتم أوǽضاف ȞشȞوش (Ǽ(الكشȞوش
, و  حلقات  ىالسودان وهو ǽستخدم ف ىسماء الكشȞوش تتعدد بتعدد اللهجات واللغات فأتماماً

Ǽ وشȞشȞ صنعǽة والزار, وǼس أتمتم من نوع خاص من القرع وهو نوع من أالنوȞǽنواع الفا
.Șالمتسل  

  :  Ampeina/ قرعات أم بیناه 7 
ǽستخدم القمز مجموعة القرعات الكبیرة المستدیرة Ȟالالآت نفخ موسǽقǽة, ǽطلȘ علیها    

تحل هذه القرعات محل الطبول  إذإنسجام تام,  ى(قرعات بیناه) تصاحبها آلة الرȃاǼة (سنغوا) ف
  م بیناه . أǽضاً رقصة أǽقاع, وǽصاحب ذلك رقصة ǽطلȘ علیها ضȌǼ الإ ىǽقاعǽة فوالالآت الإ

                                                        
 لیھا سمیت الرقصة باتمتمبالاتم : اسم القرعة الكبیرة المستدیرة وع  

 اتمتم في شانیشا شمال الروصیرص   من اشھر شیخات القمز بتول ناصر , عزیزة یوسف وھنا شیخات الب

 یصنع من بخسة من نوع خاص بھا رأس شبھ مستدیر ومقبض ویستخدم لمصاحبة الرقص لدي البرتا اثناء ممارسة رقصة الوازا  

 روصیرص یضاف صحن طلس لھذه القرعات لاصدار الصوت الحاد.قرعات باتمتم : في مدینة ال  

)(  17عبد اللھ محمد وعلي الضو : مرجع سابق صفحة  


   

 
  



218 
 

 
 

(ǻاقو  Ȏولي الكبیرة تسمحجام, القرعة الأنواع متفاوتة الأأثلاثة  ىلإ)(نقسم هذه القرعاتت   
ودا بیناه) ىǽقاع, والقرعة الثانǽة تسمن تعزف الضرȃة القوǽة من الإأب, ودورها الأ أȐ بیناه) ُ  (م

القرعة ما ǽقاع أزف الضرȃات الضعǽفة من الإعمتوسطة الحجم وت ىم وهالأ أȐو (هودا بیناه) أ
طبǽعة سرȄعة,  زف زخارف إǽقاعǽة ذاتعبن وتأȐ الأ (تولا أو دولا) ميالثالثة الصغیرة فتس

سفل Ǽعد تفرȄغها من الحبوب الأ ىف Ȑ خر أوقرعة (ǽاقو بیناه) الكبیرة لها فتحتان فتحة علوǽة و 
اناً یزȄد عدد حǽأحدة إǽقاعǽة, أینفخ فیها العازف فتخرج نغمة و  ىوحرق الفتحة الصغیرة العلǽا الت

ضافیتان حǽاناً خمسة وتكون مهمة القرعتان الصغیرتان الإأرȃعة و أ ىلإهذه القرعات من ثلاثة 
صوات هذه القرعات مجتمعة مع صوت أات طبǽعة نغمǽة سرȄعة, و ذعزف زخارف إǽقاعǽة 

من و الفنانة ومن Ǽعده المجموعة أشȞل أغنǽة مسموعة یرددها الفنان  ىالرȃاǼة سنغوا تخرج ف
  الشǽالین مع مصاحǼة الرقص. 

  م بیناه أ ت) یوضح قرعا31شȜل رقم(
  

  
  :  Eldoubuk/ قرعات الدǺك 8
 El GobawyeinوالقǼاوȄین   ǽ El Hamegستخدم الهمج     

)(  ثلاثة قرعات مفتوحة من
القرعة  ىتعزف الشیخة (شیخة الدǼك) عل )(و Ȟورة بها ماءأالوسȌ توضع داخل طشت 

القرعة المتوسطة والصغیرة, وقرعة إضافǽة صغیرة عǼارة  ىومساعدة الشیخة تعزف علالكبیرة 
                                                        

  القرع : نوع من القرعGourd  وھي ثمار البخس الجافة  

 
  
  قبیلة القباویین اصبحت القبیلة الاولي المشھورة بممارسة الدبك في المنطقة ویطلقون علي الدبك بلھجتھم أم بواAmpowa  (حي العصاصیر) ویقطنون الروصیرص الحي الجنوبي  

 ) عندما لا تتوفر ھذه القرعات (البخس) تعزف النساء علي جركانات الزیت الفارغة بواسطة الاحزیة ً لقوة الباقة ومتانتھا) وقد لاحظ الدارس ان ھناك علاقة تشابھ بین قرعات الدبك في النیل الازرق وقرعاة الدنقر في احیانا

  دارفور وكردفان 
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هذه القرعات Ǽعیدان من القنا  ى, وȞǽون العزف علش خارج الطشت تعزفها إمرأة ثالثةعن ȞشȞو 
داء أ ى المتمثل فىساسداء الدور الأأالرئǽس Ǽ ىوǽقوم عازف الرȃاǼة وهو المغن )(بو الخشأ

البنبر بجوار النساء عازفات القرعات بوسȌ دائرة  ىالرئǽسة للأغنǽة وȞǽون جالساً علالمقاطع 
 ىغنǽة والتداء مطلع الأأنفسمهم) من النساء والرجال Ǽأالرقص وǽقوم الكورس (وهم الراقصین 

مام شیخة الدǼك أساحة  ىسعة فأشȞل دائرة و  ىبǽات القصیدة, وȞǽون الرقص فأیتكرر ما بین 
مرة  رض Ǽقوة للرجال والضربالأوالخصر مع ضرب  منطقة الكتف  ىف ȐیدǼالأ وȄتماسȞون 

للنساء  ما ǼالنسǼةأحǽاناً إǽقاع خماسي أإǽقاع منتظم (ثلاثي سرȄع) و  ىمام ومرة للخلف فللأ
رقصة قدǽمة منتشرة بین  ىرض وهالأ ىالضرب عل أȐالضرب Ȟǽون خفیف, وȞلمة الدǼك 

رقصة  أه فىسحاق أن الدǼك نر إبراهǽم إورد أوقد  )(العراق ولبنان وفلسطین ىعرب الǼادǽة ف
Ǽلاد  ىالخصیب ف لمنطقة الهلا ةرقصة الدȞǼة, تلك الرقصة العرǽȃة المعروفة ف ةمتشابهة ه

وحدة وتكاتف  ىخر فمسك الأǽالدȞǼة  ىن Ȟل راقص فإدائها دائماً نجد أوعن طر( ȘȄ(الرافدین
ٕ طرد القوة الشرȄرة, و  ىلإرض جزوره بدائǽة تشیر ن دق الأإو Ǽسرعة, أمع الدوارن بȌǼء  ن ا
    .)(ن دورة الكو  ىلإشارة إالدوران والرقصة 

     
  
  
  
  

   AbungarangبـــنقرنȖ أ/ 9
ستخدام عند البرتا Ș (الرȃاǼة) من الآلات الموسǽقǽة الشعبǽة الوترȄة الشائعة الإآلة أبنقرن   

مناطȘ السودان المختلفة, وعندما سأل  أو الرȃاǼة المنتشرة فىشبیهة Ǽآلة الطمبور  وهى
م هنه لǽس لإعن تارȄخ هذه الآلة عندهم, ذȞروا  ىالدارس Ǽعض المهتمین بتراث البرتا الثقاف
غانیهم وثقافتهم أ نها آلة قدǽمة قدم إبل ǽعرفون  ,معرفة بتارȄخ محدد لظهور هذه الآلة

  الموسǽقǽة. 

                                                        
)(  24مساء شریط رقم  5م الساعة  15/3/2014عیسي ابراھیم عیسي (شیخ الدبك) مقابلة شخصیة بالروصیرص  حي العصاصیر بتاریخ   

  

)(  68الوارد في عبد التقادر سالم مرجع سابق صفة  157تامر عبد المحسن العامري : الغناء العراقي صفحة   
  

)(  میلادیة1980ابراھیم اسحاق : الادب الشعبي , ورقة قدمة من خلال الثقافة الثالث عام  

)(  68الوارد في عبد القادر سالم مرجع سابق صفحة  20حة میلادیة صف1977.مجلة التراث العربي : مقال الدبكة , العدد الثاني , فبرایر  
  
  
   
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 ىقدم الآلات الموسǽقǽة الوترȄة الشعبǽة فأشȞاله المتعددة من أǼة) ǽǼعد الطمبور (الرȃا  
نه إغیر  )(وسȌأصلاً فى الشرق الأخترع انه إالعالم, وȄرجح عدد Ȟبیر من الǼاحثین 

رض الشام أغرب  ىبǽض المتوسȌ وتحدیداً فمناطȘ شرق الǼحر الأ ىمعروف ومنتشر ف
النوǼة, وشمال شرق السودان حیث رض أ ىمتدت منها جنوǼاً حتإوحتي مصر التي 

  .)(البجة
Ȟل الǼلاد  ىمنتشرة ف ىمم Ȟثیرة وعدیدة وهأآلة وترȄة عرفتها  )(و الطنبورةأالرȃاǼة    

یل وحضارات السومر الن Ȑدأدول الخلیج العرǽȃة, وعرفتها حضارات و  فرȄقǽة وفىالعرǽȃة والأ
نارة (ȞǼسر الكاف وتشدید النون) وتعرف فإب سم (لیرا,لایر,لیر إورǽȃة باللغات الأ ىسم الكً

The Lyer ()( ة بǽȃعض الدول العرǼ ة وقد أسم الطنبورة إوعرفتهاǽذلك ثبتتأو السمسم 
ن الرȃاǼة ظهرت إوالقطع القدǽمة, وǽعتقد  ىجدران المǼان ىثرȄة من رسومات علالمصادر الأ

ورȃاء أ ىلإنتقلت إق.م ومن مصر  3000نحو  ىعهد الدولة المصرȄة الوسط ىمصر ف ىف
عهد  ىالنغمات حتالمصرȄة القدǽمة Ȟانت خماسǽة  ةبور نالط ىن موسǽقإرجح القدǽمة والأ

قتǼسوا هذه الآلة من إالمصرȄن  ءن قدماإوȄرǼ Ȑعض الǼاحثین  )(الدولة المصرȄة القدǽمة
 ىو الرȃاǼة وفدت إلأن Ȟǽون الطمبور أ )(وترجح مؤلفة Ȟتاب الطمبور ,و الǼابلینأشورȄن الآ

خل شمال السودان وشماله الشرقي ن الطمبور دإ, وترجح أو Ǽابلمصر عن طرȘȄ سورȄا 
العام (تجارȄة عبر الصحراء منذ نحو ذ Ȟانت ثمة طرق إزمان القدǽمة من مصر الأ فى

فتحت مصر Ǽلاد النوǼة ثم غزتها  )ق.م2000عام ( أو رȃما قبل ذلك, وفى )ق.م 2500
ورȃي ثار الرحالة الأأوقد  )ق.م 1000العام ( ىوǼقیت فیها حت )ق.م 1500العام (ثانǽة 

(الآلة الموسǽقǽة  )م1813العام ( ىثر زȄارته السودان النوȃإ )(لودفیج بیرȞمارتیوهان 
وتار أعلیها خمسة  )المصرȄةبورة نǼلاد النوǼة Ȟانت نوعاً من الط ىف یتهاأر  ىالوحیدة الت
Ǽ سوةȞالومȞر الرحالة الدنمارȞارسترا ثی ىجلد, وذȞالعام  ىدنقلا ف ىنه شاهد طمبوراً فأور ب

  م. 1776
ن تكون وصلت إلǽه أمنه یرجح  ى شمال السودان والشمال الشرقىبور فنما وجود آلة الطأ  

                                                        
  الربابة

ً الطنبورة وكانت تسمي كینر الھیروغلوفیةآلة شرق اوسطیة نسبة لانتشارھا في منطقة الشرق الاوسط, والطمبور ھو السمسیة المستخدمة في جنوب الجزیرة العربیة وھو الربابة في صعی   د مصر ویسمي ایضا

)( علیا, جامعة السو   م.2003دان للعلوم والتكنولوجیا , الخرطوم مارس یعقوب فرح ادریس : الخصائص النغمیة والایقاعیة لدي قبیلة البني عامر, رسالة ماجستیر, غیر منشورة كلیة الدراسات ال
  

  سنة كما اثبتت ذلك الاثار التي اظھرتھا الثقنیات في بعض المدن والمواقع الاثریة في العراق 5660من الطنبورة الحالیة ترجع في اصلھا الي الكنارة السومریة التي كان اول ظھورھا قبل اكثر  
  

)( 107م ص 2000/ اكتوبر یولیو  59/60العدد  5عبیة السنة بشیر عباس العلاق : الآلات الموسیقیة الوتریة الشعبیة التقلیدیة في الشرق الاوسط وتأثیرھا في الموسیقي الغربیة مجلة المأثورات الش  

)(  (ب.ت) , سلیم الحلو : تاریخ الموسیقي الشرقیة منشورات دار مكتبة الحیاة , بیروت 
  

)( Plumely, Gwendolen Alice : EL Tanbur The sudanes lyer : the Nubain Kissar Cambridge Town and Gown Press C1976.P38 
  
 
 
  
 
  

)( 

P146
B urck hard t, J ohhn Lewis  C  Johann Ludw ig T ravels  in Nubian, Lo ndon,1819 
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إنتظمت الحرȞة التجارȄة بین مصر  )ق.م 2500 ىحوال(هذه الآلة من مصر القدǽمة, فمنذ 
لة وقد وشمال السودان عبر الطرق الصحراوǽة والنیلǽة, وقد عرف قدماء المصرȄین هذه الآ

ٕ سم الكنارة, و إطلقوا علیها أ شمال  ىالنوȃیین ف ىلإن الرȃاǼة وصلت إالروǽات تقول  Ȑحدا
, وتوجد الرȃاǼة كأو قبل ذلق .م) 30 – 332الفترة ما بین ( ىالسودان عن طرȘȄ مصر ف

وقد شوهد  ,حمرالǼحر الأ ىشواط ىمنطقة السوǽس وف ن عند النوȃیین المصرȄن فىالأ ىحت
الشمالǽة قبل  ىجزȄرة صاȑ ف ىسمه (خلیل معروف خلیل) فإ ىمنزل مغن ر قدǽم فىو طنب

ستعمل العصب بدلاً عن إ نهإ ىلإها Ǽه الیوم أ نر  ىوهو بنفس الصورة الت )عام 100حوالي (
صوات الموسǽقǽة صاǼع لتحدید الأ, وȞذلك طرȄقة وضع الأسلاك الخمسة المشدودة علیهاالأ

نتقل من Ǽلاد إن الطنبور إرجح إن الأ ىلإ )(ار غانمز ǽشیر الدȞتور ن ,تصدر عنها التى
Ǽاب المندب وعدن جنوǼاً وقد  ىلإ, من خلیج السوǽس شمالاً حمرسواحل الǼحر الأ ىلإالنوǼة 

ن الطمبور إرجح الأن أ ىرجیز  إلإ ىنه Ȟثیراً ما یرد ذȞر میناء سواكن فإانم ار غز ورد نأ
Ǽاب المندب  ىلإمن خلیج السوǽس شمالاً ,و حمرسواحل الǼحر الأ ىلإإنتقل من Ǽلاد النوǼة 

, وقد  رقصة (جیز ار إ ىنه Ȟثیراً ما یرد ذȞر میناء سواكن فإورد نزار غانم أوعدن جنوǼاً
حدȑ إلمات Ǽلاد النوǼة السودانǽة المعروفة, وȞ ىلإالنسǼة  ىف ى قولهوه النوǺان الخلیجǻة)

 یتمني حرب السواكن) Ȏ نجلیز إ, (حبیبي دقنة دقنة ǻا مالةومنها  رقصات الطمبورة الǽمنǽة
  میر عثمان دقنة.  الǼطل الأ ىلإشارة ن الإإ هناو 
  
  

 Ȟانت ذات ىمن مصر التنه قادماً إما عن Ȟیف دخل الطمبور السودان, الǼعض یرȐ أ   
ختراع إساساً أالطمبور )(رشید ىصلة وثǽقة Ǽالسودان القدǽم, وǽقول الǼاحث العراقي صǼح

السودان, وȄرجح جمعة  إلىروما والیونان ثم مصر الفرعونǽة ومنها  إنتقل إلىعراقي 
دول  ىنتشر فإحیث  سǽاأرض الحضارة الǼابلǽة عبر أنه رȃما دخل السودان من إ)(جابر

السوداني  ىرȄتیرȄا فالسودان, وعازف الطمبور الفنان النوȃأ ثیوǽȃا وأ ىلإالخلیج ومنها 
ن أǼلاد النوǼة وتطور معها وȄرفض  ىن الطمبور نشأ فإǽعتقد  Ȑالمعروف محمد عثمان ورد

                                                        
)(  , 3, ط 1993نزار غانم محمد عبده : جذور الاغنیة الیمینة في اعماق الخلیج , بیروت , الشارقة  

   
 

 
  

   252م صفحة 2005م, مركز عبد الكریم میرغني الثقافي, امدرمان, الخرطوم 1940معاویة حسن یس : من تاریخ الغناء والموسیقي في السودان, من اقدم العصور حتي عام  

 25م صفحة 1986حدودة الخرطوم جمعة جابر البشاري : الموسیقي السودانیة تاریخ , تراث, ھویة, نقد, شركة الفارابي للنشر والادوات المكتبیة الم  
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  .)(العالم القدǽم ىمȞان آخر ف أȐتلك الحضارة العرȄقة من  ىلإȞǽون الطمبور وفد 
ٕ شȞال ومسمǽات الرȃاǼة و أرغم تعدد    ن آلة الطمبور بهیئتها إ ىلإصول متعددة إلي إنتسابها ا

 Ȑ خر الدول الأ ىلغنتقلت إنها إبل وتحسب  )(تعد آلة سودانǽة خالصة ىوشȞلها الحال
ȃقول الفنان النوǽمحمد ورد ىالمجاورة, وȐ)( ىنه شاهد آلة طمبور بنفس هذه الصورة فإ 

Ǽالسودان  النوǽȃةن الرȃاǼة إوǽعتقد  ,متحف اللوفر Ǽفرنسا مȞتوب علǽه آلة موسǽقǽة نوǽȃة
ٕ نحاء العالم و أجمǽع  ىلإنتشرت إ فة سماء مختلأنحاء السودان ولكن Ǽأجمǽع  ىلإنداحت ا

إن خرȐ تقول أرواǽة ختلاف المجموعات السودانǽة العرقǽة.وǼطرȄقة دوزونة مختلفة نسǼة لإ
شتهرت بها المناطȘ وعرفت بها, وتقول الرواǽة إزمن Ǽعید فالطمبور دخل السودان منذ 

دǽار  ىلإرض النوǼة ثم أ ىشمال السودان ف ىلإن الطمبور قدم من مصر إالسماعǽة 
Ȟانت  ىنحاء السودان عبر المراكب الشراعǽة, التأǼقǽة  ىلإالرȃاطاب, البدرȄة, والشاǽقǽة, ثم 

  .)(لحان وǽقودها الرواوǽسوالأتنقل الǼضائع 

  

  

  یوضح آلة الرȁاǺة ) 32(شȜل رقم 

  

  

  

  

  
                                                        

  253معاویة حسن یس : مرجع سابق صفحة   
  

 والشلك والنویر بجانب یوت النوبة والبدیریة والرباطاب والشایقیة  في شمال السودان الربابة لھا عمقھا في البیئة الجمعیة السودانیة ولارتباطھا الوثیق نجدھا معلقة في داخل الحجرة مع فروة الصلاة ومتعلقات الرجل في ب

  الحربة والكوكاب في دولة جنوب السودان

  م ومتوفي في 1932/یونیو/30محمد عثمان حسن وردي : مغني سوداني مولود في  
  

 (الرواویس) الرواویس : جاءت الربابة من الجنوب المصري الي النوبیین في السودان ومن النوبیین الي الشایقیة عبر المراكبیة المحس  

    
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ٕ و  صلها Ǽلاد فارسأن إ Ȑ خر أوتقول رواǽة سماعǽة       ىلإشاطئ عمان وقدمت  ىلإنتقلت ا
ٕ ن الرȃاǼة آلة سودانǽة, و إ Ȑ خر أالسودان من ناحǽة الشرق, ورواǽة   )Ȑ) نها منتوج بجاو ا

ثنǽة تمثلها الإ ىǼادǽة Ȟوش الت ىلإنتقلت إ ىولالحضارات الأ, ومنذ ىولǼالدرجة الأ
ن آلة الطمبور أعتقاد سائد عند الكوشیین Ǽإ رتȌǼ الطمبور Ǽالعزلة وȄوجد إوقد )(البجاوǽة

 ىبل فى الإعأ وتؤنس ر  ىنها تسلرتǼطت Ǽالوحدة والعزلة لأإتصدر لحناً حزȄناً لكونها 
المصرȄین  ىلإم تنسبها Ȟتبت عن آلة الطمبور ول Ȑ الصحراء, والكاتǼة المصرȄة نادǽة بدو 

وذȞر )(ن لدیهم آلة خماسǽة ǽعزفونها وȄرقصون علیهاإالبجة, وقالت  ىلإ ةشار أولكن 
 ى Ǽالمانǽا عند زȄارته للسودان فىثنوغرافمدیر متحف برلین الأ)(رتور سǽمون أالبروفǽسور 

 ,ǽȞKissarسار  ىǽسم Ȑم عن الطمبور Ǽمنطقة النوȃیین Ǽشمال السودان والذ1973العام 
 Ȑسم الذوهو الإ القدǽمةالقیثارة الیونانǽة Kitharaعلاقة مع الكیثارا  ىسم یدل علأن الإو 

الیونان واللیر هو آلة نبر وترȄة تشǼه آلة  ى القدǽم فىغرȄقالإ  Lireآلة اللیر  ىǽطلȘ عل
غرȄقǽة) إن الحضارة الیونانǽة القدǽمة (الأشورȄة, والمعروف و الأأ )(الكنارة الفرعونǽة

صلها أن اللیرة إرجح Ȟذلك من الأ ,)عام 2000بـ (دهرت Ǽعد الحضارة المصرȄة القدǽمة إز 
  یرة الیونانǽة القدǽمة: من الكنارة المصرȄة القدǽمة, وهناك نوعان من الل

  اللیرة وهو للمحترفین فقȌ. ى/ نوع ثقیل متین ǽسم1
  القیثارة وهو للهواة.  ى/ نوع خفیف Ǽسǽ Ȍǽسم2

و أما خماسǽاً إوتراً وتضȌǼ  11وعددها  Stomacمعاء وتار اللیرة من الإأوȞانت تصنع 
ساساً تطورت من صناعة الجنك (الهارب) ثم القیثارة وحیدة الوتر أسداسǽاً وصناعة القیثارة 

  وتار.رȃعة والقیثارات خماسǽة الأأوتار و أثم القیثارات ذات الوترȄن ثم الثلاثة 
, أ السودان الرȃاǼة ىف   و الطمبور ینطǼ Șالمǽم والنون وقد تنطǼ Șالنون ولكنها تكتب طمبوراً

نǼلاج فجر إساد العاصمة السودانǽة قبیل  Ȑنوع الغناء الذ ىوالطنبور Ǽالنون ǽطلȘ عل
حسب تسمǽة بروفǽسور الفاتح  ىغنǽة المدرسة الفنǽة الأولأ  غنǽة الحدیثة (الحقیǼة)الأ

 وǽطلȘ اللفȎ نفسه على (طنابرة)ى للمغنفراد الفرقة الغنائǽة المصاحǼة أ ىوǽسم )(الطاهر

                                                        
 عرف عن البجة في شرق السودان بانھم المجموعة الاثنیة الاولي في السودان وقد اختلط البجة بالعرب واصبحوا ھم الاقدم وان الجغرافیة ا ً لسودانیة علي امتدداداتھا إستطاعت ان تصنع طمبور بصبغتھا وغدا مغني سودانیا

ً تنساب بالدمغرافیة السودانیة   خالصا

 وعة الاثنیة البجاویة تمثل بادیة الحضارة الكوشیة ومنذ ذلك الحین نشطت في صنعة الغناء والطمبور والربابةكانت المجم  

  یقي البحتة)المقطوعات الموسیقیة (الموسحقیقة آلة الطمبور ھي الآلة التي تشكل المزاج الخماسي السوداني واھل شرق السودان (البجة) كانوا سباقین في إستخدام آلة الربابة في  

)( Artur Simon : Musik in Afrika Museum Voluker, Kunda,Berlin 1980  

 الربابة تاریخھا قدیم حیث یعود الي الحضارة الفرعونیة  
 
 
  

  25الفاتح الطاھر انا امدرمان مرجع سابق صفحة  
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م رواǼة عاصمة منطقة شرق أمدینة  ىیوجد مرȞزها الرئǽس ف ىغناء قبیلة الجوامعة الت
ما الطمبور (Ǽالمǽم) أ, ىالماض وائل القرن أ ىواسȌ السودان فأȞردفان وهو شبǽه Ǽغناء 

نفسه ومن بینها  )(سماء داخل السودانأتتخذ عدة  ىالآلة الشعبǽة المعروفة الت ىفǽطلȘ عل
و الطمبور أالعالم العرȃي وقد دخلت آلة الرȃاǼة  ىعاً فكثر شیو سم الأالرȃاǼة وهذا الأخیر الإ

في العام  ىولواسȌ السودان ǼطرȄقة منغمة للمرة الأأ أغنǽات ىطور المشارȞة الحقǽقǽة ف
وقد  )(سطوانة سودانǽة Ǽصوت المطرب (Ǽشیر الرȃاطابي)أول أم عندما سجلت 1928

 ىمȞانتها ف ستعادتإالقاهرة, ولكن آلة الطمبور  ىنتجتها شرȞة بǽضافون المصرȄة فأ
عزفها المطرب  ىǼفنون رȃوع السودان وقد برع ف ىǽعن ىبتكار برنامج إذاعإالخمسینǽات غداة 
  ثم المطرب محمد جǼارة.   )(الراحل النعام آدم

ت مواصفا ىختلافات طفǽفة فإسماء مختلفة مع أنحاء السودان Ǽأمعظم  ىیوجد الطمبور ف  
النوȃیین  ة ǽسمىمجال الدوزن أسعة للغاǽة فىختلافات و لإان تلك إالصنع والتصمǽم غیر 

رǽالطمبور الك ْ ر وتعرفه قǼائل لأجنوب النیل ا ىنقسنا فوتسمǽه قǼائل جǼال الأ ,س قَ ْ ن َ زرق ج
رنȖ(سم إالبرتا ب قَ نْ َ   . Tomدولة جنوب السودان توم  ىوتسمǽه قبیلة الشلك النیلǽة ف )أب

شد من فوقه Ȑ ǽوالذ )(و مستدیر الشȞلأتترȞب آلة الرȃاǼة من صندوق مستطیل    
ستفادة من مȞان القرون) یثبت و جلد رأس الثور (للإأو جلد الورل أغطاء من جلد الماعز 

عند نهایتهما الواسعة  ىو من القنا ǽمر بینهما قضیب عرضأعان من الخشب ا علǽه زر 
شرق السودان Ǽستة  وعات فىوتار وعرفتها Ǽعض المجمأوتتكون الرȃاǼة عادة من خمس 

 توجد رȃاǼة (سنغوا) زرق ل القمز Ǽشرق الروصیرص Ǽالنیل الأوتار وعند قǼائأو سǼعة أوتار أ
Ǽعة أȃین عند الهوسا تسمأرȄة بوترǼاȃوتوجد ر Ȍة بوتر و  )ىقورم( ىوتار فقǼاȃحد عند أور

و الǼلاستك أالرفǽع  ىوتار الرȃاǼة من السلك المعدنأ, وتصنع )ىم ȞǽȞأ( ىالǼقارة تسم
و الفنان ولǽاقته أمزاج العازف  ىعل )(وتارهاأوالخیوȋ القطنǽة وȄتوقف ضȌǼ الرȃاǼة ودوزنة 

 المعین فى قلǽمالإ ىالمتعارف علǽه عند القبیلة ف رث الموسǽقىالصوتǽة وǽحȞمه الإ
   السودان.

                                                        
   

 

  مختلفة ینتج عنھا اختلاف في سمك الاوتار المشدودة علیھا وطریقة وضتتخذ ھذه الآلة اسماء مختلفة داخل السودان بإختلاف المجموعات ً ً في مناطق تواجدھا, كما تتخذ احجاما ع ونقل العرقیة التي تسخدمھا وفقا ع الاصاب

  وحدة الاصوات الموسیقیة التي تصدر عنھا

 ة التي تستخدمھا علي نطاق اوسع قبائل الشایقیة, المحس, المیرفاب, والمناصیر الرباطابي : نسبة الي قبیلة الرباطاب یغني في مقاھي العاصمة بمصاحبة ھذه الآل 
  
  

 : النعام آدم  

 في بعض الاماكن یكون الصندوق المصوت عبارة عن القدح  

 وقد اشتھر استعمال الربابة او الطمبور في بقاع السودان المختلفة وتعدد اشكالھ ومسمیاتھ الي ان انغام اوتاره كانت تناسب عذوبة ورقة  ً مازجت الوجدان الجماعي لاھل السودان موحدة للمشاعر والاذواق وكانت ملمحا

ً للتوحد    للتواصل ومصدرا
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ٕ شراقات السودانǽة و حدة من الإأالطمبور و  ىغانأ      صورة ملحوظة فىصǼحت منتشرة Ǽأنها ا
ٕ و  Ǽقاع السودان Ȟثیر من  ىلإتحتاج وصناعة الرȃاǼة لا )(جیل ىلإن عشقها ǽمتد من جیل ا

الرفǽع والغلȎǽ وتتكون سلاك بنوعیها ذ تتكون هذه الآلة من الخشب والجلد والأإالمهارة 
وهو الرقص  )القدیر(وترȄین وهما  أوتار) وǽمȞن ضǼطها علىسلاك (أالرȃاǼة من خمسة 

  وهو للراقص Ǽمفهوم قبیلة العǼابدة الترȃالة. )والهرȞاك(Ǽالسیف 
سید  ىتارȄخ هذه الآلة منهم محمد المȞ ىهناك عدد من الǼاحثین السودانین الذین Ǽحثوا ف   

خصائص اللحن والإǻقاع (الموسǽقي Ǽعنوان  ىǼحث لنیل درجة الدȞتورة ف Ȑ جر أ Ȑحمد الذأ
ȁوت والمحس) ىالنوȜمنطقة السǺ  عنوانǼ حث آخرǼالذ (فنون غناء الجعلیین)وȐ جراه أ

جراه صلاح محمد أ وغناء الشاǻقǻة) ى(موسǻقمحمد الǼشیر صالح وǼحث آخر Ǽعنوان 
سمه خضر رجب قبل النعام آدم إنه یوجد شخص إ ىوذȞر الفنان عثمان الǽمن )(حسن

ٕ للطمبور, و  ىب الروحوهو الأ )(وǼلاص ما أǽقاع الدلیب عند الدناقلة والمناصیر ثقیل ا
 أعطىغنǽة الود أ  ىآلة الطمبور ف Ȑالدلیب عند الشاǽقǽة فهو خفیف, وقد إستخدم محمد ورد

حمد أمصاحǼاً للفنان لطمبور) الرȃاǼة (ا ȐوȞذلك عزف محمد ورد ىوروح ىالآلة Ǽعد نفس
  إǽقاع الدلیب. ىفرح في أغنǽة حلیلك ǽا بلدنا عل

   
  : لرȁاǺة في شمال السودانا

 ىالطمبور تسم ىǼشمال السودان وه )(النوǼة Ȑان الآلة الموسǽقǽة الشعبǽة الموجودة لد   
 )Kithara)خذت من القیثارة الیونانǽة أُ ن الكلمة إوǽعتقدون  ǼKissrاللغة النوǽȃة الكǽسر 

ٕ و   30-332مصر ( ىعهد الǼطالمة عل إنها دخلت السودان فى ىذا سلمنا بذلك فهو ǽعنا
فرȄقǽا والهند وروما نقلوا أبین مصر و  Ȑ ن النوȃیین ǼحȞم نشاطهم التجار إق.م) بل ǽعتقد 

نتقال الطمبور من Ǽلاد إ ىما ǽستدل Ǽه علوم )(اثیوǽȃا والصومال وȞینǽأ ىلإالطمبور 
تهامة وعمȘ الجزȄرة  ىوالطمبورة ف غنǽات السمسمǽةأ ن معظم إمنطقة الخلیج  ىلإالسودان 

نماȋ الغناء الǽمني نمǽ Ȍقال له اشهر أ, ومن ىالسلم الخماس ىساساً علأالعرǽȃة تقوم 
                                                        

  أجزاء واسعة في السودانالطمبور آلة موسیقیة تنتشر في  

 ) 526المرجع شریط كاست رقم(  

 م آلة الطمبور الفنان عبد الرحمن بلاص واستخدم تنظیم الكورس ویؤدي اعمال منظمة والنعام آدم ابدع في العزف علي آلة الط لیوناني یاني اخذاول من استخد  مبور وكانت الصفقة علي إیقاع الدلیب الثقیل, والموسیقیار ا

  ایقاع الدلیب وبني علي إستخدام ایقاع الدلیب السوداني

 
  

 قلة یسمي الكیسر اما عند الشایقیة یسمي الطمبور بالمیم لان الطنبور بالنون یعني الغناء بواسطة الحنجرة   والمعروف بالكریر والحومبي الطمبور عند النوبیین والدنا

  قیثارة : كلمة یونانیة , وكلمة طنبورEltanbur   كلمة فارسیة وھناك القیثارة الافریقيAfrican lyre    

)( Artur Simon : music of Nubian : Mcg Berlian 1980    
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  . (نوǻȁة)
رغم إختلاف  ىمناطȘ السودان علمختلف  ىسلوب عزف الطمبور فإیختلف لا   

والمسرح  ىالعمید السابȘ لمعهد الموسǽق )(حمدأسید  ىوǽقول مȞ, Ȟل منطقة ىخصائصه ف
منطقة السȞوت  ىف ىǽقاع النوǼȃحث فیها خصائص اللحن والإ ىطروحة الدȞتورة التإ ىف

Ǽصورة مطلقة) Ȟما یتمیز  ىن الطمبور ینتج (نظاماً نغمǽاً یتمیز Ǽه خماسإالیها,  ىینتم ىالت
 )(ونجد الطمبور ملتصقاً Ǽالمجموعة الشاǽقǽة)(تىالصو  الǼعد نصافإخلوه التام من ب

قة وتجانساً خاصة عند وǼة ور ذǽسیر ع Ȑالذ ىوǽمتاز الطمبور عند الشاǽقǽة Ǽالصدق الفن
أبو عبیدة , Ȑ , محمد النصر رقىأعبد الرحǽم  ,عبد الرحǽم البرȞل ,أحمدصدیȘ  ,النعام آدم

بو أبراهǽم من الدناقلة, ومحمد إ, إدرȄس ىالسقید, محمد Ȟرم الله, Ǽشیر الرȃاطاب, جعفر حسن
  الدهب من الدناقلة. 

  
  
  
  

Tuning of the Kisir in Nubian)(    

                                                        
)( 255 -254حات (ب.ت) الصف محمد المكي سید احمد : (موضوعان) خصائص اللحن والایقاع النوبي من منطقة السكوت, معھد الموسیقي والمسرح, دار الطابع العربي الخرطوم   

  

 محمد وردي كان یحمل طمبور مزود بادوات عصریة حدیثة لشد الاوتار ودوزنتھا مع تزویده بطریقة تزینیة معاصرة وكذلك الفنان السوداني اب.ً ً متطورا   و عبیدة حسن قد استخدم في مستھل السبیعینات من القرن الماضي طمبورا

  ھذه الحنیة انتقلت من وجدانھ الي اناملھ لتخلق ھذه النغمة الحنینة والعجیبة ذات الجاذبیة والتأثیر الكبیرانسان الشمال معروف عنھ الحنیة و  

 
  
 Artur Siemon, music of the Nubians, nourth sudan Berlin 1980  

E Strings  
  الاوتار 
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  ) شمال السودان62نموذج رقمǺ یینȁالنو Ȏسر لدǻآصوات الك ȊǺیوضح ض (  
  
  
  
  

  الشمالǻة ىجزاء الطمبور فأ) یوضح 11رقم ( جدول
  صندوق الصوت   القدح 

                                                        
   

D 

C 

A 

G 

1 2 3  4  5 

Fingers  
 الاصابع

Europen  
Notation 

التدوین 

  الاوربي
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  لجلاد القدح   جلاد رأس الǼقر 
  للصوت   فتحتان 
  تثبیت الكبرȑ   الداقن 
  Ȟبرȑ تشد علǽه الاوتار   الكج 

  قاعدة مثلث الطمبور   المرق 
  تشد منه الاوتار   السلك 
  الوتر الاول   الوحید 

  اغلȎ وتر في الطمبور   الوتر الثاني 
 Ȍالوس   Ȍالوتر الاوس  
  الوتر الراǼع من تحت لي فوق والثاني من فوق لي تحت    الحنین 

  الوتر الخامس   المجاوب 
  و سنادة لتثبیت الید لتمȞین العازف من العزف أ  السندالة 
  من الرȄش التي تضرب بها الطمبور ىو ضراǼة وها  الضراب 

  : الرȁاǺة فى شرق السودان
حزان عند البني هل الشرق Ȟتاب مفتوح تقرأ فیها التارȄخ, وتستعمل الرȃاǼة للأأ الرȃاǼة عند   

  تم بإǽقاع حزȄن لتهدئة النفوس. آبیوت الم ىعامر وعند الهدندوة تعزف Ǽاللیل ف
, والرȃاǼة المسنقو ىعامر تسم ىالشرق الǼاسنȞو عند الهدندوة وعند البن تسمي الرȃاǼة فى  

دمة عند الهدندوة ولها الصدارة بین الآلات الموسǽقǽة المستخ )(فى سواكن تسمى السمسمǽة
عن قصص  ىمرتǼطة Ǽمقطوعات موسǽقǽة تحȞ وتشȞل حضوراً فى الǼادǽة والحضر وهى

طفالهم وǽحȞون القصص نهم ǽحفظونها وȄلقنونها لأإسماء مؤلǽفیها مع أقدǽمة یجهلون 
ل ومقطوعة حوا ً إسم معزوفة موسǽقǽة Ȟل وتر منها بء, وǽسمى المتصلة بها مثل مقطوعة نو

  : مثلاً 
   .اǽقانیت)فة ز / وتر إǽقانیت (مع2   .  / وتر درȄس ( معزوفة درȄس)1
   ./ وتر سǽقالال  (معزوفة سǽقالال)4 .(معزوفة سوانȞلي) ى/ وتر سوانȞل3

  : ى غرب السودانالرȁاǺة ف

                                                        
  اللھاشھر عازفي الربابة في الشرق آدم شاش , عبد القادر اوكیر من الھدندوة, وسعید حامد عبد 
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وȄوجد نوع خاص من  Ȑ بر  Ȑ ر م بأبإسم )(غرب السودان عند الǼقارة ىعرفت الرȃاǼة ف  
تخدمونها سوǽ حǽاناً عند الحȞاماتأو  ,ذات الوتر الواحد عند الهدایین ىم ȞǽȞأ ىالرȃاǼة ǽسم

حتكاك Ȑ وǽصدر عنها الصوت عن طرȘȄ الإدائماً تصاحب الغناء الفرد ىغنائهم وه فى
صاǼعه لعفȘ أولتلوȄن الصوت ǽستخدم العازف  ,سطح الآلة ىبین القوس والوتر المثبت عل

Ȟردفان,  أماكن تواجدها فىجمǽع  ىیختلف شȞلها العام فȐ, ولاخر الوتر بین الفینة والأ
 Ȑ م بر أجزاء دارفور ǽعرف ǼأǼعض  ىوف ,وسȌ جنوب Ȟردفان ىوǽعرف الطمبور ǼالرȃاǼة ف

م Ǽآلة أ  ستبدال الرȃاǼةإلدنجنȘ وتم  ىدارفور ǽسم ىماكن فǼعض الأ ىȞما ذȞرنا وف Ȑ بر 
ȞǽȞعند الهدایین والبواشانین.  ى  
  

  ) یوضح آلة أم ȜǻȜى33شȜل قم (

  
  
  

  )(دارفور) –دوزنة أم برȎ برǺ Ȏغرب السودان (Ȝردفان 
   المراوǽة,الزرق) ترȞȄش ,عند المسیرȄة (الحمر

                                                        
 رزیقات والمسیریة بإقلیمي كردفان ودارفورالبقارة: الھبانیة والمسیریة وعند الھبانیة تسمي الربابة أم كیكي ذات وتر واحد وھي ربابة عربیة قدیمة تستخدمھا قبائل الحوازمة وال  

  88عبد اللھ الكردفاني مرجع سابق صفحة 

A 
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) غرب السودان) یوضح 63نموذج رقمǺ شǻȜوام تر Ȏبر Ȏدوزرنة ام بر  

  الرȁاǺة في جنوب السودان : 
عند  ىوتسم ,نسان هناكطولاً حسب قامة الإو زداد حجمها تجنوب السودان  ىفالرȃاǼة   

أغنǽة طوȄلة  ىستوعبت Ȟل حǽاة الشلك وصاغتها فإالنیل وقد  ىأعال ىف  Tomالشلك التوم 
ى تسم ȞȐل طقوس العبور, وعند الزاند ىلإغنǽة الوسȌǽ نȞǽانج أ لهǽة غنǽة الإتبدأ من الإ

 ,Ǽانتیو, والتوم ,ل جغرافǽاً فنجاك, الناصرمǽش Ȑ, وȞذلك الطمبور عند النوȄر والذ)نقو نقو(
رجح وتارها بین السǼعة والتسعة, والأأیتراوح عدد  ȐقǼائل الشلك والدینȞا والزاند Ȑوالطمبور لد

   رȄترȄا.أثیوǽȃا و أȞینǽا و  الطمبور الشائع فىبور تأثر هناك Ǽن الطمإ
 ن بإختلاف المجموعات العرقǽة التىخل السوداأد ةسماء مختلفة Ȟثیر أتتخذ الرȃاǼة    

 ىحجاماً مختلفة ینتج عنها إختلاف فأتستخدمها وفقاً للغات ومناطȘ تواجدها Ȟما تتخذ 
 ىوحدة الصوت الموسǽقǽة التصاǼع ونقل وتار المشدودة علیها وطرȄقة وضع الأسمك الأ

ǽȞفǽة  ىالسودان Ǽما فیها مناطȘ البرتا تتفȘ ف ىنها في Ȟل المناطȘ فإتصدر عنها, بید 
صدار الصوت إ ىیرغب فى لاوتار التتتم عن طرȘȄ حǼس الأ ى الأوتار والتىالعزف عل

 ىنصاǼع الید الǽمأو أثم تستخدم الضراǼة  ,وتر واحد دون حǼس ىǼقاء علعنها مع الإ

                                                        

 
  

                  

B 

C  

E 

D 

 الأوتار الغلیظة أعلي
 أم تریكش (عند المسیریة زرق وحمر) 

E 

D 

C  

B 

A 

 الأوتار الحادة أعلي
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نحاء عدیدة من أ ىوتعرف الرȃاǼة ف )(سمن الوتر غیر المحبو  صدار الصوت الموسǽقىلإ
Ǽ ة ف ىسماء مختلفة وفقاً للغات فأالسودانȃتواجدها, لكنها متقار Șل العام ما  ىمناطȞالش

 ىنقسنا حیث ǽأخذ الصندوق الصوتزرق عند الأجنوب السودان وجنوب النیل الأ ىعدا ف
   وتار. عند ملالاقاة حامل الأ ىعلالأ ىالشȞل المستطیل Ǽقوائم جانبǽة طوȄلة متفرعة ف

  )(دوزنة الرȁاǺة (توم عند الشلك)

 
 Tuning of the Tom in the Shuluk ,Southren Sudan 

  
) الشلك بجنوب السودان64نموذج رقم Ȏاصوات توم لد ȊǺیوضح ض (  

  
  )(نالسودا ىسماء الرȁاǺة فأ) یوضح 21رقم ( جدول

  المنطقة   سم Ǽالاتیني الإ  سم الإ

                                                        
)(  1985الخرطوم  1ثقافة والاعلام, معامل التصویر الملون السودانیة طالضو : الآلات الموسیقیة التقلیدیة في السودان , معھد الدراسات الافریقیة والاسیویة جامعة الخرطوم, مركز دارسة الفلكلور, وزارة العبداللھ محمد وعلي 

 
  

  58علي الضو الآلات الموسیقیة , مرجع سابق صفحة  

 
  
)( م الخماسیة في اغاني البجة (الھدندوة) رسالة ماجستیر في الموسیقي غیر منشورة, جامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا كلیة محمد آدم سلم   72م صفحة 2002الموسیقي والدراما یان : السلال
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  شرق السودان (الهدندوة) Ǽ  BasincopeاسنȞو
  عامر) ى(البن شرق السودان Massingo  مسنقو

  شمال السودان (النوȃیین)   (  Kissir(ریȞس
  شمال ووسȌ السودان (عدة قǼائل)  Tambour  الطمبور 

  شمال Ȟردفان وشرق دارفور  Rababa  الرȃاǼة 
  وسȌ وغرب Ȟردفان  Ȑ   Ombribri بر  Ȑ م بر أ
  Ȟردفان ودارفور  Omkeiki   ىم ȞǽȞأ

  الهوسا  Gormi   ىقورم
 ȘونجانȞ  Konjang (ةǼال النوǼج) ردفانȞ جنوب  

  زرق جنوب النیل الأ Abungarang  بنقرنȘ أ
  دولة جنوب السودان (الشلك) Tom / Thom  توم/ طوم 
  جǼال النوǼة  Beni Beni   بینى بینى

  جǼال النوǼة (قǼائل الدلنج)  Ȟ  Konir Nigaونیر نجا 
  : النیل الأزرق  قلǻم جنوبإ ىالرȁاǺة ف

سعة خاصة عند مجموعات البرتا أزرق Ǽصورة و إقلǽم جنوب النیل الأ الرȃاǼة فىعرفت    
داء إستخدام الآلات الموسǽقǽة ذات الأفصل الخرȄف, عندما ǽصعب  ىالذین ǽستخدمونها ف

فتظهر الرȃاǼة  ندنقا,أببرارȏ,  الوازا, بلونقرو, بلوشورو, بل تصصیو,مثل  الجماعى
)(Ȗداء الفردتصاحب عادة الأ ىالت أبنقرنȐ  .وتكون سیدة الموقف  

إناء من الخشب (قدح شȞل  ى رنان مستدیر فىبنقرنȘ من صندوق صوتأتتكون الرȃاǼة   
 )(و الهجلیجأندراب متعارض من خشب الأ ىفقأو صحن) وعمود أو قرعة Ȟبیرة أ Ȟبیر,

وǽشد  Ȑ شȞل دائر  ىف )(الصندوق المصوت ىعمودیین رأسیین من القنا عل ىمثبت عل
الثقوب لتقوǽة وتضخǽم  Ǽقار تعمل فیها Ǽعضفوق الصندوق المصوت قطعة من جلد الأ

Ȑعث من هذه الآلة, وتحتو  الصوت الذǼین Ȑ  ةǼاȃأرȘبنقرن)( أخمس  ىعل Ȍǽوتار من الخ
 معبر خشبى ىو الǼلاستǽك یتم تثبیتها علأمعاء الحیوانات أو أو العصب أو السلك الرفǽع أ

 القضیب المتعارض ىوتار علللزراعیین الرأسیین حیث تثبت الأ ةالجلد ثم تمتد موازȄ ىعل

                                                        
  ًكسیر : یوجد في مدینة حلفا القدیمة حیث یلازمھا الطار دائما  

  ل معھا لصناعة الصندوق الرنان لیس ھناك انواع معینة من الاخشاب تستخدم في صنع الربابة ابنقرنق غیر ان البرتا یفضلون اخشاب الاندراب من غیرھا وذلك لسھولة التعام  
  

 م البرتا والقمز قدح السلحفاة او قدح منجور في شكل سھم ویغلف بالجلد, ویوجد قدح كبیر آخر لغرب   لة الدھب.یستخد
  

 اصدار الصوت یتم عن طریق تحریك الاوتار  
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و تقوǽة شد أإرخاء  ىستعمالها ففوق لفائف من القماش سهلة الحرȞة والدوران لإ ىعلالأ فى
 ىوȄتم تثبیت شرȄحة من الجلد عل وتار)ضȊǺ ودوزنة الأ  أ()Ȏ(الصوت ىالوتر للتأثیر عل

ما الصندوق أالزراعین لتمȞن العازف من حمل الرȃاǼة ǼطرȄقة مرȄحة وهو ǽعزف علیها, 
    .للصوت Ȑ الرنان (الصندوق المصوت) هو مȞبر وموقو 

 الآلات ىما فأجزاء الآلة مع Ǽعض, أالآلات القدǽمة Ȟǽون الصندوق المصوت وǼقǽة  ىف   
لیج لصناعة الصندوق المصوت خشاب الهجأǽضاً تستخدم أمنفصلین و  نالحدیثة Ȟǽونا

رȞان الرȃاǼة فوق فتحة قرعة Ȟبیرة مستدیرة لتثبیتها Ȟما ǽفعل أحد أحǽاناً ǽضع العازف أو 
و جلد أبنقرنȘ بواسطة قطعة صغیرة من جلد الماعز أوتار الرȃاǼة أ ىوȄتم العزف عل ,القمز
ثناء الغناء Ȟما ǽفعل الشلك أصاǼع ف بواسطة الأǽستخدمون العز أو جلد التیتل والبرتا لاالǼقر 

عزفها ǼالشȞل  ىلإولا ǽمیلون  وȞǽون عزف الرȃاǼة عند البرتا ǼطرȄقة لحنǽة ,نقسناوالأ
ن Ȟǽونوا قد قاموا Ǽصناعتها أما أنقسنا والقمز, والذین ǽمتلكون الرȃاǼة Ȟما ǽفعل الأ ىǽقاعالإ
Ǽشرائها من أنفسهم أǼ مون داخل الأأوǽقǽ نȄة فثالأ ىراضشخاص آخرǼاȃس للرǽة, ولǽȃىیو 

Ȟل قرȄة ǽمتلكان الرȃاǼة والشخص  قل فىالأ ىمنطقة البرتا مشیخة, ولهذا یوجد شخصان عل
بنقرنȘ ألǽس للرȃاǼة قوم Ǽالعزف علیها ǼمصاحǼة الغناء, و ǽȐ ǽمتلك الرȃاǼة هو الذ Ȑالذ

وق ذفالمزاج وال )(كبر حجماً أفراد من ǽصنع لشخصه رȃاǼة مقاسات محددة, فهناك من الأ
صواتها أوتار وتضȌǼ أصناعة الرȃاǼة ولكن معظم الرȃاǼات لها خمس  الخاص یتدخل فى
أوتار الرȃاǼة الخمسة من  تكون , و ماسǽة خالǽة من نصف الǼعد الصوتىلتكون منظومة خ

ن Ȟǽون الوتر أبد حد, ولكنها تخضع لعدد من الذبذǼات الصوتǽة المختلفة, ولأأطول وسمك و 
 ,الأوتار ىلیتحمل قوة الشد مع النبر أو الطرق, وتتم الدوزنة عن طرȘȄ شد ورخ مثبتاً 

وتسمع  ,Ǽاص) (96كوردیون أولمعرفة تحدید أنواع ضȌǼ آلة أبنقرنȘ إستخدم الدارس آلة 
   Ǽ ȌǼالمقارنة مع ما هو مدون على النوتة.االرȃاǼة أبنقرنȘ أوȞتافاً ه

  : وتار أبنقرنȖأسماء أ
  سم خاص Ǽه: إسماء مختلفة بلغة البرتا, حیث لكل وتر أالخمسة ( Ǽ(بنقرنȘأوتار أ ىتسم 

  )(بنقرنȖأوتار أسماء أیوضح  )31(رقم  جدول
                                                        

   ختلف عن تلك التي یستخدمھا النوبیین في الشمال وتلك التي عند معظم قبائل السودان ویكون الاختلاف في التسمیة وفي شكلھا الخاص نسبة لاصل ونوع المادة التي تصنع منھا (خشب, الربابة التي یتخدمھا البرتا لا ت

ً في شكل الصندوق الموصت (مربع, مستطیل, دائري,بیضاوي) وھناك شمانیة قبائل في النیل الأزرق تكون دوزنحدید,ثمار جافة, نبات قرع, والمواد الاخري المتوفرة في البیئة  ة رباباتھا مثل المحیطة) ویكون الاختلاف ایضا

 دوزنة الوازا 
  
 
 

 یصنع ربابة طویلة ً   تصنع الربابة حسب بنیة الشخص الجسمانیة وحسب طولھ, كلما كان طویلا

 
 

  عن ربابة سنقوا عند القمز وربابة الھمج وربابة الرقاریقربابة ً   ابنقرنق لا تختلف كثیرا
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   ىǼالعرȃ ىالمعن  سم الوتر بلغة البرتا إ  علي أ الوتر من 
  البنت الصغیرة  مشنǼ Șالا (1)الوتر رقم 
  المرأة المتزوجة  مشنȘ دانجي  (2)الوتر رقم 
  الصبي الولد  بنقور   (3)الوتر رقم 
  الرجل  ماǼا دانجي  (4)الوتر رقم 
  العجوز   بنقور دانجي   (5)الوتر رقم 

  
Ȗآلة أبنقرن ȊǺض :  

ولǽاقته الصوتǽة  ىمزاج المغن ىتوقف ذلك علȄضȌǼ خاص ثابت و  بنقرنȘألǽس للرȃاǼة    
  .)(زنة نفس طرȄقة دوزنة آلات الوازاالغالب تأخذ الدو  ىولكن ف

 
Sib                  La                   Sol                 Mi                      Re             

        
  : )(بنقرنȘ هوأكثر شیوعاً لآلة ما الضȌǼ الاأبنقرنȘ ألآلة انواع من الضȌǼ أتوجد عدة       

  
  )(االبرت ȖȎ لدبنقرنأ صواتأیوضح ضȊǺ  )56(نموذج رقم 

  
  
  

Tuning of Abangarng in Berta of the Blue Nile  

                                                                                                                                                                             
  یلاحظ ان اسماء الاوتار ھي نفسھا اسماء ابواق الوازا  

  
 
  

 القبائل تكون دوزنة رباباتھا مثل دوزنة الوازا البرتاویة ھناك ثمانیة قبائل في النیل الازرق تتحدث لغة البرتا وتمارس نفس عادات البرتا (الموكي, جدع النار,شراب الباظا) واغلب ھذه  

 كلیاً علي اسلوب اللحن ومساره وإمكانیة ومھارة العازف ولیاقتھ ومزاجھ ً   دوزنة أبنقرنق خماسیة تعتمد اعتمادا

 p.159Rebort Gottleib Areport on the Musical scales of the Berta, Gummuz and Ingessana 1983.  

)Ȏǽ(حاد) )غل 
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  ) یوضح دوزنة الرȁاǺة أبنقرنȖ عند البرتا66نموذج رقم (

  :  ىتالأ  إلىختلاف الدوزنات یرجع إن إیرȎ الدارس 
و طول القوائم وǼعد أها حجامأ ىآخر سواء Ȟان ذلك ف ىلإبنقرنȘ من مȞان إلاف آلة ت/ إخ1

  وتار من الصندوق المصوت.حاملة الأ
قǽسون علǽه مثل قǽاس بنقرنȘ لǽس لدیهم صوت ثابت ǽأآلة  ىن اللذین ǽعزفون علإ/ 2

    (A)الصوت  الغرȃیین على
صاǼع أوتكون  يبنقرنȘ عند البرتا Ǽضرب الخمس أوتار Ǽقطعة من الجلد Ǽالید الǽمنأتعزف   

ن ǽظهر صوته, أیرȄد  ȐصǼعه من الوتر الذإالید الǽسرȑ حاǼسة الأوتار, وȄرفع العازف 
وتار الموقوفة العزف یخرج صوت النغمة من الوتر المفتوح وتخرج الأ ىسلوب فوهذا الإ

 ىبناء المنطقة فأغنǽة وحرȞة الرقص, وقد برز الكثیرȄن من یوافȘ الأالǼاقǽة صوتاً إǽقاعǽاً 
 Șة أبنقرنǼاȃة, طه  المرحوم/ ,شهرهمأعزف الرǻیر, الطاهر سراجȁشیر, أحاج الزǺ ȏفیر

  درȂس, وسبت عثمان. إنور أروا, أالسمانى سȜǻة, 
  
  
  
  
  
  
  

    
  بنقرنȖ عند البرتاأیوضح رȁاǺة ) 34( شȜل رقم
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 ȊǺجنقر عند الأنقسناالأصوات ض)(   

  
  

  یوضح ضȊǺ اصوات الجنقر عند الأنقسنا ) 67نموذج رقم (
  

   عǽات فجمǼاȃم النیل الأإ ىالرǽة الأقلǼاȃكثر أكبر حجماً و أ ىنقسنا فهزرق متشابهة عدا ر
                                                        

 من باقي انحاء السودان ً ً واكثر طولا   تكون الربابة عند الانقسنا اكبر حجما
  
  
  

Tuning of the Jangar in Ingassana   

  التدوین 
  الاوربي 
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و مستطیل الشȞل أمرȃع  ىالجنقر وتتكون من صندوق صوت ىتسمو طولاً من رȃاǼة البرتا 
Ǽ لة منفرجةȄة طوǽجلد الصندوق الصوت وتارملاقاة حامل الأ عند ىعلالأ ىفقوائم جانبȄىو 

العمودان  ستفادة من فتحة العینین لیدخل فیهاجلد رأس الثور للإلد الثور وخاصة بج
سلاك الغلǽظة, وتار من الأحǽاناً تصنع الأأمعاء الحیوان و إو أ وتارها من الدǼارةأالرأسǽان, و 

  الجنقر.  ىغانأ الجالك و  ىغانأ نقسنا (الجنقر) وتصاحب رȃاǼة الأ
نقسنا صغر حجماً من رȃاǼة الأأ فهىى شرق الروصیرص ف )(وا)غما رȃاǼة القمز (سنأ   

وا من غینزل المطر وȄزرع الناس وتتكون رȃاǼة سن ىوتعزف عندما ǽمارس الكجور الغناء حت
القرع بیناه تصاحب  والآت )قرعات بیناه( ىالآت من القرع تسم هاوتصاحب ,فقȌ وتارأرȃعة أ

 Ambeina بیناه نسجام تام وǽصاحب ذلك رقص وغناء ǽطلȘ علǽه امإ ىف رȃاǼة سنغوا
, مȞللا, Ȑ مر أ الكدالو, مناطȘ مقنو, منجلنȘ, ىعند القمز ف ستخدام رȃاǼة سنغواإوȄنتشر 

 رȃاǼة سنغوا والروصیرص, وǽستخدم فى, Ȑ وم, شانǽشا, القر ت, جبل الةخمسابو بوقضاف, ا
 ىوǽعزف عل سلاك معدنǽة رفǽعة من الصلبأخیراً اوتار من الخیوȋ و أو أوتار من العصب ا
ي مثل رȃاǼة الجنقر عند ىكثر من الشȞل اللحأ ىǽقاعإعند القمز ǼشȞل  او غȃاǼة سنر 

  نقسنا.الأ
  واغوتار سنأأسماء یوضح  )14(رقم جدول

  سم الوتر بلغة القمز إ   ىعلأ الوتر من 

  ǼادنȘ دنقا  (1)الوتر رقم 

وا  (2)الوتر رقم    Ǽازاكَ

  Ǽازنجرتا (3)الوتر رقم 

  Ǽادیدǽا   (4)الوتر رقم 

  
  ) یوضح أسماء أوتار سنغوا 68نموذج رقم (

  زرق قلǻم النیل الأ إسماء الرȁاǺة عند قǺائل أرقم یوضح  )15( جدول

                                                        
 وصول القمز من معسكر یارنجا وجبل بامندي ومنكوش داخ   ربابة سنغوال الاراضي الاثیوبیة الي الروصیرص جاءت معھم ربابة سنغوا ھي خاصة بقبیلة القمز في محلیة الروصیرص ولیس لھا تاریخ محدد فمنذ 
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  المنطقة   تیني سم Ǽالأالإ  سم الإ
  البرتا  ,محلǽة قǽسان Abungrang  بنقرنȘ أ

   الانقسنا ,محلǽة Ǽاو  Junger  جنقر 
   القمز ,محلǽة الروصیرص Sunguwa  سنقوا 
  الكدالو  ,محلǽة الروصیرص Ǽ  Bangiaانقǽا 
 Șابنقرن  Abungrang ة الروصیرصǽالهمج ,محل  
 Șالدنقدن  Ding ding   ة الكرمكǽودك , الأُ جبل ملكنمحل  

  البونج وخور ǽابوس الماǼان  Ȑ  RakaldiالرȞالد
  جبل مǽك البرون  Burun Lyer  رȃاǼة البرون 
ȘȄة الرقارǼاȃر  Ragarieg Lyer جبل الكیلي,  ȘȄالرقار  

  ودكالأُ  (   Auduk Lyer(دوكرȃاǼة الأُ 
  الماǼان Maban Lyer  رȃاǼة الماǼان 

  
  
   Agambor/ آلات اقمبور 3
  
  
  
  
  

  
  
  
  

  ناـــت المصنوعة من القلالآثانǻاً : ا
                                                        

 علي النساء فقط وتعزفھا النساء بإستخدام الفم واللسان ً   عند الأدوك یكون اداء الربابة قاصرا
   

 كدالویوضح ربابة ال )36(شكل رقم  یوضح ربابة الادوك) 35(شكل رقم 
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  :  Flutes  Balu  Nagaro  / آلات بلونقرو 1
, وقد Ȟان ǽصنعها من عظام نسانعرفها الإ ىقدم الآلات الموسǽقǽة التأالمزامیر من  تعتبر    

أساس الثقافة الموسǽقǽة لقاطنى  ىبواق ه, والمزامیر والأشجار والبوص وغیرهاخشاب الأأالحیوانات و 
نقسنا والماǼان, بواق عند البرتا والقمز والأوالأ ستخدام هذه المزامیرإ, وȞǽثر زرق إقلǽم جنوب النیل الأ

ثل القنا والقرع وǼعض م )(وهذه المزامیر تصنع من المواد المحلǽة (الموجودة ȞǼثرة فى البیئة)
شنقول وعمودǽات  يجǼال بن ىفشتهرت بها مجموعات البرتا إومزامیر بلونقرو  ,خرȐ خشاب الأالأ

ثیوǽȃة فى الجǼال المنتشرة فى عمودǽة فازوغلى وحتى مدینة راضى الألى داخل الأقǽسان والكرمك إ
وهى من  )(وقنǽص شرق والبرتا هم مجموعة مستقرة تمارس الزراعة )(الروصیرص والدمازȄن

ات البرتا شتهرت مجموعإزرق إنتاجاً للثقافة الموسǽقǽة وقد قلǽم النیل الأإثنǽة فى كثر المجموعات الأأ
 Ȑ برار أ, ومزامیر Ǽممارسة موسǽقى الوازا, مزامیر بلونقرو, مزامیر بلوشورو, مزامیر بلو, مزامیر بلهو

قنجر أ, ومزامیر أبنقرنȘ, الرȃاǼة أغامو, بل سǽسو, دانȘ, الزمǼارة بلنȘ, إǽمبل, Ȑ مزامیر فاقا نجیر 
 إلىت موسǽقǽة شعبǽة تشǼه هى آلاأو زمǼارات القنا  )(ومزامیر بلونقرو )()الخاصة (بناس آلیلى

  حد Ȟبیر آلات الناȐ عند المصرȄین وتشǼه آلة الفلوت والȞǼلو فى الموسǽقى الحدیثة الحضرȄة. 
و أمعناها نقر  (نقرو)و مزمار واȐ زمǼارة أنفخ  ىوتعن (بلو)من مقطعین  بلونقروتتكون الكلمة     

) Ȑإضرب أ (قاع النقارةǽارةأǼزم) Ȑ, علیها بلونقر Șطلǽ ع هذه المزامیر مع النقارةǽ(نقارة) وجم( 
 حدةأوهذه المزامیر تكون فى شȞل نصف دائرة (حدوة حصان) وتصاحب آلة بلونقرو Ǽآلة إǽقاعǽة و 

و ستة أو خمسة عشر أ, وȄتكون هذا النوع من الآلات من ثلاثین(نقارة) Ȟǽون موقعها وسȌ الحلقة
لحان فى وتؤلف لها الأ )(طولهاصغرها وخمسین سنتمتر لأة سنتمتر لأعشر قطعة ما بین عشر 

  .أن ǽصǼح Ǽطیئاً جداً Ȟما یلىǼطاء إلى میزان رȃاعى معتدل السرعة یتم التدرج فى الإ
        

  
  

                                                        
 (مناخ السافنا) ھذه المنطقة ذات المناخ الممطر  

 فى الدمازین توجد مزامیر بلو نقرو فى حي قوقش غرب خزان الروصیرص  

  تمارس الزراعة اما المجموعات الغیر مستقرة مثل العرب والامبررو نجدھم یمارسون الرعىاي مجموعة قبیلة مستقرة نجدھا  

)(  عصراً  4م  الساعة 2014/اغسطس/12سنة من ابناء اورا بمحلیة الكرمك وفنان معروف بالمنطقة مقابلة شخصیة بمركز شباب امدرمان بتاریخ السبت  62. طھ افیري بشیر  

  عند زیارت  فریق من علماءEthno musicology   لما ً حدده العالم الاغریقي فیثاغورث الالمان الي اقلیم النیل الازرق في السبعینیات ومشاھدتھم لمزامیر بلونقرو لاحظوا ان ھذه المزامیر مقطعة بطریقة مطابقة تماما

  حكم فى النغمة) وھي اول نظریة فى الموسیقىفى نظریتھ الموسیقیة التي تقول (ان اطوال الاوتار ھي التي تت

 كما نجد ان الجزء الاسفل من /ً ً عن مزامیر البلوشورو غیر انھا تصنع من نوع خاص من القنا / اغلظ حجما ً بجلد الماعز وھذا یسھل على العازف  مزامیر بلونقرو لا تختلف كثیرا المزامیر العشرة الاساسیة یكون مكسیا

ً  امساك المزمار   بیده الیمنى جیدا
 
 

 في ھذه الحالة تسمى بلو نقرو ناقصة اى غیر مكتملة عندما یكون العدد خمسة عشر او ستة عشر قطعة  
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   )(ت بلونقرولالآ) یوضح المیزان الذȎ یؤلف فǻه 69نوذج رقم (
   

ǽضاً من النقارة  اما الختام فȞǽون أ, Ǽضرȃات إǽقاعǽة من هذه النقارة ستهلال الغناء دائماً إیبدأ      
تتخذ مزامیر  )((Tremolo)ضرȃات إǽقاعǽة سرȄعة ومتلاحقة  من Ȑ شȞلاً جدیداً ولكن العازف یؤد
ن نصف الدرجة طوال مختلفة تكون Ȟل خمسة منظومة نغمǽة خماسǽة خالǽة مأالقنا (بلونقرو) 

حدة فقȌ (فتحة أسطوانة مجوفة لها فتحة و أهذه المزامیر هو عǼارة عن , Ȟل مزمار من الصوتǽة
 وتعزف مزامیر بلونقرو فى )(علوǽة أȐ من الجهة العلǽا) ینفخ فیها العازف ولا توجد بها ثقوب جانبǽة

  ǽقاع الوازا. مشاǼه تماماً لإ ىإǽقاع ثلاث
    Ȏǽتصنع مزامیر بلونقرو من نوع خاص من القنا الغلOxytenathera abyssinica  الذȐ  ینمو

فى الودǽان والسهول جوار مناطȘ جǼال فاقشن (جǼال قǽسان) وجǼال البرتا الكشارة (فى ȞشنȞرو) 
  مناطȘ خور ǽابوس وخور عدار. ىوف )(وجǼال فادوقا وجبل بل مقو

ند ممارسة عادة فراح والإستنفار وعتعزف مزامیر القنا  (بلونقرو) عند الرقص والغناء فى الأ   
وآلات إǽقاعǽة مثل النقارة والتى  )(خرȐ مثل القرن أالهوȞى وعادة المورȞى وتصاحبها آلات نفخǽة 

  غنǽات البلونقرو : أ شهر أعادة ما تصنع من شجرة الجمیز وتجلد بجلد الǼقر, ومن 
  .علم السودان جیرا الله الن قوتǽا/ اغنǽة 1
  .ǽضاً تغنى ǼمصاحǼة آلات الوازاأغنǽات ǽشا النǽلا Ȟارتى وهذه الأشنقول Ǽالا ǽا الج ي/ أغنǽة بن2
  
  
  
  
  

  : )(مزامیر القنا (بلونقرو)
    verticalمزامیر البلونقرو المستقǻمةطوال أو سماء أ) یوضح 16جدول رقم (

                                                        
)(  2016 -215محمد سیف الدین علي اھمیة واثر التدوین الموسیقى مرجع سابق الصفحات  

)( 2016 -215بق الصفحات محمد سیف الدین علي اھمیة واثر التدوین الموسیقى مرجع سا  

  لاتوجد ثقوب جانبیة بھذه المزامیر بإستثناء مزامیر انجیلي المائلةObligue anglli  عند الھمج ومزامیر اندنقا عند القمز لھا فتحتان علویة وسفلي  

 جبل بل مقو : ومعناه بلغة البرتا جبل الزراف وموقعھ شرق قیسان  

  القرونThe Hornsعند قبائل الفلا ً ً في ساحة : قرن التیتل علي الاخص یستخرج المزمار (الصفارة او الزمبارة) بعد ثقب القرن بطریقة معینة وتستعمل ھذه الالة ایضا تة والتعایشة والھبانیة وقرون الابقار نجدھا ایضا

  رون الماعز نجدھا مصاحبة لرقصة الوازا المصارعة بجبال النوبة في جنوب كردفان ویلبسھا الراقصون عند رقصة الكمبلا وق
 
  
   

 زراعة واحتفالات الحصاد في شھر اكتوبر والنفیر ومناسبات الزواج واثناء تسمي مزامیر بلونقرو حسب المراحل العمریة للانسان وحسب اسماء الحیوانات الموجودة بالمنطقة وتعزف مزامیر بلونقرو في الاحتفالات بال

ً في فصل الخریف مثل الواممارسة الموركي وعند استقبال احد كبار المسؤلین بالدولة, وتمارس ط   زا  قوس معینة حیث یتم تدشین خروج مزامیر بلونقرو لانھا كانت محبوسة ومحفوظة داخل التكل حیث انھا تتوقف تماما
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  الطول Ǽالسم  سم المزمار بلغة البرتا إ  سم المزمار بلغة البرتا إ

 Ȑأتار         
          خولىأ

  تǽقو أ
  تǽقو قندȐ أ

16  
17  

1Șمشرجن .)(        (جواب الصوت)  
  ثوثوأ.2
     Ǽا مشنȘ بǽشيأ. 3
  Ǽا مشنǼ Șالاأ. 4
  . اشولقا 5

  19  جیرارȐ أ

  22  جیرارȐ قندȐأ

  24,3  مشنȘ هارو 

Șبل مشن)(  25  

  31,5  مشنȘ هارو 

6Șدان Șمشرجن . )(  (الصوت)   
  ثوثو دانȘ أ. 7
   دانǼ Șا مشنȘ. أ8
  Ǽا مشنȘ دانȘ أ.9

10 Șاشولقا دان .  

  36  قل 

  40,5  قیرا یو 

 Ȑ45,2  قیرا یو قند  

  50,2  نجا جى أ

 Ș64,5  مشرجن  

    قرار الصوت             . ȞوȞو11
  ثوثو أ. 12
    بنهرن أ. 13
  .ثرهن محسن14

Ȑقند Ș72  مشرجن  

ȘȄ80,3  قشا ر  

ȘȄ88,5  عر  

  96  بونى أ

    
    

  
  
  

  ثناء العزفأ) یوضح مزامیر بلونقرو 37شȜل رقم (  

                                                        
 مشرجنق : معناھا دجاج الوادي, یظھر مع بدایة الحصاد  

 بل مشنق : زي البنت  

  كلمة دانقDang  في لغة البرتا تعني الكبیر  

 
  

 أ

 ب

 ج

 د
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من خلال إهتزاز الهواء المنفوخ  ىت الموسǽق(بلونقرو) تصدر الصو  Flutesمزامیر القنا  
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ذات أطوال مختلفة, وȞل مزمار من هذه المزامیر  ىوه Aero phonesیروفونس) إعلیها (
یتكون بذات   Ȑ Melodyو المیلودأ ىحداً لذلك فان الخȌ اللحنأǽصدر صوتاً موسǽقǽاً و 

نها تختلف عن الوازا, وطرȄقة إصدار الصوت, إبواق الوازا غیر أیتكون بها عند  ىالطرȄقة الت
سفلǽة یخرج منها  Ȑ خر ا العازف والأن للوازا فتحتین إحداهما علوǽة ینفخ علیهإطالما 

ینفخ علیها العازف وذلك  ر القنا فǽصدر من ذات الفتحة التىمزامی ىما الصوت فأالصوت, 
حافة تلك الفتحة  ىحدة فقǼ Ȍالمزمار لذا فان العازف ǽضع شفته السفلة علألوجود فتحة و 

ن ǽصدر بها المرء أ ǽمȞن ىǽمȞنه الهواء المرتد من إصدار الصوت بذات الطرȄقة الت ىحت
ن إصدار الصوت من هذه المزامیر إفتحة زجاجة فارغة, وهذا ǽعني  ىصوتاً عند النفخ عل
الجدول  ىلإفالبنظر  )(ةن ǽصدر بها الصوت من زجاجة فارغأǽمȞن  ىیتم بذات الكǽفǽة الت

  : ى النحو التاليسماء علن مزامیر المجموعة (ب), (ج) تحمل ذات الأإ) نجد 18(رقم 
  

  البرتا  Ȏ) یوضح العلاقة القطبǻة لمزامیر القنا لد18جدول رقم (
  النسǼة ǼالتقرȄب   نسǼة الاطوال   مجموعة (ج)  مجموعة (ب)

 Șموشرجن   Șدان Ș2:  1  39:  19  موشرجن  
  2:  1   42:  22  شوتو دانȘ أ  شوتوأ
   Ǽ  34  :50  1  :2ا مشنȘ دانȘ أ  Ǽا مشنȘ بǽشيأ
  Ǽ  28  :56  1  :2ا مشنȘ دانȘ أ  Ǽا مشنǼ Șالاأ
  2:  1   61:  31  شولقا دانȘ أ  شولقا أ

        
    
  
  
  
  
عند صناعة مزامیر بلونقرو العلاقة بین  زرق قلǽم النیل الأإلقد عرفت مجموعة البرتا ب   

                                                        
)(  59 – 58علي إبراھیم الضو : الموسیقي التقلیدیة في مجتمع البرتا مرجع سابق الصفحات  
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  و قراره هبوطاً وصنعوا المزمار ونصفه طولاً حالأوجواǼه صعوداً  ىالصوت الموسǽق
طوال أن البرتا قاموا Ǽصنع مزامیر بلونقرو Ǽإنجد  )(حالت القرار ىوضعفه طولاً ف الجواب

ن ألحان, والبرتا قاموا Ǽقطع هذه المزامیر Ǽالفطرة دون ء الأثرالإ 2: 1حجام مختلفة بنسǼة أو 
النظرȄة  رȄة عالم الرȄاضǽات فیثاغورث) وهىنظ ىنهم ǽطǼقون نظرȄة علمǽة Ȟبیرة (هإǽعرفوا 

 )(ن تكون لهم سابȘ معرفة بنظرȄة فیثاغورتأ, والبرتا فعلوا هذا دون ىالموسǽق فى ىولالأ
ُ  2: 1ة بین الصوت وقراره ǽمثل بنسǼة ن العلاقأتقول Ǽ ىالت علیها Ȟامل  ىنوهذه النسǼة ب

فȞار الخلاǼة دون Ǽعض الأ ىلإ, فقد توصلت الذهنǽة الشعبǽة ىورȃالأ ىالنظام النغم
عالم  نتشار فىمر ما تقول Ǽه Ǽعض نظرȄات الإوȄناقض هذا الأ Ȑ خر أتصال بثقافات الإ

  ( .(الفلكلور
  مزامیر بلونقرو أثناء العزف) یوضح 43شȜل رقم(

  

  
  

                                                        
   

  علي قطیب من الخشب ووضع اصبع الید في نقطة وسط ھذا الوتر وضرب ذلك الوتر فان كل 16:  8,  8: 4,   2:  4,   2:  1وھذه ھي نفسھا نظریة فیثاغورث ً نصف من ھذا الوتر یتزبزب  وتقول النظریة اذ شد وتر مثبتا

  تار ھي التي تتحكم في النغمة لاعطاء اصوات جدیدة. بنصف سرعة الوتر باكملھ وبذلك تنتج نغمة تماثل في صوتھا النغمة الاصلیة المنبعثة من الوتر الكامل, وھذا یبرھن ویؤكد ان اطوال الاو
  

 فیثاغوث ھو مكتشف قرار السلم وجوابھ  

  ین وبعد تنفیذ عدد من الحفلات الترفیھیة للجنود المرابطین بمناطق كان الدارس في زیارة فنیة الي مدینة قیسان حیث كان یعزف علي آلة الاكوردیون مع الفرقة الموسیقیة الخاصة بالواء الرابع عشر بالدماز م1989في العام

(معسكر قسیان لاقامة حفلات ترفیھیة لقوات صدیقة ھي قوات التقراي التي كانت تقاتل الرئیس منقستو ھایلي مریام وشاھد الدارس في ھذا المعسكر  العملیات قام الدارس بزیارة مع الفرقة الي جبل یسمي جبل بلمقو یقع شرق

  قوات التقراي وقوات الارمو غابات كثیفة من شجر القنا الطوال والغلیظ فھذا ھو قنا الذي تصنع منھ مزامیر بلونقرو) 
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  نقسنا لǻة عند الأ لآاالموسǻقي 
 Bal Flutesمزامیر الǺال (مزامیر القنا)  : 

عدادها أ بواق الوزا عند البرتا وتتراوح أنابیب تصنع من نǼات القناء تشǼه أعǼارة عن  ىوه   
طولها أسم و  12,8قصرها أنابیب أهو خمسة  ىدننابیب والحد الأأ ةثمانǽ إلى سǼعةما بین 

حد تتراوح حدته وغلظته حسب طول المزمار أو  ىصوت موسǽق Ȑسم وȞل مزمار یؤد 26,8
سم معین إ, ولكل مزمار ى فتحة المزماروǽصدر الصوت عن طرȘȄ النفخ بوضع معین ف

وذلك  يوقرعة من نǼات القوار بیده الǽمن Ȑ متفȘ علǽه وǽحمل العازف مزماراً بیده الǽسر 
, بجانب هذه المزامیر ǽستخدم بوق Ȑصدار خشخشة إǽقاعǽة تتناسب مع اللحن المؤدلإ

سفله أعلاه وفوهة صغیرة أ له فوهة Ȟبیرة  (سنقار)سم إبواق الوازا وǽطلȘ علǽه أطوȄل ǽشǼه 
لخروج الصوت بجانب الفوهة الكبیرة وǽصنع  ىجوانǼه السفل ىوله ثقوب عل إسطوانىǼشȞل 

داء مزامیر أثناء أصوات غلǽظة أصدار إو Ǽعض المعادن مثل الصفǽح ومهمته أمن القرع 
رض مطار وحرث الأȐ مزامیر القنا مع بداǽة هطول الأتؤدو , Ȑحن المؤدلثراء الالقنا لإ

 أǽضاً فىحظائر التخزȄن Ȟما تستخدم  ىلإة الحصاد وتحرȄك المحاصیل فتر  وتستمر حتى
فترة الجفاف وتعتبر مزامیر القنا  د التوائم وȄندر التعامل معها فىمناسǼات الزواج ومǽلا

رتجال لعب الإی تىوال المنطقة ىهالأ  Ȑلد الموسǽقǽةلوان حب الأأجمل و , من أ(مزمیر الǼال
  .فیهادوراً هاماً 
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: الالآت المصنوعة من الخشبثا   :لثاً
  :   Andinga Flutesمزامیر أندنقا . 1
ى إقلǽم النیل , وهى الأشهر فتخدام صفافیر تسمى مزامیر أندنقاأشتهرت قبیلة القمز بإس  

ُ  الأزرق Ǽعد الوازا, ٌ وظهرت مزامیر أندنقا مع Ǽعض Ǽطون الق ز منذ وجودهم داخل الأراضى م
ُ وفروع نتشرت إلى Ǽطون إالأثیوǽȃة ثم  ٌ الق ثم إلى Ǽعض القǼائل  ,الأخرȐ فى السودان زم

  . رملة, و الجǼلاوȄین , أبالقǼاوȄین ,والتى تبنت أندنقا مثل قǼائل الكدالولهم, المجاورة 
لات (المزامیر) ومجموع النقاقیر المصاحǼة لغناء وموسǽقى دنقا لمجموع الآنǽطلȘ لفȎ أ   

وتصنف مزامیر أندنقا ضمن الآت النفخ الخشبǽة ذات الأداء الجماعى والتى تصدر  ,أندنقا
  Aero (phones)الصوت الموسǽقى عن طرȘȄ إهتزاز الهواء داخل الأنبوب الخشبى 

سم  74طولها أسم و 14أقصرها  ,ومزامیر أندنقا عǼارة عن أنابیب متفاوتة أحجامها وأطوالها
ماسǽة خالǽة من نصف الǼعد الصوتى, طوال منظومة خالأ وتكون Ȟل خمسة مزامیر مختلفة

ٌ القُ , وتسمى بلغة تصنع من الخشب , ولكل مزمار أسم معین متفȘ علǽه أو أوقمى)مǽا (قُ  زم
ومȞان خاص یتغیر حسب المقطوعة الموسǽقǽة المراد عزفها  وȃجانب هذه المزامیر أحǽاناً 

  سیتخدم القمز القرون. 
ومزمار أندنقا لǽس له إلا  )(لكاملة لمزامیر أندنقا من عشرة زمǼاراتتتكون المجموعة ا    

حدة (Ǽأسفل الزمǼارة) لذا ǽعطى Ȟل مزمار عند نفخه صوتاً معیناً وعند قفل المزمار أفتحة و 
صǼح النطاق النغمى لمزامیر ǽمن جانǼه الأسفل ǽعطى صوتاً آخر (درجة Ȟاملة أعلى) لذا 

وǽصدر  )(و الزمǼارةأها حسب طول المزمار وتتراوح حدتها وغلظتأندنقا عشرȄن صوتاً 
مزمار أندنقا  الصوت الموسǽقى عن طرȘȄ النفخ بوضع معین للفم على فتحة المزمار العلǽا, 

ندنقا وȃجانبها نقارتین أأن مزامیر أندنقا تصاحبها نقارة Ȟبیرة تسمى آدم أبوعاقلة  ǽ Ȑقول الراو 
ة Ȅسماء المراحل العمر أندنقا حسب أیرة) وتسمى مزامیر صغر حجماً (متوسطة وصغأ

ǽالبیئة المحلǼ عض الحیوانات الموجودةǼ ةللإنسان وأسماء)( ) ون هناك قائدȞǽسترو) وǽما
ین الجدد وتحدید مواعید زفا, وǽقوم هذا القائد Ǽعملǽة تدرȄب العمعین یوجه وǽقود الفرقة

أو وهذا القائد غالǼاً ما Ȟǽون هو شیخ القرȄة  ةوهو المسئول عن إرتǼاطات الفرق ,البروفات
ن تتوفر فǽه أ, وȄجب أو الشیوخ, وهو من ǼȞار القرȄة أو شیخ المزامیر, شیخ الحلة نفسه

                                                        
 
  

  إضافة لتحسین الصوت وإضفاء زخارف لحنیة علیھ)  16بعض فرق اندنقا تستخدم ما بین عشرة الي اثنتي عشرة قطعة تصل الي ً   قطعة (وھذه مزامیر اصغر حجما
 
  

  الزمبارةZumbara دارفور , وتستخدم ھذه الزمبارة في ارشاد الابل الضالة.: آلة الحداء الرئیسة لدى رعاة الابل والأغنام في سھول النیل الابیض وارض البطانة في شمال كردفان و  
  

)(  ـــ 2013/مایو/2كلم شمال الروصیرص الجمعة 9الراوى أدم ابو عاقلة باجو , قریة شانسا ً شریط رقم ()2الس ـــاعة ظھرا   ـ
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ȋعض الشروǼ,  ًون رجلاً و أمثلاȞǽ اً وأن یجید العزف علأ نǽجتماع ٕ ى جمǽع مزامیر عǽاً فنǽاً وا
, وهذا القائد هو لهذه المزامیر, وȄجید العزف على نقارة أندنقا الكبیرة المصاحǼة أندنقا العشرة

المغنى لفرقة أندنقا الذȐ یبدأ الغناء المصاحب لهذه المزامیر وهو ǽصنع هذه المزامیر 
  وǽحافȎ علیها.

صناعة مزامیر أندنقا :  
و خشب الجوقان أȘ) أو خشب الأبنوس (جنقن )(تصنع مزامیر أندنقا من خشب جیǼامدا   

النصفین  Ȑ (آتنقا) وȄتم قطع العود وشقه إلى نصفین ثم ینحت وȄنجر هذا العود حتى یتساو 
Ǽ مغ الجمیزصلیتم لصقهما)(  عدǼ ثم ȌǽالخǼ جفا تجلد ألحجز الصوت ثم یلفانȄن ینشفا و

تى لا ینجرح لǼان حǼا هللمزمار یتم مسح ءالزمǼارة بجلد ذنب الǼقر (الضǼة) وفى الجهة العلǽا
وعندما یراد  )(الأخرȐ وتصنع زمǼارة أندنقا Ǽعناǽة لتنسجم مع Ǽقǽة الزمǼارات  )(فم العازف

) والذǽ Ȑسمى (جقر) وهو 1عزف مقطوعة موسǽقǽة معینة Ǽمزامیر أندنقا یبدأ المزمار رقم (
تسمى(بتیتا) ثم الثالثة صغر صفارة فى هذه المجموعة ثم تبدأ الصفارة الثانǽة الصغیرة التى أ

صوات إلى , تتحول هذه الأزمǼارات فى هذا الترتیب الدائرȐ , وǼعد أن تشترك جمǽع الوالراǼعة
, ونجد أن عازفى هذه الزمǼارات ǽقفون في شȞل نصف دائرة طولها أرȃعة نغمة موسǽقǽة

  أمتار وȄتوسȌ عازف النقارة الكبیرة (أندنقا) الدائرة. 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                        
  
  
  

 .جیبامدا : نوع من الشجر لھ نوار اصفر  

 ة صمغ الجمیز : عبارة عن لین ابیض لھ مادة لاصق  
 

 كثیر من عازفى مزامیر اندنقا ینجرحون ویسیل الدم من أفواھھم لذا یمسح فم المزمار أندنقا باللبان والفحم  

)(  م 2013/مارس/8الراوي : یعقوب شیخ اندنقا بالروصیرص حي العصاصیر , مقابلة شخصیة بتاریخ  

 



248 
 

 
 

 سم والطول من ) یوضح أسماء المجموعة الكاملة لمزامیر أندنقا من حیث الإ19(جدول رقم
  ثلاث مناطȖ للقمز.

  مدینة الروصیرص   Ȟلم شرق الدمازȄن  4قنǽص شرق     Ȟلم شمال الروصیرص 9سانشا 
  الطول Ǽالسم   الطول Ǽالسم   الطول Ǽالسم   اسم المزمار

قر1 ُ   (   14  15  14(/ ج

یتǽا 2   15.2  16.5   17    / بتٌ

وǽشȞا3   21  21.7  22  / دٌ

  Ǽ /  25.4  27.2  27.4قاكو 4

  Ǽ /  30  32  33قنزانسا5

  ǽ /  37  39  38اشوȞا 6

7 Ș44  43  45.5  / بلن  

      50  / قازا8

  ȞǼ /  70  70.2  71ونȞورتا9

  Ȟ /  74  73.9  74.7ونȞورتا10

 مقفل منها (عندما Ȝǻون المزماریوضح أسماء المزامیر بلغة القمز والصوت الصادر ) 20(جدول رقم 
  .)أعلىȜاملة  درجة ىǻعط

  الصوت الصادر (قافل)   الصوت الصادر (فارغ)  المعنى Ǽالعرȃى  إسم المزمار   رقم المزمار 

  مى أوȞتاف   رȐ    )الصوت الرفǽع(مساعدة   جقر  )1مزمار رقم (

  دو   سى بǽمول   الصوت الرفǽع   بتینǽا  )2مزمار رقم (

  صول دییز   فـا دییز   الإستراحة (او المسترȄح)  دوǽشقا  )3مزمار رقم (

  فـا دییز   مى   شامل (Ȟǽمل الصوت)  Ǽقاكو  )4مزمار رقم (

  رȐ   دو  مناظرة العجوز  Ǽقنزانسا  )5مزمار رقم (

  سى  لا  منتظر (إستراحة)  ǽاشوقا   )6مزمار رقم (

  صول دییز   فـادییز  صوت القرن   بلنȘ  )7مزمار رقم (

  فـا دییز  مى    قازا  )8مزمار رقم (

  مى  رȐ   نائǼة العجوز  ȞǼونȞورنا  )9مزمار رقم (
  رȐ   دو  العجوزة  ȞونȞورتا  )10مزمار رقم (

  

                                                        
 
 

  مساعدة كونكورتاجقر : ھي اصغر صفارة وكنكورتا اكبر صفارة وبكونكورتا  
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  :      Oblige Engeliنجیلى المائلة إمزامیر 
شتهرت بها إقلǽم النیل الأزرق, وقد إقدم الآلات الموسǽقǽة الشعبǽة فى منطقة أنجیلى من إمزامیر    

وعند الهمج فى جبل تورناسى فى الروصیرص والقرȐ وȞǼورȐ وȞرمة  Hamegمجموعات الهمج 
وتتمیز بخصوصǽة تجعل من العازف علیها عراǼاً للروح من  )(وهى تشǼه آلة الناǼȐمحلǽة الكرمك 

ٕ , و حساسعمȘ طǼقات الإأ نفاسه التى تخرج من أخلال  ذا Ȟانت آلة الناȐ مصنوعة من الغاب ا
الزمǼارة , أنابیب تصنع من الخشبى عǼارة عن ثلاثة زمǼارات فى شȞل نجیلإالمجوف فأن مزامیر 

والزمǼارة الثانǽة وتعنى الصبى الرجل  نجیلو بنغولا)أ(وȃلغة البرتا نجیلى إولى الصغیرة هى زمǼارة الأ
وتعنى  (مصى Ǻالا)تسمى  )(الثالثة الكبیرة ما الزمǼارةأوتعنى الفتاة الصغیرة (مشنǺ Ȗالا) هى 

  .)(ةالعجوز 

, اف, ولاداة, موت, وحرȞات إحتجاجǽةجتماعǽة من زفنجیلى فى المناسǼات الإإتمارس موسǽقى    
أو الفرȄك ثناء الحش) حش القش أنجیلى (تمارس ساسǽة لهذه الآلات ورقص الإولكن الممارسة الأ
  . فى موسم الزراعة

فراح اللحد وهى مرتǼطة عنده Ǽالأ ىلإزرق من المهد نسان النیل الأإنجیلى ǽمارسها إموسǽقى    
تراح ǽقبل علیها وǽمارسها Ǽشغف منقطع النظیر, وهذه المزامیر لها شیخ مسئول عنها (ǽسمى والأ
  و المشیخة الواحدة . أ, وǽمنع تعدد هذه المزامیر فى المنطقة خ المزامیر) ǽصنعها وǽحافȎ علیهاشی
الرجال وتشجعهم وتخفف عنهم عناء حش القش الثقیل ولا یخرج نجیلى موسǽقى خماسǽة تحمس إ   

  Ȟل القش والحشائش.  ىلا عندما یتم القضاء تماماً علإو الحواشة (مȞان الزراعة) أحد من الǼلاد أ
  ) یوضح مزامیر إنجیلى أثناء العزف44شȜل رقم (

  
  راǺعاً : الآلات المصنوعة من القصب   

                                                        
 لاحد الولاة وعزف على الناى فابك ً ً عزف وانامھم وتسلسل من المجلس من اشھر العازفین علي الناى الفیلسوف ابو نصر الفارابى الذي بلغ من قدرتھ الفائقة انھ حضر مجلسا اھم وعزف مرة ثانیة فاشجاھم وارقصھم واخیرا

  وتركھم نائمین

  الحجم وطویلة وعدد الزمبارات فى الآت انجیلي ھى ثلاثة فقط ولكنھا تستطیع عزف النغمة الخماسیة فى السلم الخماسيالزمبارة الثالثة كبیرة  
  

)( , 24صفحة  2006علي ابراھیم الضو (د) المعتقد حول المزامیر والاضطراب النفسى  
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      Agamuقامو  أ/ آلات 1
صواتاً نقǽة أ, وتصدر س قطع صغیرة تصنع من القش الǽاǼستتكون هذه الآلات من عدد خم   

أحد صوت فى  ىلإغلȎ أ صوات تصاعدǽاً من , وترتب الأأحداً وواضحة , Ȟل قطعة تصدر صوتاً و 
صوات ن یتأكد العازف من صحة ترتیب الأأ, فǼعد صوات, وذلك ǽشǼه عملǽة ضȌǼ الأالمجموعة

  (Harmonic)شǼه Ǽصوت الهارمونȞǽا أ, وعند العزف Ȟǽون الصوت الصادر مواقعهاǽقوم بتبدیل 
  .)(لذات الخطوȋ اللحنǽة المتداخلة فى نظام صوتى متناسȘ وجمی

, ǽقوم برȌȃ إخلالاً فى النظام الصوتىن ذلك ǽحدث عدم تحرك القطع لأ ولكى ǽضمن العازف  
ǽصب علǽه مادة بǽضاء تستخرج من شجر الجمیز  شجار ثم القطع بخȌǽ رفǽع یتخذه من لحاء الأ

ستمرار مر الذǽ ȑمȞن العازف من الإ, الأمادة تلتصȘ القطع مع Ǽعضها الǼعضǼعد جفاف تلك ال
ثناء العزف Ȟǽون أ, و لناس یرقصون وǽقنون فى فرح ونشوةǽام متواصلة واأفى العزف لمدة سǼعة 

ن Ȟǽون العازف من أى مقابل ذلك لابد ف, و بتغذیته جیداً العناǽة والإهتمام قفاً لذلك تتم أالعازف و 
مزجتهم أشǼاع إلحان التى یتغنى بها الناس وǼما یلبى المهرة المجیدین لحفȎ عدد Ȟبیر من الأ

   .)(ومیولهم الفنى

  :  The Hornالقرون       
Ȟوسیلة بواقاً مصنعة من قرون الحیوانات أتستخدم Ǽعض المجموعات العرقǽة Ǽالسودان   

زرق قرون الماعز ǽستخدم القمز بإقلǽم النیل الأ )(تإتصال وȞآلات موسǽقǽة فى ذات الوق
ندنقا لإثارة حماس المشارȞین فى العزف فمنطقة Ȟاشا فى جǼال أȞأبواق مصاحǼة لمزامیر 

Ȟما ǽستخدم الدینȞا بجنوب السودان البوق  )Ǽ)قارالنوǼة بجنوب طردفان تستخدم قرون الأ
  ع من قرن الǼقر. المصن

  
  
  

  النـــحاس
                                                        

)( مجلة ا (ً تصدرھا عمادة البحث العلمي ,    vol  14 (2)م 2013لعلوم الانسانیة/ سبتمبر محمد سیف الدین على التجاني (د) : اسالیب عزف الألات الموسیقیة لدى قبائل منطقة جنوب النیل الازرق (آلات  الوازا انموذجا

  116جامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا صفحة 
  

)( مرجع سابق صفحة محمد سیف الد (ً ) : اسالیب عزف الألات الموسیقیة لدى قبائل منطقة جنوب النیل الازرق (آلات  الوازا انموذجا   116ین على التجاني (د
  

)( م 2009دفان نموزجاً بحث ماجستیر غیر منشور كلیة الموسیقي والدراما الخرطوم ھاجر ابشر الامین عثمان : الاستفادة من التراث المحلي فى تصمیم مناھج تدریس التربیة الموسیقیة في كلیات التربیة بالسودان اقلیم كر 
 
  

 : قرون الابقار  
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قǼائل فى السودان فى ة) ذو مȞانة مرموقة عند الǽالنحاس آلة موسǽقǽة شعبǽة سودانǽة (سلطو    
و أهو ملك السلطان  فقȐ Ȍ شخص عادȐأولا ǽمتلك النحاس  ,شماله ووسطه وشرقه وغرȃه

رتȌǼ طبل النحاس فى السودان Ǽالملوك ونظار القǼائل إلقد و , او العمدةو الشیخ أالزعǽم 
ذ ǽعتبرونه إوالسلاطین فهم المسموح لهم بإمتلاكه وǽقومون Ǽحفظه وترمǽمه فى إحتفالǽة خاصة 

و السلطنة وȞل قبیلة فى السودان تستخدم النحاس أو القبیلة أرمزاً للسǽادة والعزة سواء للمملكة 
ثر أوالنفسى والإجتماعى والموسǽقى, وللنحاس صوت مهیب ذو نها الثقافى والبیئ Ȅوفقاً لتكو 

وǽفجر  Ǽالغ فى النفس ǽفعل فعل السحر فى نفوس المقاتلین والجنود وǽشعل فیهم حماساً وعزماً 
ٕ فیهم شجاعة و    قداماً . ا

  : خلفǻة تارȂخǻة عن النحاس
ى نحاس قبیلة الى العام الساǼع عشر المǽلادȞ Ȑما هو الحال فیرجع تارخ آلة النحاس   

  .ستجاǼة لهأجب الإلذǽ Ȑمثل نداء و ǽام الثورة المهدǽة Ȟان ǽقرع النحاس اأوفى  )(تالشوǽحا
  ولكن  ىف (ابǼنحاس الح) ائل البجة خاصةǼشرق السودان یوجد النحاس عند معظم ق

  قبیلة دقة محددة. ن لكل إختلاف الإ
  ائل معینة منها الفور (نحاس المنصورة) والبرتى والمسالیتǼفى دارفور النحاس مملوك لق

  والدجو والبیجو. 
  ثیرة ولكنȞ ائل التى تملك النحاسǼردفان القȞ شهرها:أفى   

, نحاس الجوامعة وغیرهم من ش, نحاس دار حامد, نحاس الحمر, نحاس الكǼابǽنحاس البدیرȄة
  القǼائل. 

  ة یوجد عند أسرة آل زاكي الدیننحاسȄالبدیر.   
 نحاس دار حامد یوجد عند آل الناظر الشیخ أمبدة.   
  Ȑمارة الجوامعةإمیر أنحاس الجوامعة لد.   

  : الأمیر هارون الطیب
, وفى دارفور ǽضرب النحاس عادة مساء Ȟل مدینة النهودبو دقل Ǽأنحاس الحمر یوجد عند    

خمǽس وصǼاح Ȟل جمعة لإستقǼال الأمراء والملوك والرؤساء وȞان السلطان على دینار عندما 
رȃات معینة, وعندما ǽعود للقصر ǽضرب ضرȃات معینة ضیخرج من القصر ǽضرب النحاس 

                                                        
)( ق صفحةھاجر ابشر الامین عثمان : الاستفادة من التراث المحلي فى تصمیم مناھج تدریس التربیة الموسیقیة في كلیات التربیة بالسودان مرجع ساب 

  
   
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ǽضرب ضرȃات ما یخرج للصید وعندما یخرج للحرب ǽضرب النحاس ضرȃات معینة , وعند
العاصمة الخرطوم (نحاس الجموعǽة Ǽالفتǽحاب والقوز والشجرة)  النحاس فىǽضاً یوجد أمعینة, و 

بو دلیȘ أǼحرȐ (منطقة الجیلى) وȞذلك نحاس الǼطاحین فى  ىونجد نحاس الزȃیر Ǽاشا ف
  م على. أǼالǼطانة ونحاس الجعلیین فى شندȐ وȞبوشǽة وȞلى وجبل 

  : زرق النیل الأ  قلǻم جنوبإالنحاس فى 
قلǽم النیل إحقǽة القǼائل فى النظارات والمملكات فى أتثبیت  ىدوراً مهماً فیلعب النحاس    
كبر نحاس أصحاب أكبر القǼائل Ǽالنیل الأزرق لذا فهم احدة من أزرق مثلاً قبیلة الهمج و الأ

بو شوتال أمك سمى نحاس الǽبو شوتال) و أموجود فى الروصیرص فى حى البتاǼا Ǽمنزل المك (
فى قǼا وهو نحاس المك یوسف حسن عدلان, وفى الروصیرص  ǽضاً نحاس الفونجأوȄوجد 

ǽضاً یوجد نحاس المك یوسف وفى الكیلى (محلǽة الكرمك) یوجد نحاس الفونج وفى قلى أ
جمǽع انحاء ولاǽة النیل  فىنحاساً  25كثر من أ فنجد مملكة فازوغلىفى ما أ(محلǽة التضامن) 

ف صم ضرب النحاس حسب و Ǽ1944ادروا سنة أب جالأزرق وعند تتوȄج المك حمیدة ر 
  الخواجة دیزنى مفتش مرȞز فازوغلى. 

رة طوȄلة لم یتم تجلیده همل لفتأُ ن نحاس الهمج Ǽالروصیرص عندما إ )حبوǼاتنا(تحȞي لنا   
 من حي البتاǼةفخرج النحاس وحده متدحرجاً له هذه الطقوس نهم لم ǽمارسوا لأ (زعل النحاس)

مجرȐ النیل قاطعاً مسافة حوالى مترȄن والناس  حتىالدندرو  يلى حإ(فهى منطقة عالǽة) 
 ,یجرون خلفه وȄذǼحون الذǼائح فوقف الناس عند حافة النیل وعدل عن رأǽه ولم ینزل الما

Ȟ ارة عن جسم مصنوع من معدن النحاآالنحاسǼة هو عǽقǽأس الخالص (لة موس Ȑن جسم إ
سم وȄجلد بجلد الǼقر وȄتكون النحاس من ومن هنا جاء الإساسى ǽصنع من النحاس) الطبل الا

فى الشȞل وتتفاوت هذه القطع فى  لى آلة التǽمǼانىإقرب أقطعة منها  عدد من القطع Ȟل
لى خمس قطع حسب القبیلة المالكة للنحاس ولقطع إحجامها وȞǽون عددها ما بین ثلاث أ

خرȄات Ǽالبنتین ولكن معظم لقǼائل القطعة الكبیرة Ǽالأم والأحدȐ اإالنحاس مسمǽات فمثلاً تسمى 
  هذه التسمǽة (ثلاث قطع هى).  ىالقǼائل تتفȘ عل

   .اً العجلصغر حجمالقطعة الأ /3     / القطعة الثانǽة الǼقرة.2    / القطعة الكبیرة الثور.1
  

  : مثلرمز للعزة والشرف  ىهمǽة وهأ تقل عنه  وǽلازم طقم النحاس دائماً ملحقات لا
1 ȋب مخروȄر.أ/ عنقرȄالحرǼ حمر مفروش  
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2(Ȑس الجندǼهو ل) درع مصنوع من الحدید /.   
  : ىرȃع قطع وهأتكون من ین نحاس الكǼابǽش إ )Ǽ)1شرأوردت هاجر أ

  .ثم النقارة , ثم العجلتین, نحاس الǼقرة, كبر قطعة للنحاس)أنحاس الثور ( -
ولاً الثور ثم العجلتین ثم الǼقرة ثم النقارة والضرب Ȟǽون Ǽالخلاف ضرȃة ثم ضرȃة أوǽضرب    

خمسة رجال وȄوضع النحاس  ىلإوǽضرب النحاس من لهم الخبرة والدراǽة وهم ما بین رجلین 
  ǽ .حلو لهم تسمǽة طقم النحاس ه Ȟمابناؤ اعنقرȄب ثم یوضع معه  ىالكبیر (الثور) عل

  : خروج النحاس
و الجمال ولا أظهور الجǽاد  ىفى موȞب قبلى یتقدمه فرسان القبیلة عل ىلإلا یخرج النحاس   

  رض وتفرش له فرشات معینة وȄزȄن ȞǼسوة تلیȘ بوصفه الإعتǼارȐ.یوضع النحاس على الأ
  : سدنة النحاس

رأس القبیلة رتǼاȋ ببیت رئاسة القبیلة وȞǽونون Ǽالقرب من النحاس ومن إشخاص لهم أهم   
ساسǽة هى العناǽة Ǽالنحاس وهم من ǽقومون Ǽضرȃه وǽسمى الواحد منهم ǼالجندȐ ووظǽفتهم الأ

  . )(وȞان منهم من یرتدȐ درعاً من الحدید للدلالة على الشجاعة
  : تجلید النحاس

یتعرض جلد النحاس Ǽعد مرور فترة طوȄلة للتلف وȄتشقȘ جلده محدثاً صوتاً وعندما ǽسمعه     
ن النحاس زعلان وǽطلب صǽانة وȄذهب فرسان القبیلة لǽصطادوا حیواناً لیذǼح إالناس ǽقولون 

ما أحد قطع النحاس بجلده أومن ثم یجلد النحاس بجلده وممȞن یذǼح عجل Ȟبیر للكرامة وتجلد 
نتهاء من التجلید مǼاشرة تحضر صینǽة بها القطع فیتم شراء الجلد من السوق وǼعد الإ فى Ǽاقى

جرتȘ من حرȄر وسمیت وعظم حوت وحناء واللائي ǽقمن Ǽعملǽة الجرتȘ هن من بنات 
Ǽائح وȄردد فرسان السلطان والجنادȐ (مفردها جندȐ) ثم تبدأ الإحتفالات Ǽعد الجرتȘ وتذǼح الذ

ǽقوم شخصان Ǽشد النحاس على  ),جلاد النحاس(اس وتزغرد النساء وǼعد الحمالقبیلة أغانى 
ما إونحاس القǼائل  )(النار Ǽعد دهنه ǼالزȄت (زȄت السمسم) لǽقوȐ جلده وǽعǽش لمدة طوȄلة

جتǽاح إثناء أنزع من الهمج النحاس و منزوع مثلاً (منطقة القرȐ) شرق الروصیرص أممنوح 
الموجودة لدȐ القǼائل ت النحاس لآاومعظم , والقرǼ Ȑلا نحاسصǼح الهمج أالنحل للمنطقة و 

صǼحت أȐ تحصلت علیها هذه القǼائل ما قبل حȞومة المستعمر و أت ممنوحة لآاعǼارة عن 
  لدیها متوارثة خاصة Ǽالقبیلة التى منح لها وȄوجد النحاس فى دار زعǽم هذه القبیلة. 

                                                        
 
  

) اھج تدریس التربیة الموسیقیة في كلیات التربیة بالسودان مرجع سابق صفحة) ھاجر ابشر   الامین عثمان : الاستفادة من التراث المحلي فى تصمیم من
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  : ضرȁات النحاس
 ان من الصعب فǽه توصیل الرسائل إلىزمن Ȟ ىتصال فوسائل الإالنحاس ǽعتبر وسیلة من   

یرسلها  ذلك الوقت) لذا Ȟان النحاس شفرة ىǼمشقة شدیدة (عدم وجود الموǼاǽلات والتلفونات ف
 بناء قبیلته الذین ǽفهمونها وǽمȞنهم فك طلاسمها ومن صوت ضرȃات النحاسأ ىلإ زعǽم القبیلة

  : نستطǽع تحدید هوǽة النحاس هل هو
م نحاس الجعلیین أم نحاس الǼطاحین أم نحاس الجموعǽة أشرق السودان  ىنحاس الحǼاب ف -

نحاس الهمج فى النیل  ج أمنحاس الفون أم نحاس الزȃیر Ǽاشا أم نحاس حلفاǽة الملوك أم
  . زرق الأ

  : ضرȁات النحاس
  .ومتلاحقة)ǽضرب فى حالة الحرب لجمع المقاتلین (ضرȃات عنǽفة الدور الحرȃى للنحاس  -
   .ǽضرب عند التتوȄج والتنصیب للمȞوك (دقات مرحة ومستقرة) -
سرته ǽضرب النحاس الكبیر أفراد أحد أو أموت شیخ القبیلة  ىǽضرب فى حالة الحزن عل -

   .)(الǼقرة والنقارة ولا تضرب العجلتین (ضرȃات مفرقة)
  و السمسم. أو حصاد محصول الذرة أǽضرب فى حالة الفزع والنفرة لبناء منزل  -
  ǽضرب فى حالة الإعلان للذهاب للصید.  -
  عǽاد. مام السلطان فى الأأو الكرنفال أǽضرب فى حالة العرض  -
  مراء والسلاطین. ستقǼال الأإǽضرب فى حالة  -
و عند أ للقصرو دخول السلطان على دینار أستقǼال شخص مهم وعند خروج إوفى حالة  -

  . لطنة دارفور (ضرȃات قوǽة رȃاعǽة)رب فى سخروجه للح
  ǽضرب فى حالة الإعلان للإجتماعات (ضرȃات ثلاثǽة متǼاعدة). -
  وهناك دقات للأخǼار السارة ودقات للأخǼار المحزنة ودقات للكوارث.  -
ذا Ȟانت هنالك عند الكǼابǽش یدق النحاس عندما یولد طفل لشیخ القبیلة یدق النحاس  - ٕ  وا

و ما ǽعرف Ǽالهمبتة) وفى أبل مناسǼة فرح داخل بیت الشیخ وفى حالة السرقات (سرقات الإ
هب الجمǽع أحالة السرقات ǽضرب النحاس ضرȃات معینة ǽفهم منها الناس Ǽأن هناك سرقة فیت

حالة زȄارة مسؤول  ىالنقارة وǽضرب النحاس فللفزع وفى هذه الحالة ǽضرب النحاس الكبیر زائد 
ٕ سمى Ȟنوع من التعظǽم و ر حȞومى    ǽقاع النحاس. إوتغنى الحȞامات مع  للضیوف كراماً ا

                                                        
)( ق صفحة ھاجر ابشر الامین عثمان : الاستفادة من التراث المحلي فى تصمیم مناھج تدریس التربیة الموسیقیة في كلیات التربیة بالسودان مرجع ساب  
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  ) یوضح آلة النحاس أثناء العزف45شȜل رقم (
   

  
  
  
  

  ثالثالفصل ال
  ىالإطار العمل

  تمهید: 
 التي تم إختǽارها من مجتمع الǼحث لعرضها التطبǽقǽةǽشتمل هذا الفصل على النماذج   
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علیها الأغانى الشعبǽة Ǽالمنطقة وقد  وتحلیلها لمعرفة الأشȞال اللحنǽة والإǽقاعات التي إعتمدت

   ) نموذجاً للتحلیل والتصنیف. 22) نموذجاً إختار منها (92جمع الدارس عدد (

  )1نموذج رقم (

  ȞرȞدا جواǼا  :سم النموذجإ

Ȏشیر  :إسم المؤدǼ ةǽالطاهر سراج  

 فاقشنالبرتا  :إسم القبیلة

  بنقرنȘ (شعبǽة) أغنǽات أ من  :نموذجنوع ال

  : دبى للنموذجنص الأال

  ȞرȞدا جواǼا ǽا النونا 

  أȑ دیوسا ȞرȞدȐ نانوا 

  نانا ǽابوا نانا دادوا 

  : معني النص

سرته یتفقد الأب والأم موسم حصاد الذرة Ǽالقضارف وأرسل هذا الخطاب لأ ىȞان الإبن ǽعمل ف

  . راد الأسرةوالعمة والأخت وجمǽع أف

  التراحم  الوظǻفة :

  

  

  

  
  النص الموسǻقى (التدوȂین)
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  دائرǼ ȐسȌǽ  القالب:

  أبنقرنȘ, بنقز, طبلة, ȞشȞوش. الآلات المشارȜة:
  Ǽالإضافة إلى شǽالین من النساء. (Solo)صوت رجالى  طرȂقة التنفیذ:

  تحلیل النموذج: 
ثم یهȌǼ اللحن فى  ىفى المازورة الأول (F)الدرجة  ىیبدأ اللحن من أعلى درجة له وه   

Ǽالمازورة الخامسة وǽقفذ مرة  (F)المازورة الراǼعة ثم یتدرج اللحن وǽصعد مرة أخرȐ إلى النغمة 
فى المازورة السادسة وهȞذا ǽسیر اللحن هاǼطاً وصاعداً حتى  (A)أخرȑ هاǼطاً إلى النغمة 

  . خیرةعند المازورة الثامنة والأ (C)تقر عند الدرجة ǽس
أكثرالأشȞال الإǽقاعǽة إستخداماً هو شȞل النوار وقد إعتمدت الأغنǽة فى بناءها على الأǼعاد    

  التالǽة: 
 فى المازورة الأولى والثانǽة والثالثة والراǼعة والخامسة. (D)و  Ǽ(F)عد الثالثة بین  -
فى  (A)و  (C)فى المازورة الثالثة وȃین  (A)و  Ǽ(D)عد الراǼعة الهاǼطة (قفزة) بین  -

 المازورة الساǼعة.
 فى المازورة الساǼعة والثامنة. (D)و  Ǽ(A)عد الراǼعة الصاعدة (قفزة) بین  -

 فى المازورة الثانǽة والساǼعة والثامنة. (C)و  Ǽ(D)عد الثالثة الهاǼطة بین  -
 

 ) أغنیة كركدا جوابا 1نموذج رقم (
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  معتدل      Ǽ4سȌǽ  ى: رȃاعالمیزان
                         4  
  ǽسمى هذا الضرب ضرب الكلش الضرب الإǻقاعى:

   
  )2نموذج رقم (
م  :إسم النموذج ُȞ م ُȞ  

  طǽارة عبده افودȎ:   ȑسم المؤدإ
 الفارونجا: البرتا سم القبیلةإ

  (شعبǽة)  Ȑ اǼمǼم قور  ىغانأ من  :نوع النموذج
  : النص الأدبى للنموذج

م  ُȞناتیلي ȑم ثلاثة ننز ُȞ  
م ثلاثة ننزȑ ناتیلي ُȞ م ُȞ  

  إلي ما Ǽقني أموشي دار اتقا 
  إلي Ǽامیلي أموشي دار اتقا 

  : النص ىمعن
 ىالتي تمیزها وتمیز قبیلتها التي تنتم ىالثلاثة ه )(هذه الفتاة ذات ثلاث فصدات Ǽالوجه, وهذه الشلوخ

.   إلیها وتزȄدها جمالاً وحسناً
    الغزل : الوظǻفة

  : النص الموسǻقى (التدوȂین)

  
                                                        

 لتجمیل للمرآة والرجل.الشلوخ : عبارة عن ثلاثة خطوط بالوجھ یمكن ان تكون رئاسیة او افقیة او مائلة تتم عن طریق الفصد (جراحة) وھي واحدة من اشكال ا  
  
  

  

م) أغنǽة 2نموذج رقم ( ُȞ م ُȞ 
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  : ىالسلم الموسǻق
  : یتكون من خمس درجات ىالفرع الراǼع من دو خماس ىسلم صول خماس

  
   دائرǼ ȐسȌǽ متكررالقالب: 

   أبنقرنȘ, بنقز, طبلة, ȞشȞوشالآلات المشارȜة: 
  : طرȂقة التنفیذ

  شǽالین من النساء والرجال . ىلإضافة صوت نسائي Ǽالإ
  : النموذجتحلیل 

قفزة  عثم یهȌǼ اللحن م ىولالمازورة الأ فى (E)الدرجة  ى درجة له وهىیبدأ اللحن من أعل   
 (D)النغمة  ىلإ Ȑ خر أالمازورة الثانǽة ثم یتدرج اللحن وǽصعد مرة  ىف (G) – (D)ضحة أو 

وهȞذا ǽسیر اللحن هاǼطاً  (G) ىلإ (D)هاȌǼ من النغمة  Ȑ خر أǼالمازورة الراǼعة وǽقفز مرة 
  . ساس السلم عند المازورة التاسعة والأخیرةأصوت ǽ (G)ستقر عند الدرجة  ىوصاعداً حت

 ىبنائها عل ىشȞال الإǽقاعǽة إستخداماً هو شȞل الكروش, وقد إعتمدت الأغنǽة فكثر الأأ   
  Ǽعاد التالǽة :الأ
 والثانǽة .  ى المازورة الأولىف (D)و  Ǽ(E)عد الثانǽة بین  -
في المازورة الثانǽة والمازورة  (G)و  (D)بین  ىنطاق الخماس ىǼعد الراǼعة الهاǼطة ف -

 . ةالراǼع
 Ǽالمازورة الراǼعة والمازورة الثامنة.  (D)و  Ǽ(A)عد الثالثة الهاǼطة (قفزة) بین  -
 مازورة التاسعة. ال ىف  (A)و   (D)بین  ىالخماس ىǼعد الثالثة الهاǼطة ف -

  : المیزان
  ȌǽسǼ ع   3ثلاثيȄسرAllegro    

                         8                   
  وǽسمي هذا الضرب ضرب الكلش : الضرب الإǻقاعي
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  )3رقم ( نموذج 
   ىاللالازق : إسم النموذج

  فائز ناصر Ǽشارة  : Ȏسم المؤدإ
 الدوالاالبرتا  سم القبیلة : إ

  غنǽات بولنȘ عند البرتا الدوالاأ من  : النموذجنوع 
  :  النص الأدبى للنموذج

  آلالازقي فودȑ بونا تاȑ واǽا
  آلالازقي فودȑ بونا تاȑ واǽا 

  آلالا ارȑ بي شي بونا تاȑ واǽا 
  آلالا ارȑ بي شي بونا تاȑ واǽا 

  معني النص : 
  المنزل  ىبǽضاً ǽالله نرȞض الأالله .. القمر صار 

  الغزل  :الوظǻفة
  النص الموسǻقى (التدوȂین)

  

 اللالازقى) أغنǽة 3نموذج رقم (
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 Ȏالقالب: دائر  

  أبنقرنȘ, بنقز, طبلة, ȞشȞوشالآلات المشارȜة: 
  . Ǽالإضافة إلى شǽالن من الرجال والنساء (Solo)صوت رجالي طرȂقة التنفیذ: 

  تحلیل النموذج: 
فى المازورة الأولى وǽصعد تدرȄجǽاً حتى ǽصل الدرجة  (D)یبدأ اللحن من صوت الدرجة   

(G) اللحن ت ȌǼصل الدرجة وهى احد صوت فى اللحن ثم یهǽ اً حتىǽجȄدر(D)  فى المازورة
  التاسعة والاخیرة وهو أغلȎ صوت فى اللحن. 

أكثر الأشȞال الإǽقاعǽة إستخداماً هو شȞل الكروش وقد إعتمدت الأغنǽة فى بناءها على 
  الاǼعاد التالǽة:

 فى المازورة الثالثة والساǼعة. (C)و  Ǽ(G)عد الراǼعة الصاعدة بین  -

 فى المازورة الثانǽة والسادسة.  (A)و  Ǽ(C)عد السادسة الهاǼطة بین  -
 فى المازورة الثانǽة والسادسة.  (C)و  Ǽ(D)عد الثانǽة الهاǼطة بین  -

 سرȄع  3ثلاثي ǼسȌǽ  المیزان:
                        8  

  ǽسمى هذا الضرب ضرب اللمة. الضرب الإǻقاعى:

  
  ) 4نموذج رقم (
    حلǽمة إسم النموذج:
:Ȏسبت عثمان رمضان إسم المؤد   
   البرتا فاسنجي  إسم القبیلة:

  بنقرنȘأغاني أمن  نوع النموذج:
  : النص الأدبى للنموذج

  قلقلǽة       حلǽمة
  حتانقو ذا   ادو انخ
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  نليولا خذلي    تاما 
  إلا حلǽمة      والله

  مالي       ترشي حلǽمة 
  مالي       تنقس حلǽمة 
  مالي       دȑ حلǽمة 

  مالي       خذȑ حلǽمة 
  مالي       البیئ حلǽمة
  مالي      خارȑ حلǽمة 
  مالي      القیذȑ حلǽمة 
  مالي      نیلي حلǽمة 
  قدȑ      ماما حلǽمة 
  قدǼ      ȑاǼا حلǽمة 

  حلǽمة  قدȑ تقلي 
  قدȑ مایو    حلǽمة 

  : معني النص
لو  ,لو وقفت بذȞر حلǽمة ,نت فقȌأ رقص الإ معكأني لا قول لها تعالي لنرقص لأأحلǽمة    

تكلمت, لو ضحȞت, لو ȞǼیت, لو فرحت, ولو غنیت أغني لي حلǽمة, إقعدت, لو مشیت, لو 
  . ن حلǽمة بنت عمي وȃنت عمتي, حلǽمة السمحة تعالي لنرقصلأ

  غزلال: الوظǻفة
  النص الموسǻقي (التدوȂن)
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  المدȏ الصوتي: 

  
  

  السلم الموسǻقي: 
  سلم فا خماسي (الفرع الثاني من النظام الخماسي) یتكون من خمسة درجات

  

  
  متطور ǽحتوȑ علي عدد من الأفȞار اللحنǽة الأحادǽة الǼسǽطة. القالب:

  .اكوردیون , و, جیتارات, إǽقاعات, آلات نفخ)Ȟ )Violinsمنجات الآلات المشارȜة:
  .وفرقة موسǽقǽة حدیثة (Solo)صوت رجالي منفرد  طرȂقة التنفیذ:

  تحلیل النموذج: 
توظیف الآلي الموسǽقار الراحل (عبد الساسي, وقام Ǽأیتكون اللحن من مقدمة موسǽقǽة ولحن    

  اللحن مسجل في مȞتǼة الأذاعة السودانǽة.مǽقو) وهذا أالله 
) 1تدخل آلة العود في شȞل حوار مع Ǽقǽة الفرقة الموسǽقǽة لأداء المقدمة من المازورة رقم (  

وȄدخل Ȟذلك الأكوردیون لأداء اللحن الأساسي ثم Ǽقǽة الفرقة الموسǽقǽة ) 5حتي المازورة رقم (
ثم العودة مرة اخرȑ  (13)حتي المازورة رقم و  (6)لأداء اللحن الأساسي من المازورة رقم 

   للمقدمة عند القفلة.  

 غنیة حلیمة أ )4(نموذج رقم
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Ǽعد سȞتة الدبل Ȟروش وȄبدأ اللحن في  (E)یبدأ اللحن Ǽصوت الدرجة الخامسة وهي النغمة    
وهو احد مدȑ للحن وȄنتهي اللحن عند  (2)في المازورة رقم  (G)نغمة لالصعود حتي ǽصل ا

, یتغییر اللحن تماماً عند (Tonic)وهي الدرجة المسǽطرة  (8)في المازورة رقم  (E)الدرجة 
, (16)والمازورة رقم   (15)وتكون هنالك فȞرة ثانǽة ما بین المازورة رقم   (14)المازورة رقم 

 (E)و  (E)وفي المازورة السادسة بین   (E) – (D)بین  (3)وهناك قفزة في المازورة رقم 
    (10)والمازورة رقم  (9)خرȑ بین المازورة رقم أوقفزة 
(G)  - (G).  

ن اللحن طبǽعته راقصة سرȄعة وقد إعتمدات لأ الدبل ȜروشالشȞل الموسǽقي السائد هو    
  Ǽعاد التالǽة: غنǽة في بنائها علي الأالأ
  Ǽالمازورة الأولي.  (G)و  Ǽ(E)عد الثالثة بین    -
  Ǽالمازورة الثالثة.  (D)و  Ǽ(E)عد الساǼعة بین  -
  Ǽالمازورة السادسة. (E)و  Ǽ(E)عد الثامنة بین  -

    Allegro 6ثلاثي مرȞب سرȄع المیزان: 
                                        8                                                       

  خلیجي  تمتمǻسمي هذا الضرب  الضرب الإǻقاعي:
  
  
  
  
  
  
  
  

  )5نموذج رقم (
      )واجǻمي (سم النموذج: أغنǻة إ
  صǽامة مȞتب   سم المؤدȏ:إ

  الإنقسنا   اسم القبیلة:
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  من ألحان الأنقسنا  نوع النموذج:
   النص الأدبي للنموذج:

  قومردǽة اجǽمي او    دام سار 
  اǼا مدو     مادȑ لجي قام سلا

  آوارا      داقانون واو
  أم سلي        

  ةقومردǽ اجǽمي او    دام سار 
  اǼا مدو     مادȑ لجي قام سلا

  آوارا      داقانون واو
  أم سلي        

  من أغاني تنصیب الكجور عند الأنقسنا معني النص:
   .من أغاني التنصیب والتتوȄجالوظǻفة : 

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  .یبدأ من Ǽعد الراǼعة وهبوطاً حتي درجة الاساس المدȏ الصوتي:

  
  سي خماسي محذوف الدرجة الخامسة  السلم الموسǻقي:

  

 ) أغنǻة جǻمي او  5(نموذج رقم 

 النص الموسیقي (التدویین)
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  دائرǼ ȑسǽ Ȍǽحتوȑ علي فȞرة لحنǽة احادǽة Ǽسǽطة متنوعة إǽقاعǽاً ومتكررة. القالب:
  

  : لا توجد. الآلات المشارȜة
 ȊǻسǺ ȏالقالب: دائر  

  الآلات المشارȜة: آلة الجنقر 
  . Ǽالإضافة الي شǽالین والصفقة وضرب الأرض Ǽالأرجل (Solo)رجالي صوت  :طرȂقة التنفیذ

   :تحلیل النموذج
Ȅبدأ اللحن Ǽصوت الدرجة و في ترȞیبها,  یتكون اللحن من فȞرة لحنǽة واحدة أحادǽة Ǽسǽطة

 4 (B)و  (F)وȄتحرك اللحن ما بین الدرجة  (B)وȄنتهي Ǽصوت درجة الأساس  (F)الراǼعة 
 .Ȍدرجات فق  

  Ǽعاد التالǽة: وقد إعتمدت الأغنǽة في بنائها علي الأ  
  في المازورة الثالثة والخامسة.  (B)و  Ǽ(F)عد الخامسة الهاǼطة (قفزة) ما بین  -
    في المازورة الثامنة.  (F)و  Ǽ(B)عد الراǼعة الهاǼطة ما بین  -

  2  ثنائي سرȄع المیزان:
                        4                                

  الصفقة. الجنقر و آلة  ثنائي وȄؤدȑ بواسطة الضرب الإǻقاعي:
  
    

  
  
  
  

  ) 6نموذج رقم (
  من أغنǽات الدلوȞة  إسم النموذج: 
:Ȏاو   إسم المؤدǼ ات مدینةǽمجموعة من فت  
  الأنقسنا  إسم القبیلة :

  اللǽالي القمرȄة   أغناني نوع النموذج :
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  من أغنǽات البناتالوظǻفة: 
  
  
  

  النص الموسǻقي (التدوȂن)
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  
  :المدȏ الصوتى

  ) من اغناني الدلوكة6(نموذج رقم 
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  .دائرǼ ȑسȌǽالقالب: 
   آلة الدلوȞة Ǽالإضافة لآلة الشتم.الآلات المشارȜة:  
  Ǽالإضافة إلي شǽالین من النساء.صوت نسائي : طرȂقة التنفیذ 
   :تحلیل النموذج 

في المازورة الأولي ثم ǽصعود تدرȄجǽاً حتي الدرجة  (F) الأوليیبدأ اللحن Ǽصوت الدرجة   
(D)  صل إليǽ عة حتيǼدرجة وهي الدرجة  أحدفي المازورة الرا(F) وهو  في المازورة الثامنة

بنات في منطقة جǼال الأنقسنا وقد قام بتدوȄن شهر أغنǽات الأوهذه الأغنǽة من  ,لحن راقص
  .الأستاذ ȞǼلǽة الموسǽقي والدراما لحن الأغنǽة الدȞتور علاء الدین عبد العاطي

كثر الأشȞال الإǽقاعǽة إستخداماً هو الكروش وقد إعتمدت الأغنǽة في بنائها علي الاǼعاد أ   
  التالǽة: 

  في المازورة الثانǽة. (A)و  Ǽ(C)عد الثالثة بین  -
  في المازورة الثالثة. (G)و  Ǽ(C)عد الراǼعة الصاعدة (قفزة) بین  -
  ).12في المازورة السادسة ومازورة رقم ( (C)و  Ǽ(F)عد الخامسة الهاǼطة (قفزة) بین  -

  3ثلاثي معتدل  :المیزان

  فـا خماسي  السلم الموسǻقي:
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                            4 
  . ǽسمي هذا الضرب دلوȞة :الضرب الإǻقاعي

    

  
  

  )7نموذج رقم (
   دادووا إسم النموذج:
:Ȏازوقولدو  إسم المؤدǼ ارك سیومǼم  
  القمز  إسم القبیلة:

  غاني سنغوا  (شعبǽة) أ من  نوع النموذج:
  

  : النص الأدبى للنموذج
وا آه  ُ ◌ وا ǽا دودا  آدادٌ ُ ◌   آدادٌ
وا آه  ُ ◌ وا ǽا دودا  آدادٌ ُ ◌   آدادٌ

  أرتانقو السلǽة آلا ماتما 
  أرتانقو السلǽة آلا ماتما 

وا آه  ُ ◌ وا ǽا دودا  آدادٌ ُ ◌   آدادٌ
  آلا دوقي ماما آلا دوقي ǼاǼا 

  آلا دوقي بره بره بره 
  : معني النص

ǽغني هذا المغني لاخته الكبرȐ وȞیف انها تقوم Ǽالاعمال المنزلǽة بهمة ونشاȋ وعن إحترامها 
  لوالدیها, وهي رشǽقة وخفǽفة الحرȞة. 

حترام الكبیرالترا: الوظǻفة ٕ    حم وا
  النص الموسǻقى (التدوȂین)
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  السلم الموسǻقى : 

  سلم سي رȃاعى یتكون من ارȃعة درجات : 

  
  

  
  

 ȏالقالب: دائر  
  سنغوا, قرعاة بیناهالآلات المشارȜة: 

  طرȂقة التنفیذ: 
   وصǽاحات وزغارȄد. وشǽالین رجال ونساء وصفقة ǼالایدȐ  (Solo)صوت رجالي منفرد 

  : تحلیل النموذج
یتكون اللحن من جملتین موسǽقیتین تبدأ الجملة الأولي من المازورة الأولي حتي المازورة الراǼعة وتبدأ 

 (B)الجملة الثانǽة من المازورة الخامسة حتي المازورة الثامنة,  وȄبدأ اللحن Ǽصوت الدرجة الأولي 
في المازورة الثانǽة ثم یدخل المغني مع بداǽة  (G)وȄتصاعد حتي ǽصل الي اعلي درجة وهي الدرجة 

اللحن مǼاشرة وȄؤدȑ الجملة الأولي وȄردد الشǽالین Ǽعد إنتهاء المغني من اداء جملته الموسǽقǽة والتي 
  غنǽة. Ȟǽررها عدة مرات ثم ینتقل المغني الي الجملة الثانǽة وهȞذا حتي تنتهي الا

شȞال الإǽقاعǽة إستخداماً هو شȞل الكروش, وقد اعتمدت الاغنǽة في بنائها علي الاǼعاد كثر الأأ
  التالǽة : 

 Ǽالمازورة الأولي والثانǽة.  (#C)و  Ǽ(B)عد الثانǽة الكبیرة بین  -

 دادووا) أغنǻة  7نموذج رقم (
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 في المازورة الخامسة والسادسة.  (B)و  Ǽ(E)عد الراǼعة الهاǼطة بین  -
 Ǽالمازورة السادسة.  (#C)و   Ǽ(G)عد الثالثة الصاعدة في إطار السلم الرȃاعي بین  -

  المیزان : 
  ȌǽسǼ ع     2ثنائىȄسرAllegro      

              4  
  ǻسمى هذا الضرب بیناهالضرب الإǻقاعي: 

  
 

  
  
  

  )8نموذج رقم (
ووا  اسم النموذج ُ   : دام
ȏا قردا: إسم المؤدǽ اج یرقلȞ اǽ   

  إسم القبیلة: القمز 
  نوع النموذج: من أغنǻات سنغوا (شعبǻة) 

  النص الأدبي للنموذج: 
ووا أǽ ȑا  ُ ووا أرقلة دام ُ   دام
ووا أǽ ȑا  ُ ووا ارقلة دام ُ   دام

  دانا  دانو            دانو 
ووا دȑ شیبي ما  ُ   دام

  : معني النص
ووا  ُ  ىشرفها وعفتها حت ىتحافȎ علن أستطاعة إ ىسم لفتاة من قبیلة القمز, العذراء التإدام

  تزوجت. 
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  : الغزل الوظǻفة
  النص الموسǻقى (التدوȂین)

  

  
  مدونة رقم ( ) 

  ) أغنǻة دامووا 5نموذج رقم (
  : المدȎ الصوتي

  
  ) أغنǻة دامووا8نموذج رقم (

  المدȏ الصوتي:
  
  
  
  

  :السلم الموسǻقي
انصاف  وȄتكون من خمس درجات خالǽة منسلم لا الخماسي الفرع الخامس من دو خماسي 

  الأǼعاد 
  
  

 ȊǻسǺ ȏالقالب: دائر  
   سنغوا, قرعاة بیناهالآلات المشارȜة: 

  طرȂقة التنفیذ: 
  ضافة الي شǽالین من النساء والرجال. Ǽالإ  (Solo)صوت نسائى منفرد 

  : النموذجتحلیل 
یتكون اللحن من جملة لحنǽة واحدة متكررة Ǽسǽطة في ترȞیبها , یبدأ Ǽصوت الدرجة الثانǽة    

وǽصعد اللحن حتى النغمة  (A)وȄنتهي علي اساس السلم  (C)في الخماسي  وهو الصوت 
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(E)   ه في المازورة الاولي وفيǽة في هذا اللحن , وتصل الǽتصلة المغن ȑوهو اعلي مد
نǽة,  ثم یبدأ اللحن في الهبوȋ من المازورة الثالثة حتي ǽستقر بنهاǽة منتصف المازورة الثا

المازورة الخامسة بإعتǼارها جملة لحنǽة واحدة, وǼعدها یردد الشǽالین ذات الجملة ǼمصاحǼة آلة 
سنغوا في اللحن وقرعات ام بیناه في الاǽقاع, وهȞذا یتكرر اللحن مرات عدیدة , ثم تتكرر 

عدة مرات حتي ینتهي اللحن وتختم الاغنǽة بتردید الكلمات (دانو دانو   (5 – 6)المازورتین 
ووا دȑ شیبي ما).  ُ   دانا  دام

  وقد اعتمدت الاغنǽة في بنائها علي الاǼعاد التالǽة : 
في المازورة الاولي وȄتكرر هذا الǼعد في المازورة   (E) و   Ǽ(C)عد الثالثة الكبیرة بي  -

 الثانǽة والراǼعة. 

 في المازورة الثالثة.   (G)و   (E)لثانǽة في الخماسي بین Ǽعد ا -
الشȞل الموسǽقي السائد هو الكروش والكروش المنقوȋ واقل شȞل سائد هو النوار لان اللحن 

  طبǽعته راقصة سرȄعة . 
  المیزان : 

      Allegro     6ثلاثي مرȞب سرȄع 
                                  8   

  
   ǽسمي هذا الضرب بیناه: الإǻقاعيالضرب 

  
  
  

  )9نموذج رقم (
  إسم النموذج: آلیتا 

  إسم المؤدȎ: حواء منصور آدم 
 إسم القبیلة: القمز 
  غنǻات سنغوا (شعبǻة) أنوع النموذج: من 

  النص الأدبي للنموذج: 
ما واكي  وما دُ   آلیتا دُ
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  أواكي Ȟمالǽا 
ما واكي  وما دُ   آلیتا دُ

  أواكي Ȟمالǽا 
  معني النص : 
  وجاء الخرȄف وعم الناس الفرح .  )(ظهرت السمبرȄة

  الوظǻفة: الدعوة للاستعداد للخرȂف. 
  النص الموسǻقي (التدوȂین)

  
سلم مي خماسي یتكون من خمس درجات وهو الفرع الثالث من سلم دو السلم الموسǻقي : 

  الخماسي : 
  

  
  القالب: دائرǺ ȏسȊǻ متكرر 

  الآلات المشارȜة: سنغوا, قرعاة بیناه 
  طرȂقة التنفیذ: 

  . وصǽحات وصفافیر وزغارȄدصوت رجالي منفرد وصوت نسائي منفرد وشǽالین رجال ونساء 
  : لیل النموذجتح

ثم  (E)وȄتدرج صعوداً الي  (C)ثم یهȌǼ الي صوت  (E)ولي یبدأ اللحن Ǽصوت الدرجة الأ

                                                        
 السمبریة: ھو طائر أسود اللون مع وجود بیاض فى منطقة الصدر یظھر مع بدایة فصل الخریف  

 آلیتا) أغنǻة 9نموذج رقم (
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 (A)لǽصعد منها الي صوت الدرجة  (D)ثم  (E)یهȌǼ منها الي الصوت  (G)الصوت 
اوȞتاف ثم الي احد درجة  (E)الصوت الثالث في السلم الخماسي حتي ǽصل الي الصوت 

وȄتكون اللحن من جملة موسǽقǽة واحدة بها ارȃعة موازȄر , یؤدȑ المغني الارȃعة   (G)وهي 
غنǽة نفس الارȃعة موازȄر ولكن في درجة اعلي (اوȞتاف) وقد إعتمدت موازȄر الاولي وتؤدȑ الم

  Ǽعاد التالǽة: غنǽة في بنائها علي الأالأ
 في المازورة الثانǽة.  (G)و  Ǽ(E)عد ثانǽة زائدة بین  -
 في المازورة الثالثة.  (D)و  Ǽ(E)عد الثانǽة Ȟبیرة هاǼطة بین  -
 مازورة الراǼعة. في ال (G)و   Ǽ(A)عد ثانǽة Ȟبیرة هاǼطة بین  -
 الǼعد الراǼع.   D  -  AالǼعد  -

  المیزان : 
   ȌǽسǼ ع     3ثلاثيȄسرAllegro      
               4  

   ǽسمي هذا الضرب بیناه الضرب الإǻقاعي : 

  
  )10نموذج رقم (
  سجن سجن : إسم النموذج

   ىابراهǽم عǽس عǽسى: م المؤدȎإس
  القǼاوȄین : إسم القبیلة

   غنǽات الدǼك (شعبǽة)أ من : نوع النموذج
  : النص الأدبي للنموذج

  سجن سجن لاسوقا 
  سجن سجن لاسوقا 

  المحجوǼا لاشو قǽا ما 
  سجن سجن لاسوقا 

  المحجوǼا لاشو قǽا ما 
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  سجن سجن لاسوقا 
  معني النص: 

ذا ألقي علي القǼض وسجن في مه لأتقول الرواǽة الشعبǽة ان الولد وȄدعي محجوب قتل 
  .السوق 

  إجتماعǽة ظǻفة:  الو 
  النص الموسǻقي (التدوȂین) 

  
  ) أغنǻة سجن سجن10نموذج رقم (

  
  

  : المدȏ الصوتي

  
  : السلم الموسǻقى

  سلم مي خماسى یتكون من خمس درجات, الفرع الثالث من سلم دو خماسى : 
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  القالب: متنوع

  الآلات المشارȜة: قرعاة الدǺك 
  طرȂقة التنفیذ: 

  وشǽالین رجال ونساء.  (Solo)صوت رجالي منفرد 
  تحلیل النموذج:

صوت الدرجة الأولي في السلم الخماسى وǽصعد اللحن تدرȄجǽاً  (E)یبدأ اللحن  Ǽالنغمة   
وهو لحن راقص ومحدود    (D)عند صوت الدرجة   (8)حتي ǽصل القمة في المازورة رقم 

وهذه الأغنǽة واحدة من اشهر أغاني الدǼك ودائماً تكون في ختام العروض الإحتفالǽة عندوفات 
شخص مهم في القرȄة, وقد قام Ǽمعالجة لحن هذه الاغنǽة موسǽقǽاً عاصم الطیب القرشى 

ن فنان استرالي وسجلها للقناة الفضائǽة السودانǽة في منتصف تسعینات القرن العشرȄن وهو الا
  .)(سوداني معروف

اكثر الاشȞال الاǽقاعǽة استخداماً هو الكروش, وقد اعتمدت الاغنǽة في بنائها علي الاǼعاد 
  التالǽة : 

 Ǽالمازورة الأولي.   (G)و    Ǽ(E)عد الثانǽة بین  -
 في المازورة الثانǽة.   (D)في المازورة الثانǽة و  Ǽ(C)عد الثانǽة الكبیرة بین  -
 Ǽالمازورة الراǼعة والمازورة الثامنة. (A)و   Ǽ (C)عد الثالثة الهاǼطة بین  -
 Ǽالمازورة التاسعة.   (D)و    Ǽ (A)عد الثالثة صاعدة بین  -

  المیزان : 
 ȌǽسǼ في سرعة معتدلة  3ثلاثيModerato   
             4  

  : الضرب الإǻقاعى
Ǻك):لهذا النوع من الأداء بذات  ǻقاعىǻسمي الضرب الإ   الاسم (دُ

  

                                                        
  م 2009الامریكیة في عام  م تخصص تألیف, وھو عازف كمان وعود وجیتار, نال جائزة الصفارة الذھبیة من الولایات المتحدة1998عاصم الطیب القرشي : تخرج في كلیة الموسیقي والدراما عام  
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  )11نموذج رقم (
 دوشا   :إسم النموذج

  رجب علي افندینا  :Ȏسم المؤدإ
  الكدالو :سم القبیلةأ

  غنǽات سنغوا (شعبǽة) أ : من النموذجنوع 
  : دبي للنموذجالأنص ال

  انسافر ǽا دوارا لما سالكة 
  اندقسا جا Ȟدوقو جالا 

  منجا سجنا زومȞǽا لقندرا 
  لقندراآǽا دوشا زومȞǽا 

  آǽا مامووا زومȞǽا لقندرا
  آǽا دادووا زومȞǽا لقندرا
  آǽا سجنا زومȞǽا لقندرا 
  آǽا نینا زومȞǽا لقندرا 

  
  

  معني النص : 
وعبر بها  ى الكدالولإ ىبناء الجلاǼا لا ینتمأختطفها شخص غرȄب من إ(دوشا)  فتاة الكدالو

  هلها وتتزوج منهم. أ  إلىن ترجع أإختارت  ىالضفة الغرǽȃة وه ىلإالنیل 
  الغزل  :الوظǻفة

 النص الموسǻقى (التدوȂن)
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  مدونة رقم ()
  

  
 ȊǻسǺ Ȏالقالب: دائر  

  الآلات المشارȜة: سنغوا وقرعاة بیناه
  طرȂقة التنفیذ: 

  : غنǻةعناصر تنفیذ الأ
  . وصǽحات وزغارȄدشǽالین نساء ورجال  ىلإضافة Ǽالإ  (solo)صوت رجالي منفرد 

  : تحلیل النموذج
مȞونة من ثلاثة عǼارات , العǼارة  الالي من مازورة  12یتكون اللحن من جملة موسǽقǽة واحدة من 

العǼارة الثانǽة من ثلاثة موازȄر من المازورة  (5)حتي المازورة  (1)خمسة موازȄر من المازورة رقم 
  .  (12)وحتي المازورة  (9)والعǼارة الثالثة من ارȃعة موازȄر من المازورة   (8)حتي المازورة   (6)

ثم ǽصعد الي ان ǽصل النغمة  (C)یبدأ اللحن Ǽصوت الدرجة الثانǽة في الخماسي وهي النغمة 
(G)  نتهي اللحن في الدرجةȄللحن و ȑوهو احد مد(A)  .وهي درجة اساس السلم  

وتكون هناك فȞرة ثانǽة في المازورة  (8)و  (6)لثانǽة بین المازورة  یتغیر اللحن تماماً في العǼارة ا
 -Re-  Do)الساǼعة والثامنة هي عǼارة عن تسلسل الخمس درجات المȞونة للسلم الخماسي هبوطاً 

 La-  Sol- Mi)   ة اللحن فیها قفزة في المازورة التاسعةȞارة الثالثة حرǼوالع(Sol – Do)  وفي
والشȞل الموسǽقي السائد هو   (Sol –Re)وقفزة اخرȑ  (Mi – La)هناك قفزة  المازورة العاشرة

  الكروش والكروش  المنقوȋ لان اللحن طبǽعته راقصة سرȄعة. 

 ) أغنیة دوشا 11نموذج رقم (
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  عتمدت الاغنǽة في بنائها علي الاǼعاد التالǽة :  إ 
 Ǽالمازورة الاولي .   Ǽ(C – E )عد الثالثة الكبیرة بین  -
 في المازورة الثالثة.   Ǽ(D –G)عد الثالثة الخماسǽة بین  -

 في المازورة الخامسة.   Ǽ(D – A)عد الثالثة الهاǼطة بین  -
 في المازورة العاشرة.  Ǽ(G- D)عد الثالثة بین  -

مرات وǼعد الراǼعة مرة واحدة   (5)لذا فان Ǽعد الثالثة صاعداً او هاȌǼ هو المسǽطر علي اللحن 
 .  

  المیزان : 
      ȌǽسǼ ع    3ثلاثيȄسرAllegro    
                  8   
  ǻسمى هذا الضرب بیناه : الضرب الاǻقاعي

  

  
  

 لاحȎ الدارس ان الاǼعاد الثانǽة او الثالثة او الراǼعة فهي غیر مفهوم الاǼعاد في السلم الغرȃي 
, التي تعتمد علي وجود السǼع اصوات (درجات) , الا انها في السلم الخماسي تعتمد الدǽاتوني

الثة ذلك ǽعني ان القفزة تكون للصوت الثالث في تدرج علي الخمس درجات فاذا Ȟان الǼعد ث
  الخماسي , ولǽس Ȟما هو في مفهوم النظام والقاعدة الغرǽȃة.

  
  

  ) 12نموذج رقم (
  فودیجا  :إسم النموذج

  الروصیرص)  –بتول عبد الله (شیخة جارجفو  :Ȏسم المؤدإ
  الكدالو  :سم القبیلةإ

  من أغنǽات الجارجفو (شعبǽة)  :نموذجالنوع 
  : النص الأدبي للنموذج

  فودیجا ǽا فودیجا سلام علȞǽم ǽا فودیجا 
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  فودیجا ǽا فودیجا سلام علȞǽم ǽا فودیجا 
  : معني النص

فودیجا تعني الترحیب Ǽالضیوف والاشخاص مثل الرؤساء والوزراء وǼȞار القوم عند قدومهم الي 
  منطقة الضیوف. 

  السلام والتحǽة وȞرم الضǽافة  : الوظǻفة
  النص الموسǻقى التدوȂن

  
  
  
  

  دائرǼ ȐسȌǽ (متكرر)القالب: 
   لا توجدالآلات المشارȜة: 
وشǽالین نساء وصǽحات وزغارȄد وضرب الأرض  (Solo)صوت نسائى منفرد طرȂقة التنفیذ: 

  . Ǽالارجل
   تحلیل النموذج:

) 3) موازȄر مȞونة من (6تتكون من (  واحدة (تتكرر عدة مرات) اللحن من جملة موسǽقǽةیتكون    

 ) أغنیة فودیجا11نموذج رقم (
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) 3) والعǼارة الثانǽة من المازورة رقم (2) حتي المازورة رقم (1عǼارات العǼارة الأولي من المازورة رقم (
), یبدأ اللحن Ǽصوت 6) حتي المازورة رقم (5) والعǼارة الثالثة من المازورة رقم (4حتي المازورة رقم (

وهو احد صوت فى اللحن وȄنتهي اللحن فى الدرجة  (A)ثم ǽصعد الي النغمة  (G)الدرجة الخامسة 
(G) ) ه اللحن, اللحن من المازورة رقمǼ بدء ȑقع فى 3) حتي المازورة رقم (1وهي نفس الدرجة الذǽ (

ع فى المنطقة الغلǽظة وفي المازورة ) ǽق6) حتي المازورة رقم (4المنطقة الحادة ومن المازورة رقم (
والشȞل الموسǽقى السائد هو الكروش وقد  (G)إلى  (D)الثالثة حرȞة اللحن فیها قفزة هاǼطة من 

  إعتمدت الأغنǽة فى بنائها على الاǼعاد التالǽة: 
 فى المازورة الثالثة.  (G)و  Ǽ(D)عد الراǼعة الصاعدة بین  -
 فى المازورة الثالثة.  (G)و  Ǽ(E)عد الثالثة الصاعدة بین  -
 فى المازورة الثالثة.  (G)و  Ǽ(D)عد الخامسة الهاǼطة (قفزة) بین  -

 AllegroسرȄع    4رȃاعى ǼسȌǽ المیزان: 
    4                               

   ǽسمي هذا الضرب جارجفوالضرب الإǻقاعى: 

  
  
  
  
  

  )13نموذج رقم (
  Ǽاجندو  :  إسم النموذج

  فرقة Ǽاجندو (القرȐ)  : Ȏسم المؤدإ
  ب رملة أ سم القبیلة :إ

  من الحان الǼاجندو شعبǽة  : نوع النص
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  لحن للحصاد  : الوظǻفة 
  الموسقى (التدوȂن)نص ال

  
  

 ȊǻسǺ Ȏالقالب: دائر  
  الآلات المشارȜة: ابواق Ǻاجندو

  طرȂقة التنفیذ: 
عدد ستة إلي سǼعة مزامیر من القرع ذات أحجام مختلفة واǽقاع ǽصدر من عصاتین إحداهما   

 . ȌǼتوضع تحت الا  
  : النموذجتحلیل 

وȄتكون اللحن  (G)و  (Bb)وȄتحرك اللحن بین الدرجتین  (Bb)یبدأ اللحن Ǽصوت النغمة    
  الجملة عدد من المرات. من جملة موسǽقǽة واحدة فقȌ تتكون من ثمانǽة موازȄر وتتكرر هذه 

  : Ǽعاد التالǽةعلي الأ افي بنائه وقد إعتمدت الأغنǽة
 في المازورة الأولي والتاسعة.  (Eb)و  Ǽ(Bb)عد ثالثة صاعدة بین  -

 وتتكرر Ȟثیراً في معظم الموازȄر.  (G)و  Ǽ(Bb)عد ثالثة هاǼطة بین  -

 ) موسیقى باجندو13نموذج رقم (
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  المیزان : 
 ȌǽسǼ 2ثنائي  

              4   
  ǽسمى هذا الضرب Ǽاجندوالضرب الاǻقاعى : 

  
  )14نموذج رقم (

  أموتاتا  إسم النموذج : 
: Ȏرجب على افندینا  إسم المؤد  
  الهمج  إسم القبیلة :

  من أغاني الدǼك (دǼك الهمج) شعبǽة  نوع النموذج :
    النص الأدبي للنموذج:

ولارȑ أ ُ   موتاتا آدارȑ أدارن أنقت ب
  أنقت بي شيآورȄت آدارȑ أدارن 

  آنقو میرȑ بٌولارȑ آنقو میرȑ بولندو
 ȑا آمرǽ ا قونتاǽأ ȑموتاتا آدار  
  موتاتا آدارȑ أǽا قونتا ǽا منشو 

  آدارȑ أدارن أنقت بي شي
  قوت لومارȑ  قنتقلا میرǽ ȑا 

 ȑأهلنا قت لومار ȑلومار ȑلقلي میر  
  
  

 ȑاشي لومارǼأ ȑلومار ȑأقلي میر  
 ȑآهلنا آنقد لومار ȑآطیب انقت لومار  

 ȑولار ُ   اموتاتا آدارȑ أدارن أنقت ب
لي البلد, بلدنا محتاجة لینا إولادنا للرجوع أدعوȞم ǽا أنا أاموتاتا آدارǼ ȑمعني معني النص: 
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وȃلدنا جمیلة وتكثر بها جمǽع الخیرات الوفیرة مثل: دجاج الوادȑ الذǽ ȑسمي (أم ȞوȄر) وفیها 
  ي الجمیل. العسل الصاف

   .وطنǽة الوظǻفة:
  )التدوȂن(النص الموسǻقي: 

  
  ) أغنǻة أموتاتا14نموذج رقم (

  

  
  متنوع القالب:  

  قرعاة الدǼك الآلات المشارȜة: 
   Ǽالإضافة إلي شǽالین نساء ورجال.  (Solo)صوت رجالي منفرد طرȂقة التنفیذ: 

  تحلیل النموذج: 
في السلم الخماسي وȄتصاعد اللحن حتي ǽصل   (C)یبدأ اللحن Ǽصوت الدرجة الأولي    

, یبدأ اللحن من المازورة الثامنة في الهبوȋ حتي (E)اقصاه في المازورة الثانǽة عند الدرجة 
  تحت المدرج الموسǽقي عند المازورة الثالثة عشر.  (G)الدرجة 

في بنائها علي  أكثر الأشȞال الإǽقاعǽة إستخداماً هو شȞل الكروش وقد إعتمدت الأغنǽة  
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  الاǼعاد التالǽة: 
  في المازورة الأولي.  (D)و   Ǽ(C)عد الثانǽة بین  -
  في المازورة الثانǽة.  (E)و  Ǽ(C)عد الثالثة بین  -
  في المازورة الراǼعة.  (A)و   Ǽ(E)عد الثانǽة الهاǼطة بین  -
  

  
  
  )15نموذج رقم ( 

  ȞرȞدو Ǽالا  إسم النموذج : 
: Ȏموسي أبیني  إسم المؤد  
  الرقارȘȄ  إسم القبیلة :

  من أغاني الدǼك (دǼك الرقارȘȄ) شعبǽة  نوع النموذج :
   النص الأدبي للنموذج:

  ȞرȞدو Ǽالا تغولي درشي 
  ȞرȞدو Ǽالا تغولي درشي 

  داوجي سلام دشǽقیلي سلام 
  ققو لوجي آند فودǽا 

  Ȟدȑ سوارȑ ولا بوناتا 
  سلام سلام سلام سلام 
  جنینا سلام حلفا سلام 

  سلام  خرطوم Ȟوستي سلام 
  ققو لوجي آند فودǽا 

  Ȟدȑ سوارȑ ولا بوناتا 
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  شǼه البنت ǼالقمرȄة الصغیرة النائمة وهو لا یرȄد ان یوقظه من النوم.  معني النص:
  الغزل وظǻفة الأغنǻة:

  النص الموسǻقي (التدوȂن)

  
  ) أغنǻة ȜرȜدو Ǻالا15نموذج رقم (

  
 ȏالصوتي:المد  

  

  
   

  سلم فـا خماسي یتكون من خمسة درجاتالسلم الموسǻقي: 
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 ȊǻسǺ ȏالقالب: دائر  
  الآلات المشارȜة: قرعاة الدǺك 

   .وشǻالین رجال ونساء  (Solo)طرȂقة التنفیذ: صوت رجالي منفرد 
  تحلیل النموذج: 

ثم ǽصعد وȄهȌǼ حتي ǽصل أعلي درجة هي صوت  (D)یبدأ اللحن Ǽصوت الدرجة الخامسة   
في المازورة الراǼعة,  ثم ǽستمر اللحن في الصعود والهبوȋ حتي ینتهي Ǽصوت  (D)الدرجة 

عند علامة السینیو, ثم ǽستمر حتي النهاǽة (القفلة)  (39)في المازورة رقم  (A)الدرجة الثالثة 
  .(54)في المازورة رقم  Ǽ(G)صوت الدرجة الثانǽة 

وقد إعتمدت الأغنǽة في بنائها علي أكثر الأشȞال الإǽقاعǽة إستخداماً هو شȞل الكروش   
  الأǼعاد التالǽة: 

  في المازورة الساǼعة.  (D)و  Ǽ(A)عد الراǼعة بین  -
  .22في المازورة رقم  (D)و  Ǽ(G)عد الخامسة بین  -
   .38في المازورة رقم  (G)و  Ǽ(D)عد الراǼعة بین  -
  

    6ثلاثي مرȞب سرȄع  المیزان:
                              8 

  
  الضرب الإǻقاعي:
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  )16نموذج رقم (
  جننونا Ǽالخضار  : إسم النموذج
Ȏة  :إسم المؤدǽصالح محمد حو  
  الكماتیر  :إسم القبیلة

  من أغاني الطنابرة (شعبǽة) :نوع النموذج
   النص الأدبي للنموذج:

  جننونا Ǽالخضارالخضار ǽا ناس 
 ٌ Ȟالله سǽ نȄنوك جنوب الفونجسمیرة و  

  سمیرة من قمت من سنار 
  نا قلبي ولع نار أسمیرة 

  سمیرة ǽالصندل اللیون 
  سمیرة دیل Ȟهارب ولا عیون 

  Ǽقا لǽك تلفون أسمیرة 
  سمیرة في المدرسة ام جملون 

  معني النص:
  هذا الطمǼارǽ ȑعشȘ فتاة خضراء اللون 

  الغزل  ظǻفة:الو 
  النص الموسǻقي (التدوȂین)

  
  ) أغنǻة جننونا Ǻالخضار16نموذج رقم (
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  المدȏ الصوتي: 

  
  السلم الموسǻقي: 

  
 .ȊǻسǺ ȏالقالب: دائر  

  الآلات المشارȜة : لا توجد آلات موسǻقǻة
بین  ىǼالإضافة إلي شǽالین وȞرȄر وصفقة, وداء تجاوȃ (Solo) ىصوت رجالطرȂقة التنفیذ: 
  .المغني والطنابرة
   تحلیل النموذج:

لي لحن ǼسȌǽ دائرǽ ȑشتمل علي ثمانǽة موازȄر وȄتكون من جملة موسǽقǽة واحدة تحتوȑ ع   
) من ناحǽة القǽم 3) والمازورة رقم (2بین المازورة رقم ( عǼارتین موسǽقیتین وȄوجد تشاǼه

  الزمنǽة. 
وقد إعتمدت الأغنǽة في بنائها علي أكثر الأشȞال الإǽقاعǽة إستخداماً هو شȞل الكروش    

  الأǼعاد التالǽة: 
  في المازورة الأولي والساǼعة.  (F)و  Ǽ(D)عد الثالثة بین  -
  . في المازورة الثانǽة (A)و  Ǽ(F)عد الثالثة بین  -
  . في المازورة الخامسة (G)و  Ǽ(D)عد الراǼعة بین  -

 Moderato 6ثنائي معتدل  المیزان:
     8                                                

  ǽمسي ضرب الطنبور. الضرب الإǻقاعي:
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  )17نموذج رقم (
  ثلاثة بنات  : إسم النموذج

  قسم علي إسماعیل  :دȎإسم المؤ 
  الكماتیر  :إسم القبیلة

  من أغاني الطنابرة (شعبǽة) :نوع النموذج
   النص الأدبي للنموذج:

  لاقیت ثلاثة بنات لابسات ثیاب ومسرحات
  شغلن قلبي لمن قطر الروصیرص فات

  ولى زي لون الخضارالأ
  والثانیة ضئ شمس النھار

  والثالثة من جوة القطار  فى الشباك خلف الستار
  بى نغمة من صوت الشتم

  زي البلابل یصدحن
هذا النموذج یؤرخ لوصول خȊ السȜة حدید إلي مدینة الروصیرص في العام  النموذج:معني 
  م.1954

  الوظǻفة: الغزل
  النص الموسǻقي: (التدوȂین)
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  ) أغنǻة ثلاثة بنات17نموذج رقم (
  المدȏ الصوتي:

  
  

  السلم الموسǻقي:

  
ȊǻسǺ ȏالقالب: دائر  

  الآلات المشارȜة: لاتوجد آلات موسǻقǻة
  وشǻالین.  (Solo)طرȂقة التنفیذ: صوت رجالي 

  تحلیل النموذج: 
Ǽسǽ Ȍǽحتوȑ علي جملة موسǽقǽة واحدة تتكون من سǼعة موازȄر وȄبدأ اللحن ǼسȞتة دبل  لحن  

في السلم الخماسي وǽصعد اللحن تدرȄجǽاً  Ȟ(A)ورش (لافارȑ) وȄبدأ Ǽصوت الدرجة الأولي 
في المازورة الثانǽة ثم یهȌǼ تدرȄجǽاً حتي صوت  (G)حتي ǽصل أعلي درجة له وهي الدرجة 

  Ǽالمازورة الراǼعة.  (E)الدرجة 
أكثر الأشȞال الإǽقاعǽة إستخداماً هو شȞل الدبل Ȟروش وقد إعتمدت الأغنǽة في بنائها علي    

  الأǼعاد التالǽة: 
والمازورة الخامسة بین المازورة الثالثة والراǼعة  (G)و  Ǽ(D)عد الخامسة الهاǼطة (قفزة) بین  -

  والسادسة. 
  في المازورة الخامسة. (D)و  Ǽ(A)عد الراǼعة الصاعدة بین  -

  Moderato 2معتدل     ثنائيالمیزان: 
                                       4                                 

  ǽمسي ضرب الطنبور.الضرب الإǻقاعي: 
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  )18نموذج رقم (

  قمر المدینة  إسم النموذج: 
:Ȏالنور الوایر   إسم المؤد  
  الكماتیر  إسم القبیلة:

  من أغاني الطنابرة (شعبǽة) نوع النموذج:
  النص الأدبي للنموذج:

  اللیل لیل ابیتنا ǽا بنǽة قمر المدینة
  ǽا معدȑ عدینا للبنǽة قمر المدینة 

  قمر المدینة  وطوالي ودینا للبنǽة
  غالǽة ورزȄنة رتینا هي  اوجیه

  خلانا إستبدا للبنǽة قمر المدینة
  مرȞبنا قام عدا للبنǽة قمر المدینة 

  بد   لو طالت المدة بنتلاقي لا
  اللیل لیل ابیتنا ǽا بنǽة قمر المدینة

  شǼه محبوȃته Ǽالقمر  معني النص:
  الغزل  الوظǻفة:

  النص الموسǻقي (التدوȂین)
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  ) أغنǻة قمر المدینة18نموذج رقم (

  المدȏ الصوتي: 

  
  سلم فـا خماسىالسلم الموسǻقي: 

  
  دئرǼ ȑسȌǽالقالب:  

  لاتوجد آلات موسǽقǽةالآلات المشارȜة: 
  .نساء ورجال وشǽالین (Solo) منفرد صوت رجاليطرȂقة التنفیذ: 

  تحلیل النموذج: 
اللحن حتي المازورة الثانǽة وȄهȌǼ عند  ǽصعدثم  (F)یبدأ اللحن Ǽصوت الدرجة الأولي    

 المازورة الثالثة وǽصعد مرة أخرȑ عند المازورة الراǼعة والخامسة وȄنتهي Ǽصوت الدرجة الأولي
(F) في المازورة الثامنة ȑتحتو Ȍة واحدة فقǽقǽیتكون من جملة موس ȑدائر ȌǽسǼ وهو لحن ,

   علي عǼارتین موسǽقیتین.
شȞل الكروش وقد إعتمدت الأغنǽة في بنائها علي هو إستخداماً  أكثر الأشȞال الإǽقاعǽة  
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  الأǼعاد التالǽة: 
   وما بین المازورة الراǼعة والخامسة. في المازورة الأولي (A)و  Ǽ(F)عد الثالثة بین  -
  . في المازورة الساǼعة (F)و  Ǽ(D)عد الثالثة الهاǼطة بین  -

  AllegroسرȄع   6  المیزان: ثلاثى مرȞب
                         8  

   ǽسمي ضرب الطنبورالضرب الإǻقاعي: 

 
  
  
  

  )19نموذج رقم (
  تور Ǽقر الجوامǽس  إسم النموذج: 
:Ȏنین   إسم المؤدȞ امة أمȞالح  
  الكماتیر  إسم القبیلة:

  (شعبǽة) من أغاني الحȞامات نوع النموذج:
   النص الأدبي للنموذج:

       تور بقر الجوامیس البلاقى الشم 
  الأزرق أخوي فى الضیقة بتبسم   
   الأزرق أخوى ماسك الدریب خاتر  
  لاقاه العدو قال لي العمیر باطل  
      أطناشر عصا وقعت على راسو  

  الدم فى جفونوا مثل البحیر خادو   
           زردوه بالسبیب ما جبد ایدو  

  إتكشم ضحك قال للعبید زیدو   
  

من فرسان قبیلة الكماتیر  النص إلي قصة الǼطل الطیب ود إسماعیل یؤرخ هذا: معني النموذج
   والهمج.

  الشجاعة الوظǻفة:
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  النص الموسǻقي: (التدوȂین)

   
  ) أغنǻة تور Ǻقر الجوامǻس19نموذج رقم (

  المدȏ الصوتي: 

   
   سلم لا خماسي  السلم الموسǻقي:

  
  دائرǼ ȑسȌǽ القالب: 

  آلة الدلوȞة و آلة الشتم الآلات المشارȜة:
  وشǽالین من النساء وصفقة وزغارȄد (Solo)صوت نسائي منفرد طرȂقة التنفیذ: 
   تحلیل النموذج:

وǽستمر اللحن في المنطقة الغلǽظة حتي ینتهي  (A)یبدأ اللحن Ǽصوت الدرجة الأولي    
, وȄتكون اللحن من جملة موسǽقǽة واحدة فقȌ تتكرر عدة مرات  Ǽ(A)صوت الدرجة الأولي 

  وتتكون من ستة موازȄر, وهو لحن ǼسȌǽ دائرȑ من الحان المناحات. 
هو شȞل الكروش وقد إعتمدت الأغنǽة في بنائها علي أكثر الأشȞال الإǽقاعǽة إستخداماً    

  الأǼعاد التالǽة: 
  رة الأولي. في المازو  (D)و  Ǽ(A)عد الراǼعة بین  -



297 
 

 
 

  في المازورة الراǼعة.  (G)و  Ǽ(E)عد الثالثة بین  -
 Moderatoمعتدل   6ثلاثي مرȞب  المیزان:

                       8    
  الضرب الإǻقاعي: 

  
  )20نموذج رقم (

  تارȄلو   إسم النموذج: 
:Ȏعمر قورمي إسم المؤد  
  الهوسا  إسم القبیلة:

  من أغاني العمل عند الهوسا Ǽمنطقة بدوس (شعبǽة) نوع النموذج:
   النص الأدبي للنموذج:

  تارȄلو تارȄة رȄه        تارȄلو ما تاتا
  ȞودنȞ Șسلا سنقارȐ    دȞاكا مجي قرȃة  

  ȞودنȘ قرȃة سنقارȐ     دادا مونا مجى حلفا 
  تارȄلو تارȄة رȄه        تارȄلو ما تاتا

  مجي سنجةȞودینȘ سوȞي سنقارȐ     دȞاكا 
  ȞودنȘ سنجة سنقارȐ     دادا مونا مجي مدنى 

  اللولو       ماتاتا         اللولو Ȟانانا  
  تارȄلو تارȄة رȄه        تارȄلو ما تاتا

  معني النص: 
نǼحث عن العمل في أȑ مȞان في حلفا اذا لم نجد عمل (وقروش حلفا Ȟملت) نذهب نحن    

  مدنيإلى خشم القرȃة ثم السوȞي وسنجة و 
  العمل  الوظǻفة:

  النص الموسǻقي (التدوȂین)



298 
 

 
 

  
  ) أغنǻة تارȂلو20نموذج رقم (

  
  :المدȏ الصوتي

   
   سي خماسيالسلم الموسǻقي: 

  
   دائرǼ ȑسȌǽالقالب: 

  لا توجد آلاتالآلات المشارȜة: 
  .وشǽالین من الرجال أثناء العمل (Solo)صوت رجالي منفرد طرȂقة التنفیذ: 

  تحلیل النموذج: 
ثم ǽصعد اللحن  (F)وهي الدرجة  یبدأ اللحن Ǽصوت الدرجة الخامسة في السلم الخماسي   

ثم یهȌǼ  (D)وهي النغمة  (3)تدرȄجǽاً الي ان ǽصل أعلي درجة صوتǽة له في المازورة رقم 
  .(C)اللحن تدرȄجǽاً الي ان ینتهي عند الدرجة 

المنقوȋ وقد إعتمدت الأغنǽة في بنائها  أكثر الأشȞال الإǽقاعǽة إستخداماً هو شȞل الكروش   
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  علي الأǼعاد التالǽة: 
  في المازورة الأولي والساǼعة.   (C)و  Ǽ(G)عد الراǼعة الصاعدة بین  -
  في المازورة الأولي.  (G)و  Ǽ(C)عد الراǼعة الهاǼطة بین  -
  في المازورة الخامسة.  (G)و  Ǽ(D)عد الراǼعة بین  -

 Moderatoفي سرعة معتدلة  4 رȃاعي ǼسȌǽالمیزان:  
   4                                 

  الضرب الإǻقاعي:

  
  )21نموذج رقم (

  جاسر    إسم النموذج: 
:Ȏمان إسم المؤدǽعثمان محمد سل  
  مبرروأ إسم القبیلة:

  (شعبǽة) من الأغاني العاطفǽة عند الإمبررو نوع النموذج:
  النص الأدبي للنموذج:
  جاسر شاوة مایو Ȟوثرا 
  جوقي بیرادم بیلي وȞǼرا

  ورني دینجو هیرو تاثورا 
  جمة تفوȄتي تاجیو هورا 
  وǼȄة جموȃي وǼȄة قافرا 

  وǼȄة Ȟؤدȑ وȞǽة همسرا 
  دȑ یورȑ سوǽȞǽم یل ȞǼا

  الجنة Ǽالیرȑ تون بǽارȄم 
  الجنة ȞǼوسي تون بǽارȄم 
  حور العین فرȞة سودǽم 

  معني النص: 
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  محبوȃته ǼالحورȄة في الجنة وهي تشرب من ماء الكوثر شǺه 
  الوظǻفة: الغزل 

  النص الموسǻقي (التدوȂین)

  
  ) أغنǻة جاسر21نموذج رقم (

  المدȏ الصوتي: 

  
   سلم لا خماسي یتكون من خمسة درجاتالسلم الموسǻقي: 

  
   متنوعالقالب: 

  لا توجد آلات الآلات المشارȜة: 
  وشǽالین من الرجال (Solo)صوت رجالي منفرد طرȂقǻة التنفیذ: 

  تحلیل النص:
وȄنتهي اǽضاً  (A) یتكون هذا اللحن من سǼعة موازȄر وȄبدأ اللحن Ǽصوت الدرجة الأولي   

اللحن في المنطقة الغلǽظة في الثلاثة موازȄر الأولى اما من  وȞǽون  Ǽ(A)صوت الدرجة الأولي 
  ) یرتفع اللحن تدرȄجǽاً الي المنطقة الحادة. 7) حتي المازورة رقم (4المازورة رقم (

أكثر الأشȞال الإǽقاعǽة إستخداماً هو شȞل الدبل Ȟروش وقد إعتمدت الإغنǽة في بنائها علي    
  الاǼعاد التالǽة: 
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) ورقم 4) ورقم (3في المازورة الأولي والموازȄر رقم ( (B)و  (D)بین الهاǼطة  Ǽعد الثالثة -
  ).7) ورقم (5(
  (قفزة) في المازورة الراǼعة والخامسة.  (E)و  Ǽ(B)عد الراǼعة بین  -

 Moderatoمعتدل  6 المیزان: ثلاثي مرȜب
                       8  

  الضرب الإǻقاعي: 

  
  )22نموذج رقم (

     حس الدنقر  إسم النموذج: 
:Ȏاللهاجة منیرة مصطفي جبر ح إسم المؤد   
  عدد من قǼائل غرب السودان إسم القبیلة:

  أغاني الدنقرمن  نوع النموذج:
  النص الأدبي للنموذج:
  حس الدنقر   مارق برة

  جلاǼة لȞǽم الله 
  نادو لي العالم جǼارة الله 
  نادو لي العالم وداعة الله

  اندورȑ شلالي لاǼس العقالي 
  اندورȑ شلالي العمة والعقالي

  حس الدنقر   مارق برة
  جلاǼة لȞǽم الله 

  نادو لي العالم جǼارة الله 
  نادو لي العالم وداعة الله

  معني النص: 
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هذه أغنǽة للأصوات التي تصدرها قرعات الدنقر وعندما سافرت هذه القǼائل من غرب   
العقال ǽشبهون لمملكة العرǽȃة السعودǽة وشاهدوا العقال فأصǼحوا Ǽالحج السودان لأداء فرȄضة ا

  .Ǽالعمة فى السودان فى السعودǽة
  الفراسة  الوظǻفة:

  النص الموسǻقي (التدوȂین)

  
  ) أغنǻة حس الدنقر22نموذج رقم (

  المدȏ الصوتي:  

  
  

  مي بǽمول خماسي السلم الموسǻقي:

    
   دائرǼ ȑسȌǽ القالب:

  قرعات مختلفة الأحجام (قرعات الدنقر)الآلات المشارȜة: 
  وشǽالین من النساء (Solo)صوت نسائي منفرد طرȂقة التنفیذ: 

  تحلیل النموذج: 
لحن ǼسȌǽ یتكون من ثلاثة موازȄر فقȌ تتكرر عدة مرات وȄبدأ اللحن Ǽصوت الدرجة    

  في الخماسي.  (C)وȄنتهي Ǽصوت الدرجة السادسة  (C)السادسة 
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أكثر الأشȞال الإǽقاعǽة إستخداماً هو شȞل الكروش وقد إعتمدت الأغنǽة في بنائها علي الأǼعاد 
  التالǽة: 

  في المازورة الأولي.  (G)و  Ǽ(D)عد الراǼعة بین  -
  في المازورة الثانǽة.  (G)و  Ǽ(B)عد الثالثة الهاǼطة بین  -

 (Moderato)ة في سرعة معتدل  4رȃاعي ǼسȌǽ  المیزان: 
                         4  

  ǽسمي ضرب الدنقر  الضرب الإǻقاعي:

  

  
  
  

  الفصــل الراǺع
  خـــــاتمة البحث                           

  
  

  خـاتمة البحث 

  نتائج البحث 

  توصیات البحث 

  المصادر والمراجع  

  مكتبة البحث 
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  توثیق المقابلات 

    البحثمـــلاحق 

  
  
  
  
  
  
  
  

  الǺحث خاتمة
فى هذا الجزء من الǼحث ǽعرض الدارس النتائج التى توصل إلیها وتفسیرها ومنأقشتها, إضافة    

إلى التوصǽات التى یرȐ الدارس أهمیتها وضرورتها لتكملة الǼحث الراهن مختتماً Ǽحثه ǼمȞتǼة 
 .Șحث والملاحǼال  

  نتائج الǺحثولاً:  أ
داء فى أثر موسǽقى البرتا علي فنون الأ مادة Ǽحثن قام الدارس Ǽعرض وتحلیل أǼعد    

  النتائج التالǽة : إلىزرق توصل قلǽم النیل الأإ
من المǽلاد وحتى الممات  الناس زرق ǼحرȞةقلǽم النیل الأفى إ ىموسǽقالغناء والأداء رتȌǼ إ. 1

ة تتوقف تماماً فالحǽا ,الإجتماعǽة والإقتصادǽة والسǽاسǽة (دورة الحǽاة) Ȟما إرتǼ ȌǼحǽاة الناس
, فالغناء ǽقدم فى المناسǼات, ولادة, ختان,زواج, موت,المناسǼات الدینǽة, و غناءأبدون موسǽقى 

  الكجور. وتنصیب وعادة المورȞى النفییر, جدع النار, 
غلǼه تقلیداً أ جاء فى  والذȐ . إرتǼاȋ الكثیر من الأنماȋ الغنائǽة Ǽألاداء الحرȞى (الرقص)2

قلǽم النیل الأزرق (رقص الوازا من مشي الزراف ومشى الحمار, ورقص الكلش إفى  للحیوانات
    من حرȞة الصقر الكبیرعندما ینقض على الفرȄسة).

وهذا واضح فى رقص وغناء الجارجفو عند  ,داء الأغانىأب المرأة دور Ȟبیر فى إنتاج و ع. تل3
عند البرتا, Ȟما ان هناك الآت نفسها والدǼك عند القǼاوȄین والوازا  ,وǼاتمتم عند القمز ,الكدالو
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  مخصصة للنساء مثل رȃاǼة الأودك. 
   . سǽطرت اللهجة المحلǽة (الرطانة) على النصوص فى الأغانى الشعبǽة بإقلǽم النیل الأزرق. 4
مع سǽطرة  ومرǼȞة ǽقاعات منتظمة ثنائǽة وثلاثǽة ورȃاعǽةإان موسǽقي البرتا تحتوȑ علي . 5

ساسǽة في شȞل ضرȃات منتظمة تصدرها Ǽعض الأ وتظهر وحدات هذه الموازȄن الموازȄن الثلاثǽة
رجل الراقصین في الرقص أوالطبول او تصدرها   Balieالآلات الموسǽقǽة المصاحǼة مثل: Ǽالǽه 

رتǼاȋ إ .6 .عǽة مصاحǼة للغناءصدر ضرȃات إǽقاة لإقستخدام الصفإنادر و  ,المصاحب للغناء
Ȟǽون فǽه الرجال والنساء في حلقة متصلة واضعین ایدیهم فى  Ȑوالذ Ǽالرقص عند البرتا الغناء

غنǽة Ǽشتئ ضروب التعبیر عما  تمتع قبیلة البرتا بثقافة موسǽقǽةخصور Ǽعضهم الǼعض, وت
  تلف الظروف. خیختلج في النفس في م

  
و بیتین لیتناسȘ ذلك مع أ  (Verse)غانى تجئ في بیت شعرȐ واحدغلب نصوص الأأ ن إ. 7

وتأكد للدراس إن معظم الألحان الواردة ǼالǼحث جاءت علي موسǽقة  اللحن المواكب للرقص
  .(Motif)وسǽطرة الألحان التي تحمل جملة موسǽقǽة واحدة  (Monophony)احادǽة الصوت 

. تتعدد وتتنوع الأنماȋ الغنائǽة عند البرتا بتعدد وتنوع الآلات الموسǽقǽة Ǽالمنطقة مع سǽطرة 8
على الغناء فى  (Pentatonic form)الخالي من نصف الدرجة الصوتǽة  لخماسىالسلم ا

  المنطقة. 
البرتا ǽمیلون إلى الإǽقاعات متوسطة السرعة والإنقسنا ǽمیلون إلى الإǽقاعات الǼطیئة السرعة .9

  والقمز ǽمیلون إلى الإǽقاعات السرȄعة.
, ت النفخ وȄتمثل وجودها فى الوازانسǼة لوجود عدد Ȟبیر من آلا . Ȟثرة الموسǽقى الǼحتة10

 Șارة بلنǼاجندو, مزامیر أندنقاالزمǼ اراتǼمزامیر بلوشورو إنجیلى, مزامیر بلونقرو, مزامیر , زم ,
  .وغیرها
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  التوصǻات:  ثانǻاً 
  یوصى الدارس Ǽالأتي:

1/ ȞǼ حث في مادة الصولفیج الغنائيǼعض ألحان الǼ ة تضمینǽالدارس أهم Ȑة یرǽل
والكتاǼة الموسǽقǽة والتعرف علي الموسǽقي والدراما Ǽقصد تدرȄب الطلاب علي القرأة 

  لحان الغناء المعروف.أخصائص 
النفخ  لات الشعبǽة السودانǽة وخاصة آلاتن یتم تدرȄب الطلاب علي عزف الآأضرورة  /2

عامة والموسǽقي زرق وتعرȄف الطلاب Ǽموسǽقي السودان المختلفة قلǽم النیل الأإالكثیرة ب
زرق Ǽصفة خاصة, وذلك لتأهیل خرȄجین علي علم ودراǽة Ǽالموروث قلǽم النیل الأإب

  الموسǽقى الغنائى السودانى. 
ُ ضرورة تشجǽع المؤلفین الموسǽقین للإ /3 لحان تراثǽة وتقلیدǽة أمع من ستفادة مما ج
  فى المؤلفات الموسǽقǽة. اسقلالهلإ
كبر ضرورة نشر الدراسات التي قدمت حول الموسǽقي الشعبǽة السودانǽة حتى تصل لأ /4

  قدر من الدارسین والمهتمین. 
/ ضرورة الإستفادة من الألحان التي جاءت في هذه الدراسة مع مواصلت الأǼحاث فى هذا 5

ول اقلیدǽة وتنالجانب لمعرفة المزȄد من خفاǽا الثقافة المحلǽة, مع دراسة تطور الموسǽقى الت
.Ȑقى الشعوب الأخرǽموس  
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    المصادر والمراجع 
  مȜتǺة الǺحث     

  : ولاً مصادر الǺحثأ
  القرآن الكرȂم -
, تحقیȘ وشرح غطاس Ȝتاب الموسǻقي الكبیرالفارابي:  أبو نصر محمد بن محمد بن طرخان -

عبد الله, مراجعة وتصدیر أحمد الحفني, دار الكاتب العرȃي للطǼاعة والنشر القاهرة, 
  مǽلادǽة. 1967

ولǻاء والصالحین والعلماء Ȝتاب الطǺقات في خصوص الأ محمد بن النور بن ضیف الله,  -
ر جامعة تحقیȘ یوسف فضل حسن, دار التألیف والترجمة والنش والشعراء في السودان,

  مǽلادǽة.  1971الخرطوم, الطǼعة الأولي الخرطوم 
: توثیȖ المقاǺلات   .الرواه -ثانǻاً

سنة, أمیر عموم قǼائل الهوسا Ǽالسودان مقابلة شخصǽة  62/ إبراهǽم هارون محمد, العمر 1
.  5م الساعة Ǽ19/2/2014منزله Ǽامدرمان حي العǼاسǽة بتارȄخ الارȃعاء    عصراً

سنة من أبناء البرنو, عازف Ȟیتا, مقابلة شخصǽة Ǽمنزله  62س علي, العمر / آدم محمد عǼا2
  مساء.  7م الساعة Ǽ4/5/2013حي الانقاذ الخرطوم جنوب بتارȄخ 

سنة من قبیلة القمز, قرȄة شانǽشا شمال الروصیرص مقابلة  65/ آدم أبوعاقلة Ǽاجو, العمر 3
  . 7ظهراً شرȞ ȌȄاست رقم  2م الساعة 2013/ مایو/2شخصǽة معه بتارȄخ الجمعة 
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سنة من أبناء الهوسا, عازف بنقز, مقابلة شخصǽة معه ǼمرȞز  45/ إدرȄس مȞائیل, العمر 4
  مساء.  6م الساعة 14/8/2014شǼاب امدرمان الاثنین 

, مقابلة شخصǽة سنة (معلم Ǽالمعاش) وǼاحث فى تراث المنطقة 72/ أحمد سالم خیر الله 5
.  10م الساعة 2013/نوفمبر/Ǽ14منزله Ǽمدینة سنجة بتارȄخ    صǼاحاً

سنة من قبیلة الهمج مقابلة  65/ المك عوض الحاج یوسف النور (مك القرȑ) العمر 6
.   12م الساعة 10/6/2013شخصǽة معه Ǽمنزله Ǽمنطقة القرȑ, بتارȄخ السبت    ظهراً

سنة شیخة Ǽاتمتم, مقابلة شخصǽة  52ر / الشیخة أم جمعة أب رعد, من قبیلة القمز, العم7
.  12م الساعة 4/4/2013معها Ǽمنزلها Ǽالقرȑ بتارȄخ السبت    ظهراً

سنة من قبیلة البرتا, شیخ الوازا Ǽالروصیرص, مقابلة شخصǽة معه  71/ النور عبد البخیت, العمر8
  . عصراً  4م الساعة Ǽ7/8/2013منزله Ǽالحي الشمالي (حي سوǼا) Ǽالروصیرص بتارȄخ 

سنة من قبیلة البرتا فادموا من مواطني قرȄة أورا, محلǽة الكرمك  62/ أفییرǼ ȑشیر رجب, 9
(مغني) مقابلة شخصǽة معه بنادȑ الدفاع الرȄاضي الثقافي الاجتماعي Ǽالحلة الجدیدة بتارȄخ 

. 5م الساعة 2014/ینایر/14السبت    عصراً
مقابلة  ,ȑ مخرج ومصمم رقص محترفسنة Ǽاحث فلكلور  45فیر اوشلا العمر أ/ إستǽفن 10

  .صǼاحاً  9م الساعة 12/9/2013شخصǽة Ǽالفنون الشعبǽة أمدرمان حي الملازمین الثلاثاء 
سنة من قبیلة الرقارȘȄ مقابلة شخصǽة ǼمȞان عمله  Ǽ /42شیر محمد علي, العمر 11

 2الساعة  م2013/دǽسمبر/Ǽ2السجانة, مسجد انصار السنة (المȞتǼة الالكترونǽة) الاثنین 
 .   ظهراً

سنة معلم Ǽمرحلة الأساس مدرسة Ǽاو  52/ جاتیت Ȟرام جیرو, من قبیلة الأنقسنا العمر 12
.  10م الساعة 15/5/2013مقابلة شخصǽة معه Ǽمنزله الخمǽس    صǼاحاً

سنة عازف أبوتا وهو شیخ الزمǼارة  68/ حسین بن Ǽاشا من قبیلة البرتا الدوالا, العمر 13
.  2م الساعة 2013/یولیو/10ة شخصǽة معه Ǽمنزله Ǽامبدة بتارȄخ البلنȘ, مقابل   ظهراً

سنة من الفونج, مقابلة شخصǽة Ǽمنزله Ǽحي القسم الدمازȄن  82/ مǼارك ǽعقوب طه, العمر14
  . 9صǼاحاً شرȞ ȌȄاست رقم  10م الساعة 2013/اوȞتوȃر/20بتارȄخ 

سنة من قبیلة القǼاوȄین مقابلة شخصǽة معه  62/ مصطفي محمد عǼاس حسان, العمر 15
  ) 3صǼاحاً شرȞ ȌȄاست رقم( 10م الساعة Ǽ19/12/2013منزله Ǽالحاج یوسف بتارȄخ الجمعة 

سنة معلم Ǽمرحلة الأساس مدرسة Ǽاو, مقابلة  Ȟ /55مندان سوم أمǽقا, من قبیلة الأنقسنا 16
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.  10م الساعة 25/4/2013ثاء شخصǽة Ǽمنزله الثلا   صǼاحاً
سنة, رئǽس اللجنة العلǽا لتوطین الفلاتا Ǽالنیل الأزرق  55/ عبد الرحمن حسن أحمد, العمر 17

.  2م الساعة 9/9/2013مقابلة شخصǽة معه Ǽمنزله ǼالدمازȄن حي الرȄاض بتارȄخ    ظهراً
مقابلة  Ǽكمسئول عن رقصة الدسنة من قبیلة القǼاوȄین و  65براهǽم عǽسي, العمر إ/ عǽسي 18

عصراً  5م الساعة 5/4/2013شخصǽة Ǽمنزله Ǽحي العصاصیر Ǽالروصیرص بتارȄخ الاثینن 
  . 24شرȞ ȌȄاست رقم 

لفنون Ǽاسنة من قبیلة المسیرȄة Ǽمنطقة المجلد Ǽغرب السودان, راقص  67, العمر / فرح بخیت19
م مقابلة شخصǽة معه بدار الفنون الشعبǽة Ǽامدرمان حي الملازمین بتارȄخ 1967الشعبǽة منذ العام 

.  10م الساعة 12/9/2013   صǼاحاً
سنة مقابلة شخصǽة معه Ǽمنزله Ǽحي  72الانقسنا ǼالدمازȄن العمر  من قبیلة/ تكل مȞتب سلǽم, 20
.  9م الساعة 2013/مارس/22نقسنا ǼالدمازȄن بتارȄخ الخمǽس الأ   صǼاحاً

سنة مقابلة شخصǽة Ǽمنزلها Ǽحي  45/ ضحǽة الزاكي جمعة اب صلعة, من قبیلة القمز العمر 21
  )7مساء شرȞ ȌȄاست رقم( 7م الساعة 7/5/2013المقابر Ǽالروصیرص بتارȄخ الاثینن 

ر جنوب فد النوȄأسنة من قبیلة البرتا فاسینجي من منطقة  57/ سبت عثمان رمضان, العمر 22
م الساعة 14/5/2015الدمازȄن (مغني) مقابلة شخصǽة معه ǼمرȞز شǼاب امدرمان بتارȄخ الثلاثاء 

  مساء.  7
   :الرسائل والأوراق العلمǻة: ثالثاً  

ǻقاعǻة عند قبیلة القمز بجنوب النیل نماȉ الغنائǻة والضروب الإالأ / الأمیر النور ابراهǽم مȞي: 23
 2010رسالة ماجستیر في الموسǽقي, جامعة السودان للعلوم والتكنولوجǽا, الخرطوم,  الازرق,
  مǽلادǽة.

/ العالم ǼاȞǼر Ǽشیر: التعاونǽات الزراعǽة Ȟنموزج للتنمǽة الرȄفǽة بین النظرȄة والتطبیȘ, (دراسة 24
لǽة الدراسات م, دراسة ماجستیر (الجغرافǽا) جامعة جوǼا, 2007Ȟحالة) مشروع أبو قمي التعاوني 

  مǽلادǽة.  2008العلǽا الخرطوم 
Ȟلǽة الاداب, جامعة نثروȁولوجǻة لفلكلور قبیلة الحمر, أدراسة / إسماعیل علي الفحیل : 25

  مǽلادǽة.  1981القاهرة, یونیو 
موسǻقي مقدمات البرامج والفواصل في التلفزȂون القومي في / طارق أحمد محمد جوȄلي: 26

یلǽة), دراسة ماجستیر في الموسǽقي, جامعة السودان للعلوم والتكنولوجǽا, (دراسة تحلالسودان, 
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  مǽلادǽة.  2010الخرطوم 
غاني الشعبǻة السودانǻة في تعلǻم التشیلو لحان الأأتوظیف / محمد سیف الدین علي التجاني: 27

القاهرة  Ǽحث لنیل درجة الماجستیر أكادǽمة الفنون المعهد العالي للموسǽقي للطالب المبتدئ,
  مǽلادǽة. 1986

ثر التدوȂن الموسǻقي علي الموسǻقي في آأهمǻة و /  محمد سیف الدین علي التجاني: 28
  م. Ǽ2003حث لنیل درجة الدȞتورة  في الموسǽقي , جامعة السودان للعلوم والتكنولوجǽا  السودان,

, Ǽحث دندوة)غاني البجة (الهأالسلالم الخماسǻة في / محمد آدم سلǽمان أبو الǼشر: 29
 2001/2002لنیل درجة الماجستیر في الموسǽقي, جامعة السودان للعلوم والتكنولوجǽا, 

  مǽلادǽة. 
, Ǽحث  غنǻة الشعبǻة عند قبیلة الجعلین دراسة تحلیلǻةالأمحمد الǼشیر صالح احمد: / 30

ǽا مقدم للحصول علي درجة الدȞتوراة في الموسǽقي, جامعة السودان للعلوم والتكنولوج
  مǽلادǽة. 2003

زرق جتماعي لمجموعة الفولاني بجنوب النیل الأ التارȂخ الإ/ مزدلفة عمر محمد ثاني: 31
دراسة  مǻلادǻة بإشارة خاصة الي مدینة الروصیرص وقرȂة السرȂو, 2006 – 1900

ماجستیر, جامعة الخرطوم , Ȟلǽة الدراسات العلǽا, معهد الدراسات الافرȄقǽة والاسیوǽة, 
  مǽلادǽة. 2007الخرطوم دǽسمبر 

, الغناء والموسǻقي لدȏ قبیلة الهǺانǻة بجنوب دارفور: / عبد القادر سالم عبد القادر32
لسودان للعلوم Ǽحث للحصول علي درجة الماجستیر في الفنون (موسǽقي) جامعة ا

  .مǽلادǽة 2002والتكنلوجǽا 
الخصائص النغمǻة والضروب الاǻقاعǻة (في غناء  / عبد الله أحمد إبراهǽم (الكردفاني) :33

, لنیل درجة الماجستیر في الموسǽقي, جامعة السودان للعلوم والتكنولوجǽا جماعة الحوازمة)
  مǽلادǽة.  2004

نقسنا في تدرȂس آلة توظیف ألحان قبیلة الأ / علاء الدین محمد عبد العاطي : 34 
Ǽحث لنیل درجة الماجستیر في الموسǽقي, جامعة السودان للعلوم والتكنولوجǽا,  الكونترȁاص,

  مǽلادǽة.  2003الخرطوم 
رسالة  الضروب الاǻقاعǻة السائدة Ǻشرق وغرب السودان,/ علي عثمان الحاج : 35

  مǽلادǽة. 1990سرفاتوار, القاهرة ماجستیر, المعهد العالي للموسǽقي الكون
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رسالة مقدمة  ǻقاعي لدȏ قبیلة البني عامر,النظام النغمي والإǽعقوب فرج إدرȄس:  /36
 لنیل درجة الماجستیر (موسǽقي) جامعة السودان للعلوم والتكنولوجǽا, Ȟلǽة الدراسات العلǽا

  . مǽلادǽة 2003
تصنیف وتحلیل مقامات الموسǻقي الشعبǻة في شرق / یوسف عثمان محمد Ǽلال: 37

رسالة ماجستیر في الموسǽقي, المعهد العالي للموسǽقي الكونسرفاتوار, وغرب السودان, 
  مǽلادǽة.  1989القاهرة, 

    Class /( box / piece): الوثائȖ : راǺعاً 
   1910دار الوثائȖ الخرطوم مجموعة الحاكم العام / 38

- (1/1/1)Sudan Government Report 1903 
- (1/1/4) Sudan Government Report 1904 
- (1/5/15) Sudan Government Report 1910 

  : تقارȂر مصلحǻة
 الجهاز المرȞزȑ للإحصاء السȞاني, مȞتب الدمازȄن. / 39
 مǽلادǽة. 1996زرق, الدمازȄن الخارطة الاستثمارȄة لولاǽة النیل الأ/ 40
 مǽلادǽة.  2006هیئة تنقǽة مǽاه المدن, التقرȄر السنوȑ للهیئة, الدمازȄن / 41

  . مǽلادǽة1990رشیف والمعلومات الدمازȄن وزارة الزراعة والثروة الحیوانǽة, وحدة الإ/ 42
رشیف والمعلومات, ملف مستشفي الروصیرص زرق, وحدة الإوزارة الصحة ولاǽة النیل الأ/ 43
 مǽلادǽة, الروصیرص.  2006م وحتي 1930منذ 
 وثائȘ دار الحȞم المحلي, نشأة وقǽام مدینة الروصیرص. / 44
 مǽلادǽة.  1990رشیف, الدمازȄن وثائȘ الحȞم المحلي وحدة الإ/ 45
 مǽلادǽة.  1986رشیف, الدمازȄن مستشفي الروصیرص, وحدة الإ/ 46
  رصاد الجوȑ, الدمازȄن. مȞتب الإ /47
 صندوق الامم المتحدة للسȞان, مȞتب الدمازȄن. / 48

  :  مراجع Ǻاللغة العرǻȁة:  خامساً 
تحقیȘ   مخطوطة Ȝاتب الشونة, تارȂخ ملوك سنار,الشیخ أحمد بن الحاج أبو علي : / 49

ُصیلي عبد الجلیل ȋ الشاطر Ǽ1 ,ة.  1961, القاهرةǽلادǽم  
 1119دار المعارف للنشر الأغنǻة الشعبǻة, مدخل لدراستها , حمد علي مرسي : / أ50

  Ȟورنǽش النیل, القاهرة ج.م.ع , (د.ت) 
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الهیئة المصرȄة العامة للتألیف والنشر, القاهرة  ,الأغنǻة الشعبǻة/ أحمد علي مرسي: 51
  مǽلادǽة. 1972

الطǼعة الأولي, ماستر  في السودان,نا امدرمان, تارȂخ الموسǻقي أ/ الفاتح الطاهر دǽاب: 52
  مǽلادǽة. 1993شرȞة التجارȄة الخرطوم, 

مطǼعة وزارة الثقافة والإعلام,  غاني السودانǻة,مختارات من الأ/ الفاتح الطاهر دǽاب: 53
  مǽلادǽة. 1984الخرطوم 

 ȋ1نقاǼة الفنانین العراقین, Ǽغداد  ,في اصول الموسǻقي الفولكلورȂة/ أسعد محمد علي: 54
  مǽلادǽة. 1983

  مǽلادǽة.  1970:دار الطاǼع العرȃي الخرطوم, الطǼعة الأولي دوǺاȏ/ الطیب محمد الطیب:55
  مǽلادǽة. 2006/ الخرȄطة الإستثمارȄة لولاǽة النیل الأزرق 56
, ترجمة رشوȑ صالح,  وزارة الثقافة مؤسسة التألیف علم الفولكلور/ الكسندر هجرȞ ȑراب: 57

  مǽلادǽة. 1967والنشر القاهرة 
) الطǼعة الأولي 1821 – 1504( سلامǻةمظاهر دولة الفونج الإ/ ǼاȞǼر فضل المولي: 58

  مǽلادǽة. 2005الخرطوم عاصمة الثقافة العرǽȃة 
رجمها عن الألمانǽة جمال عبد الرحǽم, مراجعة ت,واحة سیوة وموسǻقاها/ برȄجیت شǽفر: 59

  مǽلادǽة.  1996سمحة امین الخولي,المجلس الأعلي للثقافة, مصر, الطǼعة الأولي 
شرȞة الفارابي لموسǻقي السودانǻة, تارȂخ , تراث, هوǻة, نقد , جمعة جابر الǼشارȑ: ا/ 60

   مǽلادǽة. 1986دوات المȞتبǽة المحددوة , الخرطوم للنشر والأ
61 : ȑقي / جولیوس بورتنوǻالفیلسوف وفن الموس ,ȑا, مراجعة حسین فوزȄرȞترجمة فؤاد ز ,

  الهیئة المصرȄة العامة للكتاب (بدون تارȄخ). 
ترجمة شاكر عبد الحمید, عالم المعرفة , الكوȄت ,  داء,سȜǻولوجǻة فنون الأ/ جلین وȄلسن: 62

  مǽلادǽة . 2000
, ترجمة حسین نصار , مȞتǼة مصر, القاهرة لموسǻقي العرǻȁةتارȂخ ا/ هنرȑ جورج فارمر: 63

  مǽلادǽة . 1929
مؤسسة القرش للإعلان  1زرق ȋمدیرȄة النیل الأ رض,نسان والأ الإ وزارة الثقافة والإعلام, / 64

  مǽلادǽة.  1974والطǼاعة, الخرطوم فبرایر 
  مǽلادǽة. 1971, دار مȞتǼة الحǽاة بیروت, الطǼعة الثالثة, الǺادǻةفي  يزȜرȂات/ حسن نجیلة: 65
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66 ,ȑالفنون / حسین فوز Ȋǻقي (من الیونان حتي القرن السادس عشر)2محǻدار  . الموس
  المعارف Ǽمصر (بدون تارȄخ). 

م) 1821  1450سلامǻة في السودان الشرقي ( تارȂخ الممالك الإ/ یوسف فضل حسن: 67
ȋ2 ة للكتب الخرطوم , الدار اǽة.1972لسودانǽلادǽم  

  مǽلادǽة.  1975الجزء الأول, الخرطوم  دراسات في تارȂخ السودان,/یوسف فضل حسن: 68
مجلة الدراسات السودانǽة,  المصادر السودانǻة الأولǻة قبل المهدǻة,یوسف فضل حسن: / 69

  مǽلادǽة.  1971, 3العدد الاول, المجلد 
وزارة الثقافة والاعلام,  زرق,تارȂخ مدیرȂة النیل الأ لمحات من یوسف فضل حسن: / 70

  مǽلادǽة , فال للإعلان والطǼاعة.  1974الخرطوم, 
ترجمة سمحة الخولي: دار النهضة العرǽȃة, تراث الموسǻقي العالمǻة, / Ȟورث زاكس: 71 

  مǽلادǽة.  1964القاهرة 
, تحقیȘ خلیل و السودانتشحیذ الأذهان Ǻسیرة Ǻلاد العرب محمد بن عمر التونسي: / 72

ولي المؤسسة العالمǽة للتألیف والنشر, الطǼعة الأساكر ومصطفي محمد مسعد, القاهرة, محمود ع
  مǽلادǽة. 1965

  مǽلادǽة.  1981الخرطوم  حمر,تارȂخ سواكن والǺحر الأ: / محمد صالح ضرار73
74 / :ȑا دراسة في الأ علم الفولكلور, محمد الجوهرǻولوجȁة,نثروǻول, دار لأاالجزء  الثقاف

  مǽلادǽة.  ȋ2 1990 الجامعǽة الإسȞندرȄة المعارف
75 ȑة: / محمد الجوهرǻالقاهرة, دار  الجزء الثاني, ,علم الفولكلور, دراسة المتعتقدات الشعب

  مǽلادǽة.  1980 الطǼعة الأولي المعارف
  م. 1989/ محمد المȞي إبراهǽم : الفȞر السوداني, الخرطوم 76
, مرȞز عبد الكرȄم میرغني 1955-1820 تارȂخ السودان الحدیث,محمد سعید القدال :  /77

  م. 2002للنشر الطǼعة الثانǽة, امدرمان 
القاهرة, دار الجیل بیروت, جامعة الخرطوم الطǼعة  السودان عبر القرون,: مȞي شبȞǽة /78

  مǽلادǽة.  1964الثالثة, اغسطس 
قاف للإنتاج الفني, مؤسسة الصالحنة,  تجوȂد النغم, ,ضȊǺ الخماسي/ مȞي سید أحمد: 79

  م. 2002
, الهیئة المصرȄة العامة للتألیف والنشر القاهرة علم الالآت الموسǻقǻة/ محمود أحمد الحفني: 80
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  مǽلادǽة.  1978
, قاف للإنتاج الفني, مطǼعة , تجوȂد النغمȜتاǺان ضȊǺ الخماسي/ مȞي سید أحمد : 81

 Șة. 2002الصالحاني, دمشǽلادǽم  
ǻقاع النوȁي Ǻمنطقة السȜوت خصائص اللحن والإ/ محمد المȞي سید أحمد : (موضوعان) 82

  معهد الموسǽقي والمسرح, دار الطاǼع العرȃي, الخرطوم (بدون تارȄخ). ,
مȞتǼة الشرȄف  Ǻȋ ,2ال النوǺةفرȂقǻة في ج, دور العرافة الأالكجور/ محمد هارون Ȟافي: 83

  مǽلادǽة. 2000الجمهورȄة الخرطوم  -الاكادǽمǽة ش
دار السودان الحدیث للطǼاعة والنشر  ,السودان عبر دروب الحضارة/ محمد سعید معروف: 84

  (ب.ت.أ). 
, مطاǼع الهیئة المصرȄة العامة للكتاب  : الǺحث العلمي مناهجه وتقنǻاته/ محمد زȄات عمر85

2002ǽة. مǽلاد  
  مǽلادǽة.  1967, دار الثقافة بیروت جغرافǻة وتارȂخ السودان القدǻمنعوم شقیر, / 86
: تحقیȘ وتقدǽم محمد ابراهǽم أبو سلǽم , دار الجیل بیروت  : تارȂخ السوداننعوم شقیر / 87

  مǽلادǽة.  1981طǼعة جدیدة 
مǽلادǽة , دراسات التراث 2007(الجزء الأول)  موسوعة تراث دارفور/ سلǽمان ǽحي محمد : 88

  ) شرȞة مطاǼع السودان للعملة المحدودة.5الشعبي Ǽغرب السودان (
الموسǽقي دار المعارف  )2محȊǻ الفنون (/ سمحة الخولي : عواطف عبد الكرȄم وآخرون ,89

  (ب.ت).  Ǽ1119مصر 
  مǽلادǽة. 1958 1, دائرة معارف موسǽقǽة, القاهرة , ȋالتذوق الموسǻقي/ سعید عزت: 90
الطǼعة الثانǽة,  ,الخرطوم قاموس اللهجة العامǻة في السودان,عون الشرȄف قاسم : / 91

  مǽلادǽة.  1985المȞتب المصرȑ الحدیث, القاهرة, 
علام الأسماء أشهر أنساب في السودان و موسوعة القǺائل والأ عون الشرȄف قاسم : / 92
  فرو قراف للطǼاعة والتغلیف. أمǽلادǽة , شرȞة  1996ولي الجزء الثاني الطǼعة الأ ماكن,والأ
 1972الخرطوم الدار السودانǽة  ,دراسات في العامǻة السودانǻة: عون الشرȄف قاسم/ 93

  مǽلادǽة. 
درسة في  ضطراب النفسي,المعتقد حول الموسǻقي والمزامیر والإعلي ابراهǽم الضو علي : / 94

سیوǽة, جامعة الخرطوم, فرȄقǽة والأالفولكلور السوداني, قسم الفولكلور, معهد الدراسات الأ
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  مǽلادǽة.  2007الخرطوم 
, شرȞة ȋ1الغناء والموسǻقي التقلیدǻة بإقلǻم Ȝردفان, عبد القادر سالم عبد القادر : / 95

  مǽلاǽة.  2006مطاǼع السودان للعملة المحدودة 
ٕ تحلیل الواقع و السودان والوحدة في التنوع , : حمدأار محمد عبد الغف/96 ستشراق المستقبل, ا

  مǽلادǽة.  1992الخرطوم, دار جامعة الخرطوم للنشر 
 1984, جامعة الخرطوم للنشر  مدخل الي فنون القول عند العرب/ عبد المجید عابدین : 97

  مǽلادǽة . 
للنشر, ,جامعة الخرطوم عند العربمدخل الي فنون القول :/ عبد المجید عابدین98

  مǽلادǽة. 1984
دار الثقافة, الطǼعة الثانǽة,  القاهرة، ,تارȂخ الثقافة العرǻȁة في السودان:/ عبد المجید عابدین99

  مǽلادǽة.  1967
سلسلة دراسات التراث  ا,الموسǻقي التقلیدǻة في مجتمع البرتبراهǽم الضو: إ/ علي 100

م شعǼة 1984الخرطوم  سیوǻة,والأفرȂقǻة معهد الدراسات الأ :السوداني, جامعة الخرطوم
  الفولكلور. 

سیوǽة فرȄقǽة والأمعهد الدراسات الأ علم موسǻقي الشعوب,علي الضو, وفرح عǽسي:  /101
  م. 2004(تراما) جامعة الخرطوم , 

 ǼحاثأشعǼة  الخرطوم، قاموس اللهجة العامǻة في السودان, :ف قاسمȄ/ عون الشر 102
شتراك مع المجلس القومي للأداب والفنون, الدار السودانǽة, الطǼعة السودان بجامعة الخرطوم Ǽالإ

  م. 1972ولي, الأ
  م. 2002شرȞة مطǼعة النیلین  وتراث) إثنǻاتجǺال النوǺا (/ عبد العزȄز خالد : 103
, الطǼعة الثانǽة, دار الثقافة, تارȂخ الثقافة العرǻȁة في السودان/ عبد المجید عابدین : 104

  م. 2004الخرطوم 
,/ عوض محمود: 105 إصدارات فرع الǼحوث العسȞرȄة,  الموسǻقي العسȜرȂة قدǻماً وحدیثاً

  م. 1992الخرطوم, أمدرمان یونیو
 2000مجمع اللغة العرǽȃة, القاهرة,  مصطلحات الموسǻقي,/ عواطف عبد الكرȄم وآخرون: 106

  مǽلادǽة. 
, معهد الدراسات الآلات الموسقǻة التقلیدǻة في السودان/ عبد الله محمد وعلي الضو: 107
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  وزارة الثقافة والاعلام, معامل مرȜز دراسة الفولكلور,الافرȄقǽة والاسیوǽة جامعة الخرطوم , 
, مطاǼع السودان للعملة المحدودة  رقامأ: الولاǻات السودانǻة حقائȖ و / عمر عوض الله 108

  مǽلادǽة.  2000وم الخرط
, المȞتب جتماعالفولكلور والفنون الشعبǻة من منظور علم الإ/ عبد الحمید أحمد رشوان: 109

  مǽلادǽة.  1993الجامعي الحدیث, محطة الرمل الإسȞندرȄة 
, منشورات دار المستقبل العرȃي الطǼعة دارة في السودانالحȜم والإ/ علي حسن عبد الله : 110

  مǽلادǽة. 1987الأولي القاهرة 
إرشیف الموسǽقي التقلیدǽة معهد الدراسات  ,موسǻقي الشعوب/ علي الضو وفرح عǽسي:111

  مǽلادǽة. 2004الأفرȄقǽة والأسیوǽة, جامعة الخرطوم الطǼعة  الأولي, 
112 : ȑالصنفاو ȑقي البدائ/ فتحي عبد الهادǻمةالموسǻقي الحضارات القدǻة وموسǻ  عǼمطا ,

  مǽلادǽة. 1985الهیئة المصرȄة العامة للكتاب القاهرة, 
, أوزȞȃستان Ȟونسرفتوار, الثقافة الغنائǻة عند قبیلة الشاǻقǻة/ صلاح الدین محمد حسن: 113

مǽلادǽة شرȞة مطاǼع 2005مǽلادǽة إصدارات الخرطوم عاصمة الثقافة العرǽȃة 1985طشقند 
  دان للعملة المحدودة. السو 
الطǼعة الاولي  ,عجیب والدولة الاسلامǻة في سنار الشیخ/ صلاح محي الدین محمد: 114

  مǽلادǽة , دار مȞتǼة الهلال . 1995مǽلادǽة الطǼعة الثانǽة 1974
  مǽلادǽة. 1973 2, وزارة الإعلام الكوȄت ȋالكوȂتيمدخل لدراسة الفولكلور  / صفوان Ȟمال:115
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Ȗالمــــلاح 
 ولاً: الصورأ

  ثناء العزف أالآت الوازا أ)  -1ملحȖ رقم (

  
  
  

 Ȗثناء العزف أالآت الوازا  ب) – 1قم (رملح  
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 ثناء العزفأالآت الوازا الاكبر حجماً وطرȂقة مسȜها  ج) – 1ملحȖ رقم (

 
 

  
  الآت الوازا واسماءها )2ملحȖ رقم (
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ستخدامها  )أ  -3(ملحȖ رقم ٕ   ثناء العزفأالآت Ǻالى الإǻقاعǻة وضعها وا
 

 
 

  ǻقاعǻة آلة Ǻالى الإ ب) – 3ملحȖ رقم (
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  طرȂقة مسك الآت الوازا أثناء العزف   )4ملحȖ رقم (
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  الرقص الدائرȎ أثناء عادة جدع النار  )5ملحȖ رقم (

 
  

  خذ العیدان المشتعلة (جدع النار)أǻȜفǻة  )6ملحȖ رقم (
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  الإستعداد لرمى العیدان المشتعلة) 7ملحȖ رقم (
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  ǻȜفǻة عزف آلة القرن ) 8ملحȖ رقم (

  
  

 Ȗقرعاة بیناه أثناء العزف )9رقم (ملح  
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  بواق Ǻاجندوأمزامیر إنجیلي, مزامیر بلونقرو, و  )10ملحȖ رقم (

  
  

  بواق Ǻاجندوأقامو وصفاقات و أآلة ) 11ملحȖ رقم (
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  ندنقا الضخمة أنقارة  )12ملحȖ رقم (

  
  

  من منطقة الجرف  النور رجب طمǺارȎ ال) 13ملحȖ رقم (
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  الكجور عند القمز ) 14ملحȖ رقم (

  
  

   أدوات لتعدین الذهب  )15ملحȖ رقم (
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  ǻȜفǻة بناء القطǻة ) 16ملحȖ رقم (
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  جبل قرقدة الذǻ Ȏستخرج منه الحجر الجیرȎ ) 17ملحȖ رقم (
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  نقسنامن الأ  فتاة وشقǻقها) 18ملحȖ رقم (

  
  
  

  حى العصاصیر شمال شرق الروصیرص) 19ملحȖ رقم (
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  منطقة Ȝلقو بجǺال الأنقسنا) 20ملحȖ رقم (

  
  
  

  أسǺار تسبȖ رقصة الدǺك) 21ملحȖ رقم (
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  ) مغنǻة القمز الشهیرة (ǻاكاج)                 22ملحȖ رقم (

  
  
  
  

  ) رقصة الكلش 23ملحȖ رقم (
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  ) الإستعداد لعادة جدع النار 24ملحȖ رقم (

  
  
  

  تمتم أ) غناء 25ǺملحȖ رقم (
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  ) إحتفالات أثناء عادة جدع النار 26ملحȖ رقم (

  
  

  
  ) ȜشȜوش من القرع ( أسǻسغوا)27ملحȖ رقم (
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  ) أجراس لتعزȂز صوت الإǻقاع 28ملحȖ رقم (

  
  

  
  تمتم أǺ قرعات) 29ملحȖ رقم (
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  فیرǺ ȏشیر من البرتا فادموا أالمغني طه  )30ملحȖ رقم (
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  الدارس في مناطȖ الǺحث )31ملحȖ رقم (

  
  مدرسة عمارة دنقس Ǻالروصیرص )32ملحȖ رقم (
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  ) رقصة الطار عند الحلفاوȂین33ملحȖ رقم (

  
  

    
  
  

  بنقرنȖأ) الدارس ǻعزف رȁاǺة 34ملحȖ رقم (
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 Ȗالمـــلاح  
: الرسوم التوضǻحǻة    ثانǻاً

  ) 1ملحȖ رقم (
ستمارة الǺحث   إٍ

  الغناء والموسǻقى فى إقلǻم النیل الأزرق 
- ................................................................................ :Ȑإسم الراو 
- ................................................................................ :Ȑلقب الراو 
 ...............................................................العمر: ....................... -
 المهنة: ...................................................................................... -
 مȞان الإقامة: ............................................................................... -
 العمل الغنائى المقدم: ................................................................... إسم -
 نوع العمل الغنائى المقدم: ................................................................... -
 هل العمل الغنائى من تألیف الراوȐ أم من تالیف شخص آخر؟:  -
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................................................................................................. 
 ماهى الآلات الموسǽقǽة المصاحǼة للعمل الغنائى؟ -

.................................................................................................  
 یرتȌǼ بها تقدǽم ذلك العمل الغنائى؟المناسǼة التي  -

.................................................................................................  
 هل یوجد شبǽه لهذا النوع من الغناء أو الرقص عند القǼائل المجاورة للبرتا؟ -

.................................................................................................  
 ن انتقلت أغانى من البرتا الي مناطȘ أخرȐ؟أهل حدث  -

................................................................................................. 
 هل حدث أن انتقلت آلات موسǽقǽة من البرتا إلي مناطȘ أخرȐ؟ -

.................................................................................................  
 هل توجد أغنǽات وفدت إلى دǽار البرتا من قǼائل أخرȑ؟  -

.................................................................................................  
 اء الراوȐ: .........................................................................تارȄخ لق -
- ............................................................................... :ȌȄرقم الشر  

  
  ) الآلات وازا 2ملحȖ رقم (
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  ) 3ملحȖ رقم (
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)4ملحȖ رقم (  
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م ȜǻȜي ذات الوتر الواحدأ) آلة 5ملحȖ رقم (  
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  زرق Ǻاللغة الانجلیزȂةوثǻقة تعرȂفǻة عن إقلǻم النیل الأ ) 6ملحȖ رقم (
 
Overview 
Blue Nile State (BNS) covers an area of approximately 385,000 sq km 
and is located in southeastern part of Sudan. It borders Sennar State to 
the North, Upper Nile State to the West and Ethiopia to the East and 
comprises five localities: Roseires, Damazin, Bau, Geissan and 
Kurmuk. Blue Nile State was established by Presidential Decree No. 3 
in 1992, and the State Legislative Assembly was formed and the 
constitution drafted during 2006. The state is divided into GoS 
(Northern Blue Nile State-NBNS) and SPLM (Southern Blue Nile 
State-SBNS) zones. The estimated population is 850,000, of which 
74.3 percent live in rural areas while the rest reside in urban areas 
such as Damazin, Roseires, Kurmuk and Bau. The average household 
size is 8.2, and the annual population growth is estimated at 3 percent. 
 
BNS is classified as rich savannah with heavy rainfall, averaging 700 
mm annually. The landscape is undulating and hilly, characterized by 
fertile cotton-soils. Streams run across the state creating valleys for 
farming. Apart from the Blue Nile river, Khor Yabus in the South is 
the only perennial river. Eastward-flowing khors (dry streams) have 
wide beds and carry flood waters. Water is usually found in their beds 
throughout the year within ten feet of the surface in the dry season. 
The westwards-flowing khors are lost in the swamps and underground 
water is limited. 
 
Climatically, BNS falls within the low rainfall woodland savannah. 
Rainfall is lower towards the North and heavier towards the South, 
mainly falling between the end of April and the end of October. The 
vegetation is thorn land that alternates with grassland in the North and 
savannah woodland alternating with grass in the South. The state has 
19 forest reserves covering a total of 955,519 hectares which accounts 
for 33.9 percent of the total land of the state. The establishment of 
rain-fed schemes since 1960 has led to the clearing of most of the 
woodlands in BNS. Forests also provide firewood and building 
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materials and are a source of income for the population.  
 
BNS is rich in minerals, particularly in the Ingessana Hills, where 
gold, chromite and magnetite are found. Small quantities of gold are 
mined along riverbeds in the southern part of SBNS. 
 
Social & Economic Indicators 
Health: Malaria and tuberculosis are endemic in the state. Malaria 
prevalence is 145 per 1,000 and it accounts for 8.5 percent of 
morbidity and 17.9 percent of mortality in NBNS. Data from SBNS is 
unavailable. Treatment for TB is undertaken in Damazin. Similar 
facilities are not available in rural areas, particularly in SBNS. Other 
diseases include lower and upper respiratory infections, diarrhea, skin 
diseases and, to a lesser extent, Kala Azar (visceral leishmaniasis). 
Infant and under-five mortality rates are 101 and 172 per 1,000 live 
births. Blue Nile has the lowest life expectancy for women (51.2) in 
Northern Sudan. 
 
There are ten hospitals in NBNS in addition to 14 health care centres, 
35 dispensaries, 78 dressing stations, and two pharmacies. Health staff 
include 28 physicians (four specialists), 3 dentists, 30 technicians, 88 
medical assistants, 146 nurses, and 24 health workers. 
 
Basic health infrastructure in SBNS is severely limited. Most patients 
have to walk for several hours to reach a health facility. The outposts 
are staffed by community health workers who are trained to 
administer first aid services. There is a hospital in Kurmuk, supported 
by the Church Ecumenical Action in Sudan (CEAS) and Samaritan’s 
Purse (SP), providing inpatient and outpatient services. Health 
personnel include three doctors, 26 nurses, several medical assistants, 
midwives and TBA who mainly work in the hospital. 
 
HIV/AIDS: Current data is unavailable for BNS, although in 2004, the 
SPLM estimated that there were 1,500 Children Affected by AIDS 
[??] (CAAF) in Blue Nile, Abyei and the Nuba Mountains. HIV/AIDS 
is a major concern and in the southern part of the state it is feared that 
the prevalence rate may well exceed 10 percent. Surveys carried out in 
NBNS indicate that awareness among women is low, at 36.3 percent, 
and even lower on knowledge of preventive methods (80.4 percent 
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unaware). It is feared that the high population concentration in the IDP 
camps and their proximity to the Ethiopian border may increase the 
spread of HIV/AIDS. 
 
Nutrition: A nutritional survey conducted by GOAL in Kurmuk in 
February 2005 indicated the prevalence of malnutrition, with Global 
Acute Malnutrition (GAM) at 9.1 percent (95% CI: 7.1% - 11.1%) and 
Severe Acute Malnutrition (SAM) at 1.0 percent (95% CI: 0.4% - 
1.7%). The whole area of SBNS is considered vulnerable to 
malnutrition. For child under five, approximately 13 percent suffer 
from moderate malnutrition and 2 percent are affected by severe 
malnutrition. In Kurmuk and Geissan Localities, rates rose above 
emergency levels (3.3 percent SAM and 16 percent GAM in Kurmuk 
and 2.8 percent SAM and 18.3 percent GAM in Geissan). 
 
Water & Sanitation: With the exception of those settlements on the 
banks of the Blue Nile, the main water sources for the rest of the 
population in the state are rain-fed hafirs, seasonal khors (dry streams) 
or the shallow waterholes dug in the beds of the khors during the dry 
season. Water access for those living at a distance from the Nile 
becomes difficult during the dry season. While access to water is 
available to less than 25 percent of the population in NBNS, improved 
sanitation is available for some 40 percent. Little data is available 
from SBNS, but indications are that access rates are to safe drinking 
water are around 10 percent. 
 
Education: Enrolment in NBNS is estimated at 47 percent of school-
age children, with less than 10 percent estimated enrolment in SBNS. 
There are 152 primary schools in NBNS with a total of 47,500 pupils 
and 2,457 teachers. The estimated ratio of girls to boys is 0.69:1. 
CARE, Islamic Relief Worldwide and UNICEF are working in this 
area. In SBNS, there are 12 functional schools, four of which are in 
Kurmuk. All lack qualified teachers, textbooks and school supplies. 
The total number of students is 2,218, of whom 487 are girls, with 52 
untrained teachers. A major constraint in this sector is the absence not 
only of qualified teachers but also of educated individuals who can be 
trained as teachers. The SPLM policy is to use the “New Sudan” 
curriculum, which is taught in English, whereas the majority of the 
population speak Arabic. Consequently, there is reliance on teachers 
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brought in from other SPLM areas or from Kenya and Uganda. 
 
The majority of the population (55 percent) is illiterate or traditionally 
educated; 34.4 percent have completed primary education or currently 
in primary schools. Only 2.0 percent are in intermediate schools and 
5.2 percent in secondary schools, while 2.2 percent have finished or 
are still studying at the university level 
 
There is a newly established university in the State, the Blue Nile 
University, which is located in Damazin. It has faculties of Education 
and Science and works closely with local communities on capacity 
building and awareness building. 
 
Infrastructure: The building of the Roseires Dam marked the growth 
of Damazin. A hospital was built and modern housing with good 
facilities constructed. The dam is the main source of power generation 
serving the entire country. Communications links between Damazin 
and other areas exist, although they are of poor quality. Damazin was 
also connected to Khartoum by rail. However, this line fell into 
disrepair and was carried away by floods. The distance from 
Khartoum is 525 kilometres, and the tarmac road is in good condition 
from Khartoum to Sennar.  From Sennar to Singa, the road is under 
repair, and from Singa to Damazin the road is in poor condition. 
During the rainy season, most of the areas are inaccessible and access 
to rural areas, and particularly to the border with Ethiopia, is limited.   
 
Rehabilitation of infrastructure is frequently cited as the most pressing 
need for BNS, particularly for roads that become completely 
inaccessible in the 6-month rainy season. The lack of an effective 
transportation network is exacerbated by the fact that even roads in 
reasonable condition are contaminated with UXOs and mines. 
Effective state transportation routes are not only invaluable in re-
establishing the state’s trading system and therefore development of 
the private sector, but also for humanitarian access to the most 
vulnerable communities. The poor road system also prohibits access to 
communities mostly in the South during the rainy season. In addition, 
return of refugees and IDPs are hindered in many cases for the same 
reasons. The clearance of mines and rehabilitation of roads is an 
urgent priority and one that is required to provide conditions 
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conducive for other priority interventions, primarily relating to the 
provision of basic services.  
 
Economy: The Roseires dam was built in 1996 and its power-
generating facilities installed in 1971. Both water and power were 
needed to implement the Rahad River Agricultural Project. The first 
irrigation water began flowing in 1977 and by 1981 more than 80 
percent of the targeted area was reported to be irrigated. Crop 
production, however, has been on the decline in NBNS since 1997 
when mechanised farming had to be stopped due to the intensity of the 
conflict. Despite this, the population of NBNS is reportedly able to 
produce enough grain for household consumption. In SBNS, recurrent 
instability coupled with poor rains during the last years negatively 
affected crop production and worsened the difficult situation. The war 
led to displacement and loss of land and livestock, rendering the 
population poorer. NBNS is characterized by a cash economy, while 
SBNS works under a barter system of trade. 
 
Livelihoods: The population of BNS is largely dependent on land and 
water for their livelihoods. Those residing near sources of water 
practice cultivation of different crops for subsistence. Villagers in the 
central plains suffer from lack of water sources and must relocate 
during the dry season to areas where water is available, then return to 
their lands during the rainy season to start cultivation of crops for 
subsistence. While away, they engage in a number of activities, 
mainly as hired labour in the villages to which they attach themselves. 
The major resources of the pastoral groups are livestock, grazing 
lands, and cultivation of small plots, which part of the household 
members return to harvest during the livestock migration. Wood 
cutting, charcoal production, artisanal gold mining, mat products, 
collection of wild food and honey, collection of stock and hay, and 
fishing are the major economic activities during the dry season (off-
farm activities). 
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Background and Population 
The Funj region, which is presently known as BNS, takes its name 
from the Sultanate of Sennar in the Nile valley. Before its 
disintegration by the Turco-Egyptians invaders in 1821, its hegemony 
reached south deep into the region between the Blue and White Niles. 
Funj institutions persisted (and still persist) long after the demise of 
the Sultanate. 
 
The southern Funj presents a particularly complex ethnic, political and 
administrative situation which can be compared to that of Southern 
Kordofan, where a number of small Muslim and non-Muslim groups, 
the Nuba Hills people, are surrounded by nomadic Baggara Arabs to 
the North and Nilotic populations such as Dinka, Nuer, and Shilluk to 
the South. Additional complications derive from the fact that BNS 
borders Ethiopia.  
 
On the Ethiopian side of the border, the rulers of Gubba and Beni 
Shangul at various times acknowledged allegiance to powers in Sudan 
or Ethiopia depending on political expediency. These rulers originated 
from the Nile valley and acquired their domains by subordinating the 
indigenous population through marriage, clientship and frequently by 
enslavement. 
 
A characteristic of Blue Nile State is the cultural heterogeneity as a 
result of its diverse indigenous ethnic groups and the influx of 
immigrants from all parts of the country. More than 40 different ethnic 
groups inhabit the state. They can be divided into three main 
categories: the indigenous population, the non-indigenous who arrived 
in the state generations ago, and those who came more recently, after 
1950s. 
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The indigenous population includes at least ten major groups each 
with its own language and system of livelihood ranging from hunter-
gatherers to farming communities. The social organization and power 
relations are governed by traditional rules. Chief among these groups 
are the Berta/Ragrage, who live along the Ethiopian Highlands; the 
Ingessana, who occupy the hills named after them; the Hill Buruns, 
who are divided into the Sillak and Tornassi; and the central groups 
which are of Nilotic descent. To the west are the Jum Jum and Maban 
groups whose dialects are Nilotic, and in the South the Uduk, Koma 
and Ganza, each with its own dialect. 
 
The non-indigenous but long established population are mainly 
Muslim Arabic-speaking groups whose arrival to the region dates 
back to the Funj sultanate. They came as traders and are referred as 
Gellaba. This group also includes the West African-named Fellata 
who settled on the banks of the Blue Nile, and the pastoral nomadic 
groups of the Rufa’a al Hoi and the Kenama.  

 
:) مجموعة الكدالو7ملحȖ رقم (  

(Ȟدول) هم ثلاثة مجموعات, مجموعة منجلنȘ (المنجلوȄین) من المانجلوك, مك  جدهم   
ومجموعة الكدالو هم سȞان عمودǽة , الهمج وهم سȞان منجلنȘ ومینزا وȄتحدثون لغة القمز

فازوغلي شرق وȄتواجدون Ǽقرȑ آمرȑ, مینزا علي الحدود مع أثوǽȃا, مانجلنȘ الجواني, 
ومانجلنȘ البراني, مصنǼغة, مȞلا, ابوقضاف, أب رملة داخل الحǼشة, أبو خمسة, وجبل 

  النوم. 
المǽة الثانǽة ضد توصف مجموعة الكدالو Ǽالشجاعة, وقد إشترك Ǽعضهم في الحرȃة الع   

القوات الإǽطالǽة في سهول وهضاب الحǼشة ولهم عاداتهم وتقالیدهم الخاصة ومعظمهم قد 
إعتنȘ الإسلام وǼقي الǼعض Ǽلا دین, ومن أشهر رموز الكدالو, الطیب أبو جمیلة, العمدة 

  عبد العزȄز الأمین, عمر علي Ǽمجلس الروصیرص والفنان والمغني رجب أفندینا. 
ǽقي عند الكدالو في جدع النار نجدها مجرد اصوات خارجة وتكون متǼادلة ما بین الموس  

ومعظم الأغاني عند الكدالو (ذات أداء جماعي مختلȌ) النساء والرجال ولا یوجد إǽقاع Ǽالمرة 
تتǼادل فǽه مجموعة الرجال مع النساء الأدوار الغنائǽة, ما عدا أغاني الجارجفو التي تؤدیها 

  نساء من ǼȞار السن بدون مصاحǼة الرجال.مجموعات ال
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    ) مجموعة الكماتیر:  8ملحȖ رقم (
وأحدة من اهم المجموعات العرǽȃة بإقلǽم النیل الأزرق, ظهرت هذه المجموعة نتیجة    

للتمازج والتصاهر بین العرب والهمج وȞان آخر سلاطین في السلطنة الزرقاء (في عهد 
Ȟ (ȑر ابو لكیلك الهمجاوȄف في قاموس الوزȄان له الآثر في هذه القبیلة, وقد أورد عون الشر

 ȑتور فرع من قبیلة رفاعة الهو ُ في سنار  Rufaa  el  Hojالعامǽة السودانǽة: أولاد Ȟم
  وشیخ القبیلة هو Ȟمتور ود Ǽانقا. 

تتواجد مجموعة الكماتیر في مناطȘ شمال الروصیرص, حلة الحجر, بدوس, الجرف,    
  لیل, أب رماد الغرȃي, وتمتد منطقتهم إلي بنزقة ودونتاȑ وȞرȞوج بولاǽة سنار. الطرفة, ساو 

من أشهر فنون الكماتیر غناء الطمبور وتستخدم فǽه الحناجر والصفقة وضرب الأرض     
Ǽالأرجل وقد إنتقل إلیهم غناء الطمبور من الجوامعة والبدیرȄة ودار حمر Ǽغرب السودان عن 

القǼائل للعمل ǼالمشارȄع الزراعǽة مثل: مشروع الجزȄرة, مشروع  طرȘȄ هجرات افراد هذه
  السوȞي, مشروع الرهد, والقضارف. 

أǽضاً من فنون الكماتیر غناء الحȞامات (حȞامات السلطنة الزرقاء) مثل: أم Ȟنین, مرȄم    
قلبي, ومرضǽة بنت الخلǽفة آدم وغناء الحȞامات Ȟǽون ǼمصاحǼة الدلوȞة وثلاثة شتمامة 

شǽالین من النساء وȞǽون موضوع الغناء الفروسǽة والحماسة وتنصیب المȞوك وتبدأ و 
  الحȞامة Ǽالمدȑ ثم تدخل في الأغنǽة مǼاشرة. 

  نثرȁولوجي البرȂطانǻة) وȂندȏ جǻمس عالمة الأ 9ملحȖ رقم (   
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مǽلادǽة Ǽالمملكة المتحدة بروفǽسور  1940/ فبرایر/4وȄندȑ روز الیند جǽمس ولدت في 
مǽلادǽة  Ǽ1996الانثرȃولوجǽا الإجتماعǽة بجامعة إكسفورد حازت علي لقب البروفǽسور عام 

  مǽلادǽة.  2007تقاعدت في العام 
لوجي بجامعة مǽلادǽة وعلمت Ǽقسم الأنثروȃ 1964جاءت إلى الخرطوم في سمبتمر للعام 

الخرطوم لمدت خمس سنوات بدأت الǼحث فى منطقة النیل الأزرق Ǽالقرب من الحدود 
الأثیوǽȃة وسافرت وندȑ جǽمس لتبدأ اǼحاثها ووصلت اولاً إلى الروصیرص وȃدأت التعرف 
على المناطȘ قرب خزان الروصیرص الذȞ ȑان لا یزال تحت التشید ومȞثت فى المنطقة 

مǽلاǽة ذهبت إلى منطقة  1965لالها تلال الأنقسنا, وفى نهاǽة العام ثلاثة شهور زارت خ
الكرمك وȃدأت تعمل لغة الأدوك السائدة فى الكرمك واصǼحت تجیدها تحدثاً وȞتاǼة ثم 
عادت إلى جامعة الخرطوم وظلت تتنقل ما بین الخرطوم والكرمك وظلت تكتب تقارȄر 

من الأدوك Ǽغرب أثیوǽȃا, وندȐ جمǽس لها  مǽلادǽة عن النازحین 1995سنوǽة حتى العام 
Ǽالموقع أغانى تراثǽة لشعب الأدوك ,  www.voicefrom bluenile.orgموقع إلكتروني 

  بجانب Ȟتابها عن الأدو.مترجمة إلى الانجلیزȄة 
Ǻاللغة الإنجلیزȂة) وثǻقة عن قبیلة القمز 10ملحȖ رقم (  
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