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  المقدمة
 عصر التقنیات وذلك للتقدم غیر المسبوق بأنه یوصف القرن الحادي والعشرون        
 الإنسانخصائص تفوق مقدرة  بما تتمیز بها من هاتملك للتقنیة وللأهمیة التي والمدهش

مختلف المجالات بما فیها مجال الفنون بكونها لسان حال  في اصیلاً  اً مما جعلها جزء
  عن تطلعاتها.والمعبر  مالام

وتعدالنتاج الطبیعي للتقدم العلمي الذي فرضته  وأصبحت التقنیة أحد ركائز التنمیة       
تساهم في سد رغباته  ورفاهیة حیاته ،  وأسالیب حوجه الإنسان الفطریة في تبني وسائل

اج فهي امتداد للثورة الصناعیة التي ظهرت في القرن التاسع عشر ، فالعالم الیوم یعیش نت
ثورة المعلومات التي نتجت عن انفجارات معرفیة تم الاستفادة منها بواسطة  –ثورتین 

الحدیثة والتي نتجت عن تطور وسائل الاتصال من  الإتصالثورة و تكنولوجیا المعلومات
لها القدرة علي حمل  ضوئیة صناعیة وفاكس وهاتف جوال وحاسبات الیة والیاف أقمار

عیدة وبدقة متناهیة متجاوزة الحواجز الطبیعیة والزمانیة فاصبح المعلومات الي مسافات ب
وفرض هذا الواقع . في ظل تعدد نواقل وقنوات الاتصالالعالم بفضلها اشبه بقریة كونیة 

 توسع وانتشارببالاتصال حتى في الاماكن النائیة  اً لصیق اً ن یصبح الفرد جزءأالإتصالي 
  .              وسائط الاتصال

للانفتاح علي العالم ، ومصطلح  للإشارةالعدید من المصطلحات مثل العولمة  وظهرت
یشیر الي معالجة المعلومة بصفة الیة حاملة لكل المعارف وكان لابد  الذيالمعلوماتیة 

یتبنى هذه أن  أحد أهم الأجهزة المؤثرة المناط بها خدمة وتقدم المجتمعات وهو للإعلام
فاصبح  جهاز الحاسب الالي من العناصر ،  ة منظومتهلها في خدم الوسائط موظفاً 

المهمة في كل جهاز إعلامي بل وفي كل اجهزة الدولة ،  مسهما وبفاعلیة في تطویرها 
بكونها رمهم وكبیر خصوصا بدخوله في المجال الاذاعي بحكم طبیعیة الاذاعة التي لها دو 

علي  قدیم رسالة سمعیة اعتماداً وسیلة فوریة وعصریة تستوعب كل وسائل التطور التقني لت
متاع  متبنیة عبر النظام الرقمي تفعیل مشاركة المتلقي لإقناع واالإاذكاء الخیال في 
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وتمكینه من السیطرة والتحكم في طبیعة وشكل المحتوى الاعلامي الذي یتابعه وفي الزمان 
یادة الحیز الترددي  والمكان وعبر الوسیط الذي یرید .ولم یقتصر دور التقنیة الرقمیة في ز 

ذاعي لإبل تعداه الي نقاء وجودة الرسالة فظهر اثر التقنیة علي شكل ومحتوى المنتج ا
  . وقوالبه نواعهأعلى اختلاف 

لامي الهائل الذي ارتقى وفي ظل الفضاء اللامحدود والانفتاح علي العالم والكم الاع      
تصالیة ، كان لابد لواضعي سیاسات هم اركان العملیة الاألمتلقي وجعله أحد بذائقة ا

ن تلعبه التقنیة لتطویر اسلوب مستحدث في أالاعلام التنبه للدور الخطیر الذي یمكن 
خراج الدراما الاذاعیة بكون الدراما وسیلة فعالة في التأثیر إخراج وخصوصا الإمجال 

جذبا واقبالا  عیةالإذابحكم ما تخلقه من مفاعیل نفسیة واجتماعیة ولأنها اكثر البرامج  
جماهیریا وطاقة لا یشق لها غبار في التعلم وتقریب المسافات بین الشعوب ویعول علیها 
كأحد عناصر التنمیة ونهضة الامم كأحد النماذج الثقافیة التي تدعم الجماعة علي التمیز 

  .واعلاء ملكة التفكیر 
حاسوب والاتصالات فقد استخدام ال التقدم في مجال وقد صار یقاس تطور الشعوب بمدى

بسطت الدول المتقدمة نفوذها عبر تملكها مفاتیح التقنیة وحجزها وبیعها بتكالیف باهظة 
  .   في العالم الثالث السیاسيفي ظل تقهقر نفوذها 

لا مفر منه لأي فرد ینشد  دوات العصر صار واقعاً أوتملك  فالولوج الي عالم التقنیة
ط ومنفتح للوصول الي المعلومات بالسرعة والدقة نصهار في مجتمع كوني مترابلإا

المطلوبة لان كل موارد ونشاطات الحیاة ارتبطت بالتقنیة فكان من الضروري ان یمارس 
لمواكبة كل فرد نشاطه تحت ظل التطور التقني والذي یسیر بشكل متسارع ومتلاحق 

التطور التكنولوجي كب بر  نلحقل العالمي فهو التحدي الأكبر الذي ینتظر السودان التحول
 .نعزال لإالتقهقر وا التكنولوجیاحیث یعني عدم تملك  في كافة المجالات

  
  دوافع إختیار الدراسة :
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 كثیرة الشغفمن خلال اهتمام الباحثة وتخصصها في مجال الدراما فهي دافع شخصي :
سالیب مستجدات في مجال صناعة وتطویر الدراما للتعرف على الوسائل والااللمتابعة 

بالوقوف على العدید من  بالسودان التي من شأنها المساهمة في الارتقاء بالمنتوج الدرامي
التجارب وحضور الملتقیات والاطلاع على نتائج ومخرجات البحوث المقدمة في 

 عالمي ال توجهانطلاقا من ال رض الواقعأزیلها الي نت ، لبحث إمكانیة المؤسسات الاعلامیة
حدیثة ومتطورة  تقانةوجدته من أوما  لمعلوماتورة الاستفادة من ثورة اینادي بضر الذي 

صالات الفضائیة وغیرها لتحیق المزید من النمو والتطور لإتشبكات او الحاسوب بمتصلة 
  للعالم .

 من الثابت أنه یرجع الفضل في تقدم الدول نتیجة اهتمامها بالجهود البحثیة دافع علمي :
و وهذه الدراسة تجي تلبیة ي قادت بدورهاالى المنجزات والإكتشافات ،والتوتطویرها  العلمیة

في اخراج أوسع  الي طرق مجال التقنیات بصورة  دعوللبحوث العلمیة التي تمواصلة 
لوصول الى الاسس العلمیة التي یعتمد علیها اخراج الدراما ل في محاولة دراما  الرادیو

  .الدراميلمنتوج ایخدم فعالیة  بماتوظیف التقنیة الرقمیة ل الاذاعیة
    مشكلة البحث :

من خلال متابعة الباحثة للدراما المسموعة ومن خلال اراء العدید من النقاد       
استخدام التقنیات المتطورة من قنوات البث نحو تلاحظ الاتجاه حدیثاً   والمهتمین بالدراما

والمونتاج وأجهزة الحواسیب التي الرقمي عبر الشبكات العالمیة وأجهزة النقل والتسجیل 
تستخدم في العملیات الفنیة وكذلك العمل المكتبي المرتبط بتقنیات الكتابة والتحلیل وأنظمة 

على مستوى  تهالرصد والمتابعة والتي یعتمد علیها الاخراج الإذاعي في مختلف جزئیا
على تقلیص  الانتاج المتكامل مما شكل عنصر جذب وجودة لكثیر من القنوات علاوة

الاعباء ، إلا أن الإذاعة السودانیة لم تستفد الاستفادة القصوى من هذه التقنیات بشكل 
كمشكلة  لتوصیفهاعى الباحثة دشامل ومثالي بما یدعم منظومة الإخراج الإذاعي مما است
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بحث الاسالیب والوسائل لمعالجتها من  والوقوف على جذور المشكلة ، من ثم  للبحث و
  .بحث في اصولها ومسبباتها وبواعثهاخلال ال

  :أهمیة البحث
واقع الدراما الإذاعیة لمعرفة  ناولتت التيللمجهودات العلمیة  البحث إمتداداً هذا یمثل      

مدى استیعابه ومواكبته للطفرة المتسارعة والنمو المستمر لتقنیات الإتصال والتكنولوجیا 
ظل  في جمیع مراحله الإنتاجیة، في الإذاعيوج انتظمت العالم وشملت المنت التيالرقمیة 

وانطلاقا من دور الدراما والتدفق الإعلامي الهائل  الإنفتاح على العالم واحتدام المنافسة
المجتمعات بكونها اكثر الفنون انفعالا  بالقضایا المختلفة للمجتمعات  فيالمتعاظم 

ید قوته ز للعدید من الفنون ممای والتحولات الاجتماعیة علاوة على كونها فن شامل وجامع
مثل معرفیة منهجیة لتحدید التوظیف الأ مؤشراتتوفر فمثل هذه الدراسات  التأثیریة

 فيوالذى من شأنه المساهمة  دراما الرادیول اعمأمختلف جزیئات  فيللتقنیات  الواقعيو 
أمس الحاجة  فيد فالبلا إثراء الساحة العلمیة والفنیة فيتحسین وترقیة المنتوج بما یساهم 

فالتجربة إذا لم تجد الفكر  للدراسات الفكریة والتحلیلیة للوصول الى نتائج علمیة موثقة ،
الدراسات التي لا تسعى الى خدمة  ، كما أن تتراجع وتتدهور فإنهاالذى یبحث وینتقد 

 المجتمع تتضاءل أهمیتها مهما بذل فیها من جهد

  أهداف البحث:

 .تم أضافتها لتطویر وتحدیث العمل الإذاعي التية الحدیثة / التعرف علي التقنی1
 .قطاع الاذاعة في/ تحدید الادوار الفنیة والوظیفیة للتقنیة المستخدمة  2
اعمال دراما  في/  الوقوف على مدى الاستفادة من امكانیات التقنیة وتوظیفها 3

 .على مستوى الاعداد الكتابة والإخراجالرادیو 
 التيموضوعیة لفهم واقع الدراما الإذاعیة ورصد التحولات النوعیة  / إجراء دراسة 4

 التيظل ادخال التقنیة الرقمیة للوقوف على الاثار الموجبة والسالبة  فيطرأت علیها 
 .صاحبت إدخال تقنیة الحاسوب
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مجال صناعة وانتاج الدراما للاستفادة منها  في/ متابعة التطورات والمستحدثات التقنیة 5
 الدرامي.مواكبة المنتوج و  ترقیة  فيیسهم بما 
تفعیل استخدام التقنیات الحدیثة  فيمن شأنها المساهمة  التيبحث الوسائل والاسالیب  /6

 .لتطویر الدراما توافقا مع الظروف الفعلیة والبیئیة للإذاعة
 .تمثل مرجعیة المهتمین بالدراما والطلاب التي/ رفد المكتبة بمثل هذه الدراسات و 7
  البحث: أسئلة  
    ؟ التقنیات التي إستجلبتها الإذاعة ماهيماذا یعنى مصطلح تقنیات حدیثة و  /1
الدوافع التي قادت لإدخال التقنیة وما الدور الذى یمكن أن تقوم به التقنیة في  ماهي /2

  مجال الدراما؟
 الدرامي.تطویر فن الإخراج  فيتساهم التقنیات الحدیثة  كیف  /3
 .إستخدام التقنیة تحكم تفعیل  التيلعوامل ا / ماهي 4
 ؟الإذاعيالعمل  فيالأثر الذى یمكن أن یقوم به التدریب على التقنیة  وما ه/ 3/ 4
 ؟ل التقنیة الرقميظل تجربة إدخا فيالدرامیطرأت على المنتوج  التيالتحولات  ماهي/ 4
 ؟ا واقع الدرام تغییر فيتتبعها الإذاعة ومامدى فاعلیتها  التيالخطط  ماهي/ 5
 توطین وتفعیل إستخدام التقنیة؟  في تؤثر التيالعوامل  ماهي/ 6
الطرق  والاسالیب المثلى المتوجب إتباعها للإستفادة القصوى من التقنیة  ماهي/ 7

 الحدیثة؟
بین المؤسسات المناظرة ومراكز الحاسوب  التقنيواقع التنسیق والتعاون  وما ه/ 8

 والإذاعة؟
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 :البحث أدوات
لها صلة  التيإعتمدت الباحثة على مصادر متعددة لجمع المعلومات الاساسیة       

تتمثل في الكتب والدوریات بالإضافة للمعاجم للحصول على  وثیقة بموضوع البحث
رسائل لالتي وردت بالبحث  بالإضافة ل معلومات كافیة للتعریف بالعدید من المصطلحات

 المقابلة الشخصیة: علىتم الإعتماد  مات الاولیة للموضوعالجامعیة ولتغطیة المعلو 
قابل والمبحوث للحصول على المعلومات ملوجه بین ال وجهاً  اللفظيفي التبادل  والمتمثلة

 فيضوء الخطوات المنهجیة  على الموضوع حولراء المبحوث آالتي تمثل وجهات النظر و 
على أهداف وتساؤلات  إستناداً  مقابلةالتبنى علیها أسئلة  التيإعداد رؤوس الموضوعات 

حددتها مناهج البحث مع مراعاة  التيوصیاغة الاسئلة وفق الاسس العلمیة  ، البحث
وقد قامت الباحثة بتوجیه  1.للمبحوثین والعلمي فيتجانس الاسئلة وفق المستوى الثقا

  موضوع .لتغطیة مختلف جوانب ال الاسئلة لبعض العاملین في مجال الدراما بالإذاعة
تیسر الملاحظة الحصول على المعلومات من مصادرها عبر التتبع والتسجیل  الملاحظة:

وقد إعتمدت الباحثة على الملاحظة لدراسة واقع التقنیة ،  مجریات الموضوعل ینمالأ
  بالإذاعة. ينتاج الدراملإمجال ا فيالمستخدمة 

  :بحثمنهج  ال  
ندرج ی والذى)   Descriptive , Analyse Method(   الوصفي التحلیليالمنهج      

الحقائق حول الظواهر والمعلومات ، كما  یهتم بدراسة هوو  المسحیة تالدارسا تحت منهج
هذا  سةرالداوقد استخدمت  الأولیةالمعلومات من مصادرها  یعتبر الاسلوب الامثل لجمع

) ، Historical Methodالمنهج في تغطیة الجانب النظري.الى جانب المنهج التاریخي(
فیما یخص  وقوفا على الحقائق والمعلومات التي ترتبط بالفترة الزمنیة المستهدفة بالبحث

                                                        
 54التربیة،الخرطوم.دار جامعة القران الكریم للنشر ص في/ عبد القادر أحمد الشیخ الفادنى: منهجیة البحث  1
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وتاریخ الاذاعة في  نشأةوالمتمثلة  في تتبع  المعنیةالحقائق والمعلومات التي ترتبط بالفترة 
 .العالم ونشأة وتطور الدراما والسودان

  :للبحث حدود
القومیة للإذاعة السودانیة لإجراء حالة الدراسة علیها أما الإطار تمثلها الهیئة       
لانظمة الرقمیة رسوخ ا شهدت فیها الإذاعة التيو  2004_ 2015فهو الفترة من الزماني

 .نطاق البث فيالحدیثة والتوسع 
  مجتمع البحث:

تمع البحث تطویر إخراج الدراما الإذاعیة فإن مج فيلكون البحث یتناول إستخدام التقنیات 
الى بالإضافة وتقنیین  –وممثلین  –مخرجین  –حقل الدراما من كتاب  فيیشكله العاملون 

  .قدمت عبر الإذاعة التينماذج من الاعمال الدرامیة 
 : الدراسةالهیكل 

  فصول:  أربعةویحتوى البحث على والمباحث  تم تصمیم البحث بنظام الفصول 
  النظري"  الإطارخطة البحث ": الفصل الأول 
  : الإطار التاریخي الفصل الثاني 

   التطور التقني لإخراج دراما الرادیو في السودان : لثالفصل الثا 
  رادیو أمدرماننماذج تطبیقیة من دراما  :عبالراالفصل 

  :مصطلحات البحث
ورد بالدراسة ذكر بعض المصطلحات الاساسیة والمفاهیم ذات العلاقة المباشرة      

فرضتها طبیعة  التيالاصطلاحیة الاجرائیة  المعانيلبعض  بالإضافةحث.بموضوع الب
تخصیص هذا المبحث  الضروريكان من  ، منها بدقة دما قص لأهمیة اً الدراسة ، ونظر 

  :للتعریف بها وشرحها ومن ضمنها
عن  فيلكلمة تكنولوجیا المعربة بشكل حر  (مرادف  هي :(Technology)  التقینه  -1

 التي (Techne)والمشتقة اصلا عن الكلمة الیونانیة Technologyیة الكلمة الانجلیز 
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  عن الكلمة الیونانیة المأخوذة (logy) من الكلمة الثانيتعنى لغویا فنا او مهارة والجزء 
(logos)  من الفعل اتقن والذى یشیر الى  (ما أن تقنیة ، ك2)وتعنى علما أو دراسة

على انها:( التطبیق المنظم  اأو التكنولوجی ةالتقنیوتعرف  ،3)إحكام صنعة الاشیاء
ویرتبط مفهوم  تطبیقات واغراض علمیة فيللمعرفة العلمیة ومستجداتها من الاكتشافات 

وبالاكتشاف الناتج عن تطبیق المعرفة  للإنسانالفعلیة والابداعیة  بالإمكاناتالتقنیة 
للأداء التطویر والتحسین  لنتائج المتحصل علیها للاختراعات والاجهزة بغرض بالإضافة

والتقنیات الحدیثة تشمل جمیع الأجهزة والنظم والبرمجیات المتعلقة بتداول المعلومات ، 
الیا واستقصائها واستقبالها ومعالجتها وترتیبها وتطبیقها وتحلیلها وبثها عبر مسافات 

  4.)بعیدة أو استنساخها وعرضها بالشكل المناسب مسموعة أو مرئیة
مدى توظیف (یقصد بها  : ( Developed Technologiesتقنیات الحدیثةتطور ال  -2

التكنولوجیا ومواكبة الجدید وتشمل إستخدام وتوظیف الحاسوب والتقنیة الرقمیة ووسائل 
 فيالجودة والدقة  عاليبما یعطى منتج  البث والتوزیع من أقمار صناعیة والیاف ضوئیة

  5)فیذالإنتاج والتن فيوقت وجیز مع السهولة 
اللغة  فيالاذاعة  معنى  : Radio _ Broad Cast  المسموعة ) الإذاعةالرادیو (  -3

صطلاحا یشیر الى البث المنظم للأ ترد الى الفعل اذاع بمعنى نشر ( ٕ صوات وأفشى ، وا
كما یطلق   یشمل مفهوم الاذاعة الرادیو والتلفزیونسلكیة ، و والكلام خلال الموجات اللا

اضافة الى المكان الذى تبث عبره الرسالة  یتم بثها عبر الإذاعة على الرسالة التي
  .6)الاذاعیة

                                                        
  .44ص 2004مجدي الهاشمي: تكنولوجیا وسائل الاتصال الجماهیري، عمان دار اسامة للنشر والتوزیع،/ 2
  .15ابن منظور ،محمد بن مكرم على الأنصاري الاقدلق،لسان العرب المحیط،معجم لغوى علمي ،اعداد وتصنیف یوسف،ص/ 3
 التقنيللتعلیم  القوميبخت الرضا والمجلس  التربويللمناهج والبحث  القومي،المركز  ،التربیةالتقنیة وآخرون سید أحمد الخضر فو لرؤ عبد ا/ 4

  .23، صوالتعلیم التربیة: وزاره يوالتقان
  .54مجدي الهاشمي، تكنولوجیا وسائل الاتصال الجماهیري، مرجع سابق ، ص/ 5
  .94، ص 1987اح ، مكتبة لبنان :بیروت ، لصحمختار ا ، ابوبكر الرازي/ 6
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بانها مصطلح  یطلق على موقف أدبي  ( :(Radio Drama )الدراما الإذاعیة   -4
یجرى بینها حوار واضح ینضوي على صراع  ویتضمن حلاً له عن طریق شخصیات 

 7.)سلسل والتمثیلیةوتشمل السلسلة والم ومركز یتم تقدیمها عبر الاذاعة
یتم بموجبها إظهار المنتج  التيكلمة شاملة لجمیع العملیات (: Productionالاخراج   -5

بشكله النهائي ویشمل الجوانب الاداریة والفنیة والحرفیة وعملیات التحضیر وتقدیر 
الجانب  فهيیقوم بها المخرج مع المنتج  التيالمیزانیة وكل الاستعدادات الأولیة 

هو: ترجمة النص المكتوب الى مسامع  الإذاعيعملیة الإنتاج والاخراج  فيذیالتنفی
صوات ویتم مزجها بصورة تخلق أو  صوتيباستخدام أدوات الاذاعة من استدیو ومؤثر 

  8)تحویله الى شریط صالح للبثیتم عملا فنیا جاذبا 
  :السابقةالدراسات 

والبحثیة فقد كانت  العلمیةلات لاسیما وولولوجها الى كافه المجا الحدیثةالتقنیات  لأهمیة
على عدد مقدرمنها ذات صله  الباحثةوبوقوف ، موضع تناول عدد من الدراسات

والتحلیل ودعم جوانب الموضوع  التقصيتساهم في  التيبالموضوع للمزید من المعلومات 
مع  مجال الاعلام فيحول مشكله البحث، تبین أن غالبیتها تناولت استخدام التقنیات 

 تطبیقيمیلها الى الجانب  الوصفي للوضع الراهن اكثر من كونها تستشرف مستقبل تقنى 
على دارسه مباشره حول استخدام  الباحثةللمحتوى البرامجي بصورة أشمل ، ولم تتحصل 

 التيومن خلال المتوفر من الدراسات  اخراج دراما الرادیو. فيوتوظیفها  الحدیثةالتقنیات 
 الباحثةللموضوع العام تورد  البحثیة المقاربةمن الموضوع على سبیل تناولت جانبا 

  :التالیةالدراسات 
  
  
  

                                                        
  .243ص، 199مكتبة التراث الاسلامي ،كرم شلبي ، فن الكتابة للرادیو والتلفزیون، / 7
  .496صالمرجع سابق ،/ 8
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  الدراسة الاولى:
وصفیة تحلیلیه على  دراسة التطور التقني واثره في أداء المؤسسات الإعلامیة

  ) 2003_ 2002( من الفترة فيوالتلفزیون (قطاع التلفزیون)  للإذاعة الهیئةالقومیة
  في الإعلام جامعة أمدرمان الإسلامیة ماجستیررسالة  

  الدارس: الطیب إمام الشیخ
استجلبها التلفزیون ومدى إستخدام هذه  التي الحدیثةالتقنیةالى التعرف على  الدارسةتسعى 
  تحول دون الاستفاده منها. التيوالمعوقات  البرامجيالمجال  فيالتقنیة

  :دراسةنتائج ال
مع عدم وجود  % 58من العاملین بالتلفزیون وتشكل نسبتهم   الشباب یمثل اكبر فئه /1

  .كافه المجالات  فيفنیین تتجاوز أعمارهم الخمسین 
وبلغت نسبتهم  الفنیةوالبرامجیةشكلت نسبة المنتجین أعلى نسبة من بین الوظائف / 2

16%.  
 فيلوظیبالتلفزیون وعدم وجود الرضا ا التقنيعدم مواكبة الكادر البشرى للتطور  / 3

  .للعاملین
 الرسمیةوتوظیف العلاقات  –بتحفیز الكفاءات المغتربة للعمل بالتلفزیون  دراسةاوصت ال
والعمل على الربط   والتقنیة الفنیةالنظیرة لتطویر الجوانب  المؤسساتمع  والشخصیة

 .التلفزیون فيالشبكي بین الادارات والاستفاده من التقنیات 
  :ثانیةالدراسة ال

 بالإذاعة التقنيدراسة تطبیقیه على التخطیط  المسموعة للإذاعة التقنيط التخطی
  2002 -1992من  هالفتر  في ةالسودانی
  في الإعلام جامعة أمدرمان الإسلامیة   دكتوراهرسالة 

 الباقيالدارس  : محمد سلیمان عبد 
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 1198م منذ عا بالإذاعةمن واقع ملاحظة الباحث من خلال عمله  دراسةانطلقت ال     
متقلدا وظائف عدیده ، للعدید من السلبیات  الهندسيكتقني نال شهادة الزمالة من المجلس 

الاربعینات  منها تدنى  فيلازمت عملیات للتخطیط منذ نشأة الاذاعة  التيوالاخطاء 
  .الإذاعةسبیل تنفیذ مشروعات  فيالكبیرةالمبذولةعلى الرغم من الجهود  الإذاعیة التغطیة

 :دراسةمنهج ال
كنموذج یهتدي  للإذاعة للخطةالعشریةي والتحلیلي اعتمد الباحث على المنهج الوصف    

   2002 -1992یقع تاریخها من  التي الخطةتنفیذ هذه  في المتبعةبه في معرفه الاسالیب 
  :دراسةنتائج ال

وضعت دون دراسة  لأنهالم تحقق اهدافها  1992لعام  التقنیةالاذاعة  استراتیجیة .1
 لمیة واقعیةع

علمیة تسبق اتخاذ القرار وتحدید الاهداف والموجهات  دراسةقرار انشاء اذاعة یتطلب  .2
والزمن، وتتوافر لدى المخطط معرفه مسبقه عن الجمهور المستهدف ویعتمد على 

الاعتبار  فياً وكمیتها واضع والآلاتللمعدات  الفنیةلتحدید المواصفات  الهندسیةالعلوم 
لمعرفه  ةجیولوجیواجراء دراسات  – المبانيوتجهیزات  والتنفیذیة ةالمالیالقدرات 

ومدى صلاحیتها لارتباطها بالعمق الذى سوف تثبت علیها الابراج  التربةخصائص 
من حیث خطوط الطول  الجغرافیة دراسةالى ال بالإضافة–والصبانات وغیرها  الهوائیة

اح وكمیات الامطار والعرض والارتفاع من سطح البحر وتحدید حركه الری
ٕ لتحدید موقع المرسلات و الرطوبةو  عداتها بطریقه تقاوم عوامل نشاء الاستدیوهات وما

  .الطقس
 : التوصیات

من شانها تحقیق الاهداف  التيوالاخذ بمعاییر التخطیط   العلمیةالاسالیب  انتهاج .1
 الماليللهدر  مدى زمني أقل منعاً  فيبكفاءة 
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وجلب كادر تقنى یحمل  التقنیةللإذاعةالمشروعات نشاء جهات للتخطیط وتنفیذ إ .2
ٕ لتخطیط و ا میزات كافیة للعمل بجهاز ٕ جراء عملیات تقییم دوري للتخطیط التقني و ا جراء ا

ٕ و دراسات تقنیة للمعدات لمعرفة امكانتها وكفاءتها  نشائیة ا ٕ عداد مخططات معماریة وا
واضافة عوامل  جهزةالا توضح مكونات الهیاكل الانشائیة وانواع ومواصفات وكمیات

 مقاومة  الصواعق وضربات الكهرباء لالوقایة والاستحكامات للمباني 
واستدیوهات للبث لتغطیه FM تحتوى على مرسلات ال متحركةاستجلاب وحدات  .3

  .الأمنیةتعانى من الاختلالات  التيمناطق الظل 
اد تحإعن  الصادرةوامر تخصیص الترددات أو  الالمام بالدراسات والضوابط .4

 .والمحلیة الإقلیمیة تفاقاتلإوا الدوليالمواصلات 
 ساعه 24 التشغیل المستمر لمده يف الأجهزةبرام العقد شرط وضع إ فيان یضمن  .5

 دون انقطاع لمدة اسبوع مع الضمان لمدة عام .
 :ثالثةالدراسة ال

ــــــر یة دراسة تطبیق 2006_  2000قنیة الرقمیة في الإتصال الإذاعي في الفترة من التأثــ
  كلیة الإعلام  عاى الهیئة القومیة للإذاعة جامعة أمدرمان الإسلامیة

  الدارس : حسن مصطفى حسن محمود
 منهج الدراسة:

 والتاریخي  والمقارني على المنهج الوصفالإعتماد   تم
خلال عمله كمستشار بقسم تقانة المعلومات خلال وقوف الباحث  انطلقت الدراسة من    

أهمها عدم قبول البعض للتقانة الرقمیة ووقوفهم على التقانة مشكلات ال على العدید من
وقد هدف   القدیمةعلى الرغم من أن العالم في سعیه المتسارع للتكنولوجیا قد تجاوزنا

شراك المستمع  ٕ البحث الى مواجهة محاولات طمس الهویة وتقدیم أشكال برامجیة مواكبة وا
  من تقنیات إعلامیةلما هو قادم  في تحدید اإتجاه اإعلامي والإستخداد
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  نتائج الدراسة:
  تعتبر الإذاعة السودانة أول دولة أدخلت التقنیة الرقمیة في إفریقیا

التقنیة الرقمیة من شأنه تقلیل فارق الفجوة المعلوماتیة بیننا ومن سبقونا الیها في  إستخدام
ید من المزایا أهمها الجودة تتفوق التقنیة الرقمیة عن التماثلیة في العد مجال الإذاعة 

  الصوتیة  الإعلام الجدید یلبى رغبات المتلقي دون فرض ما یریده هو
  التوصیات :

  الإتجاه نحو إستخدام التقنیة الرقمیة الجدیدة والعمل علي أكمال مشروع الأرشفة الرقمیة 
أة قسم تمت الإستفادة من هذه الدراسة من قبل الباحثة فیما یخص الرصد التاریخي لنش

 تقانة المعلومات 
  الرابعة :  الدراسة
  -1965( من الفترة فيالسودان  في الاجتماعیةوالتحولات  الإذاعي الدراميالبناء 

  السودان للعلوم والتكنولوجیا جامعة في الدراما دكتوراهرسالة ) 1980
 الدارس : الیسع حسن احمد

 ن تناقش مدى استجابتها للمتغیراتاالسود فيالإذاعة  تحلیلیه نقدیه لواقع دراما دراسة
على  الاسس الفنیة  اً وقوف الاجتماعيأدت الى التحول  التيو  والسیاسیة الاقتصادیة
تهم المجتمع  التيومدى وعى القائمین به بالقضایا  الإذاعي الدراميللعمل  والجمالیة
خلاص النتائج ستلإبداعیة من خلال تحلیل بعض النماذج الدرامیة لإا بالعملیةوعلاقتها 

على الرغم  الإذاعیةوالنقدیة للدرما  التحلیلیة تالدارسا فيمنها لاسیما ان هناك قله وندره 
،   الاجتماعیةتناول مختلف مشكلات المجتمع مما مهد للتحولات  فيمن دورها الفاعل 

ر فكاالأ في العلمیةواتجاهها نحو  الإذاعیةللدرما  الفنیةوعلى الرغم من تطور البنیة 
  .والتألیف
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  :دراسةمنهج ال
عمال درامیه من بینها مسلسل أالتحلیلي لمجموعه التاریخي التزمت الدراسة المنهج      

بعنوان رسائل من  دراميسباعي ومسلسل من ثلاثین حلقة بعنوان ترحیل النبض وبرنامج 
 الاجتماعیة شهدت اكتمال للتحولات التيالفترةتلك الفترة وهى  فيالحیاة ناقش التحولات 

  .على السودان وفق تمدد الفضائیات  وتأثیرها
  نتائج البحث:

السودان بالتحولات والتعبیر عنها وقد مهدت لعدد من  فيدراما الاذاعة  تأثرتمی .1
  .البحث فيالمعنیة  الفترةالتحولات خلال 

للبناء  الأساسيواصبح المسلسل هو الشكل  %84 الاجتماعیة بلغت نسبه الدراما .2
 .وبرز كتاب بمختلف الانتماءات والتخصصات  ميالدرا

معظم  فيظهور بارز  المرأةالافكار وشكلت  فيما نحو العلمیة ااتجهت الدر  .3
 قیادة التغییر. فيالاعمال الدرامیة وعبرت عن الخیر وساهمت 

 مجتمعیاً  مرموقةما بوجود ممثل بقدرات جیدة واستوعبت شخصیات اتمیزت الدر  .4
 ة یوسف وسكینة عربي والرضیة ادم وأخریات.مثل فوزی اً واكادیمی

ن تزامن مع رمضان .5 ٕ  .یتم بث وانتاج الدراما طوال العام وا
  الدرامي.على البناء  إیجابياثر  العالمیةطلاع الواسع على التجارب كان للإ .6

  التوصیات :
 .الدرامیة الاذاعیة للأعمالتشجیع الدراسات   -1
 .والتوثیق لها الأرشفةوعمل المزید من   -2
  .على كتابة تجاربهم  موالرواد. وتشجیعهلكبار الكتاب  الدرامیةطباعه الاعمال   -3
والمقروءة  الدرامیةالمسموعةقیام مكتبه بمواصفات علمیه تضم الاعمال   -4

  .والدراسات
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 توفرما الإطلاع على مختلف مخرجات هذه الرسائل العلمیة وعبر ما ومن خلال
إعتماداً على  التقنیات لتطویر دراما الرادیوتوظیف  للدراسة من معلومات حول موضوع

  :خرجت بالتاليالمرجعیات والوسائل المختلفة الوارد ذكرها 
  النتائج  :

التقنیة الرقمیة في الإذاعة السودانیة أحدث نقلة نوعیة في  إستخدامأثبتت الدراسة أن      
  : تيالآالإنتاج الإذاعي وذلك من خلال 

عي على القمر عرب سات ونایل سات وعلى موقع الإذاعة على زیادة رقعة البث الإذا /1
الشبكة الدولیة للمعلومات ، مما مكن من متابعة مختلف البرامج الإذاعیة التي یفضلها 
المستمعون في مختلف أرجاء العالم وذاد من تفاعلیة مشاركتهم في مضمون الرسالة 

  الإعلامیة 
لجودة في الصوت والدقة من حیث ا تاجتسجیل ومون منالعملیات الفنیة تطویر  /2

  والسرعة وسهولة التنفیذ
 تيیساهم إستخدام التقنیة الرقمیة في توفیر من الوقت والجهد و الكثیر من المیزانیات ال /3

  في العملیات الإنتاجیة والإخراجیة للدراما . سابقاً  كانت تبذل
  الانتاجیة.خطاء التي تصاحب العمل الیدوي في العملیات تقلیل الأ /4
للتدقیق في وضع الخطط المتعلقة بدراسة الكادر  حاجةبالیتسم العمل الإداري للإذاعة / 5

  البشري والحاجات التقنیة والإنتاج والتمویل ودراسة حاجة المتلقي في ظل الواقع الجدید
یرتبط بالنظم السیاسیة والتخطیط الإداري ورصد المیزانیات لإستجلاب  التقنیةتوطین / 6

  .الأجهزة والتشغیل بالإضافة الي التعلیم وتوفیر الخدمات الأساسیة 
 من امكانات الحاسب الآلي في مرحلة الإعداد والكتابةالإستفادة  محدودیةمن الملاحظ / 7

من البرامج الكتابیة المطورة علي الانترنت وخدمات  القصوي الإستفادة وعدم والتمثیل
  .المشاركة التفاعلیة

  .یات الحاسوب علي تقلیص العدید من المهنعملت تقن/ 8
یحتاج العاملون في مجال الدراما بالإذاعة الى تطویر مقدراتهم وتواصیلیة التدریب حیث  /9

  یعتمد إستخدام التقنیات على كادر مهني متمرس علمیا وفنیاً على الأجهزة .
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  المبحث الأول 
  دراما الرایو

بمكان التعریف بمصطلح  الضروريو نجد انه من وتاریخ دراما الرادی منشألتتبع       
الي العوامل المختلفة التي شكلت فن  وصولاً  اللغوي والإصطلاحيمعناه  فيالدراما عموما 

 الدراما .
 مفهوم الدراما :

بتعدد وجهات النظر حولها من قبل دارسي  وذلك  لدرامادة لمتعدهنالك تعریفات      
إنساني عرف عند مختلف المجتمعات وفي مختلف الحقب  جتماعیة بكونها نشاطلإالعلوم ا

  وفن له وقواعدهالتاریخیة 
 الاصل اللغوي للدراما :

بمعنى   dranتذهب مختلف الدراسات الي أن الكلمة مأخوذة عن اللفظ الاغریقي       
  theatronأفعل والفعل ، والمعروف عن الاغریقیة تعدد وكثرة معانیها كاستخدامها لكلمة 

التي تشیر الي الفعل المسرحي و الناقد كما تعنى  یشاهد كذلك اتسمت اللغة الاغریقیة و 
  dranللحدث و  Tynchaneinللصنع  poienفمثلا نجدها تستخدم  مرادفاتهابكثرة 

 1ونجد ان اللغة اللاتینیة استخدمت كلمة دراو بمعني یعمل او یفعل  .للعمل المسرحي
اللغات وذلك لاشتقاقها من اصل واحد كاللغة الایطالیة مفردات كثیر من  هیظهر تشاب

الي اللغة اللاتینیة.اللغة العربیة  اشتقاهاوالاسبانیة والاغریقیة والسنسكریتیة والتي یرجع 
شأنها شأن كثیر من اللغات ونسبة للتلاقح اللغوي فقد إستوعبت الكثیر من الالفاظ غیر 

وترتبط )ما تعرف بــصراع إرادات كثیر فإنهاة الصراع ولأهمی العربیة كاستیعابها لكلمة دراما
  الدراما بالجمهور

  ساسها عدة مصطلحات) :أوجاءت عن 
  الاخراج  –التمثیلdramatics      

                                                        
  l1 ارسطو : فن الشعر ترجمة ابراهیم حمادة ، القاهرة ، مكتبة الأنجلو المصریة ،    1989   ص 36



17 
 

 التألیف      dramaturgy  
       الكاتبdramaturge   
  الممثل       dramatist9  

ي لغة سواء كانت بصریة او أن المعنى في أ كر انازمر (ذوعن تعدد واستخدام المعنى ی
نسان حیث تعتمد لإكلامیة لیست في الكلمات أو الالوان بل في الحقیقة الكامنة وراء ا

هناك و  طریقة التفسیر لما یشاهد على مدى تطابق المشاهد مع مفهوم وخبرات الشخص
 علاقة متبادلة بین اللفظ والمدلول فكما یستدعي اللفظ المدلول فان المدلول یمكن أن

  functionیستدعى اللفظ فالكلمات لیست تسمیة موضوعیة بل قوة فعالة تحمل دلالة 
كثر مما توجد أة توجد في ذواتنا یذات قیمة وترتبط بالسیاق الذي تقال فیه فالكلمة الحقیق

في ذاتها فاللفظ الذي یستخدمه أي شخص یعبر عن موقفه والقیمة التي ینسبها للعالم ، 
  .10)مصطلحات یرجع الي الحوجة العلمیةستخدام الإكما ان 

  نشأة وتطور الدراما :
للدراما، فإن الدراسة تأخذ المنحنى التاریخي والذي یأخذ طرزأ   المرحليلتتبع التطور       

فكریة مستمدة من الدراسات الاجتماعیة فدراسة الفن ینبغي أن تبدا بتلمس الصلة الوثیقة 
نسانیة لإادیة فالفن شأنه شأن العلوم متحصل بالتجربة ابین الخبرة الجمالیة والحیاة الع

نسانیة لإوالدراما تقع وراء التجارب ا،  والتي تعتبر أساس العلم الشعبي والحدیث
فاستصحاب العوامل المختلفة التي تشكل النشاط  الفني للإنسان أمر مهم وهذا الفهم 

جمالي بوصفها في نطاق مستقل ضروري في مواجهة النظریات التي تعزل الفن والتقدیر ال
ن الدراسة لفن الدراما  تقتضي  إخرى ، علیه فعن شتى الخبرات الأ بذاته بعیداً  قائماً 

إستصحاب العوامل التي ساعدت في تحویل  هذا النشاط العادي الي أمور ذات قیمة فنیة 
  يعن طریق نوع من التطور الطبیع

                                                        
  .21، ص 1985ح بین الفكر والفن ،القاهرة ،الهیئة المصریة العامة للكتاب ،بالتعاون مع دار الشئون الثقافیة بغداد ، نهاد صلیحة  :المسر /  9
عملیة الاتصال قرائھا وتصمیمھا من اجل التنمیة ، ترجمة خلیل ابراھیم الحماش ، بغداد ،المنظمة  في/ آنا زمر ، فرید زمر : الصور  10 

  .   31م، ص1980وم ، العربیة للثقافة والعل
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  تاریخ نشأة الدراما :
الدراسات ان الدراما والمسرح من أقدم الوسائل الاتصالیة التي عرفها غالبیة  تتفق       

منذ بدایة تكوین المجتمعات البشریة ، ففنون التمثیل  نشأتهاویؤرخ الاتصالیون (نسان لإا
والتقلید طبیعة  بغرض اكتساب الخبرات والتعلم ، نشأتهوالمحاكاة لازمت الانسان منذ 

دائي الفنون الحركیة لأغراض وظیفیة منها الاتصال بمن نسان وقد مارس البالإفطریة في 
حوله لعكس تجاربه ولإخافة الأعداء والعملیات الاولیة للاتصال تتمثل في اللغة والاشارة 

وقد عمل الاتصال عبر التاریخ على  توجیه الناس وزیادة ، والایحاء الاجتماعي والتقلید 
فكارهم عن طریق أملك  الناس القدرة  على نقل قابلیهم عن الایحاء والتقلید ، فبمثل ما ی

نهم كذلك یستشعرون كل  الحالات التي  یمر بها الأخرون إف، الحركات والصور اللفظیة 
  .1)تصال وتمتاز بالتعبیر عن القصدیة والتفاعل والتأثیرلإ، والدراما أحد أشكال عملیة ا

  الدراما من منظور نفسي واجتماعي :  نشأة
ان التقسیم النظري للمجتمعات یعتمد على تطورها الفكري والانسان هو لا شك       

محور دراسات علم الاجتماع وقد لازم النشاط الفني الانسان في مختلف مراحل تطوره وهو 
والدوافع اما أولیة  ، ( مرتبط بالتفكیر والدوافع التي تعتبر القوه الكامنة وراء السلوك

ما ثانویة وهي ال ٕ تي یكتسبها الانسان من خلال التعلم والتجربة وترتبط فسیولوجیة وا
  بالقدرات وتأخذ ثلاث مظاهر :

  : وهو الحساسیة والقابلیة لحل المشكلات . المظهر الاستقبالي
نسان على لإبالعملیة الابداعیة ویحكمه الدافع الذي یحفز ایرتبط  المظهر الانتاجي :

یتخذ من الرموز والاشارات ما یعبر به عن بداع وتحقیق رغبات كامنه في  اللاشعور و لإا
شباع إتلك الرغبات ، وبممارسته للنشاط الفني یقوم بتفریغ الشحنات الوجدانیة ویتحقق له 

  نفسي .

                                                        
  571ص1980بیروت دار الكتاب اللبنانى، ، وسائل الإعلام اليعبد العزیز شرف : المدخل /  1
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  .11)یقوم على الترتیب المنطقي والعلمي للنتاج الابداعي: التقویميالمظهر 
لفرد  وتذوده  أهم عامل مؤثر في شخصیة ا (الدارمان أیذهب علماء النفس الي و 
فقط ، وانما نشأت للضرورة الروحیة  استمتاعیهتلبیة مطالب  أشباع الوجداني ولم تنشلإبا

لتفسیر   هنسان في سعیلإالدراما بالمعتقد الفكري ل نشأةكذلك ارتبطت ، و والاجتماعیة 
في امور  والتفكیرمظاهر الكون لفهم مایدور حوله نتیجة خوفه من المستور والخفي  

   افیزیقي)تة وتجاوز الحیاة الي مابعدها (الفكر المیغیبی
نسان ان الكون بمختلف مظاهره یخضع لترابطات وقوى ونظم تعمل بشكل لإعتقد اإ       
نه عبر ممارسات معینه یستطیع السیطرة بها على الكون مثلت تلك بدایة مرحلة أآلي و 

ٕ السحر  یتضمن  ادبیاً  أ معها میثاقاً شنعتقد  في سیادة تلك القوى على الانسان ، فا، وا
ن هذه القوى دوما في أداء طقوس معینه، ونسج حولها الاساطیر واعتقد أقواعد سلوكیة و 

، ا ومثلت ادارة الصراع بین القوى ، الاساس الذي انطلقت منه الدرام 2)صراع
ف ویعتبرالصراع أساس الدراما وهو ما یصنع الحركة في العمل فهو ینقل الحركة من موق

  ةالي موقف مقابل ومن عاطفة الي عاطفة مقابل

  الدراما عند الاغریق :
لعام منذ اویؤرخ لبدایة المسرح عندهم (اهتمامهم المتعاظم بالمسرح  للإغریقینسب         

) ق . م وقد ظهرت الدراما  في طریقة تفكیرهم  واساطیرهم وشعرهم ومثل المسرح 490(
،  النهضة الاوربیة أفكارعصروالراي والنقد وبعض  وسیلة التعبیر عن الفكر الدیني

وخصصت الدولة مبالغ مالیة لمرتادي المسرح ،  واعتبرت الدراما عندهم التزاما دینیاً 
دینوسیوس والتي تقام في   بالإلهالمقامة للاحتفاء  ةوانطلقت الدراما من العروض الدیثرامبی

هو حفل حزین یرتدي فیه الممثلون موسمین الشتاء وموسم الربیع حیث جفاف الكروم و 

                                                        
  5، ص 1972جمال عبد الملك : مسائل في الإبداع والتصور، دار الطباعة والترجمة والنشر، جامعة الخرطوم ،  / 11 
  1، صــ 1971مصر ، مكتبة النهضة  ،   صالح ، الادب الشعبي ، الطبعة الاولى، دي/ أحمد رش2 
  
  



20 
 

 ،غنیة و(جدى) تعني الماعز بمعنى أجلود الماعز فاشتقت منه لفظة تراجیدیا (ترا) 
یعرف و  12وتطور هذا النوع من الغناء بعد القرن السادس  ق . م لیصبح شكل تمثیلي

لون لا شخاص یفعأارسطو التراجیدیا (بانها فعل نبیل كامل بلغة ذات إیقاع ولحن تتم عبر 
یصف ارسطو التراجیدیا بالفعل النبیل ،  والشفقة) یر عاطفة الحزنتثعن طریق السرد و 

رادة علي الغریزة وعلى الرغم من الإشخاص تنتصر عندهم أالفعل یتم عبر  لأنوالبطولي 
نحطاط فیهم فالخیر والشر یتبادلان إذلك تحدث لهم نكبات ونكبتهم لا ترجع  الي 

   .)2التأثیر

یؤكد ارسطو على الضرورة  السببیة التي تضم كل عناصر (   : تراجیدیاي للالشكل البناء
عقدة الدراما في تعاقب محكم وهي  تأخذ طابع المسلسلات المتقطعة التي تتوالي على 

هذه الوحدة  حداث جمیعا تؤدي الي الخاتمة بقوة الاثر.ساس من البینیة والمعقولیة والأأ
لم والذي هتمام مما یتیح له تقبل الأإاهد  وتجعله یتابع زروتها بالشكلیة تستحوذ على المش
   . اهو جزء من عقدة التراجیدی

شخصیة البطل جزء لا یتجزأ من عقدة التراجیدیا فهي تصور الافاضل الذین تنتزع       
منهم العناصر السطحیة في الحیاة بصحبة الغموض والجاذبیة والسحر في شخصیاتهم ، 

عور المتفرج بفداحة الكارثة التي تحل بالبطل ، وعلى ذلك فان الشخصیات بما یؤدي بش
  والاحداث ینبغي ان تكون ممكنة الوجود في الواقع المعاش 

) بالمفهوم الارسطي هي verisimiluteاو مشاكلة الواقع ( )(mimesisلمحاكاة ا     
الواقع ، فالمحاكاة هي یهام بلإساس الواقع والمثال مع درجة من المعقولیة تحقق اأعلى 

ٕ لیست نقل وتقلید لما هو في الحیاة بل هي تهذیب و  ، صلاح للحیاة فما یجوز أعم واشمل ا
ویتمیز الفن عن الحیاة بان هناك احداثا في الحیاة تمر دون عقوبة فلا وجود لذلك في 

                                                        
  3، ص  1986،القاهرة المكتبة الثقافیة ،الطبعة الأولى ،   الإغریقیةأبراهیم سكر : الدراما /  12 
  103ص ، 1982 والنشر والتوزیع ، اساتالمؤسسة الجامعیة للدر  ، المأساة والفلسفة المأساویة ، بیروت اليانطوان معلوف : المدخل /  2 
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 ویذكر ارسطو ان اثارة عاطفتي  .عقابهالفن فهو یملك شاعریة ینال بمقتضاها الشر 
الخوف والشفقة تعود الي اكتساب التعلم والحكمة فالتعلیم یتضمن التعرف على الانموذج ، 

  . 13الحیاة) والوصول للحكمة دون ان یحول المشاهد انتباهه الي 
  ومن اهم مكونات  التراجیدیا : 

 )) أغنیة المدخلchorus –pardos: (  أول جزء تلقیه الجوقة وتنتظمها أوزان
  ئم حركة الجوقة وهم یقومون بالرقص .راقصة سریعة تلا

  ) المشهد التمثیليEpeisodion : ( من أهم الأجزاء وهو مقطوعات من الحوار
التمثیلي الذي یدور بین شخصیات المسرحیة یكشف أبعاد الشخصیات والصراع 

  الدائر بینها ویفتتح المشهد التمثیلي بین أغنیتین من أغاني الجوقة
 14).ناشید التي تقوم بین المشاهد التمثیلیةهي الأ : اغنیة الجوقة  

  : الكومیدیا   
انطلقت من العروض المرحة والمؤداة في فصل الشتاء والتي یرتدي فیها الممثلون (      

اشتقت كومیدیا من كلمة  اقنعة ویطلقون كلمات ساخرة تؤدي الي إضحاك الناس وقد
)comesرازل من الناس من نها محاكاة الأ) وتعني الاغنیة المرحة وقد عرفها ارسطو با

 ما فیهاوكل  للأساطیرالضحك وارتبطت بالمعالجة الساخرة  یثیر الذيالجانب الهزلي 
  .15)مضحك ویبحث عن لذة

 الدراما عند قدما المصریین :
ارتبطت بالطقوس الدینیة التي تشبه العرض التمثیلي  وقد وجدت نصوص تمثیلیة      

یدور ثلاث ایام   الكهنةزریس وكان التمثیل و الذي یقوم به تتحدث عن  قصة اوزیس واو 
وینتقل الموكب من مكان الي اخر للبحث عن جثة اوزیریس وتقام معركة في كل مكان 

  ویعتبر الكاهن اكرو نفرت هو أول مخرج   یظن  أن الجثة فیه
  

                                                        
 13 / أرسطو : فن الشعر ، ترجمة إبراهیم حمادة ، القاهرة ، مكتبة الأنجلو المصریة ، 1989 ، ص428

  .15، ص مراجعة دریني خشبة ، القاهرة الهیئة المصریة العامة للكتاب ، فرنسیس فرجسون : فكرة المسرح ، ت جلال العشري/  14
  المرجع السابق نفس الصفحة/  15
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  الدراما عند الرومان :
والتلاقح الثقافي على الدراما  الجغرافيع بحكم الموق الإغریقیةبالدراما  التأثرظهر        

الرومانیة كما كان للدراما الاغریقیة الاثر على المسرحیات الاوروبیة الحدیثة في ایطالیا 
وانجلترا واخذ الرومان عن الاغریق كتابة الماسي والملاهي واختلفوا عنهم في تمثیل 

وسینكا  251المولود عام  ویرجع الفضل لبلوتس – والاستباحةمشاهد الغلظة والفظائع 
  .16) الملاهي الاغریقیة إحیاءالذي اعتبر فیلسوفا في 

  الدراما الانجلیزیة :
تشابه الدراما الاغریقیة في كثیر من المظاهر فقد بدأ المسرح من أصل دیني       

وطقوس العبادة الكاثولیكیة تحوي مختلف العناصر الدرامیة من كلمات یتم القاؤها بصورة 
یة وموكب القس الذي ترافقه الموسیقى والغناء والصور التمثیلیة التي تؤدي لتقریب خطاب

التوراة  والمكتوبة باللغة اللاتینیة والمعروفة ب (تمثیل المعجزات) والتي تصور قصصا 
سرحیة موضوعات جدیدة كالسلام والقیم وعرفت مدینیة كطوفان نوح ثم ادخل على هذه ال

  .) ثم تطورت على ید شكسبیرmoral plays(بالمسرحیات الاخلاقیة 
  الدراما في فرنسا :

 وتأثرواعلي ید الناقد الروماني هوراس  تتلمذواحذا الفرنسیون حذو الاغریق و        
للتعبیر عن  أن ینشئوا المذهب الإتباعي (الكلاسیكي) لأرسطو واستطاعوا بكتاب الشعر

  17القدیمة  للأعمالسطى للإشارة الفخامة واستخدمت الكلاسیكیة في القرون الو 
عقبت العصور أبالدراما الاغریقیة الي عصر النهضة وهي الفترة التي  التأثروامتد         

الدراما ،وقد جاءت  الوسطى وشهدت تطورا واسعا في مجال العلم والاستكشافات الحدیثة 
ة الدراما في عصر النهضة مستلهمة من الواقع الجدید وروح العصر لتخرج من عباء

( الزمان ، المكان شكسبیر عن  الوحدات الثلاث فقد خرجكثر تطورا أالاغریقیة الي شكل 

                                                        
  82الجھود المسرحیة الاغریقیة الاوربیة ، مرجع سبق ذكره ، صــ عبد الرحمن یاغي ، /  16

 85المرجع السابق ذكره ص/ 2
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وتخلصت من السرد الطویل في المقدمات بالدخول الي العمل مباشرة كما  18والحدث )
ظهور الواقعیة وقد ظهرت العدید من في سهم أغیر المفهوم التقلیدي للبطل التراجیدي مما 

ي الذي یعتمد( لمذهب الرومانسمثل ا والفنون التشكیلیة تأثراً بالأدبالدراما  المذاهب في
(الذي مثل المذهب الرمزي و  19على العاطفة ویدعو للقیم الفاضلة والإستغراق في الخیال)

ؤمن بالوصول الي یخضع جمیع الموجودات للمنطق و وأ في الدراما   الواقعثورة على 
واطلاق العنان على التحرر  ( الذي حثالمذهب السریالي ، 20)حقائق الاشیاء التجریبیة

  .21للرغبات )

  من السیاق السابق ذكره یتضح التالي :
نشأت الدراما كجزء من التطور الفكري الذي مرت به المجتمعات وهي ممارسة       

لازمت الإنسان في حیاته ولهوه ومظانه الإعتقادیة ومواقفه من الطبیعة وقد تطورت هذه 
مارسات مضیفة للثقافة العربیة نمط فني جدید. وهي فن  عالمي شامل إستطاع الم

  إستیعاب مجموعة من الفنون مثل الموسیقى والتشكیل
تقع الدراما وراء التجارب الإنسانیة فهي فن مرتبط بالجمهور یراعي خصائصه        

نب الدین موظفة وعاداته ویطرح مشاكله وقضایاه   وقد لعبت دورا كبیرا ووقفت الي جا
للأسطورة لتنشئة المجتمع  كما أن التفكیر الدرامي تفكیر موضوعي حتى ولو كان الموقف 
المعبر عنه ذاتیاً وفیه یدرك الإنسان أن ذاته مستمدة من الذوات الأخرى ، فهي تعكس 
 الواقع وتعید صیاغته بجمالیة تسمو على الواقع یمثل الصراع  أعلى صور التعبیر الدرامي 
والأساس  الذي یتم عبره تنظیم المواقف و لأحداث فهو یصنع الحیویة والحركة في 
العواطف والمواقف وهو ما یجذب المتلقي للعمل الدرامي ، وهي كالأدب مذاهب متعددة 
وأشكال مختلفة لكل منها إطارها الفكري والفني ، فمن التجربة المیتافیزیقیة  التي تتواصل 

التراجیدیا ثم الدراما النفسیة التي تحیل التجربة الي مجال غیر  مع حقیقة غیبیة نشأت
  محسوس هو اللاوعي ثم دراما العبث التي تنفي غیاب المطلق .

                                                        
  .14- 11عمر الدسوقي : المسرحیة نشأتها تاریخها و إصولها ، الطبعة الخامسة ، القاهرة ، دار الفكر العربي ، بدون تاریخ ص / 18
  .99، ص1992لتاریخي ، صنعاء دار الفتح للطباعة والنشر ، العبیدي وصلاح قطب،  مدخل للدراما وتدرجھا ا جبار/  19
  .197، ص1970من الكلاسیكیة الإغریقیة الي الواقعیة الإشتراكیة ، الهیئة المصریة العامة للكتاب ، مصر ،  محمد مفید : الأدب ومذاهبه/ 20
  217، ص  1988والنشر ،  ایز ترحیني :الدراما ومذاهب الأدب ، بیروت ، المؤسسة الجامعیة للدراسات ف/  21
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  :الرادیومفهوم دراما 
نجد أن التعریف بدراما الرادیو ینطلق من خصائص الرادیو ومطلوباتها كوسیلة تقدم  

الاستخدام حیث یشیر الي جهاز استقبال  واسعة (Radio كلمةنجد أن  وعبرها الدراما 
 (Radiation)وتستخدم كلمة) 22لمكان الذى تبث عبره الرسالةبالإضافة لالرسالة المبثوثة 

اللغة ( فترد الي  في الإذاعة المسموعة وهي الرادیومفهوم  یشمل و ، المجالات الطبیةفي 
صفة الذى لا  فهي،  لمذیاعأما اباب ذیع  فيفشى وتقع الكلمة أذاع بمعنى نشر و أالفعل 

المنظم للأصوات بواسطة  و الانتشارأعنى اذاعة البث ا تكموینشر الأخبار،  یكتم السر
    )23الموجات اللاسلكیة 

تعتبر مبادى الفن و ،  وتعنى الارسال بواسطة الرادیو Broad Cast تقابل كلمة فهي
د طوعت وسائل الاتصال وق، ساس الذى انبنت علیه الدراما الحدیثة لأهو ا المسرحي

هذه المبادئ على ضوء طبیعة وخصائص ومتطلبات كل وسیلة وترتبط حداثة  الجماهیري
أحدث الذي ، و  نهایة القرن التاسع عشر فيدراما الرادیو بظهور جهاز الرادیو وانتشاره 

في میله نحو  للإنسان متلاحقةجهود ل إمتداداً الصناعي نقله كبیره في ظل المجتمع 
عن  وسیله في نقل أفكاره والتعبیراللغة الصوتیة ك مثل إختراع، الحیاة ور وتحسین التط

كانت رموز تصویریه وكتابه  التي – الكتابة(  اخترع  ثم ،والرموز للإشاراتنفسه كبدیل 
صوات أوتحولت الي شكل قلیل الرموز معتمده على . عند قدماء المصریین  هیروغلیفیة

ق م بواسطه  6300به على الطین اللین) ، وذلك في المقاطع والكلمات (مكتو 
صناعة الورق وتطویره  الإنساني، ومن بعد ذلكفي توثیق التاریخ (مسهمه السومریین

 الألمانيعلى ید  المعدنیةبالحروف  الطباعةبواسطة الصینیون والاستفاده منه في اختراع 

                                                        
 2005الجامعى،فلسطین. ،ترجمة احمد نورى.دار الكتابالخارجيمن الدراما الي النقل  الإذاعيكارل هاوسمان، فلیب بنویت:الاخراج /  22  
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عبر طباعة الاف النسخ  فةالمعر اسهمت في نشر  والتي،  1436یوحنا جونتیبرج في عام 
  .24)1455من الكتب والمجلات وطباعة الكتاب المقدس عام

ظهور العدید من ل التي قادتو  الكهرومغناطیسیةتوالي التطور باكتشاف الموجات و        
ظهر نتیجة مجهودات علمیة وعملیة في مجال  يالمخترعات من ضمنها الرادیو. والذ

ویتلخص عمل ،  بهذا القادم الجدید التنبؤات والاتجاهاتن الكهرباء وبناءاً على مجموعة م
 الإذاعةبواسطة تقنیات  إرسال نقل الاصوات البشریة والموسیقى من محطة  الاذاعة في

ومن ثم الي موجات  كهرومغناطیسیةبتحویلها الي اشعة ) جهزة ارسال (مرسلاتأمن 
  . الرادیوجهزة أ عبر تنتشر لتستقبل مناظرة للصوت الأصلي یریةثا

  
  رسال الاذاعيرسم یوضح الا 

اثبتها العالم جلبرت في  النظریة العلمیة التياعتمدت بحوث الرادیو على ( 
عباره عن كتلة مغنطیسیة هائلة الجحم تولد قوة مجهولة  الارض تؤكد أن التيق.م 1600

یسیه . وقد سار البحث نحو اكتشاف هذه الموجات الكهرومغنط25 )ولها قطبان مغنطیسان
) الي وجود هذه William sturgeonولیم سترجون ( الإنجلیزيالعالم (  الي ان توصل 

من الاستفاده من هذه الموجات عبر  المحاولةمن ثم و  1824 الموجات وكان ذلك في عام
العدید من التجارب التي كانت حصیلتها إختراع التلغراف على ید صمویل 

 اصل التطور باختراع جراهام بیل (وتو ،  1844) عام Samuel Morseمورس(
Graham bell اعتمادا على اسلاك التلغراف في حمل  1876 م) للتلفون في العا

                                                        
   31،ص 2008ر : الإذاعة في القرن الحادي والعشرین ، الدار المصریة اللبنانیة ، الطبعة الأولى ، / حسن عماد مكاوي ، عادل عبد الغفا 24
  17تاریخ ،   عبد الدائم عمر الحسن : إنتاج البرامج التلفزیونیة ، القاهرة ، دار القومیة للثقافة والنشر ، بدون ص /  25
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تصال وتبادل المعلومات والاخبار على نطاق واسع لإمما فعل عملیة ا، الصوت البشرى 
   . 26)كما ترتب علیه تنشیط العملیات التجاریة

والتي وضعها  اللاسلكينظریة البث ( نولوجیة عبر وامتدت الانجازات العلمیة والتك    
یك ر هن الألماني) الي أن تمكن James Maxwellجیمس ماكسویل ( الاسكتلنديالعالم 
ارسال الصوت البشرى من اثبات النظریة ، ثم نجح ماركوني في  Heinrich Hertzهیرتز 

  نشاط التجاريباستخدام الموجات الأثیریة واستخدمت في ال الأطلنطيبنجاح عبر 
)  Flemingوفیلمنج ( )Haroldهارولد( المهندسین (وتوالت التجارب من قبل    

وتكللت مجهوداتهم بالنجاح باختراع الصمامات ، ) Alexander popouوالسكندر بوبوف( 
)valves في مراحل البث والاستقبال الكهربائي )  ، والتي ساهمت في السیطرة على التدفق

)  Audio tubeفورست أنبوب الاودیون( ديلى  ثم اختراع  .ارة وتكبیرهاوفي تضعیف الاش
الصمامات المفرغة  وقد ادي هذا الاختراع لظهور الذي عمل على تضخیم الإشارة 

)Thermionic vacuum tube.(   
تأسیس بعض الشركات مثل    في) David  Sarnoff(دیفید سارنوف ل  ویرجع الفضل 
 )AT&Tالذى نشطت له ، تریك ووستنجهاوس الي جانب شركات ماركوني )  ، جنرال الك

ما أسماه ( رادیو المستقبل) بعد أن أجرى محاولاته فكرة خلق الإثارة في صندوق الموسیقى 
مكانیة وكذلك  نشوء وتطور الشبكات و ،  حال تلقیه خبر إصطدامها تیتانكسفینة  لإنقاذ ٕ ا

ه الفضل في الانتقال إلیالرجل الذي ینسب ما م . أ1921العام  في بدایة لهاالبث من خلا
تم انشاء اذاعة  1914في العام ، و بالمذیاع الي مرحلة جدیدة هو الأمریكي فرانك كونراد 

وتمثلت برامجها في الاحادیث ، عامة اسسها برنارد وقد غطى ارسالها بلجیكا وشمال فرنسا 
 الأمریكي) التي أسسها KDKAإذاعة( تعتبر، و للموسیقى  بالإضافةسیاسیة ال، و  الاجتماعیة

 1920) وتم إنشائها في الولایات المتحدة الامریكیةعام Frank Conradفرانك كونراد (
وهي اول اذاعة تم ، أول إذاعة منتظمة  بدأت برامجها في نوفمبر من نفس العام ك

                                                        
  222 الخارجي ، مرجع سبق ذكره صالدراما الي النقل من  الإذاعيكارل هاوسمان، فلیب بنویت:الاخراج  /  26 

  



27 
 

ثم انتعش بل وزارة الدفاع قمن  الإذاعيخاصة بعد توقف ترخیص البث  لا نشائهاالترخیص 
في الرائدة  نشاطها لتقدیم مباراة الملاكمة ونقل الشعائر الدینیة وبعض المسرحیات وتعتبر

  )  27 مجال تبادل البرامج
بمختلف اشكالها واعطت مساحة  تكوین وانتاج البرامجلالاعلام واتجهت وكالات (  

، والغناء للترفیه الموسیقى  بإدخالبین الأخبار والإعلان قاموا  المساحةولملء للصحافة 
للموضوعات الاجتماعیة والاقتصادیة من قبل بعض المثقفین فاصبح المستمعین  بالإضافة

  Phoneف (ایعتمدون على الفونغر  كانوایستقبلون الموسیقى عبر الرادیو بعد أن 
graph) والذى اخترعه توماس ادسیون (Thomas Edisonوهو  . 1877) في العام

تطور الفونغراف بواسطة و  ،للصوت  التناظريائم على التمثیل جهاز لتلعیب الصوت ق
 )gramophoneالي جرامفون ( 1887) في Emile Berlinersامیلى برلنجر ( الألماني
في الاذاعات التجریبیة دور في رسوخ الاذاعة  لإنشاءكان و   نمط التسجیل بتغیروذلك 

  .28) الخدمة المنتظمة
أول  و،   L Wاستخدام الموجة الطویلة اول من لامریكیة الولایات المتحدة ا (و تعتبر  

في برلین في المانیا تزامناً مع الخدمة كانت  ) M Wمحطة استخدمت الموجة المتوسطة(
 وقد كان ، محطات الاذاعة في اوربا تثم تعدد، م 1919الإذاعیة في كندا في العام  

العدید من المصنوعات التي انتقلت لتطور وانتشار الرادیو دورا كبیرا في انتشار وظهور 
الیابان . و ظهر الرادیو في معظم  و الغربیةمن الرادیو في معظم امریكا الي بلدان أروبا 

 مؤسسة( . فتكونت  للحكومة سلطة تنظیم البث آلت فیهبلدان العالم في توازیع متقاربة و 
كجهة مسئولة م 1934في عام  Federal communication FCCالاتصالات الفدرالیة 

صار بالعالم ستمائة اذاعه وتضاعفت خلال  1925بحلول عام 29)عن الاذاعات بالدولة 
عشر سنوات واصبح الرادیو صناعه لها طرقها ومقوماتها وكوادرها المختصة وخدماتها 

                                                        
  224ص  المرجع السابق/ 27
  60، ص  مرجع سبق ذكرهأنتاج البرامج في الرادیو والتلفزیون ،  –عبد المجید شكري : تكنولوجیا الإتصال /  28
   76، ص 2005، بحرى ،دار السداد للطباعة  الإتصال الأساسیات والمهارات: علي محمد شمو/  29
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) نحن WMCAالمتعددة التي تقدمها للجمهور بفعالیه فاصبح شعار الاذاعه الامریكیة(
  . 30) ع الیكالاذاعة التي تستم

ولاقى الإعجاب من مختلف قطاعات الشعب  ( وخلق الرادیو بیئة اتصالیة جدیدة 
فأصبحت تخصص المیزاننیات لدعمه فقد ساهم الكونغرس الامریكى في انشاء هیئة اذاعة 

) بتخصیص مبلغ خمسة corporations for public broad casting )(c.p.bعامة (
الدول  الير التجاریة. واصبح رجال الصناعة یتوجهون ملاین دولار على المحطات غی

التي طورت منتجاتها التقنیة في مجال الرادیو مثل فرنسا لتعلم فنون انتاجه وانتشرت اجهزه 
ملیون جهاز بحلول عام  922استقبال الرادیو في مختلف دول العالم حتى وصل الي 

1995 31( .  
  عوامل انتشار الرادیو:

تاز باتساع موسیلة ت (ادیو أحد أهم العوامل التقنیة لانتشار الرادیو وهوتمثل میزة الر     
صغیرة الحجم خفیفة الوزن ویسهل حمله الي أداه فهو  نقاط تغطیة البث وتعدد قنواته

مختلف الاماكن كما انه یمكن یعمل بالبطاریة الجافة قلیلة التكلفة اخترعها العالم   
). والرادیو من الوسائل التي تتشابك وتشترك مع م1780في العام فانيلجاالایطالي 

الموصلات  1947عام ) Transistorاختراع الترانستور( فقد استفاد منتقنیات اخرى 
conductors  والدوائر المتكاملة والرقائقIntegrated Circuits Chips  واشرطة

  . 32) والهواتف والحاسوبrecord Tubeالتسجیل (
إنتشار  من العوامل المهمة التي ساهمت في وجود و قتصاديالایعتبر العامل        

الرادیو ، فمتطلبات الاقتصاد تقتضى الولوج الي صناعة الرادیو إعتمادا على تطور 
شأنها  من التيللتشغیل والتدریب واستجلاب التكنولوجیا  المیزانیاتالبحوث وتخصیص 

كذلك  كة السلع وادارة الاموال.فصناعة الرادیو جزء من حر ي دعم منظومة العمل الاذاع

                                                        
 50، ص 1987عبد المجید شكري : الإذاعات المحلیة لغة العصر ، دار الفكر العربي ، القاهرة ، /  30 

  225كار هاوسمان  وفلب بوینت : الإخراج الإذاعي من الدراما الى النقل الخارجي ، مرجع سبق ذكره ص/  31 
  187،ص 2004أسامة للنشر ، تكنولوجیا وسائلالإتصال الجماهیري ، عمان ، دار  جد الهاشمي :ام/  32
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الذى عمد الي طرح الهیمنة السیاسیة وحفظ الامن بواسطة  السیاسيیعتبر العامل 
للدور الكبیر الذي لعبته الإذاعة عي خدمات الرادیو المؤسس لانتشار وترسیخ البث الاذا

علة بعد في المجتمع ، كان لابد أن تتبارى الدول للإستیعاب هذه الخدمة الخطیرة والفا
، و  المنهج العلمي رسوخها كفن قائماً بذاته وله قوانینه ومعاییره التي تحكمه وفق

المجال الذى یغطیه  وفق وضع سیاسة إذاعیة واضحة متكاملةب تخطیط سیاسة الإنتاج
 المؤسسة هدافلأملائمة الخطة و  الجمهور المستهدف بالرسالة الإذاعیةو  إرسال الإذاعة

مثل نة لكل إنتاج فنى حتى لا تطغى مادة على أخرى للتوظیف الأتحدید نسبة متواز ل
بما یحمي ویدفع مصلحة البشریه والمادیة المتاحه لتحقیق الهدف المنشود  للامكانات

إنتشرت الإذاعات وتم تصنیفها وفق ما تقدمه من نوعیة خدمة وشكل  ها.یكیوأهداف ممتل
ف علیها وتلتزم بتمویلها اللدولة وتقوم بالاشر فالاذاعة العامة اذاعة مملوكة ( التمویل لها 

 لإذاعةبا تنظیم الوظائفمع مراعاة ، فیما یختص بالاجهزة والتعیین لمنسوبیها 
بالمدیر العام والمدراء بالأقسام  یمثلها المدراء بدءاً والتي  قیادیة من وظائف )33وتدرجاتها

،  سسات الأخرىؤ بالمالمختلفة الذین یشرفون على العمل ویفتحوا قنوات إتصال 
 منالوظائف الفنیة و ،  للإذاعة الیوميتقوم بمباشرة العمل  التي تنفیذیةوالوظائف ال

خراج ٕ من  إداریة،  یمثلها المؤلفون والكتاب والموسیقیون والتي وظائف إبداعیة ، تحریر وا
 وه السكرتاری مثل خدمیةو ،  قانونیین ومجلس الإدارة من إستشاریة ، و كتبة ومحاسبین

ستخدام  التزاماتهم المالیة ، مع توفیر العمال ٕ وتطویر أسالیب العمل من تدریب وا
  وهناك رقابة كلیة علیها.،  للتكنولوجیا المتقدمة

یلها یكون من قبل جهات و ما الاذاعة التجاریة فهى تمتلك صفة الاعتباریة لان تمأ(      
والمتمثل ،  الذاتيالي التمویل  فراد او شركات ومؤسسات اضافةأن كانوا أء اخاصة سو 

والتي یقدم ، ك الاذاعة المحلیة لوهنا ، علان والرعایة سواء أكانت جزئیة أوكلیةلإفي ا
الي فئة من الناس یشتركون في الرقعة الجغرافیة وتربط بینهم عوامل  الإعلاميخطابها 
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المتخصصة فإن  أما الاذاعة )والفئة أویختص خطابها الاعلامى بهذه الرقعة ، مشتركة 
التعلیمیة أو  الإذاعات، أو  رسالتها تختص بمجال محدد مثل الریاضة والقران الكریم

الموجهة والتي یتناسب برنامجها جمهور بعینه  بالإذاعةكذلك نجد ما یعرف  .الطبیة 
  .رقعة معینة ویوجه له الخطاب بلغته فيویتواجد 

   وظائف الاذاعة :
علان وتثقیف لإا نتاجلإ: تشمل افنیة ةفیوظ  -1 ٕ ذاعى بما یقدمه من إعلام وترفیه وا

  دارى من تخطیط وتنظیم ورقابةلإعلى الشكل ا اعتماداً 
 شمل البیع والشراء والتبادل وظیفة تجاریة:  -2
ستخدام الامثل لإس مال واأسسة من ر ؤ تتضمن تدبیر إحتیاجات الم وظیفة مالیة:  -3

 للموارد
حدا بواضعي سیاسات  مما ن الدولة ومكتسباتهاالمحافظة على كیا وظیفة امنیة:  - 4 

 34 ) وسیاسات وأمن الدولة اتجاهاتلدعم الإذاعة  الاعلام الاستفادة من
  البرمجة الإذاعیة : 

تراعي المؤسسات التنوع في البرامج والبرنامج (هو الشكل أو القالب الذي ترسله      
بحاث لدراسة أ تبعاً للتكیف معها ، الإذاعة للجمهور بهدف تذویده بالمعلومات بما یهیئه 

لكل برنامج هدف یتفق مع الخطة العامة للبرمجة كما أن هناك هدف خاص  المستمعین
عداد  بعد إجازة خریطة الدوره یود المنتج تحقیقه ٕ البرامجیه تتولي إدارة التنفیذ التنسیق وا

ذ الدورة ومتابعتها الخریطة النهائیة للدورة وفق جدول یراعي وقت بث المادة یلیها تنفی
مع  المراد التسجیل فیه كافي من زمنوقت  قبلوتعتمد البرمجه علي حجز الاستودیو 

الدراما من القوالب البرامجیة  ما أنوب .35) مراعاه ان الانتاج یتم قبل وقت كافي من البث
ة استفادت غالبیالمحببة فهي تأخذ حیزاً في الخارطة البرامجیة لمختلف الإذاعات  وقد 

                                                        
  76ص  ق ذكرهاسبالمرجع ال / 34
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خضعته لمتطلباتها التقنیة والحرفیة ومن أوسائل الاتصال من فاعلیة فن الدراما بعد ان 
  نمائیة والاذاعیة والتلفزیونیة .یت الدراما السأهنا نش
 غالبیة فيدراما الرادیو إبان الحرب العالمیة الثانیة كبدیل للسینما والمسرح وهى  ازدهرت

  .دایة ظهورها بلدان العالم قد لازمت الاذاعة منذ ب
أعتمد ظهور ووتطور تقنیات الرادیو على  :الآتيكره یستخلص ذمن السیاق السابق  

الجهود العلمیة والبحثیة في مجال العلوم الطبیعة  واهتمام الدول بتخصیص المیزانیات 
والمساهمة في دعم وتطویر التجارب من نجد أنه جاء ظهور الرادیو نتیجة نمو حوجة 

  ل المعلومات على نطاق واسع .الاتصال وتباد
وسیله بأهداف عسكریة خلال الحرب ك 19ارتبط ظهور الخدمة الإذاعیة في القرن ال      

للتجسس الحربى ونقل الأخبار وانقاذ السفن وتبادل الرسائل مع النقاط البعیدة وتوجیه 
هدافه مع تطور المجتمع الصناعى و توسعت االطائرات  وتحول الي جهاز خدمي إعلامی

  لتشمل كافة الخدمات التجاریة.
أدى ظهور الرادیو لإنتشار كثیر من المخترعات مما جعل رجال الصناعة یتعلمون       

فنون الإنتاج وقاد تقارب العلم والتكنولوجیا الي ظهور عصر الفضاء خلال الحرب العالمیة 
م دولي جدید وتوزیع الثانیة مما مهد لدخول عصر المعلومات والذي قاد بدوره الي تقسی

عملیة الصناعة بین أكثر من دولة وأعطى فرصة البدء بما انتهى منه الآخرین ، وهنالك 
تشابه في التطور المرحلي والتاریخي لولوج  وأهداف الإذاعة في كثیر من دول العالم 

ذهید وطرق إنتشاره ولاقى رواجاً كبیراً في الدول النامیة لما یتمتع به من خصائص وثمنه ال
  في ظل معاناتها من الفقر

إستوعب الرادیو العدید والمتنوع من الخدمات وكان منافساً قویاً لمختلف وسائل       
، لیواصل تطوره المتسارع  واستفاد من التطور الذي انتظم العدید من المجالات، الإتصال 

الانجازات  وامتدت والبرامج لیشمل الاجهزة المرسلة وظهرت التحسینات في الوسائل التقنیة
، م بواسطة العالم ولیام شوكلي 1947في عام الترانستور  البث بإختراع لمهندسيالعلمیة 
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البطاریة الجافة التي من كما أستفاد ،  وقد مثل بدیلاً للصمامات التي كانت معرضة للتلف
اعات ت الدول الصناعیة المتقدمة الإذأكما انش.  على نطاق واسع الرادیو سهلت إنتشار

وبث الدعایة لسیاساتها ، وتطورت  بمنتوجها الموجهة الي مختلف انحاء العالم للتعریف
بالتشریع في مجال  أهتمتوبرزت منظمات ، واداریا  لیاالمؤسسات الإذاعیة بعد الحرب ما

وظهر ، وزارة البرید البریطانیة واقسام المخابرات ووزارة المالیة  كأهتمامكما ، الإعلام 
اهتمت  كذلك( واللاسلكیة. السلكیة  صالاتتالدولي للإالدولى للتلغراف ثم الاتحاد  الاتحاد

 1)الدول بوضع سیاسة برمجیة تخدم أهدافها
 الرادیو: همیة وممیزات دراماأ

فن  فهيجزء من الثقافة البشریة  (تعتبر الدراما من الفنون المحببة للغالبیة بكونها     
النموذج سلوب والمواضیع مرتبط بالجمهور فالدراما تعد لإمتعدد ا معرفي جمالي جماعي

لتصویرها الحیاة كما یعیشها الناس وتعمل على تنظیم  الإنساني الیوميللفعل  التطبیقي
شكالها من جیل الي جیل عن طریق التعلم والتسجیل أحیاة الناس ونقل  واستقرار
للمجتمعات وطرق الحیاة  الفكري العاكس للتطور التاریخيالموثق   أیضاً  هىو ، 2)والتعبیر
بسط صوره هو( في أفالعملیة الابداعیة مرتبطة بطریقة التفكیر وتعریف الابداع  ،الحیاة 

وهو ، مقدرة الانسان على استخدام معارفه للوصول الي حل أو مجموعة حلول لمشكل 
ان وتتفوق الدراما على التاریخ الذى یقوم على ماك ( .3)الحیاة مناحيمختلف  ضروري في

لما حدث من تجارب وعلى التمثیل  الواعيسترجاع لإحداث بمقدرتها على اأان من ماك
صیاغة الواقع عبر انتقاء لحظات جوهریة منه  بإعادةلما هو محتمل الحدوث  الإفتراضي
كل  فترة من فترات  فيبعادها والدراما أبما یعكس التجربة الانسانیة بكل له وتفسیر 

 مهماً  تلعب دوراً  فهي، جتماعیه إللدراما وظیفه ، كما 4)ةتاریخها مسرح الازمنة الحدیث

                                                        
     31ص1985إبراهیم الداقوفي: الأنظمة الإذاعیة .العراق.مطبعة وزارة الاوقاف والشئون الدنیة. / 1
  571المدخل الي وسائل الإعلام ، مرجع سبق ذكره ص  عزیز شرف :عبد ال/  2
  13،ص1997، العراق، بحث غیر منشور.الإسلاميأحمد حسن خلیفه:الفن /  3
  121ص،  1965/ میشال لیور:الدراما، ترجمه أحمد بهجت بیروت،منشورات عویدات،4
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وتطرح الحلول ،  الناس المجتمع بكونها تتحدث عن سلوك وهموم وقضایا في اً ومتعاظم
وزید من إمكانیة التغییر مما یساهم في معالجة مشاكل الناس بوعي و ،  ملمشكلاته

 الفاضلةخلاق وارساء القیم والأ یةالاجتماع في التنمیةتساهم ، ( كما  الاجتماعيالتحول و 
نها وسیله أالدراما وصفها ب بمنظري امما حد، والسلوك الشریر  الضارةومحاربه العادات 

كما انها ، الترویح والترفیه و  الإشباع الوجدانيتزود الجماهیر بمشاعر ، وأیضاً 1 )تطهیر
ى قمن الشعوب وتللدى كثیر  الأمیهظل تفشى  فيالتعلیم والمعرفة  فيداة فعاله أ

على انها طاقه  علاوة .الضوءعلى منجزات العلم والتكنلوجیا وكل ما یعتبر تراثا انسانیاً 
بین الشعوب والانفتاح على ثقافات الاخرین ودعم  الاجتماعيمجال التواصل  هائلة في

  . الروابط الانسانیة وتقریب المسافات بین الشعوب
كون سلاح ذو حدین لدورها التعلیمي والتربوي وكما ى الباحثة أنه یمكن للدراما أن تتر 

،علیه فإن هذا  یمكن أن تسهم الدراما التاریخیة في التعتیم على الحقائق وتزییف التاریخ
  النوع من الدراما ینبغي فیه تحري المرجعیات

تتجاوز الحدود الجغرافیة في سرعة وصول  التيمكانات الاذاعة إمن  استفادت الدراما      
قمار لأستخدام اإلانتشار نطاق بثها حتى قبل  بالإضافة، نیة آلرسالة بتفاعلیة وحیویة و ا

تجعلها من  بما تملكه من ممیزات و خصائص ، الصناعیة وكونها الوسیلة الاكثر إنتشاراً 
،  المتلقيبیة فهي الوسیلة الاكثر حمیمیة وقرب الي ذجا الجماهیريكثر وسائل الاتصال أ
والمبسط  العاديالحدیث  بأسلوبفیها یذاع  الإعلاميفالخطاب ، الاسرى الطابع  تأخذو 

لك دراما الإذاعة جماهیریة كبیرة توتم ویوجه الي كافة الشرائح بكافة المستویات الثقافیة.
فهي ، التصور المبنى على حاسة السمع  المتلقي فيعتمادها على الخیال واشراك لإ

حد هو الصوت اتصال الجماهیري تتشكل من عنصر و الوسیلة الوحیدة بین كل وسائل الإ
المتعددة من أصوات بشریة وموسیقى ومؤثرات یمكن إخضاعها للتعدیل و التلوین  بأشكاله

وهي تعطي صورا أكثر إتقانأ وحیویة من تلك التي تقدمها الوسائل المرئیة علاوة على ، 
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 قله تكلفة التشغیل ویسركونها وسیلة متاحة من حیث سهولة امتلاك اجهزة الرادیو ول
برز ممیزات أدون قید من  التلقير خاصیة بتعتفي اتجاه آخر (و ، الانتاج مقارنة بالتلفزیون 

 فياشراك مجموعة من الحواس  بلا تتطل والتيالاذاعة بكونها تعتمد على حاسة السمع 
  . 1) التركیز على الرسالة الموجهة

ترى أن خدمات الرادیو تناسب الدول النامیة في ة الباحث فإنلكل ماورد من ممیزات للرادیو 
  ظل الفقر وتفشي الأمیة الذي تعاني منه دول العالم الثالث

 قائديلاسیما ، قاعدة من الجماهیر  كبرمن أمتابعة الاذاعة تتیح سهولة حركة الرادیو    
افة یخدم ك صناعيذاعة مشروع لإوتعد ا، الاماكن النائیة  لین فيالمركبات والعام

دوات أحد صارت أ الدراماونجد أن  ،به من نشاطات  ما تقومقطاعات المجتمع وفق 
ولا .  قتصادیة والسیاسیة للمجتمعاتلإنظمة االأ المؤثرة في الاجتماعيالتنمیة والبناء 

فهي تؤثر على وعى وعقول افراد ، ( یقتصر دور الدراما على النقل بل یمتد الي التأثیر 
م به من معلومات وافكار تستطیع من خلالها تكوین وجهة نظر جدیدة المجتمع بما تمده

اداة مهمة  هيكذلك  الفكريوتعمل على التوجیه ، حول العالم وفق رؤیة فنیة خاصة بها 
دراك مباشر یتیح النفاذ الي  وتعتبر (،  2) صیاغة الهویة في ٕ عین میتافیزیقیة فاحصة وا

تداد بملكات الادراك الحسى الي أبعد مدى من أجل باطن الحیاة وسبر أغوار الواقع والام
  3)العادة عاجزین عن رؤیته فيرؤیة مانحن 

أعلى صور الابداع باعتماده على تصویر الصراع بمختلف  الدرامي(یعتبر التعبیر        
فهو وسیله لخلق الرضاء لكل من الجمهور والفنان ،  ، یخلق التفاعل   وبالتاليأشكاله 

وبالدراما یدرك الانسان ان ذاته لا تقف ، اوز نفسه لیتقمص مشاعر الاخرین فالفنان یتج
مستمده من  هيبل  الموضوعيالمجتمع أو عن العالم  فيعن الذوات الأخرى  معزولة

                                                        
  572 - 571وسائل الإعلام ، مرجع سبق ذكره ص  اليعبد العزیز شرف : المدخل / 1 
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ذوات الاخرین المتفاعلین فیما بینهم وبالدراما یتحقق ضرب من الاتحاد العاطفي والتناعم 
  1الوجداني)

وبممارستها یتحقق  النفسیةبالجوانب  المرتبطةمن ضمن الفنون  (الدراماتصنف      
واسقاط  الوجدانیةاللاشعور وتفریغ الشحنات  فيزنه تللفنان التعبیر عن رغبات مخ

من  هالسلوك تهیئه لمواجهة ما یجابه فيواكتساب خبرات وانماط جدیده  السیئةالتجارب 
 Theatre ofمسرح الخیال (على دراما الاذاعة  ما یطلقوكثیرا ،  2)مشكلات

imagination(3  من قیود الزمان والمكان والاوضاع وعدد  للمتلقيوذلك لتحریرها
ما لتنوعها وبقدر لا حدود ذهنیة  صوراً  للمتلقيتخلق  فهي، الاشخاص وأنواع الافعال 

یة على الانتقال بمسامع التمثیل قدرة المستمع على التخیل . فاصبح الكاتب قادراً  تستوعبه
الخاصیة الفریدة  . وهذه والمكانعامل الزمان  في متحكماً  ما یریدالي كل مكان حسب 

 فيتفرضها طبیعة الوسیلة  التيللرادیو أعفت الكاتب من مواجهة كثیر من المشكلات 
  .التلفزیون و المسرح 

لإذاعة من مساحة في التناول الإ أنها اتتیحه  ن ماعترى الباحثة أنه على الرغم     
فن یسیر وینمو وفق التغیرات  ولكونها، تتطلب الحنكة والمهارة في إختیار الأفكار 

، فإنها في ظل التقدم التكنولوجي الذي القى بظلاله على كافة الأطر وغیر من  الاجتماعیة
 اً صار دورها أكثر تعقید، من عملیة الإتصال  أصیلاً  اً خصائص المستمع الذي أصبح جزء

والأخذ بمنجزات الحضارة ، الإلتزام بالمعاصرة  ها أدوار مهمة تتمثل فيمما یلقي على عاتق
، الحدیثة فیما یشمل مصادر الثقافة والعلم دون التنازل على الثوابت الإیجابیة في المجتمع 

لتصدي لمواجهة الضعف الذي ل وتنمیة روح المشاركة ، التواصل الإجتماعي وتحقیق 
  ، في صنع القرار   المساهمة شأنه  وتنمیة كل ما من  تقدیم و ،  یكرس الظلم والتهمیش

                                                        
    231.ص2006:النقد الادبى،الخرطوم،جامعه السودان المفتوحه، ريیالدرد/ الامین 1
  5، ص 1972مسائل في الإبداع والتصور ، دار الطباعة و الترجمة والنشر ، جامعة الخرطوم ، جمال عبد الملك: ، /2
خراج التمثیلیة ادراما الرادیو عبد المجید شكري :  / 3 ٕ      125، ص  2004لإذاعیة ـدار الفكر العربي ، الطبعة الثانیة ،فن كتابة وا
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المستمعین تجاه الخدمات نتباه االدراما فإنها دخلت الإنتاج التجاري بغرض لفت  ولأهمیة( 
  1)كما تعد دراما الرادیو طریقة ممتازة لتعلم المونتاج ومیكانیكیتهوالمنتجات التجاریة 

  دراما الرادیو: جمهور
راما الي جماهیر عریضة من مختلف الأعمار والمستویات الثقافیة تتباین الد یتم توجیه   

، وینقسم الجمهور  السیكولوجیة والاقتصادیوالاتجاهات الاجتماعيفي التعلیم والمستوى 
  الي:

  .وسن أومهنةأنوع  اعتباروفیه یوجه البرنامج الیهم دون تحدید  جمهور عام:
 مهور تقسم الي :هو فئة محددة من فئات الج جمهور خاص:

  وخلافه) –موظفین  –فئات مهنیة (عمال. 
 شیوخ –ناضجین   -شباب  -فئات سنیة ( أطفال.(  
  مناطق ساحلیة) –صعید  –فئات جغرافیة( مدن.  

الرسالة الإعلامیة موجهة لجمهور له إهتماماته الخاصة وقدراته وذكاؤه ویرید أن  مابو    
وجب على القائم بالإتصال الإحساس یتوتمتعه ، أن یقدم له مادة تتفق ومستوى إدراكه 

  بخصائص جمهوره .
  :2الرادیواشكال دراما 

 من حیث المحتوى والمضمون والمدى الزمني بما یحقق تأخذ الدراما أشكال متعددة    
الإرشادي والتوعوي التعلیمي و أقصى درجة من نفاذ ووموصولیة لرسالتها وخطابها 

  -و التالي :وتصنف على النح والترفیهي 
  :التمثیلیة .1
ن حل الحوار محل الصورة مع      ٕ تعتبر التمثیلیة عمل فنى متكامل شبیه بالمسرحیة وا

مراعاة مقتضیات الوسیلة  تدور حول فكرة واضحة المعالم حیث لا تحتمل الأفكار المتنوعة 
ت مع وتعتمد على التكثیف والایجاز والمنطقیة في روى المواقف والاحداث ورسم الشخصیا

                                                        
 229، مرجع سبق صالنقل  اليكارهاوسمان فیلب بوینت : الإخراج الإذاعي من الدراما  / 1

خراج التمثیلییة الإذاعیة  ،: دراما الرادیو شكريعبد المجید /   ٕ 81مرجع سبق ذكره صفن كتابة وا 2  
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نصف الساعة الي الساعة  ما بینمراعاة قلة عدد الشخصیات ویتدرج طول التمثیلیة 
وتعتبر التمثیلیة بدایة ظهور دراما الاذاعة وتصنف التمثیلیة   .دقیقة 45والنصف واحیانا 

  من ناحیة الكتابة الي:
عرض غیر  اخذت عن مؤلفات كتبت لوسائل التيیقصد بها الدراما  : التمثیلیة المعدة  - أ

تؤخذ عن المسرحیات ،الروایات او القصص المكتوبة للنشر في مجلات  التيالاذاعة مثل 
  .متخصصون في الاذاعة معدون بإعدادهاوكتب وتضمن مواقف درامیة ، یقوم 

التي تستعیر فكرة فقط مع خلق الاحداث والشخصیات من هي  المقتبسة:التمثیلیة   - ب
 .من الصحافة والاعلام أو الاحداث الیومیة لاقتباسامخیلة الكاتب ویمكن ان یتم 

التي تؤخذ عن لغات اخرى مختلفة عن اللغة التي كتبت بها هي  المترجمة:التمثیلیة   - ج
 1خذت عن لغات الي لغات اخرىأالتي  هي أو  اصلاً 

   -المسلسل: .2
لف عنها في یتشابه مع التمثیلیة من حیث البناء ، الحبكة وخط الصراع المتدرج ویخت     

المعالجة فالتمثیلیة تتواصل احداثها كوحدة واحدة حتى لحظة حل العقدة اما المسلسل  
فیعتمد على مجموعة مواقف تقدم على تتابع وتتوالي في مجموعة من الحلقات ، وكل 

دقیقة  30 - 15حلقة تحدث تطورا في الاحداث والشخصیات.زمن الحلقة مابین 
قاتها سباعیة أو ثلاثة عشر أو ثلاثون وتنتهى أحداث المسلسلات اما أن تكون حل

مع الخیوط كاملة للفكرة على مدى زمنى أطول من اشكال الدراما تالمسلسل بعد أن تج
الاخرى ویتمیز المسلسل  بأن عقدته  في نهایة الحلقة والعقدة الاساسیة التي یتم تقسیمها 

في المسلسل الاستمراریة في الي مجموعة عقد فرعیة بعدد حلقات المسلسل ویراعى 
  .2 لمتابعة الحلقة التالیة عنصر الاثارة والتشویق حتى یبقى المستمع متشوقاً 

  

                                                        
  .329 – 28، مرجع سبق ذكره ص  كتابة للرادیو والتلفزیونفن ال / كرم شلبي : 1   
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 نواع المسلسلات:أ
وتختلف  لا یتغیرونهو تمثیلیات مسلسلة أبطالها :  لفریق الثابتامسلسلات  .أ

على موضوعاتها في كل حلقة وینتهى الموضوع بنهایة الحلقة ولا یؤثر فوات حلقة 
   1.التي تلیها

تدور احداثها في مكان واحد وتكون  مسلسلةتمثیلیات  هيالمكان الثابت:ت مسلسلا .ب
  كل حلقة مختلفة عن التي تلیها مع وجود عدد من الشخصیات الثابتة

یكون القالب الذى تقدم فیه الحلقات ثابتا مع اختلاف مسلسلات القوالب الثابتة : .ج
 المكان واختلاف الموضوعات 

ن  اً قائم الدراميیضم مجموعة من الاحداث خطها  دراميعمل  لسلة:الس .3 ٕ بذاته وا
  -(بدایة  ربطتها جمیعها فكرة واحدة كل حلقة منها تشبه التمثیلیة المعتمدة على

ما إنهایة) بعكس المسلسل والذى تترابط حلقاته . وتكون حلقات السلسلة   -وسط
،  دقیقة 30الي 5زمن الحلقة یتراوح بین  أو ثلاثینیة ، سباعیةثلاثیة أو خماسیة أو 

نسبة لثراء وتنوع موضوعاتها والتي تتطلب  ةتعد السلسلات بدایة تنامى دراما الاذاعو 
حداث. وتصنف متعدد الخطوط والأ درامیاً  مقدرة وبراعة من الكاتب حیث تتطلب بناءاً 

 : ذاعة من ناحیة الموضوعات اليلإدراما ا
ها التمثیلیة التي تتناول قصص التاریخ وتوضح أدوار البطولة یقصد ب : دراما تاریخیة .1

للشخصیات خلال فترات تاریخیة أوتترجم حیاة علم أو تتناول قصة من روائع الادب 
و القریب ویمكن أن یكون أالعالمیة التي تعرض صورة من حیاة التاریخ البعید 

 وطبیعتها من الخیال. اً موضوعها ماخوذة من واقع الحیاة التاریخیة المعینة اومؤلف
 تعنى القصة المكتوبة عن حیاة شخص، و (Biographical) یوجرافیةبلتشخیصیة وب

أو ، دبیة أو الأ، ، ویتناول هذا النوع من الدراما حیاة الشخصیات التاریخیة ما 
وأهم أهداف  (. في حیاة الشعوب البارزة والمؤثرة والشخصیات ، أو الفنیة ، السیاسیة 

                                                        
  .80مرجع سبق ذكره صفن كتابة وإخراج التمثیلییة الإذاعیة  ،: دراما الرادیو شكريعبد المجید / 1 
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، ویمكن أن تقدم في شكل برامج درامیة أوشبه  ا التشخیصیة انها تثقیفیة تعلیمیةالدرام
نها أوتتمیز الاعمال الدرامیة التي تتناول التاریخ القریب (المعاصر) ب،  1)  درامیة

مما یقلل حریة الطرح ، ثلة في أذهان الكثیرین اتموتكون أحداثها م تراثيذات نسیج 
غالبا مایعتمد على قصه مرسومة المعالم محددة أبعاد  یخيالتار فالعمل ، والمعالجة 

تطلب كتابة العمل تو  وتسلسل الأحداث الدراميالشخصیات وواضحة خطوط البناء 
الحقائق  استحضار وتنوع المرجعیات والدقة في، البحث والاستقصاء  الدرامي التاریخي

  . یستوجب الاستعانة بمتخصص في التاریخ التاریخیة مما
یقصد بها التمثیلیة التي تتناول موضوعات مستمدة من احداث :  ا الاجتماعیةدرام .2

ومضمونها اقرب الي مانادت به  المجتمع الیومیة والتي تعالج قضایا معاصرة
المدرسة الاجتماعیة في الفن ومن ثم فإن الموضوعات الانسانیة والبولیسیات الخالیة 

  .اعیةالاذ التمثیلیةمن العنف من أنجح موضوعات 
یعد هذا النوع اقرب الي المستمع حیث یرى فیه نفسه ومشاكله  : التمثیلیة العائلیة .3

اسرته ویستعرض فیه المؤلف  الموضوعات والقضایا التي  بأفرادالیومیة وعلاقته 
   تواجه غالبیة الاسر.

على مشاركة المستمعین عبر  نوع قائم هي لدراما الدائریة أو دراما المشاركة:ا .4
ن فالمادة المطروحة تعود من المستقبل الي المرسل مرة اخرى كتغذیة مرتدة  التلفو 

المقدمة ومستوى العمل فنیا وثقافیا على  للأفكارتكشف عن مدى تقبل المستقبل 
ویتمتع هذا النوع بشعبیة كبیرة والهدف منه ازكاء روح المشاركة  ، ضوء احتیاجاته

  .لدرامیة على ضوء متطلبات المستمعینفیما هو مطروح من قضایا وتقدیم المادة ا
وهو ، (دارما المشكلة الاجتماعیة)  یعرف ب یندرج تحت هذا النوع من الدراما ما      

المشاكل  وشكل یتناول صور من الحیاة یعتمد فیه المؤلف على الرسائل التي یبعث بها ذو 
مع السلسلة من ویتشابه ،  إذاعيتقدم خلال برنامج  دراميقالب  فيلعرضها الخاصة 

                                                        
 .228، مرجع سبق ذكره ص  فن الكتابة للرادیو والتلفزیون كرم شلبي :/  1
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والتي تكون ، وكثیرا ماتعتمد البرامج الثقافیة على الفقرة الدرامیة  حیث تنوع الموضوعات.

  في حدود الخمس دقائق.
التي تم إعدادها وفق تفهم مراحل نمو الاطفال التمثیلیة یقصد بها  دراما الاطفال:.  5

ویكون هدفها حث  . وطبیعة تفكیرهم وغالبا ما تكون مبتعدة من مظاهر الجریمة
  الاطفال على الخصال الحمیدة وتجنب السلوك الذى یعاقب علیه المجتمع.

وهو شكل یعتمد على مجموعة من الفنون كالغناء  (الاوبریت) : التمثیلیة الغنائیة.  6 
  الشعبي.والموسیقى والتمثیل وتكون مادته مستمدة من التراث 

لاعمال الادبیة من قصص وشعر وخطب المقصود به تقدیم االدرامي :  السرد .  7
وتحدید  الأدبيبعد دراسة العمل  الدراميویعتمد هذا النوع على الاعداد  درامي بأداء

مع الاحتفاظ  الأصليالمواقف الدرامیة لیتم تقدیمها بشكل اسهل على الفهم من شكله 
  ل الوثائقیةویقع هذا النوع من البرامج ضمن الاشكا الأصليبالتسلسل القائم في العمل 

وهى التي تتناول الجریمة وطرق وأسالیب اكتشافها والخطط  : التمثیلیة البولیسیة.  8 
بداعي على مختلف أشكالها ( ، والسلوك الذى یقوم به المجرمون  ٕ الدراما كمنتوج فني وا

  . 1)  وأنواعها تعتمد على مقومات تساهم في خروجها بالشكل المطلوب
 عناصر دراما الرادیو:

 : كالاتيعلى مجموعة من العناصر یمكن تصنیفها  الرادیوقوم  دراما ت
 تشمل النص والتمثیل والإخراج : ) عناصر ابداعیة1( 
  الاستدیوهات.وتتعلق بالمعدات  : ) عناصر تقنیة2( 
تشمل المحطات العامة والشركات الخاصة والانتاج المشترك. : عناصر انتاجیة  )3(

 التسویقيوجیه الدراما وتقریر مصیرها تتمثل في الجانب وهناك عناصر تساهم في ت
  .والمهرجانات والمشاركات الثقافیة الدراميوالجمهور والنقد 
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فهو الذي یعمل على تنظیم وربط  الفنيللعمل  الأساسيالمرتكز ویعتبر الإخراج       
ني و كافة العناصر والأدوات بما یعمل على صیاغة وصناعة العمل بما یجعله شكل ف

  ینظر لدراما الرادیو بكونها فناً لإشراكها مع الفنون في علاقات أبرزها هي:  
 . احتوائها على عنصر الإیقاع  
 . اعتمادها على الموهبة  
 . التعبیر عن كوامن النفس  
 1البحث عن الجمال والمتعة والتأثیر  

لیة الخطر والمؤرخ لرادیو هي تمثیلأول دراما ( تشیر المصادر الي أن  التجربة البریطانیة:
في هیئة الاذاعة البریطانیة وكانت تجسد 1924من دیسمبر عام  لها بالخامس عشر

فجأة ویكاد أحدهما یقتل رفیقه عن  ورئ النفالخطورة التي واجهت عمال في منجم ینط
تم بثها من و ، تقع ضمن أشكال الخیال العلمي ثم تمثیلیة الكواكب والتي ،  طریق الخطأ
وتحدثت عن غزو فضائي تجاه الارض عن  1936البریطانیة في العام   نفس الهیئة

الممثل والمخرج  بواسطةروایة كتب قصتها هیربرت جورج ویلز تمت معالجتها إذاعیاً 
  .2 )الإذاعي والمسرحي اورسون ویلز وقد تم خلالها إستخدام المؤثرات الصوتیة 

درامي ) للإذاعة خبر وكأنه مذاع وقد إستخدمت تكنیك جدید هو( قطع الحدث ال (     
من موقع الأحداث المفترضة یعتمد على إدخال صوت مذیع أخبار یتحدث عن غزو 
كائنات للأرض  وبعد بث الخبر تم نقل حفل راقص وأثناء الرقص أذیع أن شیئاً أسطوانیاً 

 يءالشلیخبر أن هذا  الإستدیوهائلاً تحطم بالقرب من بریستون ، وفجاءة  یقتحم شخص 
مما ، عبارة عن أخطبوط ظهر من المریخ وتدخل أصوات ومؤثرات لتجسید مسمع الغزو 

وقد أرست هذه التمثیلیة أسس وقواعد الفن الإذاعي من دراسة .  أثار الهلع بین المستمعین

                                                        
  39 ، ص 2004قمر الزمان علوش : الدراما التلفزیونیة في مطلع الألفیة الثالثة ، سوریا ،   /1
نتاج البرامج الإذاعیة ، دار البلد للطباعة والنشر ،  / 2 ٕ   247 ، ص 2001صلاح الین الفاضل :تخطیط وا
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للجمهور وتوقعات رجع الأثر للرسالة بالإضافة للكیفیة التي تتم بها معالجة الموضوعات 
  . 1)  عةوفق خصائص الإذا
دراما الاذاعة في مختلف الدول العربیة قد بالشكل المسرحي  تأثرت التجربة المصریة :
وهي تجسد مشهد من  1937أول تمثیلیة عربیة كانت في العام ( في بدایتها ، وأن 

فتحي)  محمد فرقة (هواة التمثیل تحت قیادة ذهایمسرحیة رومیو وجولییت وقد قامت بتنف
من خشبة المسرح وتم نقل  المیكروفوناتوقد كانت تبث عبر ،  لقاهرةوبثت عبر إذاعة ا

وبالطبع لم تنجح   ورجل الساعة الاعترافعدد من المسرحیات مثل بیومي أفندي وكرسي 
التجربة لاختلاف طبیعة المسرح عن الإذاعة فاحتاج الامر تخصیص معلق یصف 

د ـــمما أسهم في دخول مهمة المعالمرئیات من ازیاء ودیكور بالإضافة لحركة الممثلین 
 2) اً ــــلاحق

بثمانیة أعوام على الرغم من ظهور  BBCتجربة الإذاعة المصریة تلت تجربة ال   
إذاعات صغیرة ثم أنشئت  أدخلوهوذلك عبر أفراد ،  1925الإذاعة في مصر في العام 

به الدراما فقد  ونسبة للدور المهم الذى تقوم 1924أول محطة إذاعة تتبع للدولة عام 
  .لازمت الإذاعة منذ ظهورها بزمن وجیز وقد ظهر تأثیر الدول ببعضها البعض

فقد عرفت التمثیلیة ( استفادت الدراما المصریة في الإذاعة من مختلف الخبرات ،         
مع بیرم التونسي كما أوفدت الإذاعة المصریة أول بعثة للندن لدراسة التمثیلیة الاذاعیة 

عودة البعثة كتب عبد الوارث عسر (جاموسة العیلة ) وكتب یوسف وهبة (الدم وبعد 
  3 الملوث)

، حلقة بعنوان سمارة بطولة سمیحة أیوب  30ثم تلت هذه الاعمال تقدیم مسلسل من (    
اهتمت الدراما بالتراث  1941الصوتیة في المؤثراتوهو أول عمل درامي تم فیه استخدام 

 يخراج حسنإشوقي من  لأحمد(مجنون لیلى)  الطوخيي وأعد محمد الشعبي والشعر العرب

                                                        
خراج التمثیلییة الإذاعیة ، مرجع سبق ذكره ص  -شكري: دراما الرادیوجید معبد ال/ 1  ٕ   .59فن كتابة وا
نتاج البرامج الإذاعیة ، دصلاح ال/ 2  ٕ   .247، ص  2001دار البلد للطباعة والنشر ، ین الفاضل :تخطیط وا
   .247، صمرجع سابقال/ 3 
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قوة ) التي كتبها كمال الحدیدي كما اهتمت بالسیاسة  وظهر ذلك عبر تمثیلیة (أرادة ال
الدراما في  علىوظهر لاحقا أثر الدراما المصریة ،  1 )أخرجها یوسف خطاباسماعیل و 

  . السودان وفي مختلف اجزاء الوطن العربي
   في السودان:الرادیو ما درا
الثقافات واللغات  فهو متعدد، یتمیز السودان بحكم موقعه الافریقي العربي یتنوع وثراء      

ویحوي العدید من النماذج الثقافیة كالأدب ، والدیانات فثقافته ذات ملامح اسلامیة ومسیحیة 
روحیة والفنون الشعبیة والمعتقدات ال، والشعر والقصص والممارسات الطقوسیة والعلاجیة 

والتي تشتمل على عناصر فنیة من موسیقى وایقاع وازیاء ، الدرامي  بالإیحاءالمرتبطة 
  .ومكیاج وتؤدي وظائف من صفتها ترسیخ معتقدات أو قیم للترویح

ظهر أثر المسرح  والذي وفد للسودان شمالا من مصر خلال غزو السودان أواخر القرن  (
لى دراما الاذاعة  وكان النشاط المسرحي في السودان تحت رقابة التاسع عشر ، جلیا ع

وعلماء رموز المجتمع  المثقفون وتحت رعایةو المستعمر وقد وجدت الدراما في كنف التعلیم 
  2)بالحركة الوطنیة وارتبطتالدین 
وقد حذت دراما الاذاعة في السودان حذو الدراما المصریة في نقل المسرحیات مباشرة     
الاذاعة في  نشأة وفي الدراميفي شكل النشاط المستعمر خشبة المسرح وقد ظهر أثر  من

وأقیمت رسال في ابریل من نفس العام الإ أوبد  1940في عام الإذاعة نشئت أ ، فقدالسودان
  محطة اذاعیة في أمدرمان .  

، ي الاذاعة فالدرامي كان لجیل الرواد من المسرحیین كبیر الاثر في مسیرة المنتوج      
السودان للتمثیل والموسیقى)  فقد أسست الفرق المسرحیة لقیام دراما الإذاعة مثل فرقة (

والتاریخ الإسلامي  العربيوالتي كان لها إهتمام كبیر بالتراث ، بقیادة مسیرة السراج 
 من أشهر أعمالها (عنترة بن شداد)، و ة ـــــمن الأعمال العالمیة المترجم والاقتباس

                                                        
  .40ص  1984جامعة الدول العربیة ،   أتحادعة ، فاروق حیدر : تمثیلیات إذاعیة مسمو / 1 
  .3ص،  منشورات المسرح القومي  ،أمدرمان  1915 – 1905عثمان جعفر النصیري : المسرح في السودان في الفترة من / 2 
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شخصیات اسلامیة ) ، ( من القصص العربیة ) وغالبیة الأعمال بالغة العربیة الفصحى و(
   1955جهود هذه الفرقة حتى العام  إستمرت

، عوض صدیق ، و محمد صالح فهمي ، و من أبرز اعضاء هذه الفرقة محمود الصباغ 
ة الفاضل وهناك فرقة المسرح السوداني الحدیث بقیاد،  فراج الطیب، و  أحمد قبانيو 

 ،اسماعیل خورشید ، و  سعید التي ضمت مجموعة الاعضاء منهم عثمان علي حسن
تم ، و عصمت یوسف   ، وعلي حسن  ، طه عبد الرحمن  نمحمد عید ذكي  ، عثما
  .1) بعض الإذاعیین على  تشغیل الأجهزةلالتدریب من قبل الألمان 

اجتماعیة مثل (حبوبة فاطمة) وتمثلت البرمجة في مجموعة برامج تتناول موضوعات     
 ، الذى تقدمه صفیة محمود ویعده محمود صالح ابراهیم بالاشتراك مع أم الحسن هاشم

السر أحمد  وامات الشعراء مثل إبراهیم العبادي ، أسماعیل خورشید هبالإضافة الي إس
الذین یقدمون مجموعة من الأغاني ، كذلك كانت هناك مشاركة من الفنانین قدور
التي تعكس القیم الوطنیة وتدعو الي مناهضة الإستعمار من بین  نولوجات الغنائیة ،والم

كل من  أشتهر ، وعائشة الفلاتیة،  التاج مصطفيو  ،العاقب محمد الحسن  الفنانین
 . سمارة في فن المنولوج وعزمي،  ضربه)(وأحمد سلیم ، خالد عبد الرحمن ابو الروس 

أعمال درامیة قصیرة ثم دخلت الإذاعة مرحلة  ة في مجموعةتمثلت البرمجة في هذه الفتر و 
 ). م مما أتاح التوثیق والارشفة1949التسجیل على الاسطوانات في العام

جود التي أسست لو و ، بدأ تقدیم التمثیلیات القصیرة وبظهور التسجیل على الأسطوانات     
ومسرح المجتمع )  (ع الناس ) ،مثل ( مبرامج  الالدراما خلال وصارت تقدم ، دراما الرادیو

 .( والمزارع )  ) و ةأالمر  كركن(،  ما یعرف ( بالأركان ) المتخصصةوشهدت 
قام حسن عبد المجید بكتابة أعمال متنوعة من تمثیلیات  مترجمة لأجاسا كرستى          

مجموعة من الكتاب مثل الطیب  ت بالإضافة اليمسلسلاو وبرنامج ، و تمثیلیات وطنیة 

                                                        
. 1995الخرطوم ،منشورات مركز المسرح السوداني،،  : فن الرؤیة عبر الأذنین الفاضل دصلاح ال/   1  
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. وقام بالإخراج  واالي جانب الكتابة فقد عمل .، ابوبكر خالد وتاج السر عطیة  زروق
خالد العجباني بكتابة مسلسل ( ود العمدة ) وأخرجه عثمان علي حسن وهو ثلاثین حلقة                              

مشاركته  ت بتقدیم أشكال كومیدیة الي جانبالمسلسلا في كتابة  السر قدور شارك     
( أنسى همومك) وهو شبیه بالبرنامج  أسبوعيقدم خلف االله أحمد برنامج  في التمثیل كما

.    (ساعة لقلبك) وتم فیه مواجهة بین الممثل والجمهور وخرج شخصیات كومیدیة المصري
و ( تور ، تم تقدیم شخصیات نمطیة ( مثل بت قضیم ) و (العجب أمو ) للفاضل سعید و 

كان هناك اهتمام كبیر و ،  .1( أبو قبورة ) لمحمود السراج ، وحمیدة  الجر) لعثمان
بتدریب الممثلین في مرحلة البث على الهواء وكانت غالبیة الاعمال الدرامیة یؤدیها رجال 

  ضمن فریق العمل أسماءهن تذكرالأصوات النسائیة والتي لا  ضواشتركت بع، 
متعددة من الأعمال الدرامیة القصیرة شهدت اشكالاً   1967  -1947الفترة من     

وقد وطرحت البرامج قضایا ،  التألیف للإذاعةالمقدمة خلال البرامج مع بدایة ظهور 
واعتمدت تلك الفترة على التألیف والإقتباس والترجمة والاعمال الوطنیة ، إجتماعیة تربویة 

تشهد تلك الفترة حركة نقدیة ولم  والاوبریتات والاسكتشات وفن المنولوج والدراما التعلیمیة
واضحة باستثناء بعض المحاولات من قبل (ابن الخیاط) في جریدة النیل ، و(خالد ابو 

  في جریدة الضحك الروس)
واستوعبت كوادر متنوعة من المسرحیین والشعراء  المتعاونینالدراما على  اعتمدت     

كما أهتمت بالتدریب المكثف  ذاعيالإوظهر أثر الدراما المصریة على المنتوج ، ن والفنانی
 رقابة صارمة وهناك تجوید في المضمون و ،  2للغة والبروفات لان العمل على الهواء 

صفة  يیضف مما، في الاشراف عسكریة وذلك لاعتماد الاذاعة على كوادر  على العمل
  الانضباط على مختلف الكوادر

                                                        
  11 - 9ین الفاضل : فن الرؤیة عبر الأذن ، مرجع سبق ذكره ص / صلاح الد 1

نتاج البرامج الإذاعیةدصلاح ال/  2 ٕ   ، مرجع سبق ذكره. ین الفاضل : تخطیط وا
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مناهضة الاستعمار في العام انصب معظم الاهتمام على القضایا الوطنیة و       
قسم التمثیلیات  إنشاءخرجت الإذاعة من مرحلة الفرق الي مرحلة الانتاج بعد  1)1960

التألیف هتمام وظهور إمرحلة  هيوتعتبر نهایة الستینات ،  وتصنیف الممثلین الي درجات
في ة كبیر ویعد حمدنا االله عبد القادر صاحب تجربة ، بصورة متخصصة المهني  الإذاعي

 وصولاً  بالتمثیلیات بدءاً  1963 یكتب للإذاعة منذ العام أحیث بد،  الدراميمجال التألیف 
 الإذاعيفي مجال التألیف العدید من الأسماء  ت، وظهر عمال الكبیرة الي المسلسلات والأ
بشرى هلالي ،  عز اللدین ،  والخاتم عبد االله، صلاح حسن أحمد ، مثل هاشم صدیق 

وفؤاد ،  البدويمین محمد أحمد وعلى أو ،  التجانيحمد أیر من الكتاب مثل وكث، هباني 
  .الحمیدي

وتوالي على ادراته عدد من الاذاعیین  1967تم إنشاء قسم التمثیلیات في العام  (     
وخرجت ، مساحة مقدرة للدراما  ومفرداً  الإذاعيالسابقة في العمل  بمن التجار  مستفیداً 

والذى  الخارجيواستفادت من التدریب ، لمستعمر ورقابته الصارمة الدراما من مبادئ ا
فظهر أسلوب التخطیط ، وحدثت نقلة في شكل البرامج الاذاعیة ،  الداخليسبق التدریب 

 برامجيبعد قدوم صلاح أحمد محمد من بعثة الهیئة البریطانیة بإدخاله هیكل  البرامجي
كما أحدث نقلة نوعیة في طریقة ، نامج وفق خطة برامجیة حددت شكل وزمن وهدف البر 

سلوب  ٕ البرامج و قام بتقدیم برامج ساهمت في إحیاء التراث وتعددت البرامج وتنوعت وا
  هدافها من ترفیهیة وثقافیة وسیاسیة ودینیة وریاضیة أ

المخرجین وكان الهدف من انشائه  قلیل من عددم إعتماداً على 1969 قسم الاخراجأسس 
 اوعلى الدراما من ضمن المخرجین الذین اهتمو البرامجي  خراج على الإ الإشراف

ثم ،  2)قبانيمحمد طاهر وأحمد عاطف وأحمد والمخرج  بالبروفات والتدریب الممثل 
بالإذاعة السودانیة من دراما أسسوا  العدید من المخرجین الذین الإذاعيانضم للعمل 

                                                        
، رسالة ماجستیر ، 2004- 1994الدراما الاجتماعیة في الاذاعة السودانیة واثرها على الاسرة، فى الفترة من  : سوسن دفع االله عثمان /  1

  .27ص
نتاجصلاح الدین الفاضل : تخطیط /  2 ٕ   ، مرجع سبق ذكره. البرامج الإذاعیة وا
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وخرج أول دفعة في  م1968 في العامأ معهد الموسیقى والمسرح الذى بد خریجي
عبد  الشاذلي ،صلاح الدین الفاضل  وتوالى رفده للعدید من الكوادر منهم،  م 1975العام

  وآخرون ، كمال عبادي  ، معتصم فضل القادر،
متعددة  شكالاً أوقد كانت تقدم  ةالإذاعی الدراماالستینات تحول نوعى في فترة شهدت    

، سلسلة ، مسلسلة) الي جانب مجموعة من البرامج  من الاعمال الدرامیة (تمثیلیة
ن من تسجیل المسامع كاملة ودون الملاحظ أن ظهور التسجیل مكّ ومن ( ،  1الدرامیة

كما خلق مرونة في التسجیل فاصبح ،  توقف في نفس اللحظة التي یجرى فیها الحدث
بحیث  الإلكترونيونتاج عرفت الدراما الم( اعادة التسجیل واستئنافه لاحقا. كما  بالإمكان

، أرید ذلك  ر المرغوب فیها متى ماغییعاد ترتیب المسامع وتركیبها وبناءها واستبعاد 
بحیث تسجل جمیع  وأتاح التسجیل بدون ترتیب  (in section) .بالإمكان  واصبح

  ) مكان التسجیل المجزأالإالمسامع ویعاد ترتیبها لاحقا واصبح ب
وقلل النفقات وعمل ، سالیب التنفیذ أر لة في انتاج الدراما ویسّ وبذلك حقق التسجیل سهو  .

وساهم في التخلص من موسمیة الانتاج وبدأت الدراما عهدا جدیدا ، ستثمار الوقت إ على
 الإذاعيوتنظیم العمل  بالإخراجاهتمت فیه 

ینیة إجازة النصوص الشعریة والتمثیلیات  بمشاركة كل من الشئون الد لجان( وتم إنشاء  
 ووزارة التربیة والتعلیم والمسرح القومي ) .
وقد ، تعتبر فترة التسعینات فترة رسوخ الدراما  و استوعبت الإذاعة عدد مقدر من الكتاب

، وتلاحق الخبرات  تأثیراتهاللتجارب الاذاعیة بمختلف  المرحليستفادت من التطور إ
 عبر تقدیمها فيالتمثیلي و امل من الاهتمام بالدراما عبر النصوص والتع مزیداوشهدت 

واصبحت دراما الرادیو تنتج على مدار ، من دینیة واجتماعیة برامجیة القوالب العدید من ال
نفتاح لإحلقات المسلسل وتزاید عدد كتاب الدراما واستفادت من ا بزیادةالسنة وحدث تطور 

 .2) الإعلامي

                                                        
  /. 6/  20151عباس محمود : رئیس قسم التسجیل والمونتاج بالإذاعة السودانیة عند مقابلة معه بمباني الإذاعة بتاریخ  /1 
نتاجالدین الفاضل : تخطیط  صلاح/ 2  ٕ   ه.، مرجع سبق ذكر  البرامج الإذاعیة وا
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اما الرادیو والتلفزیون (مثل كلیة في مجال در مخصیین الاكادیمیة تخرج  المؤسساتوبدأت 
عرفت الدراما التألیف الموسیقى والاهتمام بالموسیقى في خدمة  كما، الموسیقى والدراما) 

عتمدت على البث على إ منذ البدایة التي تأثیراً وتأثراً  الاجتماعیةواكبت المتغیرات ،  النص
  الي مرحلة التسجیل الهواء وصولاً 

زأة تتقوم على محاكاة للواقع بأخذ صوراً مج یظهر جلیاً أن الدراما اً ما ورد ذكره سابق مما 
عنه بما یقدم موقف ووجهة نظر حیال الواقع وما یمیز الفعل الدرامي عن الفعل الواقعي 
أن الفعل الأول له نتیجة وأثر ، أخذت الدراما الحدیثة عن التراجیدیا الكثیر من حیث 

احیة وأغاني ومشاهد متحركة في أسلوب متتابع ومنولوج البناء الشكلي والدرامي من افتت
شراك  ٕ عتمادها على التشویق الدرامي إعتماداً على التأثیر الذهني وا ٕ داخلي بقصد التأثیر وا

للمسرح الا أنه  اً خیال المستمع في التصور . على الرغم من أن فن دراما الرادیو جاء لاحق
ا ، تشابهت نشأة دراما الإذاعة في السودان مع مثل الاساس الذي إرتكزت علیه في بدایاته

نشأتها في العالم معتمدة على الإرث المسرحي ومن ثم جاء  ظهور التألیف للإذاعة والذي 
وظهرت التمثیلیات التي كانت ، خصائص المسرح  والتي تختلف عن الإذاعة من أنطلق 

التغییر ها للتسجیل والتنویع و قابلیت دراما الإذاعة ما یمیزو بدایة ظهور دراما الإذاعة . 
الزمن  لا یشبهومجسد  بها في إطار الجودة في مجریات الفیلم وتقدیمها لزمن خاص الدائم

الي جانب الموسیقى والكلام كما تتمیز في سهولة  باستخدام عناصر تقنیة الواقعي 
من مسمع الي آخر وتأكید لحظات درامیة عبر توظیفها لحظات الصمت  الانتقال

  ، لتقود لتأثیرات  نفسیة ووجدانیة.لمسموعات من حوار وموسیقى وا
على الرغم من الإمكانات المتواضعة التي لازمت بدایة نشأة دراما الإذاعة في       

السودان فأنه كان هناك مجهود كبیر من الكوادر التي عملت بالإذاعة حیث إعتمد العمل 
لات متواضعة لتؤدي عملها في إهتمام على مجموعة قلیلة تعاملت مع فن وافد وبمؤه

نضباط ٕ ستفادت من مختلف  وتجوید وا ٕ . وتأثرت دراما الإذاعة بالتطور التقني للإذاعة وا
التجارب التي لازمت مسیرة الإذاعة فلاقحت تجاربها عبر التدریب ( داخلي وخارجي ) 
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لسیاسات والنظم وعبر الكوادر التي تلقت دراسة أكادیمیة بمصر والسودان ، كما تأثرت با
  الإداریة واستوعبت صفوة  المجتمع  والفنانین والشعراء والمسرحیین . 

إعتماد الإذاعة على كوادر مسرحیة لم تأخذ تدریبا كافیاً في العمل الإذاعي جعلها       
نقلت بعض خصائص المسرح ، وظهر الإهتمام الكبیر بالدراما عبر إنشاء أقسام خاصة 

النصوص الذي تم الإشراف علیه بمشاركة كل من دائرة الشئون الدینیة  بها مثل قسم إجازة
والمسرح القومي ووزارة التربیة والتعلیم  وقسم التمثیلیات وقسم الإخراج . مما یساهم في 

  متابعة وتقییم المضمون المقدم لفاعلیة أثر المنتوج الدرامي في المجتمع.
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  المبحث الثاني
  الاخراج 

في عملیة  التنفیذيویعد الجانب  الفنيللعمل  الأساسيراج المرتكز یمثل الاخ      
هو ( و، مسیرتها على اختلاف وسائله واسالیبه ومسمیاته  ةنتاج وقد لازم الدراما طیللإا

(اظهار الشى  ما والرادیو والتلفزیون والاخراج في اللغة هونمصطلح شائع في المسرح والسی
یقوم الاخراج على و .1)و مصدر الفعل اخرج بمعنى اظهرعلى هیئته النهائیة وابرازه وه

تعمل وتدار لصیاغة العمل صیاغة فنیة فهو یشمل الجانب  لیةكوادر بشریة ومادیة وا
)  لتنفیذ العمل الي حیز للوجود (mechanic) والحرفي الالي (Artistic) والفني الإداري

یقوم بها  التيانیة وكل الاستعدادات عملیة شاملة تشمل التحضیر وتقدیر المیز  فالإخراج، 2
  ثم تبدا مرحلة التنفیذ وتلیها مرحلة انجاز الفیلم لیكون صالحا للعرض، المخرج مع المنتج 

  :الإذاعيخراج لإا
تحویل النص الي مسامع وتجسید المسامع بواسطة العناصر السمعیة : ( هو       

لها هو انتقال  الدراميالي العرض  للنص الروحيالموجودة في الاذاعة للخروج بالمضمون 
الي كلمات مسموعة وافكار  الإذاعيالكلمات والجمل والالفاظ المكتوبة من النص 

والاصوات ویتم مزجها بصور تخلق عملا  الصوتي المؤثرباستخدام معدات الاستدیو او 
 . 3) ذباً افنیا ج

  : المخرج

بصورته النهائیة  الفنيار العمل ظهإفي  كبرمن الشخصیات التي یقع علیها العب الأ   
النص وعناصر العرض البشریة  باختیارمنسق مجهودات المؤلف ویقوم  نه(أویعرف ب

على  فكما یشر  والمشتركین في البرامج وجلسات التدریب والمادیة ویشرف على العاملین
عملیة المونتاج اذا كان العمل مسجلا یشرف على اخراج البرنامج على الهواء وذلك 

   4)  تعلیماته في البرنامج ءعطا لا بوجوده في غرفة المراقبة

                                                        
  422، ص1973/ إبراهیم أنیس وآخرون : المعجم الوسیط ، الطبعة الثانیة ، القاهرة ، مجمع اللغة العربیة ،  1
    496، ص  1992/ كرم شلبي : فن الكتابة للرادیو والتلفزیون ، مكتبة التراث الإسلامي ، القاهرة ،  2

  3 / ابراهیم حمادة : معجم المصطلحات الدرامیة والمسرحیة ،القاهرة .دار الشعب .ص 2
   69ص،  1975، ، مكتبة الأنجلو المصریة : القاهرة الإذاعي حرفیة الفن  الي:المدخل  /  یوسف مرزوق 4 
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ٕ ثار فرعونیة وفینیقیة و أوجد  على ما بناءاً  المسرح منستفاد إخراج الإالثابت أن   غریقیة ا
طلقت علیه ففي مصر القدیمة أات التي یوقد ظهرت مهمة المخرج على اختلاف المسم

بعناصر  اهتمامهمغریق وعلى الرغم من لإاما أ ین دخراج كل من الكهنة والمنشلإرعى ا
وفي  اً یروه مناسب نه لم تقید حركة الممثل فقد كان الممثلین یقدمون ماإخراجى فلإالعرض ا
لورت مهمة بوفي اوربا ت ، حد الممثلین بتوجیه الممثلینأ حیان یقوم الكاتب أوبعض الأ

الاخراجیة على النص  ) همن كیمیر فی( عندما عثر على ملاحظات  1501الاخراج عام 
  بمعالجته . الذى یقوم

بتوجیه  كان الكاتب هو المخرج وكان شكسبیر یقوم( ى ثفي العصر الالیزببی     
في عصر النهضة في كل من اروبا  عبیرير المسرح المرسوم والمسرح التو ظهبو  الممثلین.

یعتبر ( و .1 ) وایطالیا برزت مهمة الاخراج كفن ینظم كل العناصر المشاركة في العرض
ول مخرج متفرغ اثر على الاخراج باتجاهاته الفنیة وقد أ (Dove)دوق ساكس  الألماني

ورینهارت نسلافسكي قام بتوجیه حركة الممثل حسب النص واثرت نظریات على استلا
  . 2 ) وغیرهم

اته في العمل وكثر ذرسوخ المخرج كعنصر قائم ب فترة تعتبر 1850 -1750الفترة من  ( 
وبظهور التكنولوجیا صار عمل المخرج  واخر القرن التاسع عشر.أداول كلمة إخراج في ت

عتمادا على الحركة المرسومة والتناسب في ربط المشاهد والفصول والنظم إدا یاكثر تعق
  3)  العملمصداقیة على  لإضفاء موسیقىان وتعابیر ممثلین و و الدلالیة من خطوط وال

ثرات ؤ وم ىوسائل السمعیة من صوت وموسیقلتوظیفه ل تلفزیونواللسینما ا نافس الرادیو
وقد عرف  و،  عادة نقل الاحداثإیة علاوة على قدرته على عقنالإا من قدرته للزیادة

جورج  لیعود الفضل  الإخراج الإذاعي التخصصیة كما عرفته السینما في  ( السینما
ن التجارب السینمائیة التي ا ممستفید  میلس في وصول فن الاخراج الي شكله الحالي

                                                        
    1 / محمود فهمى: الفن الإذاعي، القاهرة ، مكتبة الانجلو المصریة ، 1982، ص   60

  37ص2007الهیئة المصریة العامة للكتاب.،  القاهرة ،المسرحي: فن التمثیل والاخراج  الشرقاويجلال /  2 
  60المرجع السابق ص : /  محمود فهمى 3
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ومع تطور السینما  .  نطلاق السینما العالمیةإوالتي مثلت بدایة  1895 منذ  امتدت
والتي افرزت  والروائيالمشارع ظهرت التخصصات في مجال الاشرطة مثل الوثائقى 

  4 ) ضمنها المخرج والذى یقوم بوضع التصور الكلى للعمل منبدورها وظائف جدیدة 
ذاعة لان البرامج كانت تبث على لإفي بدایة عهد ا معروفاً  الإذاعيخراج لإا م یكنل      

وكانت مهمة تنسیق البرامج تقع إما على معد أو ،  شراف علیهالإها باو الهواء ویقوم منتج
مقدم البرامج أو قائد الفرقة  ویقوم فنى الصوت بعملیة التسجیل والتولیف (المونتاج) وبذلك 

شرطة المغناطسیة والتي مكنت من حفظ كتشاف الأإومع ،  حاجة للمخرجلم یكن هناك 
عادة إذاعتها  ٕ رامج على فترات بتوصل الاذاعیون الي فكرة تسجیل ال( المواد الاذاعیة وا

همیة مهمة المخرج بوضع التصور الكلى للعمل وتنظیم وترتیب أوتجمیعها وبذلك برزت 
ور وتنوع كتابة النص الاشكال الاذاعیة برزت المسامع على قرار طریقة السینما ومع تط

   .1 ) نتخصصات المخرجی
   :الإذاعيخراج لإسس ومبادى اأ 

ختلاف قوالبها تخضع لمجموعة من الأ        ٕ سس البرامج الاذاعیة على تنوع وا
عملیة ذهنیة  الإذاعي وحرفتیه ، فالإخراجمقوماته الخاصة  له والاعتبارات بكونها فناً 

على التخطیط المسبق الذى یحقق التوظیف  عتماداً إموضوعیة  لدواعيع وفلسفة تخض
البشریة والمادیة المخصصة للبرنامج خلال مدة زمنیة محدودة  للإمكاناتمثل الأ

كذلك نجد أن  . بثر المطلو لأحقق ایت والمقدرات على نحو اجیة للكفاءذوالاستفادة النمو 
 الرايئر العلوم ویراعى دراسة واتجاهات خراج یرتكز على أسس نفسیة شانه شان سالإا

فمعرفة الجمهور المخاطب ، وعقلیة الجماهیر وثقافتهم واذواق المستمعین وعاداتهم 
خراج لإفیه ، فا التأثیروبالتالي التوصل لكیفیة وطریقة  ذوقهبالرسالة تساهم في تصور 

مشتركة والمعروفة في الاشیاء ال والغریزي العقليبین  یقوم على التكامل ما الإذاعي

                                                        
  . 1983الهیئة المصریة العامة للكتاب ،  الحضري، ت ترجمة احمد  السینمائي/ تیرتس جون مارنر:الإخراج 1
    21/ محمود فهي : مرجع سبق زكره ، ص 2
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تنظیم التجارب الذاتیة وفق اطر تتكامل مع  ( بداعى عموماإوهو كفعل ،  جتماعیاً إ
وطرح رؤى جدیدة في التفسیر  لمعتمد على التبسیط والاقناع ا.  2 ) يجتماعلإالنسیج ا

  .والتأویل والإحالة 
   : هداف وظیفیة وجمالیة تتمثل فيأوله 

 ة على الاستمراریةب الانتباه والمحافظذج  - 1
  .المستهدفة المعانيعرض المعلومات بطریقة تتفق مع اهمیتها لتحقیق   - 2
ختیار موافق ومعلومات إبتعاد عن الرتابة والملل من خلال لإتحقیق التنوع وا  - 3

یتم ترتیب العناصر لتقدم في ترابط وترتیب ( و وتخلق الإنطباعتفسر وتعبر وتصاعد 
، تحقیق هذه الأهداف مرتبط بمراعاة الأسس الفنیة  1)ة والقبولبالراح المتلقيتشعر 

  للإخراج والمتمثلة في : 
  إختیار موضوعات جاذبة ومتجددة ذات جو درامي .  -ا

الإعتماد على كوادر مؤهلة و مهیئة نفسیاً للمشاركة وبفاعلیة في إظهار العمل   -ب
  وفق رؤیة المخرج.

مكانات المحطة ومساحة البث. إختیار زمن مریح یتناسب مع ظ  -ج ٕ   روف وا
  تفرغ الكامل للعمل المراد إخراجهالموازنة بین العمل الفني والمهام الأخرى ویحبذ ال  - د
  التوازن في إستخدام أدوات الإخراج من موسیقى ومؤثرات.  -ه

   الإذاعي :المخرج  واجبات

یب مسوقات الإنتاج المخرج الاذاعي هو الدینمو المحرك للعمل الابداعي وترت     
  :2وخطواته وتتمثل هذه الوظائف 

                                                        
  3ص  1962نشر ، ، دار الادب وال يالفنسویف: التذوق  فيمصط/  2 
، القاهرة ، إتحاد الإذاعة والتلفزیون ، 71یوسف مرزوق : الإنتاج الإذاعي بین الإبداع وحرفیة المهنة ، مجلة الفن الإذاعي  العدد / 1  

  .48ص 1976
خراج التمثیلیة الإذاعیة ، مرجع سبق ذكره ، ص  -دراما الرادیو  عبد المجید شكري :  /2  ٕ   .99فن كتابة وا
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فهو  ، ة الاولى للإخراجو فالنص یمثل الخط ،ة دراسة النص دراسة تحلیلیة وافی   - 1
مكاناته الداخلیة للإبالمعرفة یعطى المخرج  ٕ حساس بنوعیة خصائص العمل الفني وا

والتعرف على  ، الطرق والوسائل لعرض الموضوع أنسب التصورات الذهنیة وتلمس
الذى  الإذاعيالمختلفة ومعایشته ظروف وبیئة النص وتحدید الشكل  بأبعادهاالشخصیات 

ویضع تصورا  ،الدرامي بإقامة حیاة تشبه الحیاة الواقعیة والدخول في جو العمل ،  هیناسب
لمخرج اتتیح قراءة كما  ، هام بالمكان والزمانیلخلق الإ الصوتيعن الموسیقى والمؤثر 

 الإذاعيكان مكتوب بالشكل  والتعرف على إذا ما كد من صلاحیة الموضوع أنص التلل
 .واخیراَ  السلیم الذى یعتمد على الصوت اولاً 

 .فكاره على هوامش النص عند القراءة التحلیلیةأتدوین ملاحظاته و   -2
على القدرة  دوار علیهم إعتماداً وتوزیع الأ إختیار الممثلین وشرح الفكرة العامة لهم(   -3
 .، ومتابعة جلسات التدریب ( البروفات ) دائیة والصوتیة لهمالأ
) ، live ي( عاد رنین زمن(  ، تحدید الاجواء الصوتیة التي ستجرى فیها الاحداث  -4

 متوسط مستوى قریب، كما یحدد الحركة الصوتیة ( ) Dead(  میت) أم  Echo( صدى
ثرات الصوتیة وموسیقى البدایة والنهایة ؤ لمویحدد اوتجهیز نواقل الصوت  )د بعی ،

)   Artificial(المصنوع  الصوتيوالمستوى )  musical Bridges ( الصوتیة والكباري
 .وراء حاجز أم  تلفونيحدیث 

 إعتماد النص من الجهات المسئولة والحصول على موافقتها   -5
 طبقا لخریطة البرامج یستغرقها العملتحدید الوقت أو المساحة الزمنیة التي    -6
 والإشراف على التسجیل والعملیات الفنیة والمونتاج  تجهیز الأشرطة  -7
الحرص على جزیئات العمل والإهتمام بجمیع المسامع تحقیقاً لوحدة الشكل   -8

  والمضمون            
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  : 1صفات المخرج 
تعداً لأداء عمله الإستعداد المهني : یتمثل في المؤهلات والخبرات التي تجعله مس -1

  وتشمل الدراسة المتخصصة والتي تتیح معرفة نظریة وخبرة عملیة وتطبیقیة بالعمل  . 
توفر عنصر الموهبة مع المهنیة، فالمعرفة تتكامل مع الموهبة حیث أن المعرفة   - 2 

  بمعزل عن الموهبة لا تحقق فائدة أكثر من كونها ثقافة في المجال
  بطبیعة الوسیلة و إمكاناتها  أن  یكون على درایة – 3
 أن یتمیز بالالتزام واحترام الوقت  -1
أن یكون واسع التجربة في مجال الدراما ممتلكا أسالیب إخراجها عارفاً بأنواعها   -2

وطرق إنتاجها ، وعلى إلمام بإسلوب كتابة النص الدرامي بأشكاله المختلفة ، حتى 
  الذي یلاقي إهتمام الجمهوریتمكن من التعرف على النص الملائم للإذاعة و 

أن تكون له ثقافة واسعة مواكبا للمستحدثات والتطورات الاجتماعیة ، فالعمل الدرامي  -3
  یرتبط على الدوام  بكل ما من شأنه التأثیر على واقع الإنسان 

  أن یتمتع بقوة الملاحظة قادرا على إستیعاب التفاصیل وتذكرها  -4
  الذبذبات الصوتیة المختلفة  أن یكون مرهف السمع یستطیع تمییز   -5
  أن  یكون ذواقًا للفنون المختلفة وله ثقافة موسیقیة بطرق استخدامها -6
 أن تتوفر له معرفة بفنون الإلقاء ملماً باللهجات المختلفة ، دارساً خصائص الصوت -7
  أن یكون مسیطرا على نفسه ، قادرا على تحمل ضغوط العمل  -8
مكاناتهم لتحقیق القدرة على قیادة وتوجیه العاملین  -9 ٕ ، متعرفا على طبیعة شخصیاتهم وا

 الإستفادة القصوى
  2إدارة الإستدیو بالإیجابیة المطلوبة والتأثیر في الاخرین.  -10

التنظیم المثالي لعملیة الإخراج یقوم على تكاتف جهود فریق الإنتاج بدءاً بالمنتج الذي  
المؤلف والمخرج ورئیس قسم یتولى مهام التخطیط الأولي ومناقشة النص بحضور كل من 

النصوص ووضع كافة التصورات المالیة ومعاونة الفنیین الذین یساهمون في عملیة إظهار 
  النص وفق ما هو مرسوم له.

                                                        
  99المرجع السابق ص / 1 
خراج التمثیلیة الإذاعیة ، مرجع سبق ذكره ص  / 2  ٕ    164عبد المجید شكري  فن كتابة وا
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  اعي :ذعناصر الإخراج الإ
  النص:

نوع من الإتصال الأدبي الذي  قدوهو  وسائل الاتصال قاطبة علیه أهم عنصر تعتمد
للمجتمعات ومراحل تطورها  الفكريالدراما وعكس المستوى  في بقاء وحفظ تاریخ ساهم

ة تمتاز بقدرتها على التكیف مع ظروف المجتمع مما یسهل استیعابها یالكتاب فالأشكال
  .   تجربة الانسان الطویلة في مجال الكتابة والقراءة على تطویرهما .وقد عملت

و النفسیة وتقتضي من كاتبه  وتخضع كتابة النص لبنیة المجتمع الفكریة و الاجتماعیة
خراج لإا مهمة،ف خراجلإالمشروع الاولى في عملیة ا یعد النصمواجهة قیود صارمة ، ف

 یحدد طریقة واسلوبهو و  ب ومقنعذتفسیر النص واظهاره بشكل جا هيالاساسیة 
  الشخصیات. أبعاد العام للعمل واكتمال باللجوءیوحى  كما خراج،لإا

فكار التي تصنع مادة العمل وتعبر للأ مسبقنجازه دون تخطیط إ یمكن  لا الفنيوالعمل 
فن سرد  و على ذلك یعرف النص بانه(مخطط التمثیلیة على الورق هو عن مضمون

  .3) القصة وعرض الموقف في صورة حركة متتالیة تجسد الفكرة
سیة سس نفأبین الفن والعلم ویرتكز على  یجمع ما روائيدبى أكشكل  الإذاعي والتألیف
على الموهبة والمهارة في تناول  اً عتمادإ بتكار وفقا للخیال،ستدعائى یقوم على الإإفهو فن 

دبى وقدرة بیانیة بكونه أع نو سلوب وبتأالموضوعات المطروحة وطرق معالجتها في جمالیة 
لا الصیاغة  المختلفة هذهساس التنمیة بمتغیراتها أنسان والذى یعد صیاغة لواقع حیاة الإ

نشاء والكلمات الفضفاضة ونظم المحسنات البدیعیة ورنین الموسیقى اللفظیة على الإ متقو 
جتماعیة ستفادة من الدراسات الإبل تقوم على معاییر وقواعد محددة تمثل حصیلة الإ

لتحدید المستویات المثلى للغة والتي یستطیع معظم  يستماع والتلقوالنفسیة لعملیة الإ
نواع عدیدة یتم أذاعیة النصوص الإ،  4المتلقينتباه إعددها مع  ستیعابها وتناسبإالناس 

                                                        
  .90.ص الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة،  الاجتماعي/ نسمة البطریق: نصوص السینما والتلفزیون والمنهج 3
  113، ص 1994، 1الحیاة الیومیة عبر الوسائل، النورس للخدمات،ط فيالاتصال  والاتصال، فعالیة النفسي/ محمد الامین موسى: العامل  4
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شكال كاملة الأوتقع النصوص الدرامیة ضمن  ذاعیة.ساسها تصنیف البرامج الإأعلى 
  : (full script format)النص

 تتمثیلیا نواعها المختلفة من فقرات وبرامج درامیة وأذاعیة بشكال الدرامیة الإوتشمل الأ
  : ة وسلسلة ومسلسل یخضع النص الكامل لعدة مراحلقصیرة وطویل

  manure scriptالمبدئيلنص / ا 1
 عتماداً إتلخیص لمجمل الفكرة في شكل قصة  الإذاعيفالعمل ، فكرةللهو نسخة تخطیطیة 
ختیار الفكرة یمثل إ فكار وصل صیاغة للواقع عبر الأفي الأوهو  على عناصر تقنیة

ساسیة موجز دقیق یحمل العناصر الأ هيالفكرة ف ولى في كتابة النصالخطوة الأ
وجهة النظر والهدف  هيتدور حوله القصة والفكرة  ما الموضوع فهو ماأ، للموضوع
  . المقصود

همیتها في كونها تخبر عن أوتكمن والفكرة من العناصر المهمة في العمل الإذاعي       
ة فعلى ضوئها یتم جمع وتنظیم وطریقة الكتاب لأسلوبتحقیقه وتقود  ینبغي ة وماصالق

الرؤیة الفكریة هو  وراء، و ما معها بالذى یتناس الإذاعيالشكل  و المادة ثم كتابة العمل،
یجذب الجمهور ویعبر عن مشاعره  وترتبط  ،وهو ما العمل یحفز فریق الإنتاج لإنجاز ما

  الفكرة بالجمهور فتحدید الجمهور یؤدى الي تحدید الفكرة .
والشخصیات والظروف  فكرة بدایة ووسط ونهایة تمثل البدایة العرض المواقفلل       

حداث ویمثل وسطها تنامى وتشابك الأ للزمان والمكان شارةالفعل والإ التي یجرى فیها
ٕ و  خذت من أُ النص  اليوالتي تشیر  scriptن كلمة أالشائع ، 5كتمالها وحلها في النهایةا

 ) أي play scree( عن  مأخوذة فهي عن المسرح بدورها استعارته  السینما والتي
 ذاعة من السینما في شكل كتابة مجمل العمل وستفادت الإإوقد ، 6المسرحیة السینمائیة

                                                        
خراج التمثیلیة الإذاعیة ، مرجع سبق زكره ص5 ٕ   44 / عبد المجید شكري :  فن كتابة وا
  15، ص   1980العزبي هورنبي : قاموس اكسفورد ، بیروت ، دار جامعة اكسفورد  للطباعة والنشر ، /  6/ 
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ولما كانت الدراما صیاغة الدرامي .ستخدام العناصر الصوتیة لتجسید مضمون النص إ
  وهي :  ي الفكرةتوفرها ف ینبغي مجموعة من الصفات فإن هناككار فالواقع عبر الأ

 تعتمد على جوانب إنسانیة ترتبط بحیاة الناس وتتلمس تجاربهم لكى توثر فیهم .1
 وقیمهتلائم اخلاقیاته  المتلقيتستند الي فلسفة مقبولة لدى  .2
 تبتعد عن المبالغة ولها احداث ممكنة الوقوع في الحیاة .3
 واضحة وبعیدة عن الغموض وعدم التحدید .4
 كانات الوسیلةسهلة یمكن تنفیذها وفق إم .5
 هنیة وتوصى للكاتب ببناء قصتهاذتولد صور  .6
 تثیر العواطف بمضامینها العظیمة .7
 مععصریة ومتجددة ومواكبة طویلة الاثر وتخدم قضایا المجت .8

خلق وتوفیر الأطر تتوافر المنطلقات الفكریة والفلسفیة والجمالیة في : مصادر أفكار الدراما
    -مصادر تصنّف كالتالي :الموضوعیة للعمل الدرامي من عدة 

  :قعیهاو مصادر  -1
وهى التي تستمد من الحیاة الیومیة وما یحیط بها من أحداث منقولة عن التجارب      

التي تكون قریبة من بیئة المجتمع سواء أن كانت تجارب الأخرین أو منقولة عن مخافر 
من أحداث  وسائل الإعلام من صحف ومجلات ةتبث رشیف المحاكم أو ماأالشرطة و 

جتماعیة أو المنقولة عن تجارب الكاتب  ٕ فكار مثل هذه الأالذاتیة، وتحولات سیاسیه وا
  .حداث تهم الجمهور وتخدم أهداف النصأتقتضى إختیار مواقف و 
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  أحداث التاریخ  -2
ستمدت إعمال الخالدة أصالة وفخامة ومعظم الأ يتعتبر مصدر ثر وتكسب المنتوج الدرام

ة الشعوب فالعمل التاریخى یعبر عن خصوصیة وثقافة المجتمع أو الفرد مادتها من حیا
  خر بالقیم الإنسانیة بكل أبعادهایذالمعنى و 

  ذاكرة الشعوب: -3
 وخوارق شعبيتتمثل في الموروثات الشعبیة من حكایات وبطولات ونوادر وأساطیر وخیال 

للإختیار والتعبیر عن  واسعاً  وتمنح مجالاً  للتألیف وهذه المصادر تمثل مجالا خصباً 
وتعطى مساحة واسعة من الخیال وقد تحمل ورائها رسالة رمزیة  الماضي الحاضر و

  سیاسیة
  للأخرین: الأدبيالإنتاج  -4

 القصصيالمحطات الإذاعیة للروایات والمسرحیات والقصص والشعر  أتلج ما كثیراً 
عمال المهمة ما یوثق الأ) مالإذاعي(الإعداد  إذاعيلإعادة صیاغتها وتحویلها الي شكل 

،  یام لطه حسین والتي تمت معالجتها مسرحیاً وتعد روایة الأ(  لكبار الكتاب والادباء،
تعتمد  ما .غالباً 7نجزتها التجربة المصریةأعمال الكبیرة التي أحد الأ وتلفزونیاً  إذاعیاً 

ة وفي ظل في ظل قلة عدد المؤلفین وعدم تفرغهم للمهن الأدبينتاج لإالمحطات على ا
  .) تنامى حاجة المحطات لساعات بث كبیرة

  الاقتباس -5
حدث مع خلق بقیة الاحداث من مخیلة الكاتب  هو استعارة الفكرة فقط من مؤلف أو

  من مصدر واقعیة أو مصادر أدبیة. الاقتباسویمكن إن یكون 
  الموضوعات التي تمثل مصادر أفكار الدراما

 الموضوعات العاطفیة 
 والدون منافسة العالي 

                                                        
  .45 – 5،ص  1ط دار الشئون الثقافیة العامة. . .العراق :المسرحیة العربیة الحدیثة والتراث لسعافین/ إبراهیم ا7
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 التضحیة 
 الجریمة والطیش 
  الثأر 
 الإنقاذ 
  المصیبة 
 الطموح 
  شى ضائع إستعادة 
 لغز مطلوب حله 
 8الندم وتأنیب الضمیر 

  :ئي النص النها
 ذاعة مع إكتمال وضوح عناصرهیذ وفق متطلبات الإفجاهز للتن تنقیحيهو نص        

بط ر تلاحم جمیع الأفكار ور عب لعمهو الصورة النهائیة التي سوف یكون علیها ال(  أي
تقسیم المسامع یتم فیه و )  متكاملةعضویة  العناصر المختلفة بحیث یصبح العمل وحدة 

  9)  ثراتؤ نتقال والموسیقى والمالإ طرقتحدید  و

  تألیف دراما الرادیو
مع مراعاة قواعد الفن  ، لمسرح عموماً ل التألیفینفصل تألیف دراما الرادیو عن  لا    

تعرف  وغالبا ما ، شبیه بما یتبع في تألیف المسرحیة منهجاً  التألیفحیث یتبع  ،ي الإذاع
(  تم تكییف عناصرها وفق متطلبات الإذاعة.یدراما الرادیو بانها عبارة عن مسرحیة 

والدراما في مختلف الوسائل المسموعة والمرئیة عبارة عن قصة تؤدى بواسطة شخصیات 
.وتلك  على لسانها حوار واضح فیه سمات الحقیقة شبیهة بشخصیات الحیاة ویجرى

                                                        
  .60إبراهیم حمادة: معجم المصطلحات المسرحیة والدرامیة ، القاهرة ،دار الشعب ، بدون تاریخ ، ص/ 8 
  .93، ص  1992لإسلامى،للرادیو والتلفزیون، القاهرة، مكتبة التراث ا الكتابة: فن شلبيكرم / 9 
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فالمؤلفین والكتاب والمعدین المتمیزین في مجال ، الصفات تتطبق على التمثیلیة والمسرحیة
ستوعبو  ا،هم الذین درسو  الإذاعة ٕ   .الإذاعيثم إلتزموا بقواعد الفن  ا فنونهالمسرح وا
في  واحداً  تعالج حدثاً  فهيللدراما  من القواعد الارسطیة الإذاعيإستفاد التألیف        

هن المستمع ولا یجعله یتمكن من ذفتعدد الاحداث یشتت ،  اته له بدایة ووسط ونهایةذ
 من المسرح بإتباعها طرقاً  قل قیوداً الأ هيدراما الإذاعة  . متابعة مختلف الاحداث

مشكلة  هلا تجاب فهي ، خرآ خر ومن ممثل اليآمختصرة في الإنتقال من منظر الي 
 تأكیدالمحافظة على إنتباه الجمهور خلال فصول طویلة كما یحدث في المسرح وتستطیع 

كما انها ،  الصوتيلحظات درامیة بطرق مختصرة إعتمادا على طریقة الكلمات والمؤثر 
مفروض على المؤلفین لذلك یمكن للمؤلف أن یكتب تمثیلیة كما  تقلیديلیست لها زمن 

ستمرارها به،كما تمتاز  ذى تقتضیه كتابتهایحسها وفي الزمن ال ٕ   .بحیویتها وتتابعها وا
والموضوعات التي  للأفكاریتیح للكاتب مساحة كبیرة في الإختیار  الإذاعيالتألیف        

الإذاعة متحررة من القیود الزمانیة والمكانیة إنطلاقا من  فأفكار، یرید التعبیر عنها 
 وبإمكانمع المشاركة في التصور إعتمادا على الخیال خصائص الإذاعة التي تتیح للمست

فهو لا یفكر في الاعباء التي تجابه ، مكان  أيالمؤلف إن ینتقل بمسامع تمثیلیة الي 
    ، مؤلف التلفزیون من عناصر شكلیة تساهم في خلق بیئة النص من ازیاء ودیكور ومكیاج

ما وتأخیرا كیفما یرى وأن یربط المؤلف ان یتحكم في الزمن تقدی بإمكان كما(       
یخاطب  ن یكون راویاً أالمواقف المتفرغة من الازمنة والامكنة وخلق مختلف الشخصیات و 

 10)  المستمع
تأثیرات عقلیة وعاطفیة مع التحكم في حداث لإعنصر الصمت وتستطیع توظیف 

دا على قواعد عتماإ المكانيعرف حدود الحیز وهي لا ت، التفاصیل والانفعالات والافكار 
بعادها وبصور أتقدیم شخصیاته بكل  تبوالتي تجعل باستطاعة الكا،  الدرامي التألیف

 متأثراً صور تخیلیة تجعل المستمع مبتكراً  من خلال الصوت فقط قفال ویعقد الموافعالا

                                                        
خراج التمثیلیة الإذاعیة ، مرجع سبق ذكره  صعبد المجید شكري :/ 10 ٕ   125دراما الرادیو فن تألیف وا
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 الرادیوعلیه فان  . بتده الكایعلا مع الاحداث على النحو الذى یر فاللانفعالات ومت
ّ الوسیلة    و حدود.أقیود  لاماكن واشخاص وتخلق خیالا یمتد بأل الكلمات الي التي تحو
وینبنى على  للأفكارللإذاعة یتیح حریة كبیرة في التناول  التألیفعلى الرغم من ان       

 ، مشاركة المستمع في التصورات ویحرر الكاتب من التفكیر في مختلف الاعباء الانتاجیة
تتطلب مجهودات ذهنیة وفكریة كبیرة بكونها تعتمد على مخاطبة إلا أنها عملیة دقیقة 

فهي تتطلب معرفة وتمرس على الكتابة بلغة الأذن إعماداً  حاسة السمع هيحاسة واحدة 
على إختیار اللغة المثلى التي تتناسب مع مقدرات الشخص على الأنتباه  والمحافظة على 

نما إعادة صیاغة الإیقاع وضبطه بما یخدم مطلوبات العمل وهي  ٕ لیست نقلاً للواقع وا
 وجهة نظر حیال الواقع بما یخلق اثر عمیقاً  مقدالواقع بإختیار صوراً مجتزاءة منه بما ی

المتلقي ، هتمام إقتناع من حیث طرق عرض المعلومات ویثیر لإبیة واذالجا الي یفضى
  مهاولها معاییر تحك  الكتابة حرفة وفن ومسئولیة اجتماعیة واخلاقیةف

  المعاییر التي تحكم كتابة الدراما : 
 أن تراعي نشر قیم الخیر والفضیلة  
 ( الإیمان باالله وكتبه وملائكته ورسله ) تعمل على ترسیخ المفاهیم الإیمانیة  
 11إحترام العادات والمكتسبات الإجتماعیة .  
  كما أن النص الإذاعي وبمختلف شروط وقواعد هامة من المتوجب أن تتوفر فیه

  ي :وه
  تعیین الهدف وتحدید الجمهور .1

وذلك بتحدید الاثر الذي یریده الكاتب والذي یتماشى مع المعاییر التي تحكم الكتابة 
  وبالتالي تحدید الجمهور المستهدف بالكتابة

  
  

                                                        
    نفس الصفحة/ المرجع السابق  11



63 
 

  الخضوع لعامل الوقت: .2
المعروف أن جمیع برامج الإذاعة تخضع لعامل الوقت ومن ثم وضعها في الخارطة 

  .12ق الزمن المخصص لبثهاالبرامجیة وف
ثارة الإهتمام .3 ٕ   ):suspense(    التشویق وا

كلما كان النص المعروض یثیر إهتمام عدد كبیر من الجمهور ویلامس  واقعهم         
كلما لاقى قبولاً علاوة على التشویق وهو العنصر الذي یجبر المستمع على الإصتنات الي 

تباه المستمع على إختلاف نوع الموضوع ( تاریخي ، العمل الذي یقود بدوره الي إستئثار إن
  معاصر ) .

بدایة صیرورة  هي،بحكم أن كتابة النص الأول من  صانع المشروعالكاتب یعتبر         
فالكتابة للإذاعة عملیة إبداعیة فنیة قائمة على الإبتكار والخیال والتفكیر وهو الفني العمل 

یتمتع بصفات ن یكون القائم بها أومرامیها توجب شكل إتصالي یقدم رسالة له مغزاها 
تؤهله للتصدي لهذه المهمة الإبداعیة . هناك العدید من المسمیات تطلق على من یقع 
على عاتقهم الشكل الكتابي و قد خرجت تلك المسمیات من المهمة التي یقوم بها الإذاعي 

  حتى خروج النص بشكله النهائي . 
  كاتب النص أو المؤلف :

هو الأدیب أو الفنان الذي یكتب مادة إبداعیة من مخیلته فهو مبتكر الموضوع سواء       
أن كان كاتب قصص أو روایات أو أحادیث بإختلاف أنواعها ، كاتب الحوار : بخلاف 
مؤلف النص یقوم بعد إستلامه النص من المؤلف على تهیئة المادة اذاعیاً أي تحویلها 

  ذي یأتي على لسان الشخصیات.لمسامع وتفصیل الحوار ال
 مواصفات كاتب دراما الرادیو

.ممتلك  أن یكون صاحب موهبة ومهارة مصقولة بالدراسة والتجریب والممارسة ینبغي -1
من رسم  فنیة القصص وقواعد الدراما متمكناً  بأسالیب ملكة التفكیر والخیال ملماً 

                                                        
   39 ص  1992/ كرم شلبي : فن الكتابة للرادیو والتلفزیون ، مكتبة التراث  الإسلامي ،  12
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ضوعات ذات الجو في التعرف على المو  ،فطناً  بعادها المختلفةأالشخصیات ب
حسن الإختیار في التناول ( لا یتناول موضوعات تم إستهلاكها كثیراً الا أن  الدرامي

ممتلكا یكون واثقاً بانه سیقدمها بطریقة أفض ) لو یتحرى رجوح المرجعیات و 
 .ه المستمعاثار على انتبئلخاصیة الاست

الإستفادة القصوى ان یكون على معرفة ودرایة بخصائص الوسیلة حتى یحقق  ینبغي -2
مثل ومعرفة الحدود التي تعمل في إطارها دون مكاناتها على النحو الأإمن 

 .13تجاوزها
 فهم طبیعة الجمهور الذي یوجه الیه العمل .   -3
له ثقافة عامة تؤهله للكتابة في مختلف المواضیع الي جانب الثقافة التي تتصل   -4

 بالعمل الإذاعي.
 .والتجدید في وسائل الجذب على الإبتكار اً قادر  -5
 مبادرا و مرناً ومتقبلاً لوجهات النظر ومحاورتها.    -6
 معایشاً للواقع ( أن تلمس كتاباته جزء من المجتمع الذي یعیش فیه ) .  -7
  14المرونة والقدرة على مواجهة المفأجات.  -8
عیة على عدة یتكون النص الدرامي في بنیتة الشكلیة والموضو  :الدراميالنص عناصر  

  - وهي كالتالي: عناسر یقوم وفقها وهي التي تعطیه بعده الفكري والفلسفي والجمالي
  القصة :
تعتبر المرتكز الأساسي الذي تقوم علیه الدراما ، بكون الدراما أصلا قصة  یتم        

تصویرها بواسطة شخصیات ، وأكثر ما یثري الدراما هو قصتها الجاذبة ویمثل إختیار 
القصة لون من الأدب یروي (  قصة المناسبة أهم عنصر لعملیة نجاح الكتابة . وال

الأخبار على أنواعها وینقل المآثر والنوادر والأساطیر طلباً للمتعة وتتمثل فیها دراسة 

                                                        
  44 - 40كره ،  ص السابق ذمرجع ال/ 13
  / كرم شلبي : فن الكتابة للرادیو والتلفزیون ، مرجع سبق ذكره ص  14
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للجوانب الإنسانیة والنفسیة في مجتمع ما وتنكشف هذه الجوانب بتأثیر حوادث مصاغة 
قصة على العفویة والنظام والتعبیر عن الإنسان والعالم بمزیج على نحو یبررها، وتقوم ال

من الحدث والخیال والفكر والعاطفة واللغة ، في كل متسق ومحكم بما یمنح العمل الفني 
  .15)  لذته وخصوصیته

سرد الأحداث سرداً منظماً مصوراً للخبر أو الجملة من ( وتعني القصة في اللغة        
اقات مثل القصص وهو الخبر المقصوص والقص ویعني سرد الأحداث الكلام ، ولها إشتق

وللقصة  .16)  ، أما القاص فهو الشخص الذي یأتي  بالقصة على وجهها ویتتبع معانیها
مغزى سواء أن كانت واقعیة أو خیالیة فقد وظف الأغریق الأسطورة لخدمة قضایا 

یود هم اللذان رتبا ز هومر و ه أن( مجتمعاتهم في تلك الفترة . یذهب المؤرخ هیرودوت 
للآلهة أسمائها وخصاها بصفاتها وصور هیئتها ونسجا حولها القصص ، ویعني ذلك أن 

تتضمن القصة  .17)  أدب الملاحم سابق الدین وهو حصیلة فن القصة مما یؤكد عراقتها
  قواعد فنیة وتتكون من مجموعة عناصر :

لما یتضمن المعنى والمحتوى ویحمل بداخله یعتبر العنوان مرجعاً تفصیلیاً  : العنوان 1
التوقع عن شكل القصة و ویمكن تحلیله بنائیاً ودلالیاً ویكشف العنوان عن  مدى 

  تقلیدیة أو حداثة النص ویصنف العنوان إلي:
  كلاسیكي :

عني بعدم الخروج من النص وتحجیم سطوة التأویل والإستعارة فهو عنوان  حرفي        ُ ی
  ن  محتوى النصإشتمالي دال ع

  
  
  

                                                        
  16، ص  1995طبیعته عناصره ومصادره الأولیة ، القاهرة ، الهیئة المصریة العامة للكتاب ،  –/ علي عبد الخالق : الفن القصصي 15
  969لد الثاني ، مادة قص ، صإمیل یعقوب ، میشیل عاصي : المعجم المفصل في اللغة والأدب ، المج/  16/ 
  428م، ص1973/  أرسطو طالیس : فن الشعر ، ترجمة عبد الرحمن بدوي ، دار الثقافة ، الطبعة الثانیة، بیروت ، دار الثقافة،17.
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  حدیث :
یفتح آفاقاً للتأویل ویعمل على تولید معاني عن النص  ویتیح للمتلقي تفصیل (      

من الملاحظ أن دراما الإذاعة السودانیة تنوعت في ،  18)  مجموعة من القصص علیه
  إختیار عناوینها وموضوعاتها مع إستخدامها عناوین دالة في غالبیة الأعمال

  الشخصیة :
من العناصر المهمة التي تقود الأفعال والمواقف فالدراما تقوم على شخصیات تفعل         

، وأول ما یطرأ على ذهن الكاتب إختیار شخصیات العمل ببراعة بناءاً على فهم 
دارة الصراع بینها وبین بیئتها بشكل منطقي . وتعتبر الشخصیة رموز لأفكار  ٕ الشخصیة وا

ا هي التي تبني الصراع  فالصراع یقوم على تناقض القیم بین وقیم الشخصیة ومعاییره
تعرف الشخصیة بأنها أحد الأفراد الواقعیین أو الخیالیین الذین تدور (  الشخصیات . و
، أما رسم الشخصیة فهو تكوین صورة عنها عبر رصد خصائصها  19) حولهم القصة 

  وأبعادها والمتمثلة في :
  البعد الجسماني: 

لشكل الظاهري للممثل من طول ووزن بالإضافة الي نوعه ( رجل ، امرأة ) . هو ا     
بكون الإذاعة وسط غیر مرئي فأن الأبعاد تتضح من خلال الطبقة الصوتیة للممثل 

  بالإضافة للحوار.
  البعد الإجتماعي :

یظهر طبقة ومكانة الشخصیة ومستواها الثقافي ، والعمل الدرامي الإذاعي یعتمد      
  .ى الدقة في رسم الأبعاد حتى یتسنى للمستمع  فهم وتوقع مواقفها عل
   

یظهر طباع ومزاج ومیول الشخصیة وتركیبتها النفسیة من حیث طریقة  :  البعد النفسي
  تفكیرها و أطماعها ومعاییرها الأخلاقیة  وتصنف الشخصیات في القصة الي : 

                                                        
  .88برامج مرجع سبق زكره ص عبد الدائم عمر الحسن :  إنتاج ال/  18 

   المعجم المفصل في الأدب/ 19
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شرة  وتقود سیر العمل بمعاونة وهي التي تحرك الأحداث بصورة مبا شخصیة رئیسة :
  شخصیات بنفس قوتها التأثیریة تقف معارضة في خط مضاد .

هي التي تساهم في دفع الأحداث بصورة غیر مباشرة بمعاونة ( شخصیة ثانویة :
الشخصیات الرئیسة ، المعروف أن طبیعة الوسیلة تتحكم في رسم الشخصیات حیث لا 

مدى زمني طویل ، كما لا یتیح المسمع وجود عدد تتیح الإذاعة تطویر الشخصیات على 
  20 )كبیر من الشخصیات  حتى لا تتداخل أصواتها ویصعب تمییزها 

لأهمیة الشخصیة في توصیل مختلف المواقف والأفكار فإنه من الضروري رسم       
أبعادها بدقة بحیث یسهل على الممثل توظیف صوت الشخصیة وفق أبعادها ، كما ینبغي 

باین الشخصیات ویكون لكل شخصیة أبعادها التي تمیزها حتى لا تكون الشخصیات أن تت
نسخاً متكررة  مع ملائمة الحوار مع الشخصیة ، كثیراً ما یعمل المؤلفین المبتدئین علي 
إستخدام شخصیة الراوي  إختصاراً  للمسامع غالباً ، وهو الأنسب دائماً الملاحم الشعریة 

كبیرة ، حیث یقوم بدور تمهیدي ویمكن أن یكون الراوي أحد شخصیات والأعمال الدرامیة ال
  التمثیلیة یحكي تجاربه ثم یشترك في الأحداث. 

  البناء الدرامي :
هو المرحلة التي تسهم في صناعة القصة وفیه یتم تنظیم وترتیب وتركیب (       

النص وهو یقوم  العناصر المتعددة لخدمة وظیفیة وجمالیة مما یؤدي الي توصیل مرمى
قد أطلقت كلمة (  و،  2) بتنمیة الحدث وتطوره بما یقود للصراع والإستكشاف و الحل 

  . 3) بناء مجازاً  من الفعل بنى أي أقام جدار لتعني التأسیس 
یعتمد بناء دراما الإذاعة على المسمع والذي یتكون من مجموعة أحداث تجري في       

ووسط ونهایة ، ویعد بناء المسمع كبناء التمثیلیة متماسكاً  زمان ومكان محدد  وله بدایة
  كي یجعل العمل الدرامي بأكمله متماسكاً ومحكماً .  

                                                        
  95ص  1995فنونه ، الهیئة المصریة العامة للكتاب ، القاهرة ، الطبعة الثانیة ، / محمد عناني : الأدب و 20
  39، ص 1972العربیة للدراسات والنشر ،  المؤسسةعدلي سید أحمد رضا : البناء الدرامي في الرادیو والتلفزیون ، بیروت ، / 2
  24، ص 2003مصر ،  ةالقاهرة ، مكتبة هضب تحریرها  شكلها ، –/ توماس مان : فن الروایة في الرؤیة الإبداعیة  3
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والتي تمثل المسار العام للقصة ، )  plotیرتبط البناء بشكل أساسي بالحبكة ( (       
ة بما یقدم فهي تنظم كل الأحداث والحوارات وما یدور بینها من علاقات  بإحكام وعنای

وتعني الحبكة  في اللغة الإحكام وتحسین الصنعة كما  الأدبينقلة واضحة ویطور العمل 
صطلاحاً تعني تنظیم التمثیلیة بحیث تنمو الأحداث وتتطور بمنطق  ٕ تعني النسج والشد وا
مبرر مع ربطها ببعضها بحیث تصیر في مجموعها وحدة مع عرض الصراع بطریقة 

میز عن السرد والذي یعني تقدمة شيء الي شيء تشكل السرد وت.  وترتبط ب21 )مقنعة
لیأتي متسقاً ومتتابع فكل مسمع یقود للتالي عن طریق أحد طرق الإنتقال ( موسیقى ، 

فالسرد مجموعة الأحداث التي تتابع بترتیب زمني ، أما الحبكة ، قطع ، تلاشي )   
  2ها بما یقود للذروة مرتبطة بمنطق داخلي لربط الأحداث ودوافعها ونتائج

فهي التي ، أول ما یلفت المخرج والجمهور للعمل الفني  يوالحبكة الجاذبة للقصة ه      
هو فعل إنساني  إرادي :( الحدث كما عرفه محمد عناني ، و تجعل للحدث أهمیة وتأثیر

ثة التي تجمع على حوادث بأنها یمكن أن تكون دویجمع على أحداث ویختلف عن الحا
لا إرادیاً والحدث هو عصب الدراما  فهي تعالج حدثاً  واحداً كاملاً له بدایة ووسط  فعلاً 

، فقیادة الحدث بصورة جیدة تسهم في نجاح العمل كما أن ) ونهایة  وهو یقود للصراع 
اعتمادها على حدث واحد أساسي یركز إنتباه المتلقي ویجعل حركة وقیادة العمل الدرامي 

 ةإمكانیة صنع مختلف المواقف التي تدعم وتصعد هذا الحدث ، فكثر  سهلة ویتیح للمؤلف
  الأحداث تشتت ذهن المتلقي وترهق المؤلف في تنمیة حكایات جانبیة.

تنبع أهمیة الحدث من شكل وطریقة المعالجة للقصة وذلك بإختیار أنسب الطرق لتقدیم   
ر العام للقصة . یقول الأحداث في إطار جاذب ومقنع عبر الحبكة والتي تمثل المسا

نما أن یجعل الأحداث  ٕ توماس مان ( لیس مهمة المؤلف أن یخلق أحداثاً عظیمة ، وا
  . 3)  الصغیرة مثیرة للإهتمام

                                                        
خراج التمثیلیة ، مرجع سبق زكره ص فن  -دراما الرادیو  عبد المجید شكري :/  21 ٕ   55 - 54 كتابة وا
  19، ص 1961/ محمد تیمور : القصة في الأدب العربي ، القاهرة ، مطبعة الأدب ،  2 
  24مرجع سبق ذكره ص/ توماس مان : فن الروایة في الرؤیا الإبداعیة ،  3
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هناك قصة یعتمد بنائها على الحدث ، وهي ترعى البطولة الجماعیة وتقلل قیمة     
لشكل من القصص وهناك  قصة تعتمد على الشخصیة ومثل هذا ا، الشخصیة الفردیة 

یرعى الإهتمام بقیمة الشخصیة الفردیة وفیه مغامرة كما یرى عمر الدسوقي لأنه إذا لم 
تتضح معالم الشخصیة ولم یحسن الممثل التعبیر عنها بما یجعلها تؤثر بالقدر المطلوب 
 ینهار العمل بأكمله . تتعدد وتتنوع الحبكات وفقاً لتنوع الأشكال الأدبیة ومن ضمن أنواع

  الحبكات :
  الحبكة التقلیدیة ( الكلاسیكیة ) : 

هي التي تسیر وفق التسلسل القممي أو ما یعرف بمثلث الحبكة الذي ینبني على      
حدث یتوالى ویتنامى ویتعقد ویؤدي الي الصراع الي أن یبلغ زروتها ویحدث إكتشاف 

كة والتي تتمیز بالتتابع ویحل هذا الصراع في النهایة . ومن ضمن أشكالها الحبكة المتماس
والإضطراد حیث تأتي الأحداث مرتبة في الزمان والمكان ویكون السابق سبباً للاحق  وهذا 

  ) . Edgar Allanالنوع من الحبكات إنتهجه إدجار الآن بو( 
  الحبكة المفككة :

لا تعتمد على الترتیب والتسلسل ، حیث تدور عدة أحداث في زمن واحد ویتم       
غناء للعمل وتفتح رصده ٕ ا من عدة وجهات نظر وتنتهج تكراراً یؤدي الي إضافات وا

  إحتمالات للتأویل وتتخذ عدة مسارات :
  التكرار : وفیه ضمور حركة الزمان وتكرار الوقائع والأحداث 

التوازي : وتتعاصر فیه الأحداث زمانیاً ومكانیاً في وقت وقوعها مما یفضي تزامن 
  .1لنوع من الحبكات یقدم تحولات تأتي فجائیة لتحل مشكلات القصة عناصر متنها وهذا ا

1.  
عموماً یمكن للكاتب أن یبدأ قصته من حیث یرید فالتناسق في بعض القصص لا    

یمنحها تمیزاً ولیس له علاقة بالمستوى الفني أنما التركیز على البناء المحكم. البدایة أو 
                                                        

  32ص 1995ایان رائد : القصة القصیرة ، ترجمة منى مؤنس ، القاهرة الهیئة المصریة العامة للكتاب ، / 1
  ، مرجع سبق ذكره ص تحریرها وشكلها –توماس مان : فن الروایة في الرؤیا الإبداعیة /   2 
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نسبة للمستمع والكاتب على السواء فعبرها یتم التقدمة على درجة كبیرة من الأهمیة بال
التعریف بالشخصیات والمكان والزمان الذي تجري فیه الأحداث . یقوم بناء التمثیلیة 
الإذاعیة على فعل متصاعد یخلق حالة من الترقب المستمر والمفاجآت للإستیلاء على 

  إهتمام المستمع بأكبر قدر من الجاذبیة والتشویق .
) conflictوسط التمثیلیة بدایة تعقد وتشابك الأحداث  ویطغى الصراع (  یمثل       

الذي یعرف بأنه نضال المتواصل للبطل للوصول الي الأهداف وهو روح العمل الدرامي 
وباعث الحركة فیه ، ینبغي أن ویبدأ مع  بدایة العمل الدرامي یصل الي الذروة عبر 

  الصراع أنواع :الترتیب القممي وینتهي بنهایة العمل و 
  الصراع الساكن :

  هو الذي یشعر المستمع بركود الحركة وعدم التقدم وینمو ببطء 
  الصراع الواثب :

  3یحدث فجأة وفي قفزات لا یكاد یعرف اسبابها ، ینبغي إستخدام هذا النوع بحذر  
  الصراع المرهص :

ع من أحداث حتي هو الذي یوحي للمتلقي  بما ینتظر حدوثه دزن الكشف عما سیق     
  لا یفقد عنصر التشویق

لا یكف عن الحركة فهو یتحرك وینمو من بدایة العمل حتى نهایته یتم الصراع الصاعد : 
في  الخاتمة تجمیع جمیع خیوط العمل الفني وتحل فیها العقدة  لتحقق الأثر الذي رمى 

  الیه المؤلف.
  الأسس الفنیة والحرفیة لكتابة دراما الرادیو:

إن أساس الكتابة للإذاعة یتركز في كون دراما الإذاعة فن سمعي یخاطب حاسة       
واحدة هي الأذن ، فالدراما تكتب لیسمعها الناس ، فهي تخاطب الأذن  وهذه الكتابة تقرأ 
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مما یتطلب التدریب والممارسة التي تهیئ الكاتب أن یكون قادرا على الكتابة بإیقاع یسهل 
  قراءته . 
  )Rhythm(   الإیقاع :

من العناصر التي تؤثر كثیراً في المجال الإنفعالي  بتعمیق الإحساس و إثارة خیال       
ثارة توقعه لنواحي معینة ٕ   . 1المستمع  والإیهام بالواقع ولربط إنتباه المستمع بالأثر الفني وا

امي هو حركة مستمرة في العمل الفني أو ما یعرف بالحركة الداخلیة للعمل الدر      
وتكونه  مجموعة من العناصر  منها ما یخلق عبر  توازن الشكل الفني للنص من أطوال 
الجمل وانتقاء العبارات ذات التأثیر على عملیة التلقي  و منها ما ینشأ من البناء الدرامي 

براز عناصر رئیسة ٕ من حركة فعل صاعدة وحركة نازلة ومن  للعمل تصویر الصراع وا
( التوقیت السلیم أي  وتوازن الفعل ورد الفعل وضبط مختلف المواقفالتباین والتناقض 

المسمع الإذاعي یتكون من ،  2إستخدام العناصر المختلفة في موضعها المناسب )
یتم تولیفها مع  مجموعة من المواقف التي تثیر الترقب والتشویق عبر أصوات منتقاة

لمعنى المراد بصورة واضحة في بعضها تقود لصیاغة دلالیة وتؤسس مفاهیم  لتوصل ا
وأهم ما یمیز الكتابة للإذاعة أنها ذات قوة إیحائیة تستخدم أقل عدد من  تنوع  وعمق .

 قدر من المعاني من خلال  تركیبها وتجمیعها للعناصر الصوتیة الألفاظ للتعبیر عن أكبر
في خروج العمل . یعتمد حجم ونوع الإنتاج علي طریقة وأسلوب الكتابة ولها أسس  تساهم 

  بالشكل المطلوب ینبغي مراعاتها وهي : 
 أن تكون المادة الإذاعیة حدیثة ومتجددة ، صادقة ودقیقة    -1
قوة البدایة  وجاذبیتها بكونها تخلق الأثر والإنطباع وذلك بإختیار مجموعة من   -2

المواقف والأحداث تتیح الدخول في جو العمل العام مباشرة  وتعرف بطبیعة  
یات مما  یحفز ذهن المتلقي  للترقب والتوقع فلا مجال للتقدمات الطویلة الشخص
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بحكم طبیعة  الإذاعة وخاصیة الجمهور وعامل الوقت أي المدة الزمنیة المخصصة 
 للتمثیلیة ثم یدلف الي عرض القصة .

تناول موضوعات هادفة في الأعمال الكومیدیة في قالب من التسلیة لكونها لها  -3
عیة فهي تحتاج جهد  كبیر في التألیف وكذلك الإعداد الدرامي یتطلب رسالة إجتما

 مقدرة على الإبتكار والإختیار السلیم  
الكتابة بلغة سهلة ومبسطة (عدم إستخدام الأسالیب البلاغیة المعقد )  مرتبة بشكل   -4

منطقي تحقق أكبر قدر من الإستیعاب مراعاة لخصائص الوسیلة فهو وسیلة سمعیة 
 لا تتیح فرصة التركیز والتأمل .طائرة 

المضمون وتحمل شحنة حسیة وعاطفیة وحوار یناسب المستمع وقدرته  لغة تناسب  -5
 على الإنتباه .

یساهم في نجاح العمل الدرامي ویتحقق ذلك  رسم الشخصیات بدقة فهو أكثر ما  -6
ئع عدة  تتكون قلوبهم موضع لإنفعالات مختلفة ونفوسهم مظهرة لطبا بإختیار شخصیا

وعقولهم قادرة على الإفصاح، مع تناسب الأفعال والأقوال مع الشخصیة ، مع ثبات لغة 
 الشخصیة بحیث یعرف المستمع الشخصیة من خلال لغتها.   

ینبغي أن تأتي المواقف والأزمات والمفأجآت كنتیجة طبیعیة ومنطقیة لأحداث   -7
 التمثیلیة.

الأفكار التي تدعم الفكرة الرئیسة والإنتقال بطریقة التنوع في أسالیب الجذب بتنوع   -8
ستخدام جمل بأطوال متباینة ٕ  . 1مناسبة تتیح تقبل المسمع الجدید في المسامع وا

إختیار مواقف تؤدي الي  توظف المسامع بحیث یهیئ كل مسمع للذي یلیه العقدة و   -9
 العقدة . وأن یعمل المسمع لحل جزء من متى ما أمكن المسمع ذلك  ذروات

 أن لا یكون المنولوج طویل بما یحدث أثر سلبي   -10
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وحدة إختیار الأسلوب التي تقتضیها وحدة العمل حتى لا یعجز المستمع عن  -11
 متابعته 

النهایة ینبغي أن تكون معبرة ذات أثر طویل فجاذبیة العمل كما تعتمد على حسن  -12
تي یحدث فیها ارتیاح للمستمع من ما لازمه الإستهلال كذلك تعتمد على حسن الخاتمة وال

  من توتر وترقب.
  كتابة الأعمال التاریخیة :

علي الرغم من أن الدراما التاریخیة والتشخیصیة واضحة المعالم وخطوط البناء     
إلا أنها من أدق انواع الكتابة وتتطلب خبرة ومهارة في أسلوب فیها ، الدرامي متسقة 

دراسة وبحث المادة وجمع المعلومات وتحري المرجعیات وتحدید  الكتابة إعتماداً علي
الأجزاء التي سیتم تحویلها إلي دراما و إنتقاء مواقف جوهریة من بین الأحداث والمواقف 
الحافلة لحیاة الشخصیة والتي صنعت علي مدي زمني كبیر، وتكثیف المعلومات العدیدة 

فالعمل التاریخي ، أو لقاءات وربطها  والتي قد تكون بینها تسجیلات بصوت الشخصیة
یتطلب من الكاتب أن یكون قادراً علي منهجه الحقیقة التاریخیة مع المادة الدرامیة بحیث 
یتحقق إسقاط أمثل من خلال المعالجة الفكریة والفنیة لمادة التاریخ بما یؤدي إلي أمرین 

لتحقیق قیمة فكریة  معاً المحافظة علي خصوصیة الظرف التاریخي من جهة وتجاوزه
  وقة ووجدانه في سیاق واقعه ذوفنیة تخاطب وعي المستمع و 

القصص التاریخي یحتوي علي حكایات جانبیة تحكي أحداثاً عظیمة تتجلى مقدرة      
فالدراما لیست سرد لما في ( الكاتب في عدم طغیان هذه الأحداث علي الحدث الرئیسي 

ظر عبر معالجة فاحصة للإستفادة منها في الواقع بطون الكتب فقط إنما تقدیم وجهة ن
الراهن فالحلقة تمثل درساً درامیاً في الجانب العلمي والفني التشویقي یتم إستخدام الراوي ( 

Narrator في العدید من الأعمال الدرامیة إختصاراً للأحداث خاصة في الأعمال (
  . 1) رحیة التاریخیة والتمثیلیات المعدة من أعمال روائیة أو مس
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  : كتابة الإعداد الدرامي
على الرغم من أن الإعداد الدرامي یحصر الكاتب في أسلوب الكتابة ، الإ أنه یتیح      

مساحة كبیرة للإختیار في حالة تباین الشكل الروائي ، فمثلاً لإختلاف خصائص المسرح 
لك عبر إخضاع النص وذ ،عن الإذاعة فإن هناك مساحة كبیرة للكاتب في شكل المعالجة 

لمتطلبات الإذاعة إعتمادهاً على الصوت وتكوین الصور الذهنیة فما علیه هو تحدید 
وبعد ذلك تحدید الشخصیات الرئیسة ، جوهر العمل وبناءه الفكري وأطراف الصراع 

ختزالها الي العدد المناسب والتعویض عنها بالإشارة الیها حذف العقد الفرعیة  ٕ والثانویة وا
لا تؤثر على دفع العقدة الرئیسة كما تحذف المنولوجات الطویلة ویختزل الضروري  التي

منها ثم إعادة كتابة الحوار لإعطائه السمة الصوتیة وتحویل المشاهد الي مسامع والربط 
  بینها بواسطة طرق الإنتقال. 

ي تساعد في تحتاج غالبیة الأعمال التي یتم إعدادها درامیاً الي شخصیة الراوي والت     
التفسیر والتحلیل ینبغي عند إستخدام الراوي( مراعاة عدم تكرار ما سبق حدوثة عند السرد 

بإسلوب مباشر مما ل حدوثها وعدم شرح وتفسیر الحدث مع عدم سبق الأحداث وحكایتها قب
ستخدام الراوي في أول التمثیلة یقتضي  ٕ یلغي خیال المستمع ویفقد العمل الفني قیمته . وا

  2وده في العمل حتي نهایته ).وج
  لغة دراما الرادیو :

مهور المستمعین أساس وجود فن الدراما وأساس التفاهم بین الإذاعة وج ةتعتبر اللغ       
وتتكون مادتها من الجمل . مجموعة من المعاني یتم توصیلها عبر لغة ، ودراما الرادیو 

رسطو یركز علیها في كتابه الخطابة والمفردات وما بینها من علاقات نحویة مما جعل أ
مشیراً الي( المكانة التي تتمتع بها الألفاظ المنتقاة والعبارات المحكمة وأشكال الكلام التي 

                                                        
خراج التمثیلیة الإذاعیة ، مرجع سبق ذكره  –/ عبد المجید شكري : دراما الرادیو  2 ٕ   98فن كتابة وا



75 
 

تجعل المعنى واضحاً لدى الجمهور وملائمة النص للمعنى تبعاً لمقدرة المبدع على 
  .3 التصرف في مادة النص)

الدراما تعتمد علیه بصورة أساسیة في  بفرض أنر الحوار مرحلة قائمة أما الحوا       
توصیل أفكارها فهو الأداة التي یتم عن طریقها الإفصاح عن الزمان والمكان وملامح 

فالحوار جزء أصیل في التعبیر ، الي ، الشخصیات ودورها في إدارة الصراع ونمو الحدث 
  جانب العناصر المساعدة الأخرى.

منطوقة وجمل توفر أغلب المعلومات والمعاني  تتفاوت  والحوار الإذاعي هو كلمات 
  أطوالها لخلق نوع من التنوع  وله وظائف رئیسة :

  الكشف عن الشخصیات وتوضیح علاقة كل منهم بالأخرى.  - 1  
  السیر بعقدة التمثیلیة تدرجاً وتقدماً ونقل المعلومات التي یحتاج لها المستمع .  -2  
  بات الفنیة التي تواجه المخرج.تذلیل بعض الصعو   - 3  
  خلق نوع من الحیویة في العمل بتنوعه وثراءه .  - 4  

  مواصفات الحوار الإذاعي :
  أن تكون لغته قریبة من المستخدمة في الحیاة  ( بسیطة متداولة ).  -1 

أن یؤدي للمعنى المطلوب في إنسیاب ووضوح ومنطقیة ، فالحوار غیر المنساب   - 2
  رة على متابعة.یفقد القد

  الأحداث والمستمع لا یستطیع طلب ما فاته من أحداث.  - 3
أن یتم  إختیار الجمل التي تخاطب حاسة السمع والقصیرة التي تحافظ على تناغم   - 4

  الإیقاع (علاقة الفقرة بالأخرى والعلاقة الموزونة بین الكلمة والكلمة.
  ید وسهلة النطق. أن یكتب بلغة سهلة مفهومة لیس بها تعق  - 5
  .1أن یوصف جو المسمع وما یدور من أحداث  - 6
  أن یعمل على تفسیر ما یدور ویعرض التفاصیل بطریقة منطقیة ولبقة.   - 7
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أن یصف الزمان والمكان الذي تجري فیه الأحداث ویكوناً واضحاً ویتحقق   - 8
مة إستخدام معلومات الوضوح بأن یكون السرد للأفكار مباشراً وتكرار الحقائق المه

  مؤكدة العمل على إختیار مواقف تؤدي الي ذروات  في المسمع متى ما أمكن ذلك.
  عدم اللجوء الي إستخدام مفردات ذات دلالات متعددة.  - 9

  و ینبغي أن یراعى تحقیق التنوع وذلك عبر :
  إستخدام جمل متفاوتة الأطوال تعمل على تغییر سرعة الحوار   - 1
  ن الفكاهة ، الحكم والأمثال.تضمی  - 2
  وینبغي أن یتسم العمل بالحیویة والتي تتحقق بالآتي : 
  إستخدام حكایات وصور مجسدة . - 1
2 -  .   إختیار عبارات یمكن تلوینها صوتیاً
   1 إستخدام الأقوال المأثورة لتقریب المعنى. - 3 

  التعبیر:
طابعه الخاص وینبعث من داخل یعتبر أداة فاعلة ویضفي على العمل صورته و        

العمل فوظیفة  التعبیر هي جعل المحسوس لغة ، والإفصاح عن المعلومات بطریقة 
نما في الطریقة التي یعبر  ٕ منطقیة وواقعیة فإنه لا تكمن قیمة  الدراما في روایتها للواقع وا

نفعا ٕ لي ، ویرتبط بها عن الواقع وتكافؤ الشكل مع المضمون بما یساهم في ترك اثر فكري وا
بطریقة العرض والتي تمثل كافة الإجراءات التي تبین الشخصیات وخلفیاتها والمواقف 
وظروفها وتتضمن  شرحاً یخبر عن مختلف التفاصیل على الورق في كل مراحل الكتابة ( 
فكرة معالجة ونص كامل ) وكل ما یحتاج الیه المستمع لیبني مشهده الخیالي في كل مرة 

  خصیة جدیدة أو یبنى فیها موقف جدیدتظهر فیها ش
والتعبیر محكوم بعدد المسامع التي تطول أو تقصر حسب الروایة وللشخصیة لها        

فإن التعبیر ، علاقة كبیرة بالتعبیر ولما كانت الإذاعة وسیلة متنوعة الأسالیب التعبیریة 
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لتمثیلیة فإن العرض للمواقف یأتي مراعیاً لإمكاناتها ، ونظرا  لقصر الوقت الذي تقدم فیه ا
ولا یعتمد التعبیر على مفعول ینبغي أن یتم على الفور ومن خلال الفعل ولیس الوصف ، 

بإبتكار مزاج للإثارة وأحیاناً سریان الرسالة فحسب بل في تواصلیة قیادة عواطف المتلقي 
ا  لعناصر النص الشعور بالإنتماء وهذه الجوانب الشعوریة تتحقق بإسلوب الكتابة وتوظیفه

  1بدقة بالإضافة للوسائل التقنیة.
  المؤثرات

من  ضمن الوسائل التي تسهم في خدمة التعبیر في النص الموسیقى والمؤثرات       
 وقد أرتبطت الشكل الثالث للصوتبكونهما  من العناصر الحیویة في دراما الرادیوفهما 

ا ملما بینهصول الي أعماق النفس البشریة و لقدرتها الفائقة للو  التمثیلي  بالأداءالموسیقى 
ن الرقص الذي ولد بذرة المسرح أالدراما للموسیقي حیث  نشاهما تنسب  فكثیراً من صلة 

  ولید الموسیقى.
  الموسیقى 

عبارة عن صوت ینشأ عن ( هي و  تواصل ولغة یدركها جمیع البشر و اداة تعبیر       
صوات لریاضیة التي تعمل على ترتیب وتعاقب الأاهتزازات منتظمة وتبني على القواعد ا

المختلفة في الدرجة المؤتلفة والمتناسبة بحیث تتركب منها الحان موسیقیة ، وتتساوى في 
 وقد ، 2) نغامها وبذا تتكون الموسیقى من عنصري الصوت والزمنأ اختلفتازمنتها وان 

یرجع لفظ ( قوس العبادة و صاحبت الاداء الدرامي العروض مند الیونانیة كما لازمت ط
لهة الجمال الیونانیة ثم اطلقت بعد ذلك على  الهة آالموسیقى والمشتق عن موسا الي 

تعمل تكاملیاً مع  ومن العناصر المساعدة للحوار في التمثیلیة  وهي،  2) الفنون الجمیلة 
المؤثرات  وقد أخذ مسمى وتساهم في بعث حیویة في العمل لتوصیل أفكار الكاتب  راالحو 

  . الصوتيبأنها الأصوات التي تعطى تعریفا بالمصدر عن الأثر الناتج عنها 
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  المؤثرات الصوتیة : وظائف
وتظھر  یساهم في تنشیط مخیلة المستمع وخلق الصور الذهنیة لما یتضمنه النص  - 1 

  لونھ
  للأحداث  كانيوالم الزمانيتلعب دوراً كبیراً في الإیهام حیث تساهم في تحدد الإطار   - 2
  عن الحالة النفسیة والجو العام للنص تعبر – 3
  یمكن أن یجسم المؤثر حركة أو إیقاع الموسیقى    -  4
  3تتیح معرفة ما یعنیه الحدث كما تعین المستمع  على الإندماج فیه  - 5

حیة من  أو أسطواناتیمكن الحصول على المؤثر من مواقعها أوتسجیلها على أشرطة أو 
یمكن أن یقوم ممثل موهوب بتقلید بعض  اتدیو مثل (صوت باب أو مشى ممثل)كمالإس

  لة الموسیقیة.الاصوات أو الحصول علیها من الآ
  الموسیقى الدرامیة :

التي تدخل في العمل الدرامي سواء ان كانت غناء ( وفق تعریف المنصوري هي        
ن أعبر ارتباطها بالدراما حیث وقد تطورت الموسیقى  او موسیقى وتقوم بدور محدود.

خر ستفاد كل منها من الآإالدراما یمكنها ربط عناصر التصور المرئي والحسي وقد 
  1)  وكلاهما یعبر عن الشعور والتصورات بالإضافة الي الناحیة الجمالیة

الموسیقیة وطوروها لتستوعب الة الفلوت ثم قلدتها  الآلاتفقد عرف الاغریق (      
بلاتوس ، وفي عصر النهضة سارت العروض الدرامیة  یالرومانیة ، ثم كومیدالدراما ا

 او الاوبر في اغریقي واستخدمت الدراملإا النهجالانجلیزیة والایطالیة والاسبانیة على 
،  2) الحركات ارتبطت الموسیقى بالنص رغم غیاب سمات الشخصیة والتي تنوب عنها 

نما توظیفها للموسیقى في خدمة النص الدرامي وقد نجد أن دراما الإذاعة أخذت عن السی
  استخدمت الموسیقى بمختلف وظائفها وأشكالها

                                                        
خراج التمثیلیة الإذاعیة ، مرجع سبق ذكره ص - دراما الرادیوعبد المجید شكري :/ 3 ٕ     110فن كتابة وا
  6،  ص  2005المسرح ، رسالة ماجستیر ، مكتبة كلیة الموسیقى والدراما ،محمد أدم المنصوري : الموسیقى في دراما /   1  
  47مرجع سبق ذكره صشیلدون تشیني ، تاریخ المسرح في ثلاث الف سنه ، /   2
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  وظیفة الموسیقى في العمل الدرامي :
  النص الدرامي حیث تقوم بعدة  وظائف : لها دور كبیر في مجال تفسیر   - 1  
   وتساهم في توفیر الكلمات والوقت خلق ایقاع العمل  -  2 
  صویر الجوانب الفنیة والادبیة المتضمنة في النص تصویرها حیا منفصلاوت  - 3  
  تعطي الاحساس في المسمع الذي تتابعه او ترافقه.  - 4  

والغاء الضوء علي خصائص معینة مما یعمق الاثر  للأحداثتهیئة المستمع   - 5
  الدرامي 

كشف عن الطبائع الایحاء بالعصر الذي تقع فیه الاحداث ولون الحیاة وال  - 6  
 الانسانیة والبیئیة 

الجزء الخفي منها  لإظهارتجسید الابعاد والمكونات النفسیة والاجتماعیة للمثل   - 7
 حتى یسهل التعرف على الافعال وردودها.

 1الربط بین الحدث الدرامي داخل السمع الواحد وبقیة المسامع   - 8
 سس توظیف الموسیقى :أ

اذاعة تلفزیون ) وحسب نص  –الوسیط المقدمة عبره (مسرح  توظف حسب نوعیة       
مرتبطا بالتفكیر الموسیقي ،  العمل . وتتطلب عملیة التعبیر المنسجم مع الموقف ابداعاً 

صوات فحسب ، بل یوظف كذلك السكون حیث لا یعتمد العمل الموسیقي علي توظیف الأ
ساهم خلق جو من التوتر ، فالسكون هو مجال تحریك الاشیاء حركة صامته مما ی

 والحماس والانفعال ویساعد في تمعن الاصوات التي ستاتي 
كذلك یتم توظیف الموسیقى في العمل حسب نوعیة العمل والحقبة التي یتناولها        

الموسیقیة التي یتم توظیفها لتوصیل معاني ودلالات  ةلفلكل عصر موسیقاه التي تمیزه والآ
عمال غیر التاریخیة  فكار بعكس الأتحصر صیاغة الأ ریخیة  مثلاً التا فالأعمالالنص ، 

                                                        
خراج التمثیل - دراما الرادیوعبد المجید شكري :/ 1  ٕ   41یة الإذاعیة ، مرجع سبق ذكره صفن كتابة وا
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والتي تتیح حریة اوسع في الصیاغة ، كما یتم توظیف الالة الموسیقیة حسب رؤیة المخرج 
  : لخدمة الالة في العمل كالاتي

  الایقاعیة والجیتار والباص جیتار للتعبیر عن الصخب والمجون . الآلات  - 1
 في التعبیر عن الیأس والترقب  الاكوردیون  - 2
 1 ) والصحراویةالربابة  فتوظف في المناظر النیلیة   - 3

الموسیقي من العناصر التي یتم إستخدامها بحزر لدورها التأثیري ویقود الإكثار من 
  إستخدامها دون مبرر منطقي الي تشتیت ذهن المستمع 

  2 هنالك شكلین لاستخدام الموسیقى :
ى تكون الموسیقى ذات صلة بالتعبیر ، لخدمة التعبیر الذاتي ، وتسمى الاول       

ان تتفق مع مضمون الفقرة .الثاني وتكون فیه الموسیقى  ینبغيموسیقى الربط او الداخلیة 
تعتمد عملیة تجهیز  ، خلفیة للحدث ومرتبطة بأصوات الحدث مثل اصوات الشارع

ال من قبل كل من المخرج والمؤلف الموسیقي الموسیقى للعمل الدرامي على الموهبة والخی
لخلق وتنظیم الافكار الموسیقیة وفق مبادئ  التألیف المنهجي المعتمد على اللحن 

 counter(  والطباق اللحني ) Harmony( ) ، والتوافق الصوتيMelodyالاساسي (
point (والشكل)Form( د الي هدف التألیف في توصیل افكار النص ویعتم بالإضافة
  على :

  الاعداد الموسیقي :
على أساس الحان متوارثة  اعادة نسج البنیة الموسیقیة وصیاغة الحان جدیدة وه       

عادة خلقها  وفق مبادئ التألیف مؤلفةأو  ٕ   مسبقا أو شعبیة وا

  
  

                                                        
  .5ص ،  هبق ذكر محمد ادم المنصوري مرجع س/ 1 
  .110 الفن الاذاعي وتحدیات تكنلوجیا قرن جدید ص  شكري :عبد المجید /  2  
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 الموسیقي :التألیف 
وهبة هو ابتكار الجملة الموسیقیة  من فبل المؤلف الموسیقي إعتمادا على الم       

  وخصوبة الخیال  في خلف وتنظیم الأفكار
  الإختیار الموسیقي :

دخالها (       ٕ هو اقتباس مقطوعات أو ضربات موسیقیة من المؤلفات الموسیقیة الجاهزة وا
على دلالات ومضامین جدیدة وهدا التصمیم یمكن أن  للاستدلالضمن عناصر العمل 

العمل وتمثل عرض الافكار وتهیئ المستمع التي تصمم في بدایة   الافتتاحیةستخدم في ی
  1) للدخول في جو العمل والتعرف على شكل الأفكار كما الخاتمة

  السودانیة :  الإذاعةالموسیقى في دراما 
كان للمستعمر الفصل في دخول الموسیقى بشكلها الارسطي السودان  ودلك عبر        

كلیة الموسیقى والدراما لاحقا لیحدث نقلة  رلأثالفرق المصریة والأجنبیة بالسودان بالإضافة 
ة عاذالموسیقي مما أدى الي توطینه في الدراما ، وقد أخدته الإ للتألیفوتنظیم وتأسیس 

عبر مسرحیة  1973بصورته الفعلیة في العام  برزي ذالالتألیف الموسیقي  عن المسرح 
ا صلاح تركاب وقد صحبت أحلام الزمان والتي قام بتألیف موسیقاها أنس العاقب وأخرجه

على المبادرات الفردیة لجیل  اعة اعتماداً ذالكوادر المسرحیة تجربتها في مسیرة عملها بالإ
لعدم وجود محزون تراكمي فكان الإعتماد على الدوبیت بجانب ضربات موسیقیة  دالروا

 بالأداةتمام ظهر الاه الإذاعةوبتطور تقنیات ( اعیة ، ذالأولى للدراما الإات البدای لازمت
لات وتخصیص استودیو للموسیقى یستوعب مختلف الآ ةالموسیقي بولوج الفرقة الموسیقی

  2)  عداد مقدره من العازفینأو 
دخلت الموسیقي  الرقمیة في منظومة العمل الإذاعي بالهیئة القومیةوبظهور التقنیة        

ي أتاح سهولة كبیرة في ذوال)   Tracksجدید من خلال التسجیل متعدد المسارات (  عهداً 

                                                        
  5ص ، محمد ادم المنصوري مرجع سبق ذكر/ 1 
    7- 6جع السابق ص المر / 2 
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عادة ذالإعداد الموسیقي  و  ٕ لك بإختیار المادة الموسیقیة وعزلها عن بقیة المواد وا
توفرها  التيالمواد المختلفة والمتنوعة  منالموسیقي  التألیفكما استفاد ، ( استخدامها 

زة على الرغم من كثیراً ما تعتمد القنوات على الموسیقى الجاهالصوتیة  الإلكترونیةالمكتبة 
  1)  التمیز من نوعاً تحمل  المؤلفة خصیصا للعمل  ىالموسیقأن 

  2 شكل النص :

على  1: 2تقسیم الصفحة الي قسمین بنسبة  لأولهناك أسلوبان للكتابة الإذاعیة : ا      
سیة  یسار الصفحة النص المنطوق وعلى یمینها ما یتم إستخدامه في أشكل أعمدة ر 

هذا صر بشریة ومؤثرات وتسجیلات خارجیة مع تحدید الفقرات والزمن .التسجیل من عنا
  الأسلوب یتبع في الإسكربت

  : الأسلوب الثاني
تقسم الصفحة الي قسمین على یمینها الحوار المنطوق وعلى یسارها العناصر        

لات ولكل محطة إذاعیة طریقة معینة في كتابة النصوص كما لها الصوتیة والنق
  تستعملها و یقصد بها المؤثرات الصوتیة  Sfxت معینة مثلإختصارا
  لإذاعة السودانیة :دراما ا نصوص
فغالبیة كتاب الدراما بهم من كان لدراما المسرح اثرها على الكتابة الإذاعیة      

الإجتماعیة وبالتطور تأثر النص شأنه شأن عناصر الإخراج بالتحولات المسرحیین ، وقد 
وظهر ذلك جلیاً في شكل ومضمون العمل الدرامي بالتدرج المرحلي لتطور التقني للإذاعة 

الإذاعة . ففي فترة الأربعینات إنتهجت الكتابة الإسلوب المسرحي لحداثة فن دراما الرادیو 
ولأن العمل محكوم بالإمكانات المتواضعة فأخذت الكتابة شكل الإعداد الإذاعي للأعمال 

والمترجمة الي جانب أعمال قصیرة  ( إسكتشات ، برامج المأخوذة عن التراث العربي 
  سردیة ، تمثیلیات ) مقتطعة من زمن البرامج 

                                                        
   20النقل الخارجي ، مرجع سبق ذكره ص  اليكار وهاسمان  ، فیلب بوینت : الإخراج الإذاعي من الدراما  / 1
خراج التمثیلیة الإذاعیة ، مرجع سبق ذكره ص - دراما الرادیوعبد المجید شكري : / 2 ٕ   41فن كتابة وا
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ظهر التأثر بالدراما المصریة في أسلوب الكتابة من خلال العدید من الأعمال مثل       
برنامج أنسى همومك الذي یشابه البرنامج المصري ساعة لقلبك لفؤاد المهندس ، كما 

انصب معظم و  ، أثر بها من خلال الكوادر التي عملت أو تلقت  دراسة بمصرظهر الت
  واللغة تجوید المضمونفي الاهتمام 

ساعد إنتقال الإذاعة الي مدینة الملازمین وتوفیر البنیات الأساسیة للعمل (        
الإذاعي في استقرار الكتاب بعد أن كان مقرهم القهوة مما جعل  الصفوة یبتعدون عن 

ووفر الجهد والعناء الذي ،  1 ) المشاركة في العمل الإذاعي ترفعاً عن مثل هذه الأماكن
یعانیه الكاتب التنقل وهو حاملاً المادة الإذاعیة على حقیبة الي مقر بثها في العرضة ، 

  فأصبحت الإذاعة مكان مهیأ ومحبب وشهد مشاركات العدید من فئات المجتمع .
لى الأسطوانات والذي أتاح التوثیق والأرشفة شهدت الكتابة بظهور التسجیل ع(      

مرحلة جدیدة  فصارت الدراما أصیل من الخارطة البرامجیة وذلك بزیادة زمن البث الذي 
أصبح عشرة ساعات بعد أن كان نصف ساعة مما یتطلب مزیدا من الأعمال فتمت كتابة 

یل من التمثیلیات وأول تمثیلیة قدمت الي جانب القلالقصیرة العدید من البرامج الدرامیة 
. و 2) للإذاعة هي شریكة الحیاة للكاتب طه عبد الرحمن وتلتها عدد من التمثیلیات 

قتباس والترجمة والاعمال الوطنیة والاوبریتات لإلیف واأعتمدت تلك الفترة على التإ
ثقافي  رفیهيتخذت البرامج طابع أوقد  والاسكتشات وفن المنولوج والدراما التعلیمیة

  طارحة قضایا اجتماعیة تربویة اجتماعي
من ضمن الأعمال الوطنیة تمثیلیة المیراث  كتبها حسن عبد المجید تناولت (        

م عرف عن حسن عبد المجید كتابته 1924صراع الوطنیین والحكم البریطاني ابان ثورة 
رشید تمثلیه الإستقلال  بإسلوب السیناریو على الرغم من أنه مسرحي وقدم أسماعیل خو 

  .3)  تناولت نفس الموضوع
                                                        

  21كارل هاوسمان ، فلب بوینت : الإخراج الإذاعي من الدراما الي النقل الخارجي ، مرجع سبق ذكره ص/  1
نتاج البرامج الإذاعیة مرجع سبق ذكره/   2    ٕ   78ص صلاح الدین الفاضل : تخطیط وا
  10: فن الرؤیة عبر الأذن مرجع سبق ذكره ص صلاح الدین الفاضل/   3   
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شهدت هذه الفترة قلة في المطروح من كتابات درامیة وأنحصرت الكتابة في الأعمال       
القصیرة لأن الأسطوانات لها كثیر من السلبیات التي تشكل مصدر عناء للفنیین في عملیة 

لأسطوانة بالشكل المطلوب فهي كتلة التسجیل حیث یبذل الفنیون جهداً خارقاً في خروج ا
من البلاستیك المقوى لا یسهل مسحها و إعادة التسجیل علیها علاوة على أمكانیة تلفها 
بسهولة فهي قابلة للشروخ والكسور أتناء النقل والتنظیف و المادة المغناطیسیة التي صنعت 

لى الرغم عن ذلك فقد بها حساسة تتأثر بعوامل الطقس ووضعها في الأرفف الحدیدیة ، وع
تم تقدیم كتابات تدعو لقیم أجتماعیة وهي بسیطة البناء الدرامي ولم یعرف مصطلح 

  الإسكربت في تلك الفترة . 
بل (ابن قلم تشهد تلك الفترة حركة نقدیة واضحة باستثناء بعض المجلات من      

تقدم نقداً إنطباعیاً  والتي في جریدة الضحك الخیاط) في جریدة النیل و(خالد ابو الروس)
دون التعمق في  تحلیل المضمون ، كذلك تأثرت الكتابة بظهور شریط التسجیل في العام 

م فكانت نقلة جدیدة في أسلوب الكتابة ، فقد أضاف الشریط مرونة وسهولة في 1957
سهولة في  حققو  والعمل وظهرت عملیات فنیة لم تعرف سابقاً كالمونتاج و المكساج 

فاصبح ستثمار الوقت إ سالیب التنفیذ وقلل النفقات وعمل علىفي أ لدراما ویسرانتاج ا
  المجال رحب في أسلوب وشكل الكتابة .

كان لابد من  م1960الإذاعة من مرحلة الفرق الي مرحلة الانتاج بعد في العام  بخروج
في الكتابة إنتهاج شكل جدید في أسلوب الكتابة یتیح مواكبة تلك المرحلة  وتأسیس ذاتیة 

هتمام وظهور إمرحلة  هينهایة الستینات بعد أن أعتمدت على أعمال الغیر  وتعد 
في مجال التألیف للإذاعة الذي عمل كثیراً  حمدنا االله عبد القادربإنضمام  الإذاعي التألیف
وصولاً  1الكلمة الحلوة)بدءاً بالتمثیلیات القصیرة  مثل (  م1963م منذ العا الدرامي
  .لات للمسلس

                                                        
نتاج البرامج الإذاعیة مرجع سبق ذكره/  1 ٕ   صلاح الدین الفاضل : تخطیط وا
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شكل  دخولصاحبت الكتابة في تلك الفترة  العدید من الصعوبات والتي تتمثل في         
فني جدید هو المسلسل والسلسلة والتي تتطلب حنكة كبیرة في البناء الدرامي الذي یعتمد 

فالمسلسل یحوي العدید من الحلقات كل ، على  إضافة خیوط جدیدة وحبك بنائها الفني 
كما أن السلسلة  ،امي للأحداث وتصعیدها بما یحدث تشویق للحلقة القادمة حلقة فیها تن

تعتمد كذلك على تغذیة العدید من المواقف والأحداث بحیث تمثل كل حلقة منها تمثیلیة 
ستدعاء  ٕ قائمة بذاتها  بالإضافة الي كتابتها في الشكل الإذاعي الذي یعتمد على الصوت وا

صوراً ذهنیة  فكان لابد من إستمراریة القوالب الدرامیة القصیرة الكلمات الإیحائیة بما یولد 
، لي جانب العدید من البرامج الدرامیة التي طرحت قضایا إجتماعیة مثل إمن تمثیلیات 

كر) وقد شهدت فترة  ذوقضایا فقهیة ( أسالوا أهل ال، (ناس واحداث) ، ومذكر) (الحاج 
  . ة، سلسلة ، مسلسلة)(تمثیلیتنوع المنتوج الدرامي  الستینات

لدور  كان داعماً  الشئون الدینیة ووزارة التربیة والتعلیم والمسرح القومي  كل من مشاركة  
كذلك مشاركة العدید من المثقفین والفنانین والشعراء في  الدراما الإجتماعي والتربوي ،

  أظهر تطور كبیر في أسلوب الكتابة الكتابة للدراما
 مثل هاشم صدیق الذى كتب الإذاعيلاسماء في مجال التألیف وهناك العدید من ا  

 )مهنتيوصلاح حسن أحمد (الحیاة ،  وغیرها ) الدیناصور(و ،  (الحراز والمطر) مسلسل
وكتب عز ، (العیون والرماد)  ، (سباق مع الزمن )و،  مأساة یرول)( والخاتم عبد االله

للقمر وجهان) وكثیر  ( شرى هبانىكما كتب ب،  ) ترحیل النبض الدین هلالي مسلسل (
، الحمیدي وفؤاد  البدويوعلى ، مین محمد أحمد أو ،  التجانيحمد أمن الكتاب مثل 

  ومحمد شریف علي ، عثمان علي الفكي وغیرهم 
أستمر رفد حمدنا االله عبد القادر لدراما الإذاعة بعدد كبیر من الأعمال التي تناولت        

كوت عنها مثل التفكك الأسري من خلال العدید من الأعمال مثل العدید من القضایا المس
 ا االله عبد القادر من المثقفینوحمدن، )  حكایة نادیة (،  ) اللسان المقطوع (،  مسلسل

  الذین كتبوا في مختلف الموضوعات.
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الملاحظ أن الإذاعة استوعبت عدد مقدر من الكتاب مثل یوسف عایدابى ومحجوب       
ثم أمتد ، نور، محمد شریف على، سعد الدین إبراهیم ، خطاب حسن احمد  بریر محمد
عبد الناصر الطائف ، عبد  عبد القادر ، الشاذليصدیق ،  الهاديخر منهم آعطا جیل 

  بي وغیرهم المطلب الفحل والخاتم عبد االله ، عمر إسماعیل العمرا
ستفادت من التطور إوقد عي تعد فترة التسعینات فترة رسوخ لفن التألیف الإذا        
من الاهتمام  مزیداوتلاحق الخبرات وشهدت  تأثیراتهاللتجارب الاذاعیة بمختلف  المرحلي
الدراما  التخلص من موسمیة وساهم فيوظهر ذلك على شكل ومضمون الكتابة بالدراما 

ب حلقات المسلسل وتزاید عدد كتا بزیادةوحدث تطور ساعة  24بزیادة ساعات البث الي 
الاكادیمیة تخرج  المؤسساتكما وبدأت ،  1 الإعلامينفتاح لإالدراما واستفادت من ا

التي أشرنا  (مثل كلیة الموسیقى والدراما) والتلفزیونیةفي مجال دراما الرادیو  متخصصین
  .له سابقاً 

  الاتي : تتمثل في الخلاصة لما سبق ذكره 
ل من الكوادر والتي مارست مختلف إعتمدت الإذاعة في بدایاتها على عدد قلی      

منذ البدایة التي  وتاثراً  المتغیرات الاجتماعیة تاثیراً  الكتابة واكبتالمهن الإذاعیة وقد 
. شارك الصفوة والمثقفین  الي مرحلة التسجیل عتمدت على البث على الهواء وصولاً إ

الدینیة والمسرح القومي والأدباء في منظومة العمل الدرامي وأحیطت الدراما برعایة الشئون 
مما یفعل دورها التعلیمي الي جانب تطویرها كشكل أدبي فني ، وقد ساعد الإهتمام 
بالنصوص على أثراء تجربة الممثل وتمكنه من اللغة بشكل كبیر فالتراث العربي الذي 

  إتكأت علیه الدراما في بواكیرها یمثل مصدر خصب للإطلاع والتجربة 
تابة للإذاعة التخصصیة بخلاف أمین محمد أحمد الذي تلقى دراسة لم تعرف الك       

أكادیمیة في السیناریو بمعهد السینما بجمهوریة مصر العربیة ، و نسبة لغیاب الكاتب 
المتخصص فإن غالبیة الكتابات هي إجتهادات ذاتیة للكتاب فلا یوجد عمق في العمل 

                                                        
  المصدر السابق/  1
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ختیار لغة إیحائیة تحمل شحنات حسیة ٕ و سلاسة إیقاع وتفصیل للأمكنة  الدرامي وا
مستفیدة من الأثر النفسي والوجداني للموسیقى والمؤثر كما أن غالبیة الكتاب لا یمتلكون 
لمام بالجانب التقني والأجهزة الحدیثة بما یمكنهم من  ٕ ثقافة بمطلوبات العمل الإذاعي وا

  . الإستفادة القصوى من إمكاناتها ویخدم خیالهم وتصوراتهم
كما أن الكتابة محكومة بظروف الإنتاج والذي لا یتیح تواصلیة وتراكم للخبرات       

وتأسیس التخصصیة ، كذلك لا تتم الإستفادة من التباینات الثقافیة والعرقیة في السودان 
بما یخدم قومتیه كقطر موحد وغالبیة الأعمال لا تنحو إتجاه الكتابة بلهجات السودان 

ل لا یستطیع عكس لهجة المنطقة وتجي اللغة ممتزجة بلهجات المختلفة مما جعل الممث
  عدة على الرغم من ما تتیحه التقنیة في الوصول الي كافة المعلومات

كما أن شكل كتابة النص غیر موحد على الرغم من أن معظم الكتاب یتبعون         
ن ترتیب منطقي ن للزمان والمكان والحوار والموسیقى والقطع بدو یشكل العمودین الرأسی

وتتابع مما یجعل قراءة النص صعبة ، على الرغم من أنه یمكن للكاتب في ظل أنتشار 
وسائل التواصل الإجتماعي الوقوف على مختلف الأسالیب والأشكال في كتابة النص 
وتنعكس مشكلة النص على الإخراج والتمثیل لذلك فمعظم الكتاب یحضرون التدریبات 

وللعلاقة الوثیقة بین النص والإخراج فإن أي إخفاق في  من اللبس . الأولیة لتوضیح كثیر
أحدهما یؤثر على الأخر مما یجعل العمل الدرامي ینهار بأكمله ،  كما أن هناك تقاطعات 

  في مهام كل من الكاتب والمخرج حیث یجد المخرج معاناة في إعداد نص الإخراج .  
الكثیر من موضوعاتها وكثیر من عناوینها وذلك ظهرت مجاراة الدراما الوافدة في       

من خلال الإعتماد على الدراما المصریة كمرجعیة في فن الدراما لما لها من أسبقیة . 
ساهم حمدنا االله عبد القادر بموهبته الفذة في مجال التألیف بتحقیق جماهیریة من خلال و 

ة في الإسلوب من خلال تنوعه في الموضوعات والتي تلمست قضایا إجتماعیة بجمالی
  اختیاره لعناوین جاذبة تفتح آفاق لخیال المتلقي ببناء مجموعة من التوقعات .
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على الرغم من تنوع حمدنا االله والعدید من الكتاب في الموضوعات المطروحة إلا        
أنه ولتواصلیة عطائهم فقد صارت هناك نمطیة في شكل الكتابة وتشابه في الموضوعات 

حكایة نادیة ) و( حكایة صدیق ) ،  الطرح حتى وفي إختیار العناوین مثلاً ( وأسلوب
والمعروف أن المؤلف الفرد في ظل تواصلیة عطائه الذي فرضته حوجه الإذاعة لساعات 
ما أن یكرر كتاباته . ظلت الكتابة على طریقتها  ٕ بث كثیرة وندرة المؤلفین إما أن یتوقف وا

  ین لعدم وجود حركة نقدیة فاعلة في المنتوج الدرامي الإذاعيالتي أسسها الرواد المسرحی
 التمثیل :
من ضمن العناصر الإبداعیة التي یعتمد علیها الإخراج وهو الاساس الذي إنبنت        

نها التمثیل الإفتراضي لتجربة حدثت أو یمكن أعلیه الدراما فمن ضمن التعریف بالدراما ب
ویعمل ، أن التمثیل هو حلقة الوصل بین المؤلف والجمهور الحیاة . كما  في واقعحدوثها 

الي جانب العناصر السمعیة من مؤثر وموسیقى على إحداث التعبیر والتفسیر ، بالتالي 
فهو السبیل لإیصال المغزى والهدف من النص ، وعبره یتم توصیل جهود كل من الكاتب 

ل الدرامي فالنبر الذي یعتبر والمخرج في الشخصیة ، من وسائل خلق الإیقاع في العم
روح الإیقاع فأنه یتحقق عبر المستوى الصوتي في الحوار المنطوق وطریقة نطق الجمل 
بالإضافة للمؤثرات التي تسایر المسمع المؤدى بواسطة الممثل ، ثم التتابع الإیقاعي 

د العاملین والزمني لحركة المسمع  وكذلك سرعة الأداء الفني ، الثابت أنه تعمل كافة جهو 
في خدمة التمثیل فأول ما یفكر فیه المخرج الممثل القادر على توصیل الشخصیة بمهارة ، 
ویعمل التمثیل تضامنیاً مع كافة عناصر العمل الفني فمن ناحیة النص یقوم الكاتب 
بإختیار لغة سهلة متداولة واضحة تمكن الممثل من أدائها الصوتي ، كما یقوم الإخراج 

ر ممثل قادر على التلوین الصوتي بما یسهم في الوصول للشخصیة المرادة على إختیا
  حتى لا یستغرق المخرج زمناً طویلاً في تدریب الممثل

الملاحظ أن ممثلي الإذاعة یمتلكون مهارات كبیرة في التعامل مع اللغة العربیة       
عة أعتمدت في بدایاتها بسلاسة للتجارب المتنوعة معها في الأعمال التاریخیة ولان الإذا



89 
 

على التراث العربي ، كما أن النصوص الإذاعیة یتم كتابتها باللغة المتداولة  ( الحدیث 
ویعمل الفنیین لتوصیل صوت الممثل ( العادي ) مما یسهل عملیة إستیعاب الشخصیة ، 

بالصورة المطلوبة فیقوم فني الصوت بإختیار نوع ومواقع المیكرفون حسب مطلوبات 
على  إنسیاب  ووصول الحركة الصوتیة للممثل  الإستدیوشخصیة ، ویشرف مدیر ال

بالشكل المناسب ، كما یعمل المونتیر على تلافي الأخطاء التي صاحبت التسجیل 
  . 2)  حوارات الممثل ووصلها وترتیبها
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  المبحث الثالث
  إخراج دراما الرادیو في السودان

  : الإخراج  في فترة الأربعینات
وتأثر بالعناصر الفنیة عتمد العمل الإذاعي على مجموعة متنوعة من المخرجین ا       

والتي تسهم بصورة كبیرة في  –المختلفة  له من كتابة وتمثیل وعناصر إنتاجیة وتقنیة 
لما كان العمل و  لكل فترة لها ما یمیزها.إظهار العمل و یمكن تفصیله الي فترات كان 

فإن الإخراج إنحصر على عدد  ،ة من المستعمر وتحت إشرافه مباشرة محاط برقابة صارم
وكانوا یقودون فرقاً  الإذاعيا للعمل و انضم الذین نیمسرحیقلیل من المخرجین أغلبهم من ال

وقد ،  المسرحيكبیرة في الاخراج التجربة الالفاضل سعید صاحب  من ضمنهم. مسرحیة 
دراسته بمدرسة  لكومیدیا المصریة من خلالاب هتأثر وظهر ، على ید خالد ابو الروس  لمذتت
مسرحیات الریحاني وهو متعدد المواهب فقد مارس عدد من علي  اطلاعهاروق و ـــف

  التمثیل والكتابة والإخراج على المسرح والإذاعة والتلفزیون 
رن الق ثلاثینیاتالعمل بالدراما منذ  أبالإضافة الي حسن عبد المجید والذي بد        

والتلفزیوني الي جانب تجربته في  الإذاعيتجربة كبیرة في مجال الإخراج  ولهالعشرین 
وقد كان یقوم بتدریب الممثلین  الإخراجیةوعرف عنه إهتمامه الكبیر بالجوانب  التمثیل
  . البروفة كاملةوعمل  اللغةعلى 

راج وهو صاحب میسره الس الإذاعيفي مجال الإخراج  عملواومن ضمن المسرحین الذین  
 افي مسیره الدرام بارزاً  تاج غزیر وكان لفرقته التي جاب بها معظم مدن السودان دوراً إن

من بین المخرجین الذین یكتبون ویخرجون أعمالهم أحمد عاطف ، أحمد و . 3الإذاعیة 
قباني وهم من المتعاونین ، وعملت هذه المجموعة من المخرجین بإجتهاد كبیر فقد كانوا 

جراء تدریب مكثف یقومو  ٕ ن بمهام متعددة من إعداد وتألیف وتمثیل الي جانب الإخراج وا
للمؤدین حتى یخرج العمل بشكل جید ، فالعمل یقوم على ممثلین مسرحیین تعودوا أن 
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یؤدوا أدوارهم بصوت مرتفع  كما أن حركتهم في مواقع مختلفة فالعمل المؤدى عبارة عن 
إتسم العمل بتجوید الأداء لأنه لا یمكن إجراء تعدیل ، اسكتش أو مسرحیة صغیرة .  وقد 

هؤلاء المخرجین تدریباً في ما  ىفالبث المباشر على الهواء لا یتحمل الأخطاء ، لم یتلق
یخص المنتوج البرامجي بحكم أن المقدم من الأعمال صغیرة أو منقول عن خشبة المسرح 

عمل یتم في جو ساخن والأستدیو تم ، وسار الإخراج محكوماً بالإمكانات الضعیفة فال
   4 عزله بمجموعة من البطاطین مع ضعف لمبة الإضاءة

م بدایة ظهور التسجیل على الأسطوانات والذي أتاح توثیق 1949شهد العام       
مختلف الأعمال الإذاعیة وتبعته بدایة ظهور أعباء جدیدة فالتسجیل على الأسطوانة 

تسجیل جدید حیث من الصعوبة مسح العمل كما تبع  یتطلب أداء جید والخلل یقتضي
  ظهور التسجیل ظهور أشكال درامیة جدیدة مثل التمثیلیات 

وللصلة الوثیقة بین الكتابة والإخراج ، فإنه كان لابد أن یطرأ تغییر في شكل الكتابة         
العدید من  والذي یمثل عبئاً إضافیاً لأعباء المخرجین ، فقام حسن عبد المجید بكتابة

التمثیلیات ولصعوبة التألیف الدرامي فقد تم الإخراج لأعمال قصیرة الي جانب المترجمة 
لم یكن  الفترة والمقتبسة ، الأعمال الوطنیة ، التراثیة و الدینیة . یمكن القول بأنه في هذه 

الأداء وقد ظهر تجوید المضمون و  رة .عمال قصیألكون المطروح یتمثل في   الإخراج معقداً 
 للرقابةنضباط وذلك لإبا الإذاعيالي البروفات  كما اتسم العمل  بدء بالنص وصولاً 

  .  الإذاعةالتي تولت الإشراف على  العسكریةسستها الكوادر أالتي  الصارمة
  م 1998 –م 1950الإخراج الدرامي بالإذاعة في الفترة من   

وذلك  بالتحدیث الذي إنتظم الإذاعة  مثلت هذه الفترة فتحاً جدیداً على الإخراج       
عبر إنتقالها الي مقر مستقر بالإضافة الي التحدیث التقني الذي جعل هناك تهیئة في بیئة 
العمل ،  علاوة على ظهور الشریط المغناطیسي حقق مرونة في عملیة الإخراج بما یملكه 

صنوع من البلاستیك فهو شریط  صغیر الحجم بالمقارن مع الأسطوانات  م(  من ممیزات،
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عة التسجیل بعد الانتهاء منه اویسهل حمله وهو أكثر مرونة من الأسطوانة حیث  تتم اذ
مباشرة ویمكن محو التسجیل ویوفر مجموعة من المهام التسجیل ، المسح ، سماع 

مكن  فقد 1)  وقد أحدث الشریط المغناطیسي نقلة على شكل ومضمون الدراماالاصوات 
واتاح ،  یجرى فیها الحدث التيامع كاملة ودون توقف في نفس اللحظة من تسجیل المس

بحیث تسجل جمیع المسامع ویعاد ترتیبها لاحقا  (in section) فكرة التسجیل بدون ترتیب
اعادة  بالإمكانالتسجیل فاصبح  فيكما خلق مرونة   مكان التسجیل المجزأ.الإواصبح ب

   التسجیل واستئنافه لاحقا.
بحیث یعاد  الإلكترونيمونتاج العدید من العملیات الفنیة من  الدراما عرفت كما      

أرید ذلك واصبح  ترتیب المسامع وتركیبها وبناءها واستبعاد عبر المرغوب فیها متى ما
، وعمل التسجیل على تقلیل النفقات الإنتاجیة .  لامفالاشرطة والا بین بالإمكان الدمج

شهد إخراج  الدراما   م1960بظهور شریط التسجیل وبإنشاء قسم التمثیلیات في العام 
 ، التألیف الدرامي الإذاعي وبدأنقلة جدیدة على كافة عناصره من نص وتمثیل ومونتاج 

تمثیلیات وبرامج درامیة)  ، سلمسلسلات، سلا (وبذلك أمكن أنتاج أعمال كبیرة من 
یتطلب مهارة لمعالجة النص وفق متطلبات الوسیلة  حیث صار الإخراج أكثر تعقیداً 

یب كتابة النص ، برز الإهتمام بالإخراج بعناصره والثقافة الواسعة والإلمام بأسس و أسال
یقوم على عناصر متعددة   إخراج الدراما لأن . المختلفة من خلال إنشاء قسم التمثیلیات

اسب الإذاعة مما ذاد من تعقید مهام من ضمنها النص الجید والمكتوب بالشكل الذي ین
خراجه تشكل صعوبة  ، وبرزت أهمیة  ٕ الإخراج خاصة أن مهمة كتابة المسلسل وا

وقد اثر التدریب على شكل ومحتوى الدراما لأهمیته في مجال صقل المواهب التدریب . 
ح وتملیك خبرات مهنیة وذلك عبر الكوادر التي اوفدت بالبعثات الخارجیة من بینها صلا

وضع أسلوب جدید في الإخراج ، على الرغم من احمد محمد المبتعث الي بریطانیا الذي 

                                                        
   / عباس محمود : مرجع سبق ذكره 1  
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إلتفات القائمین على أمر الإذاعة لأهمیة التدریب إلا أن غالبیة الدورات بالداخل أو 
  الخارج فتراتها قصیرة .

م 1970في العامفي الاذاعة  س قسم للإخراجیأسوتنامى الإهتمام بالإخراج  بت         
والذي أستوعب كوادر متنوعة ساهمت في هدف الإشراف على الإخراج وعلى الدراما ب

بالبروفات والتدریب  امن ضمن المخرجین الذین اهتمو وضع لبنات دراما الإذاعة السودانیة 
وقد إستوعب قسم الإخراج عدد من (  .قبانيالممثل محمد طاهر وأحمد عاطف وأحمد 

في  يالإخراج والمونتاج السینمائستفاد من الأكادیمیین الذین درسوا وأ الموظفین بالإذاعة ،
درسوا الإخراج في معهد الموسیقي الذین مخرجین بمصر الي جانب ال معاهد السینما

خر والمسرح تخصص تمثیل  ٕ  1 ) رائسعاج ومسرح وا
 معهد الموسیقىالذین درسوا  الإذاعيالعدید من المخرجین للعمل نضمام لإكان       
الدرامي منهم  لإخراجأثره الواضح على ارح على أختلاف الدفعات التي تخرجت فیه والمس

  همر وغی ، معتصم فضل صلاح الدین الفاضل ،
السابقة في  بمن التجار  بالإستفادة  م1960إنشاء قسم التمثیلیات في العام  كما أسهم  

خاصة النص والأداء  الإذاعي على ایلاء عناصر الدراما المزید من الإهتمامالعمل 
  التمثیلي 

  في أثراء التجربة الإخراجیة.  كما أسهم التخلص من موسمیة الدراماو 
  من كل ما ذكر سابقاً یتبین الآتي :

التغییرات  مستوعباً  والتقني المرحليبالتطور  سار متاثراً  الإذاعي الدرامين الإخراج أ      
لدراما المصریة من خلال المخرجین الذین الإجتماعیة ، وظهر التأثر الدراما بإخراج ا

والذي  العجبانيمن بینهم خالد  مصر  بجمهوریهبالمعاهد العلیا  المسرحيدرسوا الإخراج 
المسرحین  من . وقد شكل لها خلال دراسته بمصر  كمجاراة المصریةبالدراما  تأثرهظهر 

جعل المخرجین تنفیذیین  الإذاعة ، مماممثلین ومخرجین نسبه كبیره من بین العاملین في 

                                                        
نتاج البرامج / صلاح الدین الفاضل : 1    ٕ    مرجع سبق ذكرهتخطیط وا
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ولان المخرج لا یلم الإلمام التام بكتابة النص الدرامي الإذاعي  أكثر من كونهم خلاقین.
فأنه غالباً ما یقحم أفكاره في النص بصورة كبیرة مما یجعل العمل یملك أكثر من عقدة 

یزال یحتاج وتتفرع منه حكایات جانبیة لا تخدم الموضوع الرئیس ویختتم العمل وبعضه لا 
لنقاش . بالسیاسات التخطیطیة والتنظیم الإداري الذي تتبعه المحطة ویؤثر الإنتاج كذلك 

  . على عملیة الإخراج
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  الأولالمبحث 
 الحدیثة التقنیة

على مر العصور وذلك لانتشارها الواسع واثرها  البشریةأحد أهم المنجزات  التقنیةتظل 
الذى شمل مختلف جوانب الحیاه مما أحدث نقلة وتحول مشهود ومتسارع الممتد والفاعل و 

لتطور المجتمعات بالاستفادة من العلوم  الطبیعيتمثل النتاج  التقنیة(نجد أن و العالم .  في
تبنى وسائل وأسالیب  في الفطریةمن طبیعة الانسان  انطلاقاوتوظیفها لخدمة المجتمع 

لبیئته  لا یستجیبعلى معارفه فهو الكائن الوحید الذى  تلبیة رغباته إعتماداً  فيتساهم 
  5)وانما یستجیب لبیئة من صنعه الملموسة الواقعیة

 النظریةمن هذا المنطلق بأنها ( تطبیقات عملیة للعلوم  بالتقنیةالتعریف  ئویج      
ناتجة عن تفاعل الإنسان مع عناصر الكون بوعى وكفاءة في سعیه المستمر لاكتشاف 

 ما قامتساهم في رفاهیة حیاته كما أنها كل  ار وقوانین مما یقتضى تطور أسالیبأسر 
دوات الي والأ الطبیعة ادخلها على الاشیاء الموجودة في التيالانسان بعمله وكل التغییرات 

(  التقنیة ، و عموماً نجد أن 6 الاختراع)صنعها لتساعده في اعماله وتبقى الحاجه هي أم 
سابقا كان ینظر  ختراعاتإالي  العلمیةفكار والنظریات والاكتشافات وسیلة تحویل الا

وتغیر ذلك المفهوم بدخول المصطلح الي مجالات عدیده ففي  هندسيكمدلول  للتقنیة
تشیر كلمة تقانة المعلومات الي الاسلوب المستخدم في جمع البیانات  ( مجال الحاسوب

  .7)التقاریر دادلإعومعالجتها وتحویلها ونقلها واسترجاعها 
تشیر الي عناصر الانتاج ونجدها في المدلول  ( فهي للتقنیة الاقتصادياما المدلول 

تشیر الي المال المنقول المقبوض الذى له قیمه اقتصادیه وغیر المشمول بحمایة  القانوني
  قانونیة .

مته هي مرادف للراحة والرفاهیة اما في الفن فتعنى موضوعه او قی الفلسفة وفي(  

                                                        
 16ص 1964/ جون دیوى: الفن خبرة ترجمة زكریا إبراهیم ،القاهرة ادارة النهضة العربیة ، 5
  44ا وسائل الإتصال الجماهیري ،  مرجع سابق  ص/ مجد الهاشمي: تكنولوجی 6
 2037/ عبد الفتاح مراد : موسوعة مصطلحات الكمبیوتر والانترنت (إنجلیزي عربى) الاسكندریه، منشاة المعارف ص 7
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فنیات المعدات الإذاعیة   - )proficiencyاجادة ( (اما تقنیه الاذاعة فتعنى ، 8الوجدانیة)
إمكاناتها فنیا وهندسیا للوصول الي نتائج تحقق الأهداف  من للإستفادةعلى أسس علمیه 

  9 )في فتره زمنیه محددة
في استیعاب لكل  فهي دوماً  الصناعةطابع  وتأخذ العلمیةتتوخى  التقنیةولما كانت      

وتسد  وفائدةمحدثات العلم ومراحل التطور وهي على بساطتها او تعقیدها ذات نفع 
 الفكريحاجات تلك المرحلة وهي مقیاس تطور الشعوب بل الموثق والدال على مستواها 

  .المعرفیة والإبداعیةوامكاناتها 
  :  10 یتم إنتشار ونقل التقنیة بعدة طرق  

  النقل المتبادل :  -1
ویتم بین الدول المتقدمة صناعیاً على أسس متكافئة بغرض تطویر المنتج أو زیادة الكمیة 

  إعتمادا على ماتوصلت الیه التكنولوجیا في كل بلد على حدة
  راد والتصدیر:یالاست -2
وفق شروط الدول المالكة  والنامیة(المستوردة) ویتم بین الدول المالكة للتقنیة (المصدرة) 

  للتقنیة.
التي تقوم بها الدول المتقدمة تك طرق أخرى یتم عبرها إنتقال التنمیة منها الإستثماراوهنا

في بعض الدول النامیة أو عبر المساعدات الخارجیة التي تقدمها الدول المتقدمه ، 
وتستجلب مع التقنیة مطبوعات علمیة تحمل التعلیمات حول التشغیل وعمل الموائمة مع 

  ستوردة بما یفتح مجالات جدیدة خصائص وظروف الدولة الم
كذلك تنتقل التقنیة عبر القنوات التي وسعت فرص التواصل الاجتماعى وزیادة      

  الاستثمارات في الدول المتقدمة ،كما یمكن انتقالها عبر التهریب وعملیات التجسس 
                                                        

 1972اهرةالقاهرة(جامعة الق 399/ محمود حلمى : دور التكنولوجیا في التنمیه الاقتصادیه والاقلیمیه ،مجلة مصر المعاصره عدد8
   65192نجیب محمود: التكنولوجیا كأحد تحدیات العصر ، الكویت مطبوعات رابطة الاجتماعیین ، / زكي 9

  ) 40ص (، دكتوراهرسالة ، WWW. AL FOKAMAG.NET ،2008 عن شادیة شاكر : استخدام التكنولوجیا الحدیثة في صناعة الصحف  /10
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  تبنى التقنیة عبر مراحل :  نقل وو تتم عملیة 
 Awarenessالإنتباه   .أ

  Interestالاهتمام   .ب
  Evaluationالتقییم   .ت
 Trailالتجربة    .ث
    Adaptation   التبني .ج

لإختلاف في اعتبار الزمن اویعتبر إنتقال التقنیة من أهم سمات العصر الحدیث وبیرز 
(توطین التقنیة والتي تتم  اللازم لتطبیق التقنیة الجدیدة وقد أفرز انتقال التقنیة مایعرف ب

البحث والتطویر یما یقود الي انشاء تكنولوجیا ى ال جدیدة وصولاً بعد استیعاب التقنیة ال
  11) بهدف تعدیل وتطویر ماتم استیراده داعمة وذلك بانتاج بعض المعدات داخلیاً 

التقنیة أكثر إنتشاراً في البلدان التي حظیت بالتقدم الصناعي فالمستحدثات التقنیة مثلاً 
ة ثم الیابان وعملت على رفع المستوى التعلیمي إنتشرت من أمریكا الي دول أوربا الغربی

والثقافي للفرد وأدت الي التواصل بین الشعوب والإستفادة من مختلف الخبرات العلمیة مما 
  نتج عنه تكامل الصناعة وأعطي فرصة البدء مما أنتهي منه الآخرون

ي أسرع حیث یورد تقریر البنك الدولى أن ( التقدم التكنولوجي في البلدان الغنیة یمض
في التسعینات وأوائل الألفیة الجدیدة مقابل ربع المستوى  % 60  - 40یتراوح بین 

  التكنولوجي في الدول النامیة 
وبحسب تقریر الیونسكو لا توجد صناعة تقافیة بإستثناء تجمیع أجهزة التلفزیون في بعض 

زة الإرسال والحواسیب من الورق والمطابع والآت التصویر وأجه % 80الدول النامیةونسبه 
مكانیة  ٕ والرادیو والتوابع الإصطناعیة وغیرها هي مستوردة مما یؤثر سلباً على ثقافتها وا
إنتاجها ونشرها ، كذلك فالمثتثمرین العرب لم یخوضوا بشكل جدي مجال تصنیع 

  الصناعات الثقافیة في البلدان العربیة
                                                        

  ) 40ص (المرجع السابق /  11
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دیمة والحدیثة وأصبح أنشار التكنولوجیا وقد عمل إنتشار التقنیة على تكامل التقنیة الق 
عاماً  16یمضي بسرعة أكبر ففي العصر الحالي إستغرق إنتشارها ووصولها الي العالم 

  12عاماً في بدایة القرن العشرین ) 50مقابل إستغراقها 
  : 3العوامل تعوق إنتشار وتوطین التقنیة

  رباء وتعلیمضعف البنیات الأساسیة والخدمات الحیویة من طرق وكه – 1
إنعدام التخطیط الحكومي الشامل والمبرمج الذي یرتكزعلى التكنولوجیا كأساس  – 2

للتنمیةو یتیح إستثمار القطاع الخاص في الإنترنت وتكنولوجیا الإتصال وتجاهل قیمة 
المعلومات كمورد هام والقوانین التي تقف دون إستجلاب التقنیة وخوف بعض الحكومات 

  الأمن القومي  من التقنیة على
  إرتفاع نسبة الأمیة في كثیر من الدول  – 3
الفقر حیث تحتاج التقنیة للعدید من المیزانیات التي تخصص لإستجلاب وتشغیل  – 4

  1التقنیة الي جانب التدریب وقلة المدربین فالتقنیة تظل جامدة بعدم التعامل معها )
ت كبیرة ویقطنة ما لایقل عن ستة دولة اللسودان على سبیل المثال تتسم بمساحا( و   

فهوقطر یعاني وثلاثون ملیون نسمه واغلبهم من الریف ویواجهون ضعف البنیات الاساسیة
التي تعتمد على الامكانیات و وندرة توصیل خدمات  البث التلفزیونى من الفقر والجهل 

تضى التفرغ ن متابعة التلفزیون تقأالمادیة وتوفر الطاقة المشغلة للاجهزة علاوة على 
  للمشاهدة مع الالمام بادارة تشغیل الجهاز.

نسب الوسائل الاعلامیة ملائمة لهذه أعة فان الرادیو یعد من تلهذه الاسباب مجم    
 الي جمیع المناطق  ضعیفة الوصولالمناطق . لما كانت الاشارة المرسلة من الرادیو 

التفكیر في الاقمار الصناعیة التي كان لابد من بحكم العوامل الطبیعیة من جبال وخلافه 

                                                        
  4ص  2008ولي : الآفاق العلمیة والإقتصادیة ، / البنك الد 12

  2 ، ص 644واقع التقنیة والعوامل المؤثرة علیها ، مجلة المهندس ،الجماهیریة اللیبیة ، عدد  –عوامل إنتشارالتكنولوجیا /  3 
  2المرجع السابق ص 
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كما ینبغي التعامل مع  في امكانیاتیها في البث الاذاعى ، عبر الرادیو كبیراً  شهدت تطوراً 
  ) 2أجهزة ذات إمكانات وجودة عالیة تتیح وصول الرسالة الإذاعیة دون تشویش

  سلاتر الم
بعیدة وهي جهاز إرسال  التي لایتم البث الا بواسطتها الي مسافات من أهم التقنیات(  

رسال الإشارات الإذاعیة بعد تحویلها الي موجات كهرومغنطیسیة وبثها على لإالكتروني 
وتوابع تقوم بتغذیتها بالطاقة و تعمل وأجزاء  وتتكون المرسلة من وحدات  )3موجات الجو

  :هاتكاملیاً مع الأجزاء الأخرى ، من
   Frequencyت :  وحدة الترددا
بارة عن عدد الدورات الكاملة في الثانیة ووحدة قیاسه هي الهیرتز ولهذه التردد هو ع

الوحدة خواص فهي تتجمع في شكل أطیاف یتم توزیعه في خدمة تتناسب مع خواصه 
كثر من أكیلو والتي تحتوى على 1تساوى        هیرتز  1000الترددات التي تصل الي

قیقا هیرتز،  1میقا هیرتز تسمى  میقاهیرتز والتي تحمل أكثر من1كلیو تسمى 1000
أما الترددات  –كیلوهیرتز تسمى الترددات السمعیة  15هیرتز الي  -15والتي تبداء من 

 13 كیلو هیرتز تسمى ترددات الرادیو 1أكبر من 
لتدفق موجة الرادیو في داخل الدائرة ویتغیر تیار  تنتشر موجات الرادیو في الجو وفقاً    

  المغنطیسیة الحقول الموجة للریح بتغیر 
اضعاف أول  10نطاقات كل منها یمتد الي تردد یبلغ  8مقسم الي  التردديالطیف (   

 میقا 3میل بین تردد 12000میقا هیرتز ثم یرتفع فجاء الي  3ویتناقص من   تردد فیه
  . ثم ینخفض لیصبح في مجال الرؤیة مدى الخط البصرى  30 هیرتز

                                                        
  60: تكنولوجیا البث وأقمار الإتصالات مرجع سبق ذكره : ص علي محمد شمو :/  2 
  56، ص 1993/ أنور محمود عبد الواحد : المعاجم التكنولوجیة التخصصیة ، المانیا  ،  3  
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كیلومتر نطاقه هو  100كیلو متر ویساوى طول موجة  30الذى یبلغ على الارضأما  
میل  500وأبعد مدى یصل الیه هو  very low frequency (V.L.F)التردد المنخفض 

  یستخدم هذا النطاق في الاتصالات والملاحة و 
كیلو   15طول موجته   Lowكیلو یسمى التردد المنخفض  300 -30النطاق من   

  یل یستخدم في الملاحة البحریة م 3000وأبعد مدى یصل الیه 
لا میقا هیرتز یسمى التردد المتوسط ویرمز له  3كیلو و 300أما النطاق ذي التردد من 

Medium. Frequency(M.F)  میغاهیرتز 30 – میغاهیرتز 3النطاق الذى تردده من 
متر أبعد مدى یصل 100طول موجته  High frequency (H.F) یسمى التردد العالي

یستخدم  Short wave (S.W)في الإذاعة في الموجات القصیرة ویستخدم  1200الیه 
  بعیدة المدى والمباشرة في الإتصالات

متر وأبعد مدى  15طول موجته  ث یسمى التردد العاليمیقاهیر  300 -30النطاق من    
   في الإتصال وأجهزة التحكم والتلفزیون. كیلو متر یستخدم  50  یصل الیه 

ه موجتطول  قیقا یسمى التردد فوق العالي   30 -قیقا  3لذى یبدأ تردده من النطاق ا  
والمایكرویف  الفضائیة الاتصالات في  ة یستخدممدى هومدى الرؤیة المتبادل سم أبعد1
كیلو  3ویبدأ من  ( ن الطیف یستخدم في مجالات عدیدةأنجد  2عسكریةالمات االاستخدو 
فمنه ماینتشر على سطح الارض ومنه ما  صهئقیقاهیرتز وكل نطاق له خصا 300 –

     ینعكس ومنها ماتنكسر موجاته
یمكن ضبط إتجاه الهوائي واختیار التردد المناسب اعتماداً على حساب زاویة إصطدام  

یمكن من الإتصال اللاسلكي بین  مما الموجة للطبقة المتأینة وانعكاسها على الارض
  نقطتین 

لتنوع المرسلات فانه تتنوع الهوائیات وتلتزم الخرط ولكل مرسلة خصائصها ونسبة 
الانشائیة ذلك التنوع ویتم تركیب الهوائي على هذا الأساس ویتم تصمیم المرسلة اعتماداً 
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الموجة المتوسطة یتم تركیب  -على ترددها وطول موجتها والهوائى الذى تشع منه الموجة
رى على قاعدة الهوائي ویعزل الهوائى الهوائى راسیاً على الأرض ویتطلب نظام أرضى دائ

من الأرض ویكون اشعاعه في كل الإتجاهات ویستخدم سلك ارضى ویركب الصارى 
mast  والذى یتم عبره خروج الاشعاع بعد عمل دراسات التربة ومكوناتها حتى یعرف

  تحدید العمق الداخلى خاصة الذى یعمل مع الموجة المتوسطة 
م الهوائى ویثبت كل قسم على قاعدة وتعزل القاعدة عن الهوائى بعد تثبیت القاعدة یقس   

زفي یسمى بورصلین یوضع علیه الصارى مصنع بشكل یجعله یتحمل كل خبعازل 
  ویوضع في مركز الثقل ویثبت بصبانات دعامیة.  ا المختلفةاوزانهب اتالهوائىو المحولات 

هوائیات  أما قیة مع الأرضفأن الهوائیات تكون اف  s- mفي حالة الموجة القصیرة  
أنواع كثیرة ویتم توجیهها بطرق عدیدة لتغطیة المناطق البعیدة  فهي  الموجة القصیرة 

إنكسار الموجات المنطلقة من الهوائي الذي یأخذ زوایا محددة و یراعي  لىاعتماداً ع
  المواصفات الفنیة وتحدید وتثبیت الصارى وعزل الهوائي .

تي تغطي مساحات على البعد المماسي فأن الهوائي المستخدم ال fmاما موجات      
یكون ارتفاعه حسب المسافة المراد تغطیتها وله اشكال متعددة. وقد صار من الممكن 

ج الاشعاعي ومعامل الكسب والمدى ذاختیار نوع التردد الدي یعمل عنده الهوائي والنمو 
ة والأبعاد والعزل والخامات الترددي للتشغیل والاستقطاب ودرجة حرارة الضوضائی

. ویتم استجلاب المرسلة  14) المكنیكیة والاقتصادیة، ومواصفات الهوائیات الكهربیة 
باختیار وتنظیم  یصدق الذي حسب المواصفات التي وضعها الإتحاد الدولي للإتصالات

ة التي عمل الذبذبة داخل البلاد وفق مواصفات فنیة واداریة بجانب مراعاة الشروط العالمی
  .تخص الجمارك والضرائب

كما یتم عمل دراسة لمواصفات وتجهیزات الموقع الاولیة من توصیلات كهربیة     
ومیزانیات تخص تكالیف المعدات و المباني وأعمال التجهیزات والتصدیق المالي واجراء 
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ب العیو  من خلوالالعطاءت والمناقصات .ویراعى عند صیاغة العقد مع الشركة الموردة 
و من ثم  سنوات. 5التي تظهر عند التشغیل بسبب النقل وضمان التشغیل لاكثر من 

قیاسات واختبارات  مع تركیب المعدات وفق ترتیب علمى ونظرى من اصحاب الاجهزة
  . خرط ومخططات وكتب شرح التشغیل

وقد تطورت المرسلات من حیث جودة انتاجها وقلة احجامها وزیادة انتشارها وتخفیض   
سعارها وظهرت مرسلات متخصصة في مجال إستلام الإشارة عن بعد مثل مرسلات ا

  .1للإرسال من نقطة الي نقطة )  مارتي
  تقنیات الصوت

 الفردي والمجتمعيحقق الرادیو في كل مرحله من مراحل تطوره ونقله على المستوى 
 یق للتجربةفي الحاجه لتوثالرغبة والتي لبت  التخزینیةخصوصا في صناعه الوسائط 

نتشار الحضارات وحفظها. الإنسانیة ٕ   بكون التوثیق أحد أهم وسائل تبادل الثقافات وا
ویمثل نجاح إنتقال الصوت وتسجیله عاملاً مهماً خلق واقع إجتماعى جدید للرادیو واكسبه 

  علاوة على إنشاء العدید من الفنون كالسینما والاذاعه والتلفزیوناً أهمیة وزیوع
  الصوت:

وتتمتع الاذن البشریة بمیزة إستقبال  أحد وسائل الاتصال الهامة بین البشر،الصوت      
  الصوت من كافة الاتجاهات بخلاف حاسة البصر التي تعتمد على زاویة الرؤیة الامامیة.

بتداءاً من الجوي اوالصوت عبارة عن الذبذبات المركبة الناتجة عن التغیرات في الضغط ( 
 كهرومغناطیسیةفهو عبارة عن موجات  الإذاعيلأذن أما الصوت مصدر الصوت حتى ا

تنتشر في الهواء بشكل  متعاقب ثم تقل تدریجاً یم تحویلها الى موجات كهربیة ثم تستقبل 
.وتستخدم كلمة تردد لوحدة سرعة الذبذبات  الأصليلتتحول الى شكلها  استقبالعبر أجهزة 

  أو هیرتز سمى سایكلالصوتیة ویتم قیاس هذه الموجات بوحدة ت
  (هیرنز). ذبذبة في الثانیة.  1000میجاسایكل =
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  لتردد ا  = 

  2) طول الموجة = 

  المیكرفون
هو الأداة التي یتم عبرها إیصال الرسالة الإعلامیة تضامناً مع الأجهزة الأخرى وهو  

 لصوتیة .المرحلة الاولى من المراحل التي تمر بها الإشارة ا
ویقوم المیكرفون بتحویل الموجات الصوتیة الى كهربیة تكافئ هیئتها الموجات  (   

الصوتیة ویسمى لاقط للصوت ، وتتم عملیة التقاط الصوت داخل المیكرفون من خلال 
غشاء رقیق من المعدن یسمى الرق أو الدیافراجم مثبت بطریقة مرنة تسمح له بالإهتزاز 

  لهذه الوسیلة یتحدد نوع المیكروفون كهربیة وتبعاً  ةلاهتزازات الى طاقوبعدها تتحول هذه ا
  أنواع المیكرفونات :

  : Dynamic Microphoneالمیكروفون الدینامیكى :
عند إستقبال  -یتكون من ملف نحاسى مثبت بالرق معلق بن قطبین مغناطسى ثابت   

 1/1000فعه تقاس بالملى(الموجات الصوتیة یهتز الرق والملف لیكون قوة كهربیة دا
  فولت

لتشغیله  خارجيالى بطاریات أو تیار  لا یحتاجأهم خصائص هذا المیكروفون  إنه 
تقتضى التحرك بالمیكرفون ، هناك عدة أنواع من هذا  التيالحالات  فيویستخدم 

 منحنى الاستجابة الذبذبیة الخاص بكل میكروفون فيالمیكروفون تختلف عن بعضها 
Frequency Respond  
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     Ribbon Micro: المیكروفون الشریطى 
حیث أنه یصنع من  الداخليهو أحد الانواع الدینامیكیة ولكنه یختلف في التركیب   

المغنتطیس شریط متعرج  مغناطیس ثابت على شكل حدوة حصان ویثبت بین قطبى
ناطیس حفیف یعمل عمل الرق. حیث یستقبل الموجات الصوتیة فیهتز بین قطبى المغ

ویتولد على طرف الشریط قوة دافعة كهربیة تمثل الذبذبات الكهربیة الناتجة عن 
لإستقبال الموجات الصوتیة مما یسهل  المیكروفون.یتمیز هذا المیكروفون بأن له إتجاهین

استخدامه في الوسط عند تحدث شخصین، وقد تمكن صناع المیكروفونات من إستنباط 
تقبال في الجمع بین خصائص المیكروفون الشریطىوالعادى اشكال مختلفة لزاویة الاس

 15) لینتج مایسمى بالمیكروفون القلبى
  :Condenser Microphoneالمیكروفون المكثف :

یتكون من مكثف كهربى مكون من لوحین معدنیین بینهما فراغ أو مادة عازلة عند (  
ناء على قیمة هذه الشحنة وضع طرفي بطاریة على اللوحین تظهر شحنة كهربیة بینهما وب

ن الذى یهتز بفعل إهتزاز ر تتحدد سعة المكثف، وعندما یكون أحد اللوحین هوالرق الم
الطاقة الصوتیة التي یستقبلها فإنه بذلك یغیر المسافة بین اللوحین بدرجة طفیفة بالدائرة 

جیة الكهربیة ویوخذ هذا التیار عبر مقاومة خاصة في الدائرة الى الاطراف الخار 
للمیكروفون ، یتمیز هذا النوع من المیكرفونات بأن له حساسیة تسجیل عالیة للذبذبات 
المرتفعة لذلك یستخدم في تسجیل الآلات الوتریة ذات الأصوات الرقیقة مثل الكمان ویمكن 
أن یسجل الاصوات البشریة بشرط وضعه في حامل ویستعمل بحذر فهو ذو تأثیر مكبر 

الصوت كما یتأثر بالهواء الذي یخرج من الفم لذلك یفضل أن یوضع بشكل یمكن أن یفسد 
  .له مانع هواء

 Wireless Microphoneالمیكروفون اللاسلكي : 
یستخدم الموجة الحاملة بدلاً عن الكابل الموصل بین المیكروفون والمازج أو جهاز 

ق الحركة في التسجیل وبذلك تسهل حركة المتحدث عبره دون التقید بالكابل الذي یعو 
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یوصل   transmitter)الأستدیو ، یحتاج هذا النوع من المیكروفونات الى جهاز أرسال (
  به المیكروفون ویحمله المتحدث في ملابسه 

یقوم جهاز الإستقبال بفصل الموجة الحاملة للذبذبات عن ذبذبات الصوت الأصلي 
التسجیل الصغیر المعلق  ویرسلها الى جهاز التسجیل أو المازج الصوتي . ویقوم جهاز

یأخذها جهاز الإرسال ویحولها و  على صدر المتحدث بتحویل الذبذبات ااصوتیة الى كهربیة
 Frequencyالى ذبذبات أعلى بكثیر آلاف المرات بما یعرف بالتعدیل الذبذبي (

Modulation   ثم یحولها جهاز الإرسال الى موجات كهرومغناطیسیة نتشر في الهواء (
هوائي الى مسافات دون أن تتأثر جودة الصوت الأصلي ویستقبلها جهاز الإستقبال عبر ال

موجة ذبذبات الصوت الأصلي بعد التخلص من الموجة الحاملة له  إستخلاصل بعد
  ویوصلها الى المكبر وهذه المیكروفونات أنواع عدیدة وهي :  

  Hand Heldالمحمول على الید :
لمیكروفون وحدة واحدة ویكون الهوائي مثبت في الطرف أو فیه یكون جهاز الإرسال وا    
 داخلیاً 

   : Clip on Lavaliereالمحمول على الصدر
یكون المیكروفون منفصل عن جهاز الإرسال الخاص به مما یسهل عملیة إخفاء كل  

  16وحدة لصغر حجمه 
  أنواع المیكرفونات وفقاً لزاویة الإستقبال :

  17) ) یستقبل من جمیع الإتجاهاتOmi(المیكروفون متعدد الإتجهات 
  ) یستقبل من إتجاه واحد أمامي MicGunالمیكروفون البندقیة (
  ثر من الجوانب ك) یستقبل من الأمام أCardioid Micالمیكروفون القلبي (

  هناك میكروفونات مانعة للضوضاء یتم فیها توصیل الصوت بعد تكبیره بوصلات معینة
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  Flash Micالمیكروفون المسجل : 
هو ذو ذواكر حاسوبیة رقمیة یقوم بعملیة التكبیر والتسجیل ویغني عن حمل أجهزة  

  تسجیل
تعد المیكرفونات المانعة للضوضاء والمیكرفونات المسجلة من الأجهزة الحدیثة في مجال 
تقنیة الصوت والتي أسهمت في جودته وأعطت المتحدث حریة في الحركة وفي مكان 

عزر سابقاً التسجیل في أماكن الضوضاء وحركة الریاح كما ظهر العدید التسجیل ، حیث یت
  من أشكال التسجیل والتي أضفت فاعلیة ومرونة في الإخراج الإذاعي 

  المواصفات الفنیة للمیكروفونات :
  تحدد جودته وتجعله مناسباً للعمل الإذاعي المعین ومن ضمنها 

بذبات التي یمكن للمیكروفون تحویلها الى المقصود بها عدد الذالإستجابة الذبذبیة : 
ذبذبة في الثانیة وتوضح كل شركة مدى الإستجابة  20 – 10ذبذبات كهربیة وتحدد من 

 الذبذبیة لتمكین مهندس الصوت من إختیار المیكروفون المناسب للتسجیل
  التشویه : 

أن تكون  هو التغیر في شكل الذبذبة الصوتیة الساقطة على المیكروفون حیث ینبغي
عند  جمیع ذبذباته الكهربیة  مكافئة للتضاغطات المكونة للصوت الداخل للمیكروفون

التكبیر حتى تعاد بنفس هیئتها ، وغالباً ما یكون التشویه في منحنى الإستجابة الذبذبیة مما 
  یجعل الصوت غیر مطابق للصوت الأصلي 

    الحساسیة :
ل الضغط الصوتي على الرق ، فكلما كان مقاب هي كمیة الخرج الكهربي للمیكروفون

الخرج أكبر یكون المیكروفون أكثر حساسیة مما یقلل من المجهود الصوتي الذي یبذله 
   ) المتحدث
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ولتطور المیكروفونات أثره الكبیر في منظومة الإنتاج الإذاعي حیث أسهمت وبفاعلیة في  
نعكس أثرها على ال ٕ نسیابیة العملیات الفنیة وا ٕ مؤدین مع تقلیل حمل وكثرة  الأجهزة تسهیل وا

  وقلة الحیز المكاني فهي صغیرة ویسهل إخفائها.
الموجات الصوتیة على هیئة معینة على شرائطضوئیة  فهو تخزین الصوتيأما التسجیل 

أو شرائط مغناطیسیة أو اسطوانات بلاستیكیة. ولكیتتم عملیة التسجیل بكفاءة لابد من 
  :الأصلين الصوت مماثل للصوت توافر شروط معینة حتى یكو 

ان تكون المادة التي یتم التسجیل علیها قابلة للإستجابة لأكبر عدد من الذبذبات  -1
  في الثانیة ذبذبة  20 الصوتیة.في حدود من

ان تكون المادة التي سیتم التسجیل علها قادرة على الاستجابة لاعلى مستوى  -2
 الحركيللإشارة الصوتیة في المجال 

  .18) سجل علیها ذات كفاءة تخزینیة عالیةیلمادة التي سأن تكون ا -3

 الرادیو عبر الاقمار الصناعیة 
الرادیو خلال مسیرته التاریخیة استفادة من مختلف نواحى التطویر في مجال      

الإتصال بما یسهم في توسیع إنتشاره وتفعیل رسالته الإذاعیه بما یؤمن وصولها الي 
ة وقد صار ذالك بالإمكان من خلال امتزاج تكنولوجیا الأقمار مختلف ارجاء العالم بكفاء

  بتكنولوجیا الإذاعة وقد أسهمت الأقمار الصناعیة بمیلاد عصر جدید للبث الإذاعى 
قمار الصتاعیه ارتبطت بالخدمة التلفزیونیة والفضائیات. الا انه كان على الرغم من ان الأ

یو (البث الاذاعى الصوتى) خاصة في دول من الضرورى بمكان ان تستوعب خدمتها الراد
  .رالعالم الثالث التي یمثل فیها ضروره حتمیة في ظل معاناة هذه الدولة من الجهل والفق

المفكر الانجلیزى لمیلاد الأقمار الصناعیة   Arthur .c. Clarkeسست جهود كلارك  أ
والتي  م اللاسلكىفي صحیفة عال 1945وقد اشار الیها في مقاله الذى قدمه في العام 

تصالات حول العالم كله یمكن تحقیقها بوضع ثلاثه أقمار صناعیه خارج لإاأكدت أن 
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درجه على سطح مدارى  120الف میل بمساحه تباعد بینها بقدر 22الارض على ارتفاع  
  مما مهد لظهور تقنیات الإتصال الحدیثة )  19موازى دائریاً لخط الاستواء

لماء الذین تاثرو بتكنولوجیا الصواریخ نحو هذه الفكرة المتكاملة فسار اتجاه الع       
وبدأت التجارب والتطبیقات في إختراع أجرام سماویة تسطع تجاوز الفضاء الجوى لتصل 

إطلاق  1957الفضاء الخارجى. وقد استطاع السوفیت في الرابع من اكتوبر من العام 
   sputnikنیك أول قمر صناعى الي الفضاء الخارجى یسمى سبوت

  :الصناعيمفهوم القمر 
هو (جرم مصنوع یطلق من الارض الي الفضاء الخارجى لیدور مع الارض أو حولها 

 20.21تتلقاها مراكز استقبال بغرض الاستقبال المفتوح او الكود
 :الصناعيمكونات القمر 

  جهزة الاتصال وتسمى القنواتل أالتي تحم وهي  Payloadیتكون من الحموله
Transponder وهي المعدات التي تستقبل وتعید الاشارات المرسلة من المحطات

على  ) ویتوقف عدد القنوات على حجم القمر واحیاناً Downlink- Uplink( الارضیة
 .مرة14التقدم التكنولوجى الذى یضاعف السعه الي أكثر من

  ):Antennasالهوائیات(
ة بقوة الاشعاع الكهرومغنطیسى الي  هي لاقط للإشارات القادمة من الأرض او الموجهة

الأرض وهي مكملة لما یحدث في القنوات القمریة ومایخرج منها متجهاً نحو الارض بعد 
  تنقیتها ومعالجتها.

  المنصة :
 & Attitude Determination تتكون من اجهزة تحدید الإتجاهات أو المدارات 

control system  
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 Telemetry Trackingوالسیطرة والمتابعة الاجهزة الفرعیة للقیاس عن بعد  -
,control system   

   Propulsion systemاجهزة الدفع   -
  Solar Anyaالطاقة والصفائح الشمسیة   -
  Busالهیكل   -
   Harness 22 اسلاك الربط  -

تتنوع اشكال وأحجام الأقمار الصناعیة بتنوع الاغراض التي تطلق من أجلها فمثلا نجد أن 
جرام وهو قمر للاتصالات  84سم ووزنها 58عباره عن كرة من الالمنیوم قطرها  سیوتنیك

میجاهیرتز وقد أستمر  31,05وقد إستطاع أن یبث إشارات الرادیو الي الارض على تردد 
 الصناعيیوم بعد زمن قلیل أطلقت الولایات المتحدة القمر  95دورانه حول الارض لمدة 

كیلو  1,5سم ویزن  16ي حجم ثمرة جوز الهند قطره وكان ف م1958مارس16فانجارد في
  23.جرام وقد حمل فانجارد حساسات حراریة وجهازین للارسال لتمكین القاعدة من المتابعة

  استخدامات الاقمار الصناعیة:
  الرصد سواء كان إرصاد جوى أو إستشعار عن بعد .1
  الإاتصالات .2
  الملاحة .3
  الإغاثة .4
  الإستكشافات الكونیة .5
  ةبحوث الجاذبی .6
 البث الإذاعى والتلفزیون .7

هناك أقمار تبث إشاراتها بمنطقة واسعة وهي ذات طاقة عالیة ولا تحتاج الي محطات 
  أرضیة قویة وهي تلائم الدول النامیة.
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ساس الشبكات الفضائیة والتبادل الاخبارى وهي من أبرز أقمار البث بأنها أیصف العلماء 
 قمار.نشاء شبكة الإتصالات عبر الأالاسهامات في مجال الأقمار وقد مهدت لا

عبر اطلاق القمر  1962یولیو في العام  15قمار الاتصال الي ستخدام الأإیعود تاریخ  
وافق الكونجرس على ه وبعد اطلاقTelstar– 1  -2)  2وتلستار 1الأمریكى تلستار

تمت و   Comsatانشاء شبكة حكومیة للاتصال عبر الاقمار عرفت باسم كومسات 
  افقة على قانون الاتصالات.المو 

) Echo1- 2) (2) و (1طلاق قمرین صناعیین تحت اسم ایكو(إ تم1960 في العام  
وكانا سلبیین یعكسان الاشارة المرسلة الیهما من الارض الي الارض دون امكانیة تكبیرها 

ادیو وكان عبارة عن ر عكس اشارات ال ایكو في نجحعدة محاولات وبعدواعادة بثها ) 
  لون بلاستیكى مغلف بالمنیوم.با
مكن من الاتصالات  1962) اول ثابت اطلق في syncom 2( 2عد القمر سینیكوم یو  

الصوتیة وتبادل المعلومات بین اوربا وامریكا وافریقیا وبث اشارة الرادیو ).وفي العام 
دخلت اقمار الاتصال مجال المسح الفضائى بشكل تجارب بعد اطلاق امریكا  1972

)هناك اقمار تبث من محطة ارضیة الي اخرى وهناك Land sat)(3مر لاندسات (الق
  .24مناطق بعیدةلاقمار لاتحتاج الي محطات ارضیة وهي ذات طاقة عالیة وتبث اشارتها 

قمار لنقل البیانات عبر التعاون تصال عبر الألإوقد شهدت فترة الثمانیات تطور نظم ا    
) وشركة الحاسب الامریكیة ومكنت من ربط zeroxبین منظمة كومسات وزیروكس (

الحواسیب ببعضها ونقل وتوصیل المعلومات الي بنوك المعلومات وشبكات الهاتف 
م استخدم اقمار تكما  –والتلكس والهاتف النقال والانترنیت بوااسطة المحطات الارضیة 

وتشخیص واجراء الاتصالات في نقل الحوارات والندوات والمقابلات والمباحثات عن بعد 
  . العملیات
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ماقام به  (ر بفضل الجهود العلمیة والتجارب ومنهاممست ظلت اقمار الاتصال في تطور 
ار الصناعیة حول العالم في عام مد.عزمى سمارة بوضع خطة كاملة لشبكة اتصال بالاق

تجربة الشبكة في افریقیا لتصالات الفدرالیة لإتحصل على رخصة من لجنة ا 1990
ستعمال تكنولوجیا لإق الاوسط وتطورت لاحقا لتشمل اسیا وامریكا الوسطى والجنوبیة والشر 

اتصالات السلكیة واللاسلكیة لإبل الاتحاد الدولى لقالاتصال الرقمى وتمت الموافقة من 
  شبكة الفضائیة.لعلى تخصیص موجات معینة على الحزمة الطویلة ل

شرة دون المرور بمحطات ارضیة من ضمن كذلك یعتبر الاتصال بین الاقمار مبا      
الانجازات المهمة في مجال تطور صناعة الاقمار حیث ظل وحتى وقت قریب یتم 

رضیة تستقبل من القمر ثم ترفعها الي القمر أوقاعدة أشارة عن طریق وصلة لإتقبال اسا
ى الاخر ). وباطلاق جیل ثانى من مجموعة انتلسات فوق المحیط الباسفیكى والاطلنط

  25تصال الفورى بحوالي ثلثى الكرة الارضیة ) لإمكان الإصار با
قمار الصناعیة من البث والارسال بكفاءة متجاوزة الموانع الطبیعیة من وقد مكنت الأ (    

لمرور عبر المحیطات والصحارى لجبال وخلاقة مما یوجه الشبكات السلكیة واللاسلكیة 
ة وینتهي عند عدد من النقاط في نطاق تغطیة ویمكن ان یبدأ ارسال القمر من اى نقط

  26) ذاعىلإغراض البث االقمر مما یجعل القمر مناسب لأ
حیث یمكن  Band widthقمار الاتصال بالسعة الكبیرة لحیز القناة القمریةأوتمتاز (  

حملل الاف المحادثات في وقت وعدد من القنوات التلفزیونیة والبیانات بمعدل 
  الاتصالات لاتتوقف على المسافة  ةركما ان تكلفقیقاهیزت30یتجاوز

) الامریكیة انجازا في اطلاق قمر تجریبى نقل اشارات NASAویحسب لوكالة ناسا (   
  ) dishesالرادیو والهاتف في امریكا واستقبلت بواسطة اطباق (

بناء التطور المتلاحق في مجال تقنیة الأقمار التي لم تتوقف في سبیل دراسة فكرة       
كانت محصلة الدراسة التوصیة بتصنیع اقمار البث المباشر الي المنازل بث مباشر 
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وتتوفر فیها المعاییر المهنیة العالیة مع سهولة تركیبها وتراعى دخل الفرد العالي بقلة 
سم في حالة البث للمنازل   90  - 50تكلفتها وتوفیر هوائى بحجم صغیر یتراوح مابین 

)  k uأمتار ویعمل على الحیز( 4  -3طات الإستقبال یتراوح قطره بین وهوائى كبیر للمح
تصالات فانه یمثل لإالهائلة لاقمار ا وللإمكانات .)لضمان وصول اشارة قویة وواضحه 

  . من الدولارات الملایینضخما یبلغ مئات  اطلاقها وتشغیلها استثمارا مالیاً 
  Arab satللاتصالات:  العربيالنظام 

فكرة انشائة للتوصیة التي قام بها العدید من الخبراء وهم علي محمد شمو ، ترجع    
لاطلاق  1967حمدى قندیل، سعد لبیب  في اجتماع وزراء الإعلام العرب في  تونس 

قمر یربط الوطن بشبكة فضائیة توفر البث بین الدول العربیة.بدات خدمات هذا النظام في 
لتبادل الثقافي والبرامجى ونقل التكنولوجیا والسیطرة باطلاق الجیل الاول ل م1985 مالعا

كثر من موقع وفي نفس الوقت وقد اتجه نظام أ على الكوارث وطباعة الصحف في
والترددات التي تبث احتیاجات  زالي توفر الحی م اجیاله الثانیة والثالثةبعربسات في تصم

اق دولى واقلیمى وتوسعت قمار الصناعیة على نطالاذاعیین واحدث نقلة في تقنیة الأ
یل مخدمات عربسات في مجال اتصالات الهاتف والتلكس والبرق وشبكة ببیانات فاكس

وربط الحواسیب وشبكات المعلومات وخدمات الانترنت وربط البنوك واجهزة القطاع العام 
وشبكات  للأحداثالنقل الفورى  و تمرات عن بعدؤ وخدمات الجامعة المفتوحة وعقد الم

یة جمیع اجزاء الوطن والدول الواقعة شمال غطمن ت م1999یو والتلفزیون.وتمكن جیلادر ال
  .27)حوض البحر الابیض ودول شرق افریقیا وغرب الهند واوربا واسیا 

أستفادت  الهیئة القومیة للإذاعة والتلفزیون من النظام الإذاعي عربسات لتغطیة كافة 
ا أصبحت تبث برامجها على موقع الإذاعة المناطق بالإضافة  الى القمر نایل سات كم

  2على الشبكة الدولیة الإنترنت )
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ویعد القمر الإذاعي الرقمي من ضمن الإنجازات غیر المسبوقة التي أحدثت تغییراً ملموساً 
وتعود فكرة مشروع القمر الاذاعى الذى یعمل وفق التقنیة الرقمیة الي على البث الإذاعي ،

الامریكیة متمثلة في هیئة الاتصالات الفیدرالیة والتي اصدرت جهود الولایات المتحدة 
لتغطیة كل دول  م1991لتنفیذ هذا المشروع في العام world spaceترخیصا لشركة 

العالم الثالث والذى یغطي ثلاثة ارباع سكان العالم بتعداد یقارب الخمسة بلیون نسمه وقد 
 بدأ المشروع باطلاق ثلاثة اقمار هي ) :

  Afro starوستار *افر 
  ASIA STAR* اسیا ستار 
  ARIB STAR* كاربیستار 

وتم تصمیم عدة اقمار قبل خمسة عشر عام باحدث التقنیات الرقمیة.وكل واحد منها       
ومن اماكن متعددة UPLINKSرقمیة عبر وصلات رافعة  ةقنا 288یستطیع استقبال 

تغطیة المنطقة المحددة لكل شعاع مع ویعید بثها الي الارض خلال ثلاثة اشعاعات قویة ل
توفر مناطق تداخل هذه الاشعاعات الدائریة مما یوفر اكثر من  اشعاع في بعض 
الاماكن ویمثل حظاً أوفر لسكان المناطق المتداخلة. وتتیح هذه الاقمار السرعة والسهولة 

للاستقبال  لاستقبال الاشارة النازلة الي الارض وذلك من خلال الرادیو المصصم خصیصا
وقد شارك في هذا  DIGTAL AUDIO SATFLLITE من القمر الصوتي الرقمى 

المشروع العدید من المؤسسات الدولیة الاذاعیة كهیئة الاذاعة البریطانیة وصوت امریكا 
ویتمیز الرادیو الفضائى بان اجهزة الاستقبال (الرادیو) تعمل بكل  1كما اشترك فیه السودان

ة  لفترة یالشمسیة وذلك بتعریض الجزء الخارجى لجهازة الطاقة الشمس انواع الطاقة حتى
من الزمن لتخزین قدر من الطاقة یكفي لتشغیله فترة طویلة اثناء الیوم وفي الیوم التالي ، 

. كما ان جهاز الرادیو  كما یعمل بالبطاریة والكهرباء مما یجعله قابل للتشغیل طول الوقت
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 واطول قلیلاً  ل عمود قصیر یشبة اریل الرادیو لكنه اكثر سمكاً مزود بهوائى مقوى على شك
  . ، ویمكن ان یكون مربع شبیه بالبطاریه الشخصیة

  :الإذاعيطریقة البث عبر الرادیو 
یبث البرنامج من الاستدیو ویتجه الي القمر عبر الوصلة الصاعدة الموجودة خارج      

ى وتتلقاها القناة القمریة المخصصة للمحطة الاستدیو المحیط بالمحطة او فوق سطح المبن
في القمر ثم تقوم باستقبالها واختیار التردد المناسب لها ثم تقویتها وتنقیتها ثم یعید ارسالها 

  الي الارض وهو نفس طریقه بث برامج التلفزیون عبر القمر.
ن جهاز یوفر النظام الرقمى بث خالي من التشویش والتداخل فالصوت المنبعث م       

تكلفة ب مقارنةتكلفة وقلة ال  CDالاستقبال یكون واضحا ونقیا وتماثل جودته تسجیلات ال
البث التلفزیونى كما انه نظام متوافق بمعنى ان جهاز الرادیو العادى یمكن استخدامة 

  للاستقبال من القمر الصوتى اذا ما اضیفت الیه شریحة تصنع خصیصا لهذا الغرض.
ل محل الاستقبال التقلیدى خاصة وانه لا یحتاج لاكثر من وصلة رافعة ویمكن ان یح     

 ىفه بعض المعدات والخدمات الموجودة فاكذلك باض لتوصیل البرنامج الي القمر.
 ، فور طلبها onlineالانترنت بكل انواعها والاستفادة من الخدمات الموجودة على الخط 

محطة  864كونة لهذا االنظام یمكنها بث علاوة على ان مجمووعة الاقمار الثلاثة الم
اذاعیة وتغطى كل المناطق التي تقع في دوائر ارسال القمر ولا تقتصر خدمات البث 

حدث التقنیات التي من شانها أن یعد ضمن أادیو وانما یمكن ر الرقمى الفضائى على ال
ارها لتصل كل المساهمة وبفعالیة في تطویر وسائل الاتصال الجماهیرى وزیادة رقعة انتش

  29) مناطق العالم
 :الإذاعياستخدام التقنیة الرقمیة في البث 

رسال الى منفذ الإستقبال وتكون مرحلة الإشكل الشبكة منذ بدایة  الرقميیتخذ النظام 
فالتحكم والسیطرة في عناصر النظام في دائرة ، الإرسال والإستقبال عملیة واحدة متكاملة
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قدر من التشویش أو التداخل في كل مرحلة من مراحلها  أيبموحدة حیث لاتسمح الشبكة 
والذى یكون فیه  التماثليكثر من النظام أفهي نظام متكامل من المعالجات ممایحقق مزایا 

 الاشارة بعكس رسال مستقل عن نظام الإستقبال مما یسمح بوجود قدرمن التشویشلإنظام ا
  .التماثلیه
مل الطقس وظروف البیئة كما یحدث في الاشارة ثر الاشارة الرقمیة بعواأكما لاتت

التماثلیة.وتتمیز الاشارة الرقمیة بالنشاط والقوة حیث تتفوق على الاشارة التماثلیة في نقل 
 Optical)الضوئیةالمعلومات الى مسافات بعیدة من خلال إستخدام وصلات الالیاف 

Fiber) وتمتاز الشبكة الرقمیة ،  نهایةوالتي تحافظ على قوة الارسال منذ البدایة وحتى ال
  .یراقب اوضاع القناة بصفة مستمرة كي الرقميالنظام  یصممبالذكاء حیث یمكن أن 

التحكم في حركة عناصر  soft warكذلك تتسم الشبكة الرقمیة بالمرونة حیث تتیح برامج 
 الرقميمن الجودة.یتمیز النظام  عاليالاتصال من صوت ونصوص وصور بقدر 

للعدید من المحادثات  بالإضافةة حیث یسمح بنقل البیانات في مختلف صورها بالسهول
  .والاصوات المركبة في وقت واحد

 للأغراضقدر من التامین والسریة للبیانات ممااتاح استخدامه  الرقميویحقق النظام 
التشفیر  لأجلالعسكریة وشبكات البنوك ویتیح نوع من الخصوصیة باستخدام الحاسوب 

  . ظمة الاتصالفي ان
ویتمیز بالسعة الكبیرة بما یتیح ارسال كمیة من المعلومات من حیز محدود واستغلال 

قلة التكلفة من الناحیة الاقتصادیة مع  الرقميالسعة القصوى للنطاق عبر تقنیة التجمیع 
النظام  ذبذبة. ویمكن انتقال 30الرقمیة ارخص واسهل من الانظمة التماثلیة فالأنظمة

قال تم تطویرها نوهناك اجهزة هاتف  استقبال متنقلة متیسر حملها یدویا. ةالى اجهز  الرقمي
  الإذاعيلاستقبال البث 

وذلك بالزیادة الكبیرة في عدد  الإذاعيویظهراثر التقنیة بصورة ملموسة في الاستقبال 
مكانیة  الإستقبال الرقميالقنوات التي یمكن استقبالها بواسطة جهاز الاستقبال  ٕ من عدة  وا

مكانیة الاستبدال في  ٕ اقمار والتحكم في القنوات وتشفیرها والبحث عن قنوات جدیدة وا
القنوات المشفرة بشراء البطاقة الخاصة بها وسهولة التحول الى القنوات المطلوبة بدقة 
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للمشاركة مع المرسل لفظیاً أو عبرالرسائل  الإلكترونيوسرعة وتتیح الإتصال عبر البرید 
  ، ویتمثل التطور التقني في عصرین مهمین هما:1ةالمكتوب
 /   :الحاسوباولاَ
تطویر  فياسهمت بفعالیة  والثىیعتبر الحاسوب من أهم التقنیات الالكترونیة       

 تكاملت مع وسائل الاتصال والتيالرسالة الاعلامیة وهو أساس الثورة التقنیة المعاصرة 
ولعب دوراً كبیرا في تطویرها. كما أنه نتاج  ةالمقروءة والمسموعة والمشاهد الجماهیري

الثورة الصناعیة التي شهدها القرن التاسع عشر بفعل الجهود العلمیة في ظل  توصلیه
الحقت تطوراً هائلا وغیر مسبوق على  والتيإنتشار المخترعات بفضل تطور التكنولوجیا 

تفوق  والتيرة التي تتمتع بها الحاسبات الالكترونیة على مستوى المقدرات والامكانات الكبی
یعرف الحاسوب بانه الة الكترونیة تعمل من خلال الالكترونیات و مقدرات الإنسان كثیراً 

الرقمیة و الدوائر المتكاملة على استقبال البیانات واختزانها ومعالجتها واجراء جمیع 
  العملیات البسیطة والمعقدة بسرعة ودقة.

  میزات الحاسب:أهم 
میم وبناء نظم المعلومات بدقة وسرعة عالیة ولعل ارتباطه بالمعلومات یقوم بتص  -1

 مناحيكافة  فيأساس التنمیة ویعتمد علیها  هيیجعله ذو أهمیته فالمعلومات 
 فيالحیاة بل أصبحت تلعب دورا اقتصادیا فاعل وموارد مالیة متجدد والمساهم 

  اتخاذ القرار.
لومات بطریقة مرئیة ومنظمة بحیث یسهل القدرة على تخزین كم هائل من المع  -2

  استجلاها.
وتوفیرها بیسر وسهولة  المخزنةتوفیر اكبر قدر من الامن والسلامة للبیانات   -3

  والصحف وقواعد البیانات . الكتابيلبرنامج النشر 
للتقنیات  بالإضافةصحافة) –تلفزیون   -استیعابه لوسائل الاتصال المختلفة (رادیو -4

فعیل عملیات الاتصال زات الاتجاه الواحد بین المصدر والمستقبل الحدیثة مع ت
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الاتجاه) وذلك بربط وسائل الاتصال بمراكز  ثنائيوخلق نوع جدید من الاتصال (
 المعلومات.

زمن واحد مع  فيلمیة الى مختلف الاماكن عتسریع عملیة  نقل الرسائل ال  -5
  اعدادها وسهولة انتاجها . فيالمساعدة 

  . 31الألى )المجالات التعلیمیة او مایعرف التعلیم المساند بالحاسب  دخوله  -6
  

 على النصوص: الآليأثر تقنیة الحاسب 
من جمهور وكتاب ومؤلفین ففي ظل تطور  الدراميللتقنیة أثر كبیر على منظومة العمل 

 فأصبحت الإذاعيوانتشار غیر مسبوق للبث  طورتصالات وأقمار البث حدث تلإنظم ا
، مما  ع الارضبقافي مختلف المتلقیتصل مختلف بقاع الارض مماجعل  لة الاذاعیةالرسا

نفتاح ر العدید من ال ىیتلق جعل المتلقي في مختلف أرجاء  العالم  ٕ سائل في ظل تعدد وا
المطروح عبر  الفنيكثر مواكبة لمجریات المنتوج أصبح أائقته و ذبأرتقى  القنوات مما
حتوى الرسالة الإذاعیة فاصبح متصال و لإعلى شكل ا الاتنظم الإتص ثرتأالإذاعة.كما 

في ظل المشاركة السریعة وفوریة رجع الصدى مما غیر یرب الى المواجهأقتصال لإا
محتوى الرسالة بل صارجزء لایتجزأ من و  في شكل  الجمهور فاصبح مشاركاً  خصائص

یم قیعمل من حیث التراء تجاه النصوص تساهم في دعم الآبما یقدمه من  الإذاعیةالعمل 
  . والتقویم

ذلك التحول الإجتماعي جعل دور الكاتب أكثر تعقید والقى على عاتقه أدوار جدیدة سعیاً 
ب بالإستفادة من ما أوجدته ثورة الإتصالات ، مواكبة في الأفكار وتجدید لغة الخطاوراء ال

ي ظل ثورة المعلومات أثر خدمات الانترنت في الإنتشار الواسع المعرفة ف فقد ظهر جلیاً 
امام مؤلفي وكتاب الدراما  قتصاد وفتحت المجال واسعاً لإدعم ای والتي اصبحت استثمارا

 نظریة والتطبیقیةبالولوج الى عالم المعلومات للحصول على مختلف الافكار والموضوعات 
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ول الى وأفكار الأخرین  وتبادل الآراء والخبرات والمقترحات والدخ لاع على منجزات لإطوا
  . ث32ومراكز المعلومات والبحو الإذاعيالتدریب  مراكزالإذاعات المختلفة مواقع 
كذلك أسهم الحاسوب  وقد ساهمت برامج مشاركة البیانات في تقلیل إستخدام الورق       

في سهولة الإعداد والكتابة عبر الكم الهائل والمتاح من المعلومات الذي یوفر للكاتب 
ات ممیزات في الكتابة حیث اتاح الإسكربتذه تابهناك برامج خاصة بكر . التحلیل والتفسی

واجراء عملیات التدقیق والتعدیل من  (text)إدخال وتخزین النصوص  (word)برنامج ال
ضافة وتحذح ٕ براز جزء من النص وتحریك موالتحكم في نوعیة الخط وحج ریرف وا ٕ ه وا

ح المباشر للأخطاء الإملائیة والنحویة من الكلمات والجمل والفقرات داخل النص والتصحی
  .33النصوصالجة  خلال برنامج مع

حمل صوت تن أكما أنه هناك برامج ذات میزة لتصنف والجدولة لمحتوى النص یمكن 
وقد أسهم الحاسوب في توفیر  . كاتب النص أو المخرج وملاحظاتهم حول النص وتعلیق

عدت خصیصا لكتابة النصوص أ ة والتيالجهد والوقت عبر البرامج الكتابیة الجاهز 
توى البرنامج الجاهزة التي یتم تحعلیها عالمیا. و  فالاذاعیة، تستوعب القواعد المتعار 

 متعددة في كتابة النص،مثلكتابة العناوین الخاصة بالسمع والحوار ووصف اً تخزینها طرق
یمكن سماعه  . وهناك برامج تتیح تحوي النص الى صوت الشخصیات ووسائل الإنتقال

  magic screen writer- moveو   Dramatic proو Draftو (Final)مثل 
   :میزات برامج الحاسوب الكتابیة

سم إمعینا بكتابة  امراً  ىتتیح تخزین وظیفة معینة متكررة ویسمح الجهاز حیث یتلق - 1
  الشخصیة بدلا عن تكرار كتابته ویتم تحضیر نسق الورقة الخاصةبها

حیث یمكن سماع الحوار وتفاصیل النص بمجرد الإنتهاء من تحویل النصوص :  - 2
 كتابیه
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طبقا للقواعد المتعارف علیها مع التركیز على المحتوى  تحدید شكل الصفحة الیاً  - 3
 ولیس شكل وتنسیق الكتابة

 .اسلوب الانتقال)  –الحوار  –تحدید مایكتب في بدایة الصفحة ونهایتها(المكان  - 4
خر مع مطابقة نفس آخر ومن برنامج الى آالى إمكانیة نقل النص من نظام  - 5

( حیث لا  Macintoshو windowوامر كنقل النصوص بین نظام عدادات والألإا
 یوجد إختلاف في الانظمة .

ٕ خفاء الملاحظات اثناء التعدیل والتدوین و إإمكانیة  - 6  ظهارها عند الحاجة الیهاا
 مج نواع محدودة من البراأوجود أشكال ثابتة خاصة بكتابة  - 7
 كثر من كاتب للنصأكتابة الملاحظات وتبادل المعلومات في حالة وجود  - 8
دفاتها من اسهولة أختیار اللغة ویسر التعدیل والحصول على الكلمات المناسبةومر  - 9

خلال القوامیس الملحقة بتلك البرامج وبمجرد كتابة الاسم أو المصطلح یقوم البرنامج 
 34)زكیةد (الكتابة البإكمال الكتابة ممایختصر الزمن والجه

وجود انظمة بحثیة تساعد على توضیح العلاقات البنائیة في الدراما والمقارنة بینها  -10
فكار والتوجیه الى موضوع بمایوضح مدى التوافق بین الشخصیات المطروحة والأ

  كةبالح
ذا تم لأمكانیة التخطیط العام  -11 ٕ لمسامع على الشاشة من خلال كروت الكترونیة وا

 إعادة تنظیمها داخل النص ها یتم الیاً رتیبي المسامع أو تالتعدیل ف
الحاسوب في إستخراج عدة نسخ من النص المخزون الكترونیا  ةتساهم اجهز    -12

  35عند الحاجة الیه 

/   :الانترنتثانیاً
اواخر القرن  فيمجال الاتصال  فيتحققت  التيیعد من الانجازات الكبیرة         

ویر تقنیات الحاسوب والتي جعلت منه وسیلة اعلامیة متقدمة العشرین وذلك بفضل تط
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لایقصر على انتاج المعلومات وتخزینها ومعالجتها واسترجاعها بل وتوزیعها على نطاق 
واسع على اختلاف اشكلاها نصیة كانت اوصوتیة متجاوزا حواجز المسافات وفي 

ت او مایعرف بشبكة الشبكات اختصار الزمن وجعل العالم شاشة الكترونیة صغیرة .الانترن
net work  متعدد التعریف على الرغم من استخدامه على نطاق واسع في العالم وابرز

 35من شبكات من الحواسیب تربط بین اكثر من تتألفتعریف له (شبكة اتصال دولیة 
الف شبكة من مختلف شبكات الحواسیب في العالم وتؤمن الاشتراك فیها حوالى اكثر من 

، وهناك العدید من التعریفات له منها ماهو على اساس طریقة  36ون مستخدم )ملی33
عملیة واخرى من جانب وظیفي وعلى تعدد التعریف فان هناك اتفاق على السمات والتي 

  تمیز هذه الشبكة وهي:
عبر الالیاف الضوئیة وخطوط التلفون  تتحدث*انها مجموعة من الحاسبة الالیة 

  اعیة وغبرها من الوسائلووصلات الاقمار الصن
  *هي مكان تستطیع عبره التواصل مع افراد منتشرین حول العالم

  تفتح عبر لمسك لها  والأرشیف*انها مئات المكتبات 
  *وانها مكان تقدیم الابحاث والرسائل والمعلومات المختلفة

ف ویمكن من خلاله ادارة الاعمال التجاریة وكذلك یعر  تجاربه*وهي مكان یوفر فرص 
الانترنت بانه (وسیلة تتواصل عبرها الكمبیوترات وهي تدعم اندماج الحاسبات الالیة 

  37والاتصالات وعن طریق هذه الشبكة یمكن الحصول على مزایا  لاحد لها ) 
  :للإنترنتالبدایات والتطور 

بعد ظهور الانترنت امتدادا لجهود الولایات المتحدة الامریكیة في تطویر البحوث        
 1957الفضاء واشرافه في نهایة  لأبحاثهیئة علمیة  بإنشاءوالتي بداها الرئیس ایزنهاور 

 Advanced Researchوكالة الابحاث المتطورة. بإنشاءوتولت وزارة الدفاعة الامریكیة 
project Agency Net work  والمقتصرةArpanet   غرض تبادل المعلومات واجراء
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الدفاع بالاستفادة من تنوع التخصصات فقامت بتزوید الوكالة  البحوث العلمیة لصالح وزارة
بشبكة من الحواسیب تم تقدیمها للعلماء والباحثین في الجامعات الامریكیة ومراكز البحث 

 نترنتوقدمت شبكة الا وواشنطنوتم ربطهم بشبكة مركزیة تابعة لوزارة الدفاع فی العلم
الكبیرة التي تم  المؤسساتت لاحقا لتشمل وتطور  العلميخدمات مقدره في مجال البحث 

توصیلها بالشبكة وامتدت المؤسسات الصغیرة والتي زاد عددها لتشغیل العدید من العلماء 
والباحثین . وقد مكن ربط الحواسیب من جعل التكنولوجیا في متناول الجمیع ولیس قاصر 

وجها خر حتى بعد  العلميعلى الصفقة .واستمرت شبكة الانترنت في خدمة التعلیم والبحث 
  .1983العسكریة (وزارة الدفاع) في العام  المؤسسةوانقسامها عن 

القومیة للعلوم الخطة الاولى  المؤسسةتعد تجربة الحاسوب العملاق والتي تبنتها        
لمقابلة الاحتیاجات العلمیة والبحثیة المتنامیة فقد اسهمت في اشباع استخدام المعلومات 

لها من مختلف الاغراض (علمیة ،تجاریة ،اجتماعیة) ولتفعیل التجربة داولها وتباوزیادة تد
عدد من الشركات  الشغیراستطاعتوتطویرها برط الحاسب العملاق والحواسیب الاخرى 

بالاشتراك مع الحكومة الامریكیة من اقامة مشروع یتیح للراغبین  والعملاء الدخول الى 
لمختلفة مما وفر شركات من المنظمات والخبراء والعاملین ا للأغراضالشبكة واستخدامها 

 commercial internetفي مجال المعلومات كانت محصلتها شركة الانترنت التجاریة
exchange  اهتمت الولایات المتحدة الامریكیة بشراء الحواسیب العملاقة وتوزیعها على.

ولایة بتوفیر الاحتیاجات البیئیة  مع الجامعات في كل تعملإقلیمیامختلف مناطقها والحال 
والحال الذى یمثل الاساس فیتنفیذ ارساء هذه التنمیة الجدیدة وبناء القدرات بدءا 

التعلیمیة بدورها الفاعل في ارساء التطبیقات وتطویرها اعتمادا على المعرفة  بالمؤسسات
ا بتدشین الخدمات اعادة انتاجها. كذلك امتدت مساهمته بالتاليالفنیة للمستخدمین لها و 

المجتمع في ارجاء واسعة من  قطاعاتلمختلف  حیزهر فمما و 1993الدولیة للشبكة عام 
  38العالم )
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  :للإنترنت الاجتماعيالاثر 
جدید یمكن وصفه بالكونیة في  اتصاليفرزت واقع أشیوع وانتشار تقنیة الانترنت         

من جزء من الثانیة في ظل تعدد مكان في العالم  أيظل سرعة انتشار المعلومة الى 
تداخل وقنوات الاتصال مما احدث بؤرة اطلق علیها بؤرة المعلومات وظهرت العدید من 
المصطلحات كالمعلوماتیة  والتي دخلت مختلف المجالات ویشیر المصطلح الى علم 

ها الى معالجت للإشارة.كما یطلق علیها تقنیة المعلومات  همعالجة المعلومات بصورة الی
 تكنولوجيمن وجهة هندسیة.كذلك عمل توفیر خدمات المعلومات على احدث تقدم 

على رفع مستویات في توحید مختلف الوسائط (رادیو تلفزیون وهاتف ) .  ملموس ساهم
اع مستویات التجارة اعتمادا على اشباع الاتصال فالدخل وخفض عدد الفقراء وارت

مرتفع وسهولة الهجرة الیها بما یدعم التقدم والاستثمارات في البلدان ذات الدخل ال
 العلميویعزز لنتشار التكنولوجیا. كما مكن الانتشار المعلومة من الارتقاء  التكنولوجي

  بالبنیات الاساسیة للدولة.الإهتمام والتحصیل وتحسین انظمة الحكم و 
  التمثیل في ظل التقنیة الرقمیة :

ي تیسیر مختلف العملیات التي كانت تشغل المؤدین أسهمت التقنیة الرقمیة عموماً ف      
وتشكل مصدر هم بالنسبة لهم ، فالعمل الفني والإبداعي یتطلب التهیئة النفسیة والبیئیة 
للمؤدي مما یلقي بأثره الإیجابي على المنتوج الفني ، فنجد أن الهاتف الجوال عمل على 

ل توصیل فكرة معینة ، كما أتاحت سهولة الإتصال بالمؤلف والمخرج متى ما أراد الممث
  مواقع التواصل الإجتماعي ذلك 

یمكن للممثل في ظل البرامج الكتابیة التي یتم تطویرها خلال الحاسب الوصول للشخصیة  
وفهمها بسهولة فهناك البرامج الناطق الذي یبین مرمي الكاتب وتوضیح اللغة عبر الكتابة 

فة توجیهات المخرج حول الشخصیة . كذلك یتیح الناطقة ، توفر مثل هذه البرامج معر 
المیكرفون المسجل للممثل أجراء تدریبات صوتیة وتسجیلها متى ما أراد وبمعزل عن 
المجموعة وظروف الإنتاج .وهناك الشاشات الرقمیة التي تتیح قراءة واضحة للنص 
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اء التسجیل كما وتخلص الممثل من عناء متابعة الفقرات على الورق الذي یرهق الممثل أثن
  یخلص الممثل من الطقطقة التي تصاحب تحریك الورق .

  المونتاج:

یعد المونتاج مرحلة تكمیلیة للإخراج و یعتبر المرتكز الأساسي في ظهور العمل بشكله 
یعرف بأنه العملیة الفنیة ، و  النهائیوهو عملیة ذهنیة وفلسفیة تخضع لنواحي موضوعیة

تركیب العمل ، وبالرجوع الى أصل نجد أنهاكلمة فرنسیة تعني  التي یتم  بموجبها ترتیب و
ویطلق علیه التولیف ، Editingتحریر سینمائي، ویطلق علیه في الإنجلیزیة 

39Montage  وهناك تعریف للمونتاج بأنه الترتیب الزمني والواقعي للفیلم بطریقة  تجعله
  40لخص موضوا أو تقول شیئا یعبر عن معاني ودلالات تحدث تأثیرا وجدانیا وعاطفیا ت

  المونتاج:تأریخ ونشأة 
بورترالذي  Edwinیرجع في ظهور المونتاج  لمجموعة من السینمائیین منهم  إدوین    

أدخل  طریقة التقطیع ضمن المشاهد بعد أن كان الفیلم یعتمد التسلسل الواقعي والذي 
م وهناك 1900ك في یقتضي الإستمراریة والتواصل لتشغیل الات التصویر وكان ذل

مجموعة من العلماء كان لها الفضل في ظهور أسالیب وطرق المونتاج منهم جیمس 
الذي أوجد أسلوب البناء الفني عبر إدخال لقطات فاصلة مما  James Williamولیام

  مكن من الربط بین المشاهد الداخلیة والخارجیة . 
بموجب الإستمراریة وهو  لتقطعابإدخال طریقة  D Wkrepethوقام الامریكي دي كریث 

نوع من إختزال المشاهد للحفاظ على تدفق الحدث دون إظهار توصیلاته  ، كما أدخل 
والذي یستخدم للتأكید الدرامي وذلك  decopagالكلاسیكي الذي یعرف ب الدیكوباج القطع

  .41عبر اللقطات الكبیرة والمجاوزة بین اللقطات البعیدة والمتوسطة 
  
  

                                                        
  
في الإعلام  ،  دكتوراه،رسالة  1999ال_  2007/ یاسر یوسف عوض الكریم تكنولوجیا الإتصال في إنتاج البرامج التلفزیونیة  في الفترة من 1

  ، ص   2007جامعة أمدرمان الإسلامیة ،
   20 ص 2002الهیئة المصریة العامة للكتاب، 1،ط  ةالإلكترونیلصبان : المونتاج الخلاق ، عالم الفیلم منى ا / 40    

  186لوي دي جانیتي : فهم السینما ، ترجمة جعفر علي ، نیوجرسي الولایات المتحدة الامریكیة ص    / 41
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  : 4ونتاج وظائف الم
ویقوم البناء  التشكیلةالمعروف ان المونتاج یعتمد اسلوب یشبه البنیة  )Build( لبناءا

ضافة إعتمادا  ٕ بتركیب وربط المسامع المختلفة بعد اجراء عملیات التصحیح من حذف وا
على طرق المونتاج المتعددة بما یعطي زمنا خاص في المسمع یختلف عن الزمن الفعلي 

  ود للمغزى. للإستماع  ویق
ویمكن عبر البناء تقدیم وجهات نظر مختلفة عما یریده المخرج لذلك یتم بناء المسامع 

  بحضور كل من المونتیر والمخرج .
  

  ): Correctالتصحیح  ( 
یصاحب العمل الفني العدید من الأخطاء مما یستلزم معالجتها بالحذف والإضافة ویقوم 

ر الضروریین والتي تخلق رتابة وخلل في الإیقاع العام المونتاج بإزالة الزمان والمكان غی
للعمل ویحقق التصحیح سهولة في العمل وتقلیل للجهد وتوفیر الوقت والتكلفة الإضافیة 

الرقمي من تلافي الأخطاء بدقة  المونتاجالتي تصاحب عملیة إعادة التسجیل ، وقد مكن 
  ویسر
  ):Combine( الجمع

صیر العمل وحدة متكاملة ومتسقة وفق رؤیة المخرج. ویعد هو ترتیب ووصل المسامع  لی
التجمیع الوظیفة الأساسیة للمونتاج .المعروف أن العمل الإذاعي یتم تسجیله كمسامع 
متفرقة واجزاء وهنالك العدید من المسامع یتم تسجیلها دون ترتیب یعمل المونتاج على 

مع بحسب ورودها في النص الأولي تولیفها وتجمیعها ، ویتم التجمیع وفق تسلسل المسا
بعد إكتماله ، وربطها بعنایة وفي التوقیت المناسب بما یحقق الإستمراریة والإنسیاب في 

نجد أن البناء الفني اسلوب إنتهجه ایزنشتاین ونادى بإعتماد مبادئه في الفن : و العمل 
  التشكیلي 

  :وسائل وطرق المونتاج
عبر ترتیب  هومقدرات هیتیح للكاتب فرصة عرض مواهبیعتبر المونتاج عملیة فنیة منظمة 

  . تخصع لقواعد وأسس وله طرق متعددة منهامواد الفیلم 

                                                        
  ، مرجع سبق ذكرهزیونیة تكنولوجیا الإتصال في إنتاج البرامج التلف/ یاسر یوسف عوض الكریم :  4
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  : ( Cut ) القطع
الإنتقال الفوري من مسمع الى اخر وهو وسیلة بسیطة ومن اكثر الوسائل المستخدمة   و ه

المكان وللتوضیح في الدراما من بین الوسائل الأخرى ویستخدم للإیحاء بتغیرالزمان و 
والتحققمن تفاصیل المكان والاجسام ویعطى الإحساس بالمغایرة و الإختلاف للتكثیف 

  .للمحافظة على الإستمراریة  Continuity.أحیانا  روالتذكی
  

  :     )out -   Fade in  (الإختفاء  والظهور
إ اما بخفوت  عكس القطع ینقل المستمع الى المسمع التالي مازجا بین صوت واخر تدرجی

( والفصل بین مواد ،  الصوت أوبعلوه  ویستخدم  هذا الإنتقال لتأكید البدایات والنهایات
  .1العمل المختلفة

  : ( Mix ) المزج
من الإنتقالات الناعمة ، یستخدم بطریقة سردیة ویعطي تفاصیل متسلسلة ویستخدم  

ابهة ویستخدم بصورة محدودة المتش للأشیاءبصورة مبدئیة بحیث لا یلاحظ القطع ، یشیر 
  یتم المونتاج في غرفة مخصصة له بواسطة فني المونتاج (المونتیر)،  في دراما

  یر:مواصفات المونت
 بطریقهلما كانت عملیة المونتاج عملیة دقیقة تتخذ اسلوب بناي تصحیحي وتجمیعي 

  المهمة مجموعة من المواصفات : بهذهسردیة ینبقي ان تتوافر في من یقوم 
  الصبر والتحمل  
 المشاركة والعمل بروح الفریق  
 الإلمام بأسس وقواعد المونتاج  
  الثقافة في مجال الدراما فالمونتیر شأنه شأنه الكاتب ینبغي ان تكون له خبرة

تخصصیة تمكنه   من استخدام طرق ووسائل المونتاج بحیث یجعل الفلم یحكي 
  قصة

  
  

                                                        
  25، ص2002/ سامي الشریف ، محمد مهیني : الإخراج الإذاعي والتلفزیوني ، مركز جامعة القاهرة للتعلیم المفتوح ،   1 
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  :   نواع المونتاجأ
  تاج حسب التقنیة تتمثل في :هناك تقسیمات للمون

 :( On line editing (  الالكتروني الحي المونتاج  
وهو الذى یصاحب عملیة التسجیل مباشرة من خلال المواد المدخلة والتحكم  فیها خلال 

  .وحدة التحكم وهذه الطریقة تقلل تكلفة الإنتاج وتساعد في على تجوید العمل 
  ):   of line editingالبعدي ( المونتاج
هو عملیة المونتاج التي تتم بعد التسجیل داخل غرفة المونتاج التي تحتوى على         

المطلوبة لتنفیذ عملیتي المونتاج التجمیعي و الإدخال ومن ثم تركیب وبناء  جهزةالأ
  المسامع
Linear    المونتاج الخطى  

تركیب بین مادة وأخرى من هو الذى یعتمد علي الترتیب الخطي للمواد المختلفة وفیه یتم ال
خلال الإنتقالات من قطع ومزج وتلاشي و بشكل افقي الا أنه لا یمكن التعامل مع أكثر 
مادة سواء أن كانت تماثلیة أو رقمیة ، یستعمل هذا النوع في مواد الدراما التي تتبع تجمیع 

  اطة الاداءمسامع طویلة المدة ومن ممیزات هذا النوع من المونتاج سرعة الانجاز وبس
من المواد  محدود عدد غیر  علي یهالمونتاج اللاخطیهو الذى یعتمد ترتیب المسامع ف

زمة من خلالشاشات  ةإعتمادأ علي اجهز  المسجلة كمبیوتر  للتحكم في التطبیقات اللاِ
ة الدقالتركیب والتنوع و  یعتمد المونتاج على اً عموم ، أوامر التشغیل Operationsعرض

براز المعنو  لتأكیدالة وهو وسیلة فع ٕ   42.وهو اساس الإذاعة ىا
  أثر التقنیة الرقمیة على المونتاج :

أحدثت نقلة غیر مسبوقة في مختلف مراحل عملیة المونتاج والتي كانت تتم بمجهود         
كبیر وتستغرق زمناً طویلاً وعملاً متواصل لكل من المخرج والمونتیر وصار هناك تناغم 

العمل الإذاعي إعتماداً على المعرفة التي تتیح إجراء مختلف العملیات بكل  وتفاهم بین فریق
یسركذلك إستفاد المونتاج من إستخدام التقنیة الرقمیة في المراحل الإخراجیة مثل التسجیل 
متعدد القنوات وصار بالإمكان إجراء التعدیلات والتحكم في المادة الصوتیة من تحسین 

بمرونة وذلك بما یوفره من میزات من ضمنها الحصول على المادة وتغییر للطبقة الصوتیة 

                                                        
  104منى الصبان :  مرجع سبق زكره ص /  42
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المرادة بسرعة عبر تسمیة الملف الصوتي مما یسهل التصنیف للمادة المسموعة عبر 
  مشاهدتها على شاشة الحاسب

مما یمكن  من معرفة أماكن القطع أو الإضافة أو الحذف ، كما یتیح معرفة أماكن        
) لإزالتها آلیاً أو یدویاً بخلاف الوسائل التماثلیة التي یكون فیها  الفراغات ( اللاصوت

التسجیل خطیاً وتتابعیاً مما یقتضي سماع جمیع المادة وتحتاج عملیة المونتاج الى شریط 
  تسجیل آخر وبالتالي جهاز تسجیل آخر لنقل المادة الممنتجة.

كافة الوسائط من أشرطة وأسطوانات كذلك أتاح النظام الرقمي سهولة وسرعة نقل المادة الى 
  مع إمكانیة نسخها عدد من المرات 

كذلك أتاح الفلاش مایك تجهیز المواد الصوتیة في أي وقت مما یقلص من الأعباء 
 الإنتاجیة ویوفر للمونتیر مواد جاهزة  ومعالجة.

  خلاصة لما ذكر نجد الاتي:  
مة التي إستفادت مماسبقها من والمه تعد الأقمار الصناعیة من المخترعات العظیمة

إنجازات مثل الصواریخ وقد فعلت عملیة الإتصال بتجاوزها الحدود الجغرافیة خاصة في 
الدول النامیة والتي تعاني من قصور الخدمات في الریف ، وقد قاد امتزاج تكنولوجیا 

ة والتي الاقتصادیوالتي أصبحت أحد الموارد الأقمار مع الإتصال لمیلاد عصر المعلومات
جعلت المتلقي أحد أهم عملیة الإتصال فصار مشاركاً في ماهو مقدم من رسالة ، وارتقت 
بذائقة كل من المتلقي والقائم بالإتصال ظهر ذلك جلیاً على أسلوب اخراجها ، كما وسعت 

  من خیارات المستمع عبر الإنتشار الواسع والكبیر للقنوات الإذاعیة.
نقلة في برامج الرادیو حیث أتاحت التوثیق والأرشفة ودخول  أحدثت الوسائط التخزینیة  

مختلف الأشكال البرامجیة فصار الرادیو منافساً قوي لمختلف وسائل الإتصال وأستوعب 
تقنیات الأقمار الصناعیة والتي إستفادت بدورها من مختلف المخترعات من صواریخ 

نتشاره. وترتبط الإذاعة في وحاسبات آلیة وغیرها وعملت على ذیادة فاعلیة الراد ٕ یو وا
مختلف الدول بالسلطة الحاكمة مما یفرض رقابة صارمة علي الشكل الإداري ومحتوي 
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الرسالة الإعلامیة وغالباً ما تؤضع لوائح وقوانین تخص الإذاعة فیما یتعلق بإنشائها 
دارتها وتوفیر المخصصات المالیة لها . ٕ  وا

تسبق اتخاذ القرار وتحدید مستفیضة علمیة دقیقةیرتبط أنشاء الإذاعات بعمل دراسات
الاهداف من إنشاءها والزمن الذي یتم فیه الإنشاء معرفه مسبقه عن الجمهور المستهدف 

لمعرفه خصائص التربه ومدى صلاحیتها لارتباطها بالعمق الذى جیولوجیة  ویعتمد دراسة
فه الى الدراسهالجغرافیه من بالاضا–سوف تثبت علیها الابراج الهوائیهوالصبانات وغیرها 

حیث خطوطالطول والعرض والارتفاع من سطح البحر وتحدید حركه الریاح وكمیات 
الامطار والرطوبه.لتحدید موقع المراسلات وانشاء الاستدیوهات مع ومعداتها بطریقه تقاوم 

 اضعاً وكمیتها و  والآلاتللمعدات  عوامل الطقس ، ودراسةهندسیه لتحدید المواصفات الفنیه
  المباني.وتجهیزات  والتنفیذیة المالیةفي الاعتبار القدرات 
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  المبحث الثاني
  لتطور التقني بالإذاعة السودانیةا

والثقافیة  والاجتماعیةیعد الرادیو من المخترعات المؤثرة في كل المجالات السیاسیة 
ارتبط ، و  قنیةفقد سارعت كل الدول بما فیها السودان  للإستفادة من هذه الت ولأهمیته

ظهور الإذاعة في السودان بظهورها في العالم ، حیث أن هناك تشابه في التطور المرحلي  
الذي مرت به الإذاعات والأهداف من إدخال الخدمة الإذاعیة في كثیر من الدول .  لتتبع 

 تعریف  بالموقع الجغرافي للسودانتطور الإذاعة في السودان نجد أنه من المهم ال
  اطه بالتغطیة الإذاعیة . لإرتب

السودان قطر كبیر یحده من الشمال دولة مصر العربیة ومن الشرق أثیوبیا وأرتریا ومن   
ومن الجنوب الغربي الكنغو وأفریقیا الوسطى . ومن الغرب دوله جنوب السودان الجنوب 

ل الأزرق تشاد ومن الشمال الغربي لیبیا ویطل شرقا على ساحل البحر الأحمر . ویمر النی
  والأبیض عبر السودان من جهة الشرق والجنوب ویلتقیا في الخرطوم مكوناً نهر النیل .

وهو قطر یمتاز بالتنوع الإثني وتعدد الثقافات والدیانات  والأنشطة والفنون بحكم موقعه 
في  1935، وتعد محطه العرضة بامدرمان  والتي اقامها الإنجلیز عام الأفرو عربي 
بحي الصناعات من أوائل المحطات في السودان  تم عبر   71,461ا مساحة قدره

أجهزتها تقدیم الخدمة الإذاعیة وقد تم إنشائها لتقدیم خدمات التلغراف الذي یعمل بنظام 
مورس و خدمات التلفون الاسلكي وهي تربط المركز بالمدیریات وقد كانت تحوي شبكة 

 . 43هوائیات في كل الإتجاهات
أي بعد دخولها مصر  1940ول الخدمة الإذاعیة السودان كان في العام الثابت أن دخ

بخمس أعوام بغرض الإتصال بمناطق السودان المختلفة  في مرحلة تجریبیة لأجهزة 
ونتج م 1939/   4/ 5الإرسال الخاصة بالبواخر النیلیة التي تسافر للجنوب كان ذلك 

/   4/ 23راسال الإذاعي . في  عن هذه التجارب تقریر صلاحیة هذه الأجهزة  للإ
صدر توجیه من الحاكم العام بإقامة إذاعة على الموجة  القصیرة التي اجریت  1940

بعد إجراء التجارب قام المهندسون . ) مترلإذاعة أخبار الحرب 29. 4علیها التجارب ( 
 من بینهم المهندس البریطاني مندوب شركة ماركوني مستر فلتشر بمعاونة مهندسین
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متر ، وكانت   29  4بتركیب شبكات التوصیلات بتركیب هوائي یعمل على الموجة 
واط  ، وكان یتم التقاط الموجة بواسطة جهاز  500المرسلة من ماركة إیلي تعمل بقوة 

  رادیو یتصل به سماعة.
بالسلطة الحاكمة فقد تم إنشاء الإذاعة  في السودان ارتبطت الخدمة الإذاعةوقد 
تتبع لمكتب الإتصال  الإذاعيحاكم العام وتوجیه السكرتیر الإداري وكانت وفق قرار ال

العام وتم التمویل لها من قبل الحلفاء تم الإشراف علیها بواسطة عدد من الإنجلیز منهم 
مستر بیني مدیر المخابرات وهو مشرفها الأول وهناك مشرفین یتبعون له هم إدوارد عطیة 

  .أربر ومستر تنسون الذي اشتهر بثقافته الواسعة  ومیشیل عیساوي  المفتش مستر
وتوالى على إدارتها مراقب عام الإذاعة وتولى هذا المنصب عدد من الأسماء منهم   

وأبو عاقلة یوسف  1969الصاغ التاج حمد وصولاً الى متولي عید الذي تولى إدارتها في 
لإذاعة هو أحمد ظهرت تسمیة مدیر وأول مدیر ل 1969، طه عبد الرحمن.مابعد 

  .العمرابي ثم تعاقب على إدارتها عدد من الأسماء 
  :  الاستدیوهاتالمباني و 

لتقدیم  استخدمتبمباني البوستة والتلغراف بأمدرمان 3 في 4تم تخصیص غرفة صغیرة 
.كان البث 44الخدمة الإذاعیة وكانت معزولة عن الجدران بواسطة مجموعة من البطاطین

دمة مرة واحدة في الإسبوع . و لدور الإذاعة في تشكیل الرأي العام لمدة نصف ساعة والخ
فقد وظفت للدعایة لبریطانیا ضد المانیا. ویتم اعداد المواد الإذاعیة في ذات المبنى ثم 

لیتم بثها وكان المصدر الرئیس للأخبار هو إذاعة لندن  أمدرمانتحمل داخل حقیبة داخل 
یو. وقد كان العمل في جو ساخن مع ضعف لمبات وقد كان هناك شح في أجهزة الراد

القراءة ، وكان البث على الهواء فإنه كان لابد من وجود المؤدي بالاستدیو لحظة البث ، 
 .واقتضى البث أن لا یخطأ المؤدي 

  البرامجي والتطور التقني : الشكل
الأخبار   من القران الكریم الى جانب لآیاتتمثلت البرمجة الإذاعیة في تلاوة      

ومجموعة من الأغاني وكان یبدأ  البرنامج بشعار الإذاعة المتمثل في المارش الإنجلیزي 
كان یشرف على البرامج عدد من  و .م1916فرقة شعبیة من الفاشر في العام عزفتهالذي 

                                                        
، رسالة ماجستیر ، 2004- 1994الدراما الاجتماعیة في الاذاعة السودانیة واثرها على الاسرة، فى الفترة من  : سوسن دفع االله عثمان/ 44
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الأساتذة منهم صالح عبد القادر و على شمو لاحقا حیث یكتبون البرامج والأخبار الى 
  وما بعدها  58ة من الموظفین في الفترة من جانب مجموع

بالهاشماب جوار مدرسة بیت استئجاره الإذاعة الى منزل تم  مانتقلت1943في العام  
كبیرة كاستدیو للأخبار  4في  4الأمانة ویتكون المنزل من ثلاثة غرف وصالة غرفة 

ثم للأجهزة لغرفة الأخیرة والثانیة للعاملین والإدارة  والثالثة للغناء والدراما والحفلات وا
  45واط  500دعمت المرسلة الأولى  بأخرى أطلق علیها رادیو فون قوة بثها 

 12متر بقوة  524تم إستجلاب أو مرسلة تعمل على الموجة المتوسطة  م1955في  
كیلو واط لمحطة العرضة من شركة ماركوني  غطت كل السودان أثناء اللیل وعطبرة 

كیلو  8متربقوة   49كما عملت هذه المحطة على الموجة القصیرة ومدني أثناء النهار، 
  كیلو واط .  10متر بقوة   16واط والقصیرة 

كان الإرسال یتم عبر محطة واحدة هي العرضة كان مدته ثلاثون دقیقة ثم ذادت فترة 
  .الى خمسون  دقیقة وكانت الإذاعة تعمل ثلاث مرات في الإسبوع  1941البث في العام 

بدأ التسجیل على الاسطوانات للبرامج  م1949هور الأسطوانة المغناطیسیة في بظو 
والتمثیلیات والموسیقى وكان التسجیل بمنتهي الصعوبة حتى یخرج العمل بالمستوى 
المطلوب وكان الخطأ یقتضي إعادة التسجیل من جدید لأن الاسطوانة كتلة بلاستیكیة 

جیل علیها ، وفي خضم هذه الظروف الصعبة  متماسكة لا یسهل مسحها ولا إعادة التس
  تم التفكیر في توفیر مقر یتماشى وطبیعة العمل الإذاعي .

متواضعة لضعف المیزانیة المرصودة فلم تشهد هذه الفترة شراء  بإمكانیاتعملت الإذاعة  
مكن من سماع الإذاعة  م1954تقنیات الى أن تم  إضافة جهاز أرسال جدید في العام 

ف أنحاء البلاد بعد إضافة موجة متوسطة وموجات  قصیرة مما أظهر تقدماً في مختل
حسب ما هو متاح من إمكانات ، وأعتمدت البرمجة في هذه الفترة على كوادر مسرحیة 
وتمثلت في مجموعة برامج قصیرة من ضمنها التمثیلیات والأركان ونقل مسرحیات عن 

  .46المسرح القومي 
تهیئة بنیاته التحتیة إنعكس التطور على الشكل البرامجي فصار وبتوفیر ذلك المبنى و    

هنالك  برنامج عام وبرنامج ثاني تذاع علیه برامج  الإذاعة السودانیة باللغات الأجنبیة 
                                                        

  علي محمد شمو : عن لقاء إذاعي له بمناسبة العید الأربعین للإذاعة/  45
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الثانیة ظهراً الصومالي ثم السواحلي والإنجلیزي      والإفریقیة یبدأ برنامج الجنوب الساعة 
   47یلیها البرنامج الفرنسي

تقلصت  م1957توسیع نطاق الخدمة تم إنشاء محطة إرسال لا سلكي الفتیحاب ول
محطة  بإنشاءخدماتها من طیران وبرید وبرق الى خدمة إذاعیة لاحقاً وتقدمت الخدمة 

اللاسلكیة المرسلة من أجهزة المدیریات  الموجاتالحلفایا التي كانت تستقبل لاسلكي 
وقد حوت هوائیات   اللاسلكيب التلغراف والهاتف والاقطار الخارجیة وتوصلها الي مكات

ضخمة قام بتشییدها وتركیبها مهندس بریطاني یدعى مستر سافییج الى جانب سودانیون 
منهم الطیب عثمان وعلي المبارك وقد قام بترجمة التوجیهات للعمال المهندس خالد موسى 

  .  وتم تسجیل مواد إذاعیة على أشرطة الریل بأنواعها المختلفة
كانت مبانیها عبارة عن صالة كبیرة وعددمن الغرف الملحقة وخصص مبنى للمولد  

ومحولات التیار الكهربي بالإضافة الى مخزن وكان موقعها بعید عن المساكن  الاحتیاطي
في  BO262كیلو واط   20بقوة .48تجنباً للإنبعاث الإشعاعي والضجیج الصناعي

متر والثاني  25جهزة ارسال ماركة   الموجة القصیرة المرحلة الأولى تم تركیب  أثنین ا
متر لبث إذاعة أمدرمان لغرب اروبا والمناطق التي لا یصلها البث  60یعمل على الموجة 

كیلو واط وهي للاتصال بلندن هاتفیا وقام بتركیبها  305على الموجة المتوسطة قوتها 
ین السودانیین محمد الصادق وعلي مستر فلتشر ، ثم ثلاثة أجهزة للإرسال إشراف المهندس

لاحقاً تم نقل مرسلات العرضة الى محطة  RCAبحر للإتصال التلفوني والبرقي ماركة ، 
الفتیحاب بعد إستجلاب اجهزة جدیدة ماركة واصبحت الفتیحاب محطة رئیسة تربط 

ردت اجهزة العاصمة بالأقالیم والعالم ، تم فتح دوائر تلفونیة مع القاهرة وادیس وجدة واستو 
واط واستجلبت مرسلة أخرى من  5_3مرسلات لاسلكي ماركة سیمنر الالمانیة قوة 

  بقوة كیلو واط وشیدت هوائیات جدیدة HS31ماركوني من نفس الماركة 
یفت مرسلات ماركة فیلیب الهولندیة    لربط المدیریات الجنوبیة وملكال جوبا واو وأضٌ

ربط سفارات السودان بالخارج مع وزارة الخارجیة كیلو واط ل  1  300تتراوح قوتها من 
وللإتصال بالمدن الكبرى لندن ،  بیروت القاهرة ولاغوس . وصارت محطة الفتیحاب 
تحوي مجموعة كبیرة  من الأجهزة  تكاملت الخدمة  بأنشاء محطة  الحلفایالإستقبال 
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ر  مكنت من سماع موجات الأقالیم والموجات الخارجیة ، إستوردت مرسلات ماركة تراكا
الإذاعة بقضایا المجتمع   ،أهتمت2الإذاعة في مختلف أنحاء السودان والعالم الخارجي

وجهت الإذاعة لشرح سیاسات عبود  وما بعد   64_ 58والقضایا السیاسیة ففي الفترة من 
بالإنقلابات العسكریة الفاشلة واضطربت البرامج لفترة طویلة شهدت خلالها قیام تأثرت  69

  هیاكل الإذاعة.
تدرج زمن البث من نصف ساعة الى خمسین دقیقة ثم أربع ساعات یبدأ فیها الإرسال     

السادسة والنصف مساء الى التاسعة والنصف ثم  تبدأ الخدمة الفضائیة و  الساعةمن 
إلا ربع ویتوقف   الثامنةتبدأ من السادسة صباحا حتى  م1956أصبح عشرة ساعات في 

ثانیة ظهرا  ثم یبدأ في الرابعة عصراً الى السادسة مساء  ، و من السادسة لیبدأ عند ال
الفترة  بیان تزدادوالنصف حتى الحادیة عشر لیلا ، وبعد إصدار قرار وزارة الإستعلام

الصباحیة لتنتهي في العاشرة بدلا عن الثامنة إلا ربع و لیلا وصلت ساعات البث الى 
ساعات  وامتدتنالسادسة صباحا حتى الحادیة عشر تبدأ م م1962سبعة عشر ساعة في 

صارت الإذاعة  م1981وفيم،1995ساعة في 24ساعة وصارت  17الإرسال الى
والتلفزیون هیئة بموجب قانون جدید  إستجلاب اجهزة ومعدات تقنیة واتسم العمل الإذاعي 

  بالتخطیط .
 بنیة و تنظیم الاذاعة:

كوادر تجانسهم وكفاءتهم وطبیعة العلاقات التي المقصود بها تركیبها من حیث نوعیة ال
الهیكل ضرورة في مختلف مؤسسات الدولة، حیث یتیح التعرف على ، یمثل  تحكم بینهم

المختلفة من إدارات واقسام ووحدات ویحقق التنسیق بین الوحدات  المؤسسة بأجزائها
ویات الإداریة الإداریة التي تعمل سویا لتحقیق أهداف الإذاعة . كما یوضح المست

ختصاصات ٕ  كل مستوى ویوضح خطوط السلطة والعلاقات الرسمیة في ةومسؤولی وا
  .49في المهام ةالازدواجیویقلل  المؤسسة

ن من المتطوعین وظهر التعیین في عهد إشراف عبید عبد النور وتم إقامة و كان العامل   
لین وفق قانون العمل ، لائحة شئون العام م1957هیكل منظم بعد تكوین نقابة في العام  
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داریاً وآلت لمدیر الإذاعة بعد أن كانت تتبع لوزارة الشئون  ٕ وأستقلت الإذاعة مالیاً وا
  .الإجتماعیة

تعاقب على إدارة الإذاعة العدید من المدراء بعد الإستقلال من  بینهم عبد الرحمن  
 وحدید خانجي، صلاح الدین الفاضل ، عوض جادین ، معتصم فضل الخاتم عبداالله

وتم إفتتاح استدیو  م1965بإستدیوهات مؤقته منذ العام الإذاعة عملت  ، السراج وغیرهم
رسال   5متر للبث من استدیوهات أمدرمان على القناة  36البرامج الریفیة بمساحة  ٕ وا

متر ،  48الاخبار فقد كان بمساحة  وأستودی. أما  7محطة الجزیرة الریفیة على القناة 
غرفة البث المباشر بمعدات ، متر . وذودت  120المقابلات بمساحة   ویأستودوهناك 

لعل إنتقال الإذاعة الى مقرها الحالي بالقرب من مجرى نهر ، رمكنت من البث عبر الأقما
النیل بمنطقة الملازمین وتخصیص مقر دائم لها یمثل نقلة كبیرة في مجال العمل الإذاعي 

وجلبت لها أجهزة جدیدة تفي بمستلزمات العمل من  ، حیث شیدت لها أستدیوهات واسعة
تسجیل ومونتاج وبث على الهواء بعیدا عن التشویش والضوضاء وذودت المكاتب 

  . 2والأقسام بالأثاثات وقد استغرق بناء المبنى أربع سنوات
غرب نسبة لإكتظاظ محطة الفتیحاب وبتوجیه من وزارة م 1962أنشئت محطة سوبا عام  

كمشروع تقویة الإرسال الإذاعي  بمعونة أمریكیة وقد حوت   م1960عام  الإعلام في
وتم تركیب مرسلتین  ،موجات مختلفة بمرسلات تعمل على الموجات  القصیرة والمتوسطة

كیلو واط  ، والأخرى على  100متر بقوة 312ماركة قیتس الامریكیة تبث على الموجة 
تان من ماركة فیلب تعمل على الموجة كیلومتر واستوردت مرسلا 31الموجة القصیرة 

كیلوا واط كذالك  120متر بقوة    41, 6كیلو واط والموجة   120متر بقوة 25القصیرة 
واط   100متر بقوة  كیلو 393استجلبت من شركة فرنسیة تعمل على الموجة المتوسطة 

فنیة لتعرض الموجات المتوسطة لمشاكل  م1963متر توقفت الخدمة في  31والقصیرة 
  . م1968واستأنفت بعض الصیانة في مایو 

مكانیة   م1968تم إدخال نظام التسجیل الإلكتروني عام   ٕ وأتاح مرونة في العمل وا
عادة التسجیل . ٕ دخلت الخدمة الموجة  م1969 في العاممعالجة الأخطاء والمسح  وا

مهندس هولندي  دخلت بعد اختبارات اجراها  41.6متر ، أما الموجة القصیرة  25القصیرة 
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 6متر بالإضافة الى  312،  363. وفي نفس العام امتلكت الإذاعة موجتین متوسطات 
و  60،  49لیبثوا إرسالهم  بمحطة سوبا بینما الموجة   31.25و 6.42موجات قصیرة 

  . 51لیبثوا من الفتیحاب 19
وبا ، و شهدت غطى الإرسال شمال وجنوب البلاد والبلاد العربیة وار  م1969في نهایة    

هذه  الفترة تحدیث أجهزة الإرسال الى ثلاثة أجهزة موجات متوسطة وأربعة أجهزة موجات 
انشأت محطة ضخمة بمنطقة اریبا في ولایات سنار بقرض م1970، في العام قصیرة 

متر  231كیلو واط على الموجة  1500بلغت  قوتها  تشیكوسلوفاكیاملیون دولار من 10
كما قامت بإنشاء محطة ،  السودان نهاراً  والعالم العربي والإفریقي لیلاً تغطي   كل انحاء 
كیلو واط  في كل من بورتسودان    7كیلو واط ومحطة بقوة   50إرسال نیالا قوتها 

غطى إرسال ریبا بالموجات م، 1978وجوبا وأكتمل مشروع إنشاء المحطات في 
لت بنظام الصمامات في كل مراحل المتوسطة ، أما محطة الفتیحاب والعرضة  فقد عم

، ووحدات الأجهزة لذلك فهي تستهلك طاقة كبیرة وتعتمد على نظام التعدیل الإتساعي
واستمرا نظام الصمامات حتى بدایة وتستخدم مكونات عدیدة وضخمة لإكمال دورة التعدیل 

الخدمات  الثمنیات وهو عالي التكلفة ویحتاج باستمرار لقطع غیار وتغذیة مالیة لتسییر
ف والمولدات التي  تتعرض للتوقف المستمر مما یضر واجهزة مساعدة كأجهزة التكیی

  بالخدمة الإذاعیة
تم انشاء ادارة هندسیة متخصصة تتبع للمدیر الهندسي وهو نائب المدیر  م1980في   

العام أول مدیر لها المهندس أحمد عبد الرحمن تم استجلاب  مرسلات تعمل على الموجة 
، في المراحل  المزدوجةمتوسطة من شركة هادیس  وهي متطورة تقنیا تعتمد على التقنیة ال

وفي المتوسطة والأخیرة على الصمامات وهي تعتمد على  الترانستورالأولى تعتمد على 
وعدم إحتیاجه الى مكونات كبیرة  وجاءت هذه  بكفاءتهنظام التعدیل النبضي الذي یمتاز 

 م1986جات المتوسطة التي كانت تتبع لمحطة سوبا.  في المرسلات إحلالا للمو 
  واط من نفس الشركة ركبت في العرضة وبنفس التقنیة .    500إستجلبت مرسلة تعمل بقوة 

بأجهزة إرسال تعمل  مذودهوتم انشاء شبكة تغطي كل السودان من قبل حكومة الیابان  
واط ودعمت البث الاقلیمي من  5على ثلاثة مراحل قوة كل مرسلة في المرحلة الأولى  

                                                        
     8- 6/ عبد الرحیم حسن سلیمان : مرجع سبق زكره ص 1
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_ 5الخرطوم وقامت الاذعات الولائیة على الموجة المتوسطة بمرسلات تتراوح قوتها من 
  .52كیلو واط  10

الإرسال مقابل ما یطرأ من تطور .  للأجهزةبالتعدیلات والاحلال  الإذاعةتأثرت مسیرة  
وتكوین بنیات ، لأجهزة في فترة لاتتجاوز الخمسة عشر عاما تم إستجلاب المعدات وا

الإذاعة في الحاضر مبنى كبیر له سور ضخم یحوي  الأستدیوهات ومكاتب العاملین و 
والأقسام الهندسیة والفنیة والإداریة ومكاتب الإنتاج التجاري التابعة  الصیانةالإدارة ورش 

سط الإذاعة لوزارة الثقافة والإعلام والتي أصبحت جزء من الإذاعة والتلفزیون لاحقا وتتو 
وعند إفتتاح الإذاعة ، حدائقها التي شهدت العدید من اللقاءات الفنیة والثقافیة والإحتفالات

)  ABبحجم كبیر خصصت للغناء هي (  أثنینكانت مجموع الأستدیوهات أربعة 
الأستدیوهات من مجموعتین : في  الأخبار وتتكون) للربط ونشرات  D Eوخصصت ( 

  أستدیوهات تم إفتتاح أربعة 1976
المباني فیها بأحجام متساویة من حیث الطول والعرض والإرتفاع  (أ) مجموعة الأزهري : 

من المباني القدیمة یشار الیها و قد  أتساعامع وجود مداخل   وتتمیز بمساحة أكثر 
  .سمیت بهذا الإسم تخلیدا للزعیم إسماعیل الأزهري أول رئیس بعد الإستقلال 

  كرومة(ب) مجموعة 
تتكون من خلیل فرح عشة الفلاتیة وسرور وهم من أوائل الفنانین الذین تعاملوا مع الإذاعة 

وهي بمساحات كبیرة تستوعب البرامج الجماهیریة والمسلسلات 1976، تم إفتتاحها عام 
  53التي تتطلب عدد كبیر من الممثلین والفرقة الموسیقیة 

 مجموعة الخانجي :) ج( 
الخانجي  باسم، محمد بابكر ، الدوحة سمیت هذه المجموعة هي الخانجي ، السماني 

عرفانا له وهو رابع مدیر للإذاعة ، أما السماني أحمد فهو منشد دیني  محمد بابكر الشیخ 
فهو قارئ قران وصاحب صوت شجي فیه خشوع ومهابة و جاءت تسمیة الدوحة تقدیراً 

من سابقاتها تمیزت بعدم إعتمادها  للمساهمات القطریة للإذاعة وتعد هذه المجموعة أحدث
 أجهزةالعدید من الأجهزة من میكروفونات  الأستدیوهاتعلى مدخل واحد ، وقد حوت هذه 
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تسجیل وخوالط صوت وأجهزة تحكم ، وشملها تطویر وتحدیث محطات الارضیة و وأجهزة 
  54مرسلات  وحاسوب شبكات إنترنت . اصبح للإذاعة عدد مقدر من الاستدیوهات

فان محطة اریبا حدیثا تتكون من ثلاثة أجهزة إرسال بقوة  2009وبحسب إحصائیة    
كیلو واط وجهاز رقمي حدیث  یغطي السودان صباحا ومساءا . محطة إرسال   200

كیلو واط . أما محطة أرسال العرضة تحوي  100سوبا تتكون من أربعة أجهزة تعمل بقوة 
كیلو واط وتحتاج لقطع غیار . أما  25قوة تعمل ب 52جهاز واحد للموجة المتوسطة  

كیلو واط مع وجود جهاز رقمي  200محطة إرسال أریبا تتكون من ثلاثة أجهزة بطاقة 
یعمل في فترة تجریبیة لتغطیة السودان صباحا ومساء والدول الأفریقیة المجاورة ویصل 

 18صم الولایات و لیلاً وهي محطة ذات تقنیة عالیة  وبلغت المحطات في عوا،  اوروبا
  محطة 

انفتحت الإذاعة على العالم وشهدت البعثات التدریبیة لإیطالیة والیابان وكوریا والبلاد 
العربیة وعملت على تبادل الخبرات مع الدول وصارت البرامج في شكل دورات وتنوعت 

صدر  1980في مضامینها وتطورت كذلك أسالیب الإخراج  والمونتاج والتسجیل  . 
الهیئة القومیة  للإذاعة والتلفزیون الذي ینص ضمن مادته الخامسة على تحقیق قانون 

رسالة الإعلام الإذاعي والتلفزیوني تخطیطا وتنفیذأ في إطار السیاسة العامة للدولة 
  ومتطلبات المجتمع تقدیم أحدث ماتوصل الیه العلم في توظیف الإعلام .

امجي وشهد التعامل مع النسب في تخطیط إنتظمت تلك الفترة تطور كبیر الإنتاج البر 
الإنتاج خلال دورات إعتمادأ على نهج الیونسكو في تخطیط النسب البرامجیة على النحو 

  التالي :
   35البرامج الترفیهیة   % 

  10البرامج الإجتماعیة   %
  10الأخبار  نسبتها   % 
     10البرامج الثقافیة     % 
    20البرامج الدینیة      %

     10امج الطوائف   % بر 

                                                        
  .، مرجع الاستدیوھات ام درمان ، عة السودانیةوحدة الأرشیف والمعلومات بالإذا ،نشأة وتطور الإذاعة السودانیة ملف /   2



138 
 

  5الدراما نسبتها     %  
   مكتبة الإذاعة

عنه  الاستغناءالذى لاتستطیع الإذاعة  الإذاعيللعمل  الفقريتمثل المكتبة العمود     
لحظة فهي ذاخرة بمختلف الأشكال الإذاعیة والتي مثلت حصیلة جهود الإذاعیین على مر 

أثرت به منذ أن كانت غرفة وأحدة تكتظ بها سنوات الإذاعة وعاصرت تطور الإذاعة وت
  الحاليالتسجیلات لقلة المواد الإذاعیة المسجلة وصولاً الى شكلها 

أنشئت المكتبة الصوتیة بدعم من الیونسكو مبنى كبیر منفصل یحوي عدد كبیر من 
  وحدات: لأربعالأشرطة والمبنى مقسم 

  :وحدة البرامج العام
  على إختلافأنواعه وفقرات استدیو البث المباشر الیوميیستخرج منها البرامج  

  وحدة المراجع:
تحوى التسجیلات الاصل للإذاعة،حیث تحتفظ المكتبة الصوتیة بنسخة أصلیة للمواد   

والخطب  الأحادیثمثل  الیومي الذى یستخدم للبث) Dutyي( تو المهمة غیر الشریط الدی
نب البرامج الفنیة والریاضیة والثقافیة القدیمة السودان الى جا حكمواالسیاسیة للزعماء الذین 

  والحدیثة
 الوحدة السیاسیة والتاریخیة:

تحتوى تسجیلات الخطب السیاسیة المهمة ووقائع البرلمانات ولقاءات الساسة وهي        
  55تعتبر سجلا توثیقا لتاریخ السودان 
  وحدة البرامج الثقافیة والمنوعات:

الدراما والمسلسلات واللقاءات والبرامج الثقافیة والغنائیة تشتمل على تسجیلات        
والاغنیات العربیة والاجنبیة وتسجیلات القران الكریم والأحادیث النبویة والمدائح والاذكار 

  والأشعار
  السودانیة :                                                            بالإذاعةتقنیة الحاسوب 

ذاعة مسیرة التطور بإدخال خدمة الحاسوب في بدایة التسعینات في عهد الخاتم واكبت الإ 
  . ذلك بإستجلاب جهاز واحدبغرض الأرشفة لمعلومات المكتبة الصوتیةو عبد االله 
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وتكون مركز  منحة من الیونسكوب تم إدخال عدد عشرة أجهزة  1993في العام  و 
مدیر الهیئة القومیة للإذاعة صلاح  تمت المفاوضات من قبل 1995في العام  الحاسوب

 والتي تغیر أسمها الى ( )Audio followآنذاك مع شركة أودیو فولو(  الدین الفاضل
Netia ( ولأسباب التمویل لم یتم تنفیذ هذا المشروع إلا في العام لقیام أستدیوهات رقمیة
 ن الشركة وبعد دراسة العروض المقدمة م عوض  جادینفي عهد مدیر الإذاعة   1999

والتدریب لمجموعة من شبكة حاسوبیة بواسطة عمالها ركیب بت Netiaا تیینقامت شركة  
الإذاعیین من بینهم معتصم فضل وعمر عبد المنعم و الزبیر عثمان وتوالى التدریب لاحقا 
للعاملین بمختلف الإدارات . فصار نظام البث رقمي (إعتمادا على  تحدید رقم ارسال 

بكل سهولة و یستوعب عدة قنوات ، مما  ذاد من  56ن من إرسال الإشاراتمعین ، یمك
الكبیرة لعدد القنوات التي یمكن إستقبالها عن  الزیادةإمكانیة الإستقبال وتطوره متمثلا في 

طریق جهاز الإستقبال الرقمي مع إمكانیة الإستقبال من عدة أقمار و التحكم في القنوات 
لى قنوات جدیدة بمجرد البحث وبدقة وسهولة . تأثرت مسیرة وتشفیرها ذاتیا والحصول ع

الإذاعة عموما بالازمة المالیة التي مرت بها الإذاعة وانعكست على مجریات العملیة 
  .57الادارات الإذاعیة والإنتاج الإذاعي ومختلف

 في جمیعالشبكات  یتمثل في التعامل بعدد منالتطور التقني في الاذاعة السودانیة  ونجد
  في الاستدیوهات وهي كالاتي: ورالعملیات الانتاجیة والاداریة وغیرها كما صاحبها تط

  :( أ ) شبكة الانتاج الصوتي
وهي تجسید للعمل الإذاعي وتحویله بالكامل من النظام الیدوي والتماثلي إلى النظام 

بالتنسیق  الرقمي عبر شبكة الحاسوب بدءاً من مرحلة التغذیة والتسجیل والمونتاج مروراً 
وانتهاءاً بالبث. فهي شبكة تتكون من عدة برامج حاسوبیة مصممة خصیصاً للعمل 

الأسهل استعمالاً داخل وتعتبر برامجها  .NETIA  الإذاعي بواسطة الشركة الفرنسیة
كل على حسب تخصصه مما خلق نوع من الحمیمة في  تتیح التعامل معها هيفالإذاعة 
   هابرامج ومن ضمن م لاتصال والمعلوماتیة في مكاتبهتجهیزات ابفضل  التعامل ،

                                                        
 2000/ حسن مصطفى حسن محمود : أثر التقنیة الرقمیة في الإتصال الإذاعي دراسة تطبیقیة على اإذاعة السودانیة ، في الفترة من  56
   111ص  2006_

  .35، صاج البرامج التلفزیونیة ، مرجع سبق ذكرهیاسر یوسف عوض الكریم : دور تكنولوجیا الإتصال في إنت/ 57



140 
 

  ] : Radio- Assistبرنامج [ 
هنا تتم مرحلة التغذیة للمادة الإذاعیة المعینة عن طریق التسجیل المباشر من 
الاستدیو أو التفریغ من وسائط أخرى كالأسطوانات الضوئیة وأجهزة التسجیل النقالة 

سائط التماثلیة المتمثلة في أشرطة الریل والكاسیت. ویتم وغیرها من الوسائط بما فیها الو 
ذلك بربط الجهاز المشغل للوسیط بجهاز الحاسب الآلي ومن ثم تفریغ المادة في الجهاز. 
ضافة.  ٕ ثم تبدأ المعالجة الالیكترونیة والمونتاج من تنظیف لهذه المواد وتعدیل وحذف وا

  وتشمل عملیات المونتاج:
القطع الخفیف أو إزالة )  مثل  Easy Editing (  تروني البسیطأ/ المونتاج الالیك

. وغالباً ما یستخدم في الأخبار Single Track الفراغات والمونتاج یتم في مسار واحد
  والحوارات.

هو متعدد المسارات وهنا تتم إضافة و   )MultiTrackالمعقد (المونتاج الالیكترونيب/ 
والبرامج المختلفة كالخلفیات الموسیقیة والمؤثرات الصوتیة  المؤثرات بالنسبة للعمل الدرامي

أو اصطحاب الصوت الأصلي كخلفیة عند الترجمة بالنسبة للقاءات السیاسیة والفنیة 
  وغیرها ویستخدم في التقاریر الاخباریة المعالجة والدراما والموسیقى. 

ل على صلاحیتها للبث ( یتم تجهیز المادة في صورتها النهائیة بوضع رمز إلیكتروني ید
وتحمل المادة التي  UserName). وكل مستخدم یدخل باسمه وكلمة مروره 

  أنتجها هذا الاسم مما یعني تحدید المسؤولیات .
  في هذه المرحلة تنقسم المواد إلى:

): وتعني أن المادة في صورتها الأصلیة لم تخضع لعملیة المونتاج مواد خام (  -
  بعد.

  ) : وهي التي أجریت لها المعالجة اللازمة .تجة(مواد ممن  -
) : وتعني أن المادة الممنتجة قد تم تحویلها إلى الشكل النهائي الذي مواد ماستر(  -

  تصلح معه للبث 
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وكل نوع من هذه الأنواع له رمز الیكتروني محدد یستطیع من خلاله العاملون التعرف 
  م مثلاً أو الممنتجة التي لم تنته به.على نوعیة المادة فلا تبث المادة الخا

  
  شاشة التسجیل

  

  غرفة سیرفر الرئیس الإذاعة

ونجد مع وجود هذا البرنامج حدث تطور في جمیع الاستدیوهات لتعمل بنظام التسجیل 
والبث الرقمي وقد تم اعادة تأهیلها لأجهزة ومكونات الاستدیوهات حیث تم تغیر خوالط 

) واجهزة Mic  Flashن التماثلیة الي الرقمیة میكروفونات حدیثة (م  )(mixersالصوت 
  . Sonyو  Tascamcالتسجیل الخارجیة ماركة 
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  احد الاستدیوهات الرقمیة ولاحظ في الصورة ساعة الضبط العالمي

جانب وحدات الحاسب بها وعلى سبیل المثال نذكر مكونات استدیو السماني هو بهذا 
  ر الرئیسي للإذاعة القومیة مجهز بالوحدات التالیة:استدیو البث المباش

o محطة البث الرئیسیة  
o محطة البث الاحتیاطیة  
o  محطة بث المواد المرسلة عن طریقة الانترنتFTP  
o محطة لتصفح الانترنت لقراءة الرسائل القصیرة والایمیلات  
o وحدتي هواتف مباشرة  
o  وحدتي تلعیبCD 

  هذا وقد اتاح النظام الاتي:
عن طریق النظام الرقمي أصبح في مقدور مراسلي  جیل الصوتي الهاتفي الآلي :التس /1

الإذاعة تسجیل رسائلهم الصوتیة عن طریق الهاتف وذلك بالاتصال برقم معین وشفرة 
مخصصة للمراسلین فقط ویقوم الحاسب آلیاً بتسجیل هذه الرسائل وتظهر في الحال 

ج. مما أدى لتفادى إشكالات الاتصال الهاتفي للمستخدمین داخل الإذاعة لأغراض المونتا
  الدولي المكلف والتأخیر الزمني.

وهو نظام التراسل للملفات الصوتیة عبر . FTPالتراسل الفوري عن طریق نظام  /2
  برتوكول النقل 
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  : Intranet(ب) شبكة الانترانت 

بحیث یتم هي الشبكة الداخلیة للإذاعة للتعامل الإداري بین الإدارات المختلفة 
تبادل الخطابات الصادرة والواردة والقرارات وحتى النشرات التعریفیة أو الاجتماعیة وغیرها, 
لیس ذلك فحسب بل أرشفة كل المعاملات الإداریة وبالتالي تیسیر الوصول والرجوع إلى 
أي معاملة من خطاب أو غیره بعدة معاییر مما یعني اختصار الجهد والوقت وطفرة نوعیة 

لهذا الغرض وتم  ERPالأسلوب الإداري. وقد تم تصمیم نظام حاسوبي متكامل في 
الان مجموعة من بالشبكة الداخلیة من موظفي الاذاعة علیه. وتعمل  120تدریب حوالي 

  هنا نظام التنفیذ كنموذج: نأخذمثل الحسابات وشئون العاملین  الأنظمة
یة لبرامج الإذاعة من اعتماد النظام إلى یقوم نظام التنفیذ بالمساعدة في الدورة المستند

  صرف المستحقات المالیة للضیوف و البرامجیین والمشاركین من خارج الاذاعة. 
وذلك لسهولة التعامل بالنسبة للمستخدم .  MDIیعتمد النظام الشاشات المتعددة 

  حیث یتكون من الشاشات التالیة :

  الشاشة الرئیسیة:

 
  قسام حسب المهام المنوط بالنظام القیام بها:وتتكون القائمة من عدة أ

 البرامج 
 الحجز 
 الجانب المالي 
 .المستخدمین 
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  شاشة البرامج:

  
ذا النظام أتاح المتابعة الإداریة في كافة أشكالها من حجز الاستدیو ( التاریخ وه       
 –امج موضوع البرن –الإعداد والتقدیم والإخراج  –الإدارة  –اسم البرنامج  –والزمن 

الضیوف ) ثم الاستحقاقات المالیة وفقاً للتعرفة المالیة المصدق بها فأصبح الآن استخراج 
الاستحقاق المالي لضیوف البرامج التي تكون على الهواء مباشرة عقب انتهاء البرنامج 
دون انتظار لفترات تمتد لأشهر كما كان في السابق . كما أتاح تحدید الاستحقاقات المالیة 

املین بالإذاعة والمتعاونین دون عناء وبالتالي إمكانیة عقد مقارنات واستخراج نسب للع
البرامج والمنفذ منها والحقوق المالیة ...الخ. یحتوي النظام علي نظام للتحدیث التلقائي في 

  حال تجدید النسخة.
  الإذاعة السودانیة على الانترنت :موقع ) (ج

ذاعات العریقة سعت إلى مواكبة العصر الحدیث الإذاعة السودانیة كغیرها من الإ
باعتبارات تغییر لغة الخطاب الإعلامي واستهداف جمهور لا یتسنى لها مخاطبته عبر 
المرسلات التقلیدیة لذا آثرت ألا تكون خدمة الإنترنت مقتصرة على التصفح واستجلاب 

ى الشبكة المعلومات بل فرضت لنفسها موقعاً على شبكة الانترنت وعنوانه عل
www.sudanradio.info 
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 لموقع الإذاعةالسودانیةعلىالانترنت صورة

  

ویضم الموقع عدد من الخدمات بجانب المنتدیات والمكتبة الصوتیة مثل خدمة الرسائل 
 القصیرة من جمیع الشبكات

  رقم التواصل عبر الجوال  الخدمة الاذاعیة

  5012  البرنامج العام

  5013  100اف ام 

  5014  السلام
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  5016  القرآن الكریم

  5017  الأوروبي

  لخدمات الاذاعة المختلفة SMSجدول یوضح الارقام القصیر لرسائل 

وافراد الاذاعة لتلقي المواد  لبرامجلالعناوین البریدیة الالكترونیة كما بالموقع ایضاً 
 والمخاطبات وغیرها:

  البرید الرقمي  نامجاسم البر 

 rai@sudanradio.info  رأي من الدین

  mu@sudanradio.info  مؤتمر إذاعي

  muntada@sudanradio.info  الإذاعة والمستمع

 sport@sudanradio.info  عالم الریاضة

 net@sudanradio.info  الإذاعة نت

  جدول یوضح بعض العناوین البریدیة الالكترونیة لبعض البرامج

 

  نواة نظام المینوس الحالي: Vsatنظام الـ ) (د
هو نظام شبكي یربط الإذاعة بالإذاعات العربیة فیما بینها وفق اتفاقیة من خلال 
اتحاد إذاعات الدول العربیة, والذي أسهم كثیراً في برامج التبادل الإذاعي بین الإذاعات 

یة دون تكلفة مادیة .كما یوفر العربیة والنقل الصوتي المباشر للاحتفالات الفنیة والریاض
الدوائر المحددة مسبقاً عبر مسارات الاتصال الخاصة بنظام الناقل الانفرادي والتي تتمیز 

 Cبدورها بخاصیة القفزة الأحادیة .وهي شبكة مرتبطة بالقمر الاصطناعي نظام الساتل 
Band وعلي ال Transponder 19 2شرق درجة وعلى الموزع  30.5بدرجةB مر الق
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 العربي والذي یربط الإذاعات العربیة عبر إنترانت وبرید إلكتروني وثلاث قنوات إذاعیة 
FDMA/SCPC  بنظامCD Quality  للتبادل البرامجي  القناة ج وهيstereo 

  الثانیة) ذات جودة عالیة.  فيكیلوبت 128(
  : 58MENOSنظام المینوس(ه) 

ّ  یعتبر نظـام         د الوسائـط والخدمـات عبر  بادلالاتّصـال الجدید للت متعدّ
) من   MENOS -  Multimedia Exchange Network Over Satellite)الساتـل

 مجال الإذاعة والتلفزیون وخدمات التقنیات ذات النطاق أحدث الأنظمة عالمیاً في
استخدام التقنیات الأحدث عالمیاً في  ویعتمد هذا النظام ..(BROADBAND)العریض
یهدف و  .بالعمل الإذاعي والتلفزیوني الاتصال وفي غیرها من المجالات المرتبطةمجالات 

 إلى توفیر تبادل إذاعي وتلفزیوني على النطاقین الوطني MENOS- ASBUنظام
والإقلیمي داخل البلدان ومع بعضها البعض وبطریقة سهلة وبكلفة اقتصادیة منخفضة 

ّ ممیزات ة حالیاً بدرجة كبیرة بالمقارنة مع الوسائل المتوفر    :النظام ما یلـــي للتبادلومن أهم
  المرونة والتفاعلیة إذ یمكن تطبیقه على مراحل وفقاً لحاجة المستخدمین.  -
نظام مقیس مفتوح (غیر محتكر) ومطابق للأنظمة الساتلیة التفاعلیة وبالتالي یمكن    -

عة   .تصنیعه من قبل عدد من الشركات المصنّ
  .عالیة ثابتة ومتنقلة منخفضة الكلفة وشبكات بكفاءةیوفر محطّات    -
  .نظام مـؤمـن ومحمــي  - 
ن هذا النظام من إنشاء شبكةتربط محطات صغیرة الحجم (ثابتة ومتنقلة) وزهیدة   - ویمكّ

ـة الكلفة عن طریق محطـة ّ  .رئیسی
  :الارشفة الرقیمة (د) مشروع

الف  160وام مكتبها الصوتیة أكثر من ویل قحتهدف الاذاعة به لتهو نظام شبكي        
ساعة الموجود بصورة تماثلیة الي الصورة الرقمیة لتساهم في عملیات الانتاج وحفظ التراث 

                                                        
  .http://www.asbu.net/doc.php?docid=34&lang=ar#a8/ انظر موقع اتحاد اذاعات الدول العربیة 58
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م وكانت البدایة الفعلیة في العام 2005من المواد الاذاعیة وقد بداء التنفیذ في العام 
هي متاحة للاستخدام من قوام المكتبیة الصوتیة و  %60وقد تم تحویل اكثر من  2010

  بجانب شبكة الانتاج وهو یعتبر من اهم المشروعات الاستراتیجیة للإذاعة السودانیة.
ومما ذكر نجد ان الاذاعة السودانیة واكبت بصورة كبیرة التقنیات الحدیثة وتصورها       

ثراً وتطویر العمل الاذاعي وبهذا دخلت التقنیة الرقمیة منظومة الإخراج بكونه أكثر تأ
بالمستجدات والتحولات الإجتماعیة على مستوى شكل ومضمون الرسالة الإعلامیة علاوة 
على تمیزها عن الوسائط التماثلیة وقد ظهر أثر التقنیة الرقمیة على اخراج الدراما شأنه 
شأن الإنتاج الإذاعي بكون الدراما أحد أشكال المنتوج وللصلة الوثیقة بین عملیة الإنتاج 

 أكثر یسرصارت عملیة الإخراج  الآليالحاسب ج فكلیهما یكمل الآخر. وفي ظل والإخرا
  عن التماثلیة في : أكثر تمیزاً  الرقمیةتعد التقنیة و 

 سرعة الوصول للمعلومة           .1
 المادةتنوع اشكال حفظ  .2
 جودة ونقاء الصوت       .3
 الافتراضيزیادة العمر  .4
  التكلفةقله  .5
  المكانيصغر الحیز  .6
  المرونة  .7

والاصوات المركبة في  بالإضافةفي مختلف صورها  بنقل البیانات تسمح فالتقنیات الرقمیة
یث توفر الباحث حبالأفكار والحصول على المعلومات  بدءاً  الإذاعيوقت واحدفي الإعداد 

خاصیة ،  كما یسرت كتابة النصوص . لمعلومات من خلال القوامیسلیر والتحلیل فسالت
ٕ وتبادلها و  وكماً  مكنت من توفیر المعلومات نوعاً  والتي لملفاتمشاركة البیانات وا تاحتها ا

للعامة من خلال شبكة المعلومات الدولیة والتي اسهمت في الوصول الى مختلف قواعد 
البیانات العالمیة واستدعاتها بدقة ویسر ومكنت من جدولة الاعمال والإجتماعات 

ین في وضع حسابات الموازنة وتكالیف وتساعد المنتج . المؤسساتوالمقابلات بین 
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والإتصال بالمشاركین في العمل عبر الحواسیب  الانتاج وتجهیز المعدات الخاصة بالماسح
تقان في أالمربوطة بشبكات داخلیة ممایوفر خلق التفاهم والتناعم على فریق العمل ویساهم 

تلافي الخلل وتقلیل  عبر التعاون بدفع الفریق الواحد والمشاركة في الإذاعيالمنتوج 
الثغرات إعتمادا على جهود كل فرد في اتقان تخصصه وتوفیر مساحة من الضبط 

في تقلیل إستخدام  توتحدید المسئولیات. وقد ساهمت مشاركة البیانات والملفا الإداري
الجاهزة والتي تم إعدادها وفق القواعد المتعارف  Word بالإستفادة من برامج الكتابة الورق

  ها عالمیا وتوفر التحكم في مضمون وشكل النص.علی
كذلك عملت التقنیة الرقمیة على سهولة عملیة الإخراج والحصول على مختلف       

المواد الصوتیة وتجنب الزمن الطویل الذى یستغرق في إعدادها وسماعها لإستخراج المواد 
د من الاجهزة وسرعة في عملیات المونتاج ووفرت العدیه سهول فتاالمطلوبة،واض

، كما ساعدت التقنیة في سرعة وسهولة  والمعینات التي تساعد في تجهیز المادة الإذاعیة
عملیات المونتاج والتسجیل وتقلیص الأجهزة والمعدات التي تستخدم في إعداد المادة 

  الإذاعیة .
یم في مجال تجس ةات الكفاءة العالیذ ةمن الاجهز أستفاد الإخراج من العدید        

حاسوبیة رقمیة یقوم ل وبه ذاكرة المسجالمیكروفون  )Flash Micمنها ( وتسجیل الصوت
عن حمل أجهزة  ویغني لإجراء عملیة المونتاجوتكون المادة جاهزة  بالتسجیل مباشرة

  في أي وقت . تسجیل ویمكن للإذاعة التسجیل
د نظام التي تعتم MD: (MINI DISK( على الأسطوانات وأجهزة تسجیل       

بحیث یستوعب القرص الواحد سبعون الف دقیقه و لا یتجاوز  TRACKSالمسارات 
، الى جانب  15*25الذى تزید ابعاده  (REEL)مقارنه بشروط الریل 4*5ابعاده 

والتي تمتاز بنقاوة المادة المخزنة في  CD : compact Disk الضوئیةالاسطوانات 
في سرعة إعداد برامج  یساعد لمادة تلقائیا مماالمسار وبالضغط على رقم المسار تلعب ا

  الإذاعة
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 Radioبرنامج ( الإخراج من البرامج المتوفرة لدى المكتبة مثلفن  إستفادوأیضاً        
assists : ( الذي یرفد المادة الإذاعیة بمختلف المواد الصوتیة ومن مختلف ویتیح التحكم

یتیح للمخرج  الذي Feeder All رنامجب،   للبثالحة فیها ومعالجتها بحیث تكون ص
 تغذیة البرنامجو  الیوميالبرامج  واستخلاصمعرفة كل المواد التي صودق على صلاحیتها 

خلاله یتم البث حیث من   (Air Dodo) برنامج. كذلك  صوتا ومعلومة المنتجةالمواد 
إحتیاطیة إذا لزم  بالمواد الجاهزة مع إمكانیة تجهیز مواد الیوميتظهر كل قائمة البرنامج 

حیث  یعنى بتوزیع خارطة البث الموسیقى،الذي  Music All)  برنامج، تغییر البرمجة
 . معیاریة كنمط المادة ونوع الإیقاع والحقبة الزمنیة صنیفاتوفق ت الموسیقى  یقوم بتغذیة

سبة ویقدم معلومات إحصائیة تمكن من معرفة ماتم بثه ون دون تكرار في المواد الموسیقیة
. وقد وفر دخول الإذاعة في الشبكة الصوتیة  الإذاعة بثه مستقبلا ما تودالبث، بل حتى 

للمخرجین العدید من الفوائد منها سهولة  الحصول  للمادة المرادة  عبر البحث المباشر 
سهولة ووظف الإخراج الربط الشبكي للمواد و  المادة أو مؤدیها  باسمللمادة سواء إن كانت 

العدید  لإنتاجالسمع والبصر مما أدى حاستي  لعملیات الفنیة من خلال إستخدامإجراء ا
 في زمن وجیز والمعالجة لهامن البرامج المعقدة 

تبادل برامج وتسجیلات إذاعیة من دول أخرى إعتماداً كما أتاحت تقنیة الحاسوب       
سجیلات من مختلف البحث عن فهارس برامج وت، و  على نظام ذو قدرة عالیة من التواصل

 البرامج والتسجیلات بالسرعة المطلوبة ونسخ إمكانیة نقل وتوزیعها مع المكتبات الصوتیة
كمیات كبیرة من المواد الصوتیة  (server) ویمد جهاز الخادم (   ومن مختلف الأمكنة ،

ویسمح بإجراء التعدیلات علیها وهو یسع حوالى عشرة الأف ساعة صوتیة ویمكن زیادتها 
بواسطة جهاز مماثل له ویوفر الخادم ولوج المكتبة الصوتیة للمخرج دون من خلال 

 وأیضاً  الى مقر المكتبة إلا في بعض الأحیان . الفعليالجهاز دون الحوجة الى الذهاب 
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بین  الشبكيالربط  من خلالوالذى یربط الإذاعة بالإذاعات العربیة ، (vsat)جهاز ال 
  59)دون تكلفة مادیة  البرامجيرض التبادل جمیع الإذاعات العربیة بغ

 وقد خلصت التقنیة الرقمیة من العیوب التي لازمت الوسائط التماثلیة في كونها       
الحدیدیة والمواد القابلة للمغنطة مما یضعف جودة المادة  الأرففبوضعها على  تتأثر

لذا یستخدم  تتابعهة وحد والقراءة یكون الشریط الكتابةعلي تدني سرع  علاوةالمسجلة 
یستخدم كواحدة فقط أما أن یكون وحدة إدخال القراءة أو  التتابعیة. وأیضالتخزین الملفات 

وحدة  إخراج وتسجیل البیانات المسجلة على الشریط في مكان أخر لابد من إستخدام 
بالنسخ الاحتیاطیة والبیانات  الاحتفاظ فيولذلك یستخدم الشریط  تانيمشغل اشرطة 

  . لتاریخیة التي لا تحتاج الى تسجیل مستمرا
الاقراص الصلبة ممیزات التقنیة الرقمیة إمكانیة تسجیل المواد على ( ومن ضمن        

لا تختلف القرص الصلب في طریقة والتي  وصةب 20قطرها ي الى یصل كبیرة التيال
 المسجلة المادةتحفظ و  الكتابةوالمسح واعادة  الكتابةتخزینه عن الكاسیت ویتمیز بسهولة 

  high،  وتمتلك سرعة كبیرة  في نقل البیانات  علي هیئة فیض مغناطیسي لعدة سنوات

data rat ) ( الواحدة الثانیةعدد البایت التي یتم نقلها من القرص الصلب للكمبیوتر في 
  . 2 ) القراءة والكتابةالتحكم في الثانیة و میغابایت في  40  - 5 تتراوح من

ة) ، والتي تعمل بنظام الضوئی وأعتمدت على الوسائط التخزینیة ( الأسطوانة       
تخزین المعلومات واسترجاعها  والتي تعمل على سم 12 المسارات وحجمها لا یزید عن

اي  Mb ملیون رمز 650ویستوعب القرص الواحد،  وتخزینها بشكل مضغوط ومكثف جدا
 -CD)ط الاسطوانة بجهاز الاقراص ملیون صفحة مطبوعة. وترتب 4/1ما یعادل 

Room) ROM Drive  فضلا عن ملحقات جهاز الحاسب من شاشة وجهاز طباعة 
 )مسار 48، 24نظام (  ولها  مسارات عدة

                                                        
  .164بق زكره.صنصف قرن،مرجع س فيعوض إبراھیم عوض:الإذاعة السودانیة /  59

  2 81/  یاسر عوض الكریم ، دور تكنولوجیا الاتصال في انتاج البرامج ،ص  
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درجة تحكم سجیل فله التعملیة  اتاح مرونة في التسجیل متعدد القنوات في الاذاعة
موجیة ة القوات وتغیر الطبفي تحسین الاص كبیرةلا هاإمكاناتبعالیة في الأصوات 

الموازنة بین المصادر الصوتیة  ة والمتعدد الصوتیة القنوات في التحكم وللأصوات 
مكانیة تغییر وتحسین الاصو  ٕ ات  وتسجیل المواد  في الأقراص المختلفة  كالقرص وا

) DVD( (digital video disk)یسجل في مسارات القرص المتنوع  الذي الصغیر
مرات  8حیث تزید سعته  التخزینیةوالسعه  الجودةمن حیث  CDوق علي یتف ي واللیزر 

 مشغل اغراص الى ةبالإضاف واحده جهةیمكن للقرص التسجیل في  CDعن سعت 
DVD وهو أكثر جودة من ال الدقیقةالذي یتمیز بقراءة البیانات CD  حیث یتمیز بحمایة

  .المحتوي
أعلى جودة ، وھو دم للتسجیل والتلعیبوالذي یستخ الرقميشریط الصوت  وهناك       

كیلوهرتز، ومكن الحاسوب من ) 84 -44 -12من الاسطوانة الضوئیة یسجل بجودة (
سهولة حیث یمكن رؤیة الإشارة الصوتیة على ب العملیات الفنیة والمعالجة الصوتیة ءإجرا

 ت جودةیمنح التسجیل متعدد القنوا و معرفة مكان التعدیل، وبالتالياشة الحاسوب ش
  وتحكم في الصوت.
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  تمهید:
التقنیات الحدیثة ،  السوداني قع اخراج دراما الرادیو فاو ، و دراما الرادیو  الفصول السابقةتناولت 

لأغراض  ، في هذا الفصل و التطور التقني بالإذاعة السودانیةصولاً في انتاج دراما  الرادیو و 
تم انتاجها التي  تحلیل مجموعة من الاعمال الدرامیة والبحث والجانب التطبیقي قامت الباحثة ب

معرفة الواقع الفعلي لانتجت في الماضي والأخرى انتجت في ظل التقنیات الحدیثة  احدهأ
  بناءاً على بیانات النماذجإستناداً على والحالي لإخراج دراما الرادیو في ظل التكنولوجیا 

  حریرة بت رحال
  بطاقة المسلسل

  رة بت رحال: حری الاسم
  : فؤاد الحمیدي التألیف

  حلقة 30 :عدد الحلقات
  ن 530:  رقم الشریط

  : ماجد حسن على فني التسجیل و المونتاج
  محمد بشیر دفع االله. الاخراج:
تدور حول تنفیذ مشاریع التنمیة الزراعیة التي بدأت في غرب السودان ومناهضة حریرة  الفكرة :

  لأفراد قبیلتها للوصول للاستقرار.بت رحال من اجل قیام المشروع 
: جاء تقلیدي بدایة ووسط ونهایة وتمثلت البدایة في تعریف بیئة العمل والسیاق  البناء الدرامي

الطبیعي لشكل حیاة البادیة مع توضیح الشخصیات وعلاقتها ، وتمثل الوسط في ظهور 
المشروع ویفرع من  الصراع  الباشمهندس الزراعي وبدایة الصراع مع قبیلة حریرة لرفضهم قیام

مجموعة صراعات جانبیة كصراع حریرة لأبناء عمومتها من اجل وصول العمودیة لأشقائها 
وصراع ابنتها الریلة للزواج من الباشمهندس على الرغم من قانون قبیلتها الذي یفرض زواجها 

ج الریلة من من ابناء عمهاوتمثلت النهایة في حل الصراع بقیام المشروع الزراعي وزوا
  .متسلطةالباشمهندس ، حریرة شخصیة متفتحة 

وقد جاء إخباري واستخدم المخرج مسامع كثیرة كلفت ثلاثین أسطوانة وقد  اللهجة الریفیة: السرد 
جاء بلهجة غرب السودان وقد ظهر على الحوار حریرة تفقها المتمثل في تعلیم الخلوة في حوار 

متباین عن بقیة الحوارات(  تحدث العمدة سالم وهو  عمدة زوجها عن سالم ود نایف لكونه ال
  .وسالم یحدث الخبیر عشان یجي یعرس بتي الریلة)
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اعتمد السلسلة على مجموعة كبیرة متنوعة من الشخصیات مما اقتضي  : الشخصیات
  .الباشمهندس احمد –العمدة سالم  –و الشخصیات الرئیسة هي حریرة تنوع رسمها 

كان هنالك مایك بتحلق الممثلون حوله لتقدیم حیث وم بواقع الانتاج محككان :التمثیل
  حواراتهم.

تمت كتابة النص بلهجة : تجي  لتعبر عن ملامح الزمان والمكان والشخوص وقد  اللغة
غرب السودان بالاستعانة بالعدید من الشخصیات المنطقة مما شكل عبء إنتاجي في ظل 

ة مثل الانترنت وخلافه ، وبزل الكاتب مجهودا كبیرا عدم توفر وسائل الاتصالات الحدیث
في تفصیلالحوارات حسب رسم الشخصیات لخلق التنوع والتباین في الشخصیات لیحي 
الحوار بلهجة  المدینة للباشمهندس الي جانب تباین حوارات اهل الریف وفق ابعاد 

غرق المخرج زمنا الشخصیات ( حوار العمدة یختلف عن حوارات اهل المنطقة). كما است
طویلا في تدریب الممثلین على لهجة غرب السودان حیث أن الكتابة باللهجات المحلیة 

  تمثل اكبر المشاكل التیتواجه الممثلین في ظل قلة الالمام بلهجة المنطقة.
(ماجد حسن من تألیف الشعار(حریرة بت رحال) : جاءت اغنیة الشعار باسم  الشعار
وتعتبر الاغنیة شكل من اشكال الموسیقي  حمد شارف)أ(غنائي وقام بالأداء ال علي)

التصویریة ذات استقلالیة في التعبیر وهي تقرب الاجواء في الدراما  فالكلمة الي جانب 
فرقة الخرطوم اللحن تضیف انسجام عضوي مع الموقف والمضمون  والتنفیذ الموسیقي 

ي تحمل شحنات متباینة للمضمون وتشكل الاغنیة المحور الاساسي للموضوع  وه جنوب،
وتنقل للمستمع تصورات عن الزمان والمكان ورؤى مرتبطة بالموضوع وهي في الدراما من 
الوسائل المبسطة في استخدام الموسیقى ، وتري الباحثة أن الشعار استكمل محتوي النص 

  وقد تم توظیفها فقط في الشعار، وقد جسد الشعار مضمون العمل.
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  ایا: سلسة خبب

  : خبایا الاسم

  : عادل حربيالتألیف

  :  عدد الحلقات

  : على الحاسوبرقم الشریط

  : مجدي مصطفيفني المونتاج

  : ذكیة محمد عبد االله.الاخراج

  :الفكرة 
یتناول المسلسل الواقع الاجتماعي في ظل العولمة و ما تحمله  و تخبئه من اثار عملت  

الرغم من أن المؤلف قد اختار عنواناً دالاً إلا  علي تغییر كافة الأطر الاجتماعیة ، علي
، ومن  یثیر ذهن التلقي وتوقعاته مما مجموعة من القصص  تفصیلانه یحتمل التأویل و 

   .ضمن عناوین حلقات السلسلة حلقة طفرة واللوحة
في تناول موضوعات متنوعة ومعالجتها جح وتري الباحثة ان استخدام  شكل السلسة قد ن 

خلاف المسلسل الذي لا یتیح اختیار كثیر من الموضوعات لتعدد الخطوط بدقة على 
  الدرامیة كما أن الموضوع المتناول مواكب وغیر مستهلك

العمل من أ بد ففي حلقة اللوحة تنوع الكاتب في بناء حلقات السلسلة : البناء الدرامي
الاحداث نحو اسعاف ثم تسیر لإصوات عربة اأحادث الحركة و أعلى قمة للتأزم وهو 

  تعرف على شخصیة لیلى عبر الطبیب الاكتشاف دواعي الحادث من خلال 
الذي تكون فیه معرفة الكاتب بالأحداث بنفس إعتمد على اسلوب بناء الرؤیة من خلف   

  معرفة المجتمع لها ویظهر ذلك من خلال حوار الطیب مع لیلي:
  الطیب: ما اسمك.
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  الكة.حلیلي : لیالي 
  قیمین.الطیب: أین ت

  لیلي : في إطار اللوحة.
سهم في أترى الباحثة ان التقنیة اتاحت للكاتب  الاطلاع على مختلف التجارب مما و 

ادخال اسلوب جدید وفى امتداد السلسلة استخدم اسلوب التداعي الحر او التنویم 
  المغنطیسي.

التعریف بالمواقف  متخذاً اسلوب الرؤیة مع في الحلقة بعنوان الطفرة جاء اخباریاً  السرد:
ترى الباحثة مصداقیة ما ذهبت الیه من قضیة و علي لسان حال الشخصیات وحالة السرد 

بأن التقنیة یظهر اثرها في مختلف جوانب العمل الدرامي بدءاً بالكتابة فقد اصبح التناول 
ة مع للموضوعات غیر مرتبطة بالتفكیر في الأعباء الانتاجیة والإمكانیات المحدودة للتقنی

الموضوعات والتنقل  والقفز لمجموعة من الموضوعات بما یدعم الفكرة   ضسهولة في عر 
  الرئیسیة.

  : الشخصیات
حیث اعتمد السلسلة على مجموعة كبیرة متنوعة من الشخصیات مما اقتضي تنوع رسمها
مثل  نجده إختار مجموعة من الشخصیات الرئیسة في ( طفرة ) أو مایعرف بالبطل الصنو

اف (الزوجة ) وفاطمة ( الضرة ) وفي حلقة اللوحة جعل لیلى الشخصیة التي تدیر عف
   الصراع
  :التمثیل

من العروف أنه یعمل الي جانب العناصر الاخر في تحقیق والتعبیر والتفسیر وقد ظهر  
أثر توفر  مختلف المعینات الانتاجیة على شكل الاداء وذلك من خلال الحركة الممثل 

رهاق الممثل بإعادة إكات التي اسهمت في تفصیل صوت الشخصیات وعدم فوجود المای
نتاج فجاء التمثیل مقنعاً بعیداً عن التكلف لإالمقاطع للصعوبة التقنیة التي تواجه ا

  والافتعال مما جعل الشخصیات مؤثره اوصلت فكرة النص.
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  :اللغة
لتناول فالسلسلة تعمقت اأة جر و  الكتابة بالارتقاء  فيالانفتاح عن مختلف التجارب أسهم  

ف الستار عن ما هو مسكوت عنه في المجتمع وبیان الجوانب الخفیة التي حملتها شفي ك
  ویتضح ذلك من خلال حوار لیلى :  العولمة وثورة الاتصالات في ثنایاها

أنا  –ماذا تفعل یا حبیبي في مرسمك طوال هذه الأیام و أنا وحیدة أنتظر ترقب الصمت 
سانظر من هذا الثقب آه أكید  إنها  –وت معانیك ورضاء دفئك الفلسفي العمیق أشتاق لص

  : عبر منولوج سعید  لغة شاعریة الكاتب استخدملوحة ملیئة بعشق سرمدي . كذلك 
خیوط فرح  آتي الى عالمي _ إني  -خیوط میلاد جدید  -تتساقط أمامي لحظة مخاط 

   . ساخوض وأخوض أرى هذه اللوحة حلماً قادماً من عمق سحیق
تعامل الممثلین مع اللغة بسلاسة لكون اللغة المتناولة هي لغة متداولة  في حلقة الطفرة 

حیث تنوع الكاتب في وصار المخرج لا یستغرق زمناً طویل في التدریب الممثلین على 
المشوار  مثل حدیث الصدیق لنفسة في حلقة طفرة (اسلوب الحوار من دیالوج ومنولوج 

بقي بعید .. والاحساس بالمزرعة مالو بقي لي غریب.. اه یأرب.. فاطمة تتحل مالو 
بالسلامة.. واقدر أرد الجمیل والفضل العملوا لي عم أحمد ساعدني ووقف معاي في 
لحظات صعبة بقي حق الرغیف في تلتلة ..ربي یقدرني على جزاه .. اه انا ما عارف 

ضعیف مع نفسي وخایف .. وحاسي أنو مرات ..أنا شاعر اني تعبان ومرهق.. أنا بقیت 
  ممكن أكضب.. لا.. دي كضبة بیضا).

: المعروف ان الشعار یعمل على عكس الجو العام للعمل واعطاء المستمع افكار الشعار
ت سلسلة خبایا بالتعریف أمبدئیة عن كافة الشخوص والمواقف وعلى خلاف السابق بد

موسیقي ثم الولوج الى العمل مباشرة حیث بمصاحبة  بمجموعة العاملین في السلسلة
غنیة أنتاج إاختصرت الكثیر من الاعباء الانتاجیة التي تفرضها كثرة المسامع  وتكالیف 

  شعار الشعار.او 
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في الاذاعة السودانیة قبل  تم إنتاجهادرامیتین لمقارنة بین سلسلتین ضح جدول یو 
  الرقمنة وبعد الرقمنة

  

 البیانات رة بت رحالمسلسل / حری سلسلة/ خفایا

 التألیف فؤاد الحمیدي عادل حربي

 الاخراج محمد بشیر دفع االله ذكیة محمد عبد االله

 فنى التسجیل والمونتاج ماجد حسن على مجدي مصطفي

  منال جمعة  - الهادي الصدیق

 تهاني الباشا  -یوسف عوض صالح

 عبد الواحد عبداالله

  مكي سناده

  أمینة عبد الرحیم

 الصدیقالهادي 

 نو الممثل

 اسم الاستدیو الأزهري الأزهري

 طریقة التسجیل )ق 60تماثلي على شریط ریل س ( رقمي 

 زمن الحلقة قیقةد 15 قیقةد 30 

  وعاء حفظ التسجیل شریط ریل على الحاسوب

  مكونات الاستدیو تماثلي دیجتال 

  نوع المونتاج  خطي  رقمي 
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 دقیقة 60قة تحتاج دقی 15 دقیقة 45دقیقة  تحتاج  30
زمن مونتاج الحلقة 

  الواحدة

  لا یحتاج لزمن

یمكن عمل المونتاج من أي محطة 
  طرفیة

  سرعة وسهولة المونتاج

 دقة المونتاج والتحكم

  یحتاج لزمن

  یجب ان یكون داخل الاستدیو

  صعوبة المونتاج 

  عدم توفر الدقة الكافیة والتحكم

 

  مشاكل المونتاج

الطبیعیة و ستخدام المؤثرات إ  
 الصناعیة

مؤثرات طبیعیة یقوم المخرج 
 بتسجیلها

المؤثرات الصوتیة 
  المستخدمة

التسجیل على الاجهزة الرقمیة 
واستخدام الفلاش مایك والتاسكام 

 والأجهزة الحدیثة

التسجیل یتم على الناقرة وشرائط 
 الریل

استخدامات التقنیة 
  الحدیثة

  تاریخ التسجیل  م1996  م2008

  
الإخراج  لال التحلیل أعلاه للنماذج الدرامیة في رادیو ام درمان ترى الباحثة إنومن خ
یقوم  المشروع الأولي له و و عنصر أساسي فیها ، كما أنهایتأثر بالكتابة فهعموماً 

ستنباط محتواه الدرامي لتحویله من حیاة  ٕ عند الكاتب الى  صامتةالمخرج بفهم النص وا
ج ، ویتیح لمختلف العاملین معرفة مهامهم . وتعتمد كل من بواسطة المخر  تحركةحیاة م

مهنة الإخراج والكتابة على الموهبة التي یتم تغذیتها بالتأهیل المنظم  الذي یتیح 
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التخصصیة المهنیة والإلمام المتواصل بما أستحدث في المجال المعین لتكاملیة الأدوار، 
توارثة عبر العمل والتجربة و لم یتلقوا دراسة وأن غالبیة المخرجین ،إعتمدوا على الخبرة الم

متخصصة منظمة في مجال إخراج دراما الرادیو ولم یتاح لهم التدریب الذي یسبق الدخول 
في المجال وملاحقة تواصل التدریب أثناء الخدمة بما تساعدهم في تیسیر عملیة الإخراج 

مام بتحدید النصوص التي ویختصر الطریق لهم بتملیكهم خبرات متعددة من بینها الإل
تصلح للإذاعة والتعرف الكامل على الكیفیة التي تتم بها معالجة النص بما یساهم في 

تخصصوا في  ،والذین مواز لهإخراجي  إضافة أبعاد أخرى له بطریقة إبداعیة وخلق نص 
لباً على الرادیو والتلفزیون أغلبهم من المتعاونین ویتمیزوا بمحدودیة التجارب ، مما یؤثر س

الإخراج و یظل المخرج بالإذاعة في حوجه الي التأهیل و التدریب والتخلص من نظام 
  ي تلقى الخبرات  الذي ساد الإذاعة زمناً طویلاً ف ثیر التو 

ندرة الكتاب الإذاعیین شكلت عقبة كبرى في مسیرة الإخراج  من الواضح جلیاً أن هكما ان
ع عدد محدود من الكتاب المسرحیین من غیر الدرامي الإذاعي  فالإخراج یتعامل م

المتفرغین ، فالدرامي یمارس العدید من المهن ، كما أن المحطات لا تلزم الكاتب بعدد 
معین من النصوص . كذلك الموسمیة والتي لازمت الدراما لزمن طویل جعلت عطائه 

لتي تصلح مربوط بتفرغه والمزاج الشخصي بالإضافة الى أن  قضیة إختیار النصوص ا
فالنصوص لایتم توخي الجودة فیها وذلك للحوجة المستدیمة  تشكل هاجسللإذاعة 

یساهم  مماللمحطات لساعات بث كثیرة . وهناك نصوص تستبعد بحكم عدم صلاحیتها ، 
  .في ندرة النصوص وبالتالي قلة التجربة الإخراجیة

العقبة  متطورة جداً إلا أن الاذاعة السودانیة إنثة من خلال التحلیل أعلاه حاوترى الب
حیث ( الاكبر في طریق  استیعاب التقنیات الحدیثة من قبل العاملین ترجع للتخطیط 

فهو الوسیلة لإكتشاف انسب الطرق  الإذاعيیعتبر التخطیط أهم عنصر في الانتاج 
ویعنى حشد كافة  د المتاحة إستخداما یحقق الاهداف المرجوة.ر والوسائل لاستخدام الموا

إمكانات المؤسسة البشریة والمادیة والتنفیذیة والهندسیة لوضع خطة مرتبطة بزمن محدد 
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ویتعلق ذلك بدراسة العناصر البشریة العاملة  استراتیجیةلتنفیذها وفق رؤیة وأحدة تنبع من 
د أن  الإذاعة في السودان مثل  )   في مجال الإذاعة والحاجات التقنیة والإنتاج والتمویل

هي مشكلات اقتصادیه  و المشكلات التي تواجه إذاعات الدول النامیه عاني منمختلف ی
فالنظام الإذاعي مستورد من الدول الصناعیه دون موائمه مع البیئة المحلیه مما یؤدي الي 

همال ٕ   بعض الجوانب التي تساهم في تسهیل عملیة الإنتاج العجز الوظیفي وا
الى التدقیق فى إعادة تنهیج ووضع الخطط  یتسم العمل الإدارى فى الإذاعة بحوجته

طویلة المدى بإستخدام الاسالیب العلمیة والناتج من قبل مخططى الاستراتیخات الإعلامیة 
میة الصحیحة المتضمنة والتعرف على لاورسم سیاستها فى تحدید المدخلات الاع

كافة هذه صة ومدى مطابقتها للأهداف المحددة مسبقا ممایساهم فى صالمدخلات المخ
  المجهودات وتنمیتها

لایتوفر لعوامل كثیرة من ضمنها أن التخطیط لا یتم بواسطة الثابت ان هذا التخطیط 
والخطط الموجودة لا  مختصین في مجال الإذاعي بما یسهم في وضع خطط طویلة الأمد

لتقني فمن ناحیة التخطیط ا تنفذ بكونها مرتبطة بالتمویل والتغییر الذي ینتظم الإدارات 
  هنالك عدم مواكبة للتطور التكنولوجى فى الدول النامیة

حیث تعتبر الدراما من الناحیة الإنتاجیة مكلفة بالنسبة الى مردودها المادي ولولا أن الدولة 
تتولى إنتاجها بكونها نوعاً من الخدمة العامة  لما أستمر الإنتاج في حجمه الآني  ، 

التسویق بالقدر الذي یتیح الإنتاج المتوافر ویظل الإنتاج لا فالمنتوج الدرامي یعاني من قلة 
وستضح ذلك من  یتكلف مبالغ باهظة سواء أن كانت الجهة المنتجة عامة أو خاصة

حدث الاجهزة تخصص لإنتاج الدراما ألال عدم وجود استدیوهات معدة ومجهزة بخ
اد كبیر على الكادر والإنتاج الدرامى یقوم على ماهو متاح من إمكانات وهناك إعتم

حیث توثر ضعف كفائة  ، البشرى وعدم الاهتمام بالمستحدثات التكنولوجیة والتقانة الحدیثة
فلا توجد ذیادة ملموسة  للدراما ضمن  الاجهزة والمعدات على حجم الإنتاج ونوعیته،

  .ثةالخارطة البرمجیة على الرغم من تجربة إدخال التقانة الحدی
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لتنقیب حول الموضوع المطروح  وللوصول الى الفرضیة التي أسسها ومن خلال البحث وا
بالمرجعیات والمتخصصین في مجال الدراما  وبالاستعانةوالإجابة عن تساؤلات البحث 
  والتقنیة خرجت الدراسة بالآتي :

  النتائج :
 أثبتت الدراسة أن الإذاعة السودانیة أستفادت الإذاعة من التقنیة بشكك واضح  وذلك من
خلال توفر أجهزة الحاسوب في مختلف إدارات الإذاعة ، إستخدام التقنیة الرقمیة في 

  : الآتيأحدث نقلة نوعیة في الإنتاج الإذاعي شكلاً ومضموناً وذلك من خلال 
زیادة رقعة البث الإذاعي على القمر عرب سات ونایل سات وعلى موقع الإذاعة على  .1

وتنوعت المحطات الإذاعیة التي تبث برامجها الشبكة الدولیة للمعلومات ، فكثرت 
ذات الجودة الصوتیة الممیزة  التي یصعب معها التشویش ، من  FMـــخلال موجات ال

مامكن من متابعة مختلف البرامج الإذاعیة التي یفضلها المستمعون في مختلف أرجاء 
  .كتهم في مضمون الرسالة الإعلامیةالعالم وذاد من تفاعلیة مشار 

أثر التقنیة بشكل واضح في العملیات الفنیة من تسجیل ومونتاج  فقد أصبحت ظهر  .2
  أكثرسهولة وجودة على مستوى  نقاوة وترتیب وتركیب الأصوات والمؤثرات  .

یساهم إستخدام التقنیة الرقمیة في توفیر من الوقت والجهد و الكثیر من المیزانیات  .3
  خراجیة للدراما . الذي كانت تبذل في العملیات الإنتاجیة والإ

عملت تقنیات الحاسوب علي تقلیص العدید من المهن و الأعباء التي كانت تلازم  .4
  .عملیة إنتاج الدراما

  .تقلیل الثغرات والخطأ الذي یصاحب العمل الیدوي .5
  .صارت الحاسب مخزن لكمیة هائلة  للمعلومات تعمل على تغذیة مختلف البرامج .6
وي من إمكانات الحاسب الآلي في مرحلة الإعداد من الملاحظ عدم الإستفادة القص .7

والكتابة ، والإنتاج على الرغم من الإمكانات الهائلة التي توفرها تقنیة الحاسب 
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الإلكتروني من خدمات الشبكة الدولیة للمعلومات والبرید الإلكتروني ، والتي صارت 
 .تدخل في مختلف جوانب العمل الإذاعي في العدید من الدول

عكست نتائج الدراسة بشكل واضح الأسباب التي تحول دون فاعلیة إستخدام كما  
  التقنیة والمتمثلة في :

الفجوة المعرفیة بالتقنیة فهي جدیدة نسبیاً بالمقارنة بظهورها في العدید من الدول كما  .1
  .أن تطبیقاتها ما زالت جدیدة ولم تأخذ شكلها الفاعل 

وتشغیل التقنیة ، مع عدم إكتمال المشاریع  عدم توفیر المیزانیات الكافیة لجلب .2
  .ومكتبة الكترونیة وتملیك العاملین حواسب شخصیة  رقمنهالتقنیة للإذاعة من 

  .عدم تدریب العاملین تدریباً  مواكباً یؤهلهم للإستفادة من إمكانات التقنیة المتعددة .3
یة  من ضمن المعوقات التي صاحبت تجربة إستخدام الحاسب المشكلات الفن .4

المتعلقة بإستخدام النظام الشبكي وعدم وجود مكتبة إلكترونیة والتعرض للإشعاعات 
الصادرة من الجهاز ، بالإضافة الى أن الأسطوانات قابلة للكسر كما أنه لا یوجد  

 .نظام صیانة فوري 
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  التوصیات :
 اعة ووضع خطط طویلةذإعادة النظر و التدقیق في أسلوب التخطیط  القائم بالإ .1

وخصائص  الاتصالیةالمدى في ظل الواقع الجدید الذي غیر من أركان العملیة 
العلمیة التي تتعلق بدراسة العناصر  لأسالیبوأرتقى بذائقة الجمهور، وفقاً  المتلقي

 البشریة العاملة فى مجال الإذاعة والحاجات التقنیة والإنتاج والتمویل.
 . ذاعیة للأستفادة منها بما یخدم الدرامامتابعة التطورات في مجال أخراج الدرما الإ .2
 بواسطة خبراء للمخرجین ومختلف الكوادر التي تعمل بالدراما إتاحة فرص التدریب .3

یتیح مواكبة  التطور  بماتقییم مستواهم الفكري والفني لتحدید حاجاتهم بما ل وفقاً 
 .باتهیخدم عملیة الإخراج الإذاعي كفن قائم بذاته وله مطلو  و التكنولوجي

رساء دعائم الفكر العلمي ، وجعل العلم الحدیث  .4 ٕ إدخال التقنیة الحدیثة في المناهج وا
 .للمخرجین وتوفیر معینات التعلیم الذاتي  العامةوالمعرفة جزء من الثقافة 

 تهیئة البیئة الإعلامیة بالإذاعة والمؤسسات التي تنتج دراما مسموعة بإنشاء .5
وتوفیر نظام صیانة فوري  مع احترافیه بأجهزةهزه متخصصة للدراما مج  أستدیوهات

  .للأجهزة 
دعم المشاریع التقنیة بما ی الإذاعةالإهتمام بالتنسیق والتعاون بین مراكز الحاسوب و  .6

 .والرقمیة بالإذاعة
مجیات بالإستفادة من بر  تطویر أداءهملتوفیر حواسب شخصیة ب ینالإهتمام بالممثل .7

 الصوت الحاسوبیة المطورة
فیر مكتبة الكترونیة بمعناها الدقیق الذي یتیح توفیر المعلومات والربط الشبكي بین تو  .8

 .مراكز المعلومات العالمیة
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  الخاتمة :
لا غرو أن التقنیات صارت جزء لا یتجزأ من منظومة العمل الدرامي الإذاعي   

املین من وأحدثت نقلة نوعیة علي الإطار الفكري والموضوعي له وعملت علي تخلیص الع
كثیر من الأعباء التي كانت تمثل هاجس في السابق وأسهمت بصوره فاعله في الدور 
الوظیفي للدراما بطرح مفاهیم ورؤي جدیدة لأهمیتها بما یدعم الجوانب الإیجابیة في 

ما علي مر التاریخ وقفت إلي جانب الدین لتطویر المجتمعات ولم یقتصر االمجتمع فالدر 
المنتوج الدرامي فقط بل دخلت كافة المجالات البحثیة والعلمیة دور التقنیة علي 

والإجتماعیة مما حدا بالقائمین علي أمر التعلیم  في المعاهد والجامعات والمراكز 
أن جعلوها ضمن المناهج الأساسیة المقررة بل ضمن الدراسات التي یتنافس  الأكادیمیة

ات وتظل التقنیة علي الدوام أخطر علیها للحصول علي الدرجات العلمیة في الجامع
فتح آفاق  اقتضىفي ذلك أي وسیط آخر مما  الا یضارعهوسائل الهیمنة والتغییر الفكري 

 هذهالدراسات البحثیة لفهم واقعها في الدول النامیة والتي تأثرت كثیراً بالتقنیات وقد مثلت 
یحظى بفاعلیة ومن  الدراسة جزء من الأطروحات التي اتجهت الى مجال إجتماعي خدمي

  المتأمل أن تخرج مثل هذه الدراسات بالدراما من 
دائرة الموجود الى المشهود بالتركیز على الإخراج بكونه العملیة المهمة والرئیسة   

مكانات یمكن أن تلقي  ٕ في خروج المنتوج الدرامي بشكل مرضي  في ظل توفر معینات وا
ة الحدیثة التي فرضت أدوار جدیدة مولعال بأثرها الفاعل على منظومة الإخراج وفي ظل

ضطراد المنافسة الذي یقتضي تطویر أسلوب أمثل للإخراج  ٕ   .للدراما وا
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  .ام درمان
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  الملاحق : 
 : عادل محمد الحسن حربيالأسم

  ماعي فوق الج:  الموهل
  كاتب  إذاعي ومخرج مسرحي   المهنة :

   هل تستخدم التقنیة الحدیثة في عملك
فهي أسهل أشكال تكنولوجیا الإتصال أستخداماً  نعم أستخدم الإنترنت والخدمات التفاعلیة 

    والأكثر فائدة
  ماهي المزایا التي توفرها التقنیة الرقمیة مقارنة بالتقنیة القدیمة

فقد جعلت الكاتب أكثر مواكبة بالإطلاع والإنفتاح على التجارب  لفوائد وفرت الكثیر من ا
أتاحت تكنولوجیا المعلومات الكتابة في مختلف الموضوعات حتى  التي المحلیة والعالمیة و 

في مختلف الموضوعات  أصبحت  هناك ثقة وجرأة في الكتابةكانت تقتضي التخصصیة ف
خلصت الكاتب من التفكیر في الإعباء كما   جتماعیةالتي تتناسب مع بیئته والمتغیرات الإ

اهمت عموماً أضافت التكنولوجیا إثراء للكتابة كما سالإنتاجیة التي تتحكم في شكل الكتابة 
رسال النصوص بواسطة البرید الإلكتروني ٕ    في سرعة الكتابة وتبادل وا

    ماهي المعوقات التي  تقف دون فاعلیة إستخدام التقنیة
  أهیل والتدریب على إ ستخدام التقنیةعدم الت

  عدم التفرغ حیث یتطلب الولوج للتقنیة تخصیص وقت وفیر للإستفادة القصوى
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 محمد بشیر دفع االله: الأسم
خراج المعهد العالي للموسیقى والمسرح :  الموهل ٕ   1973تمثیل وا

  كاتب ومخرج  إذاعي  المهنة :
  هل تستخدم التقنیة الحدیثة في عملك 

   على السواءأستخدم  السیرفر وهو تقنیة یستطیع التعامل بهاالمخرج والتقني  نعم 
  ماهي المزایا التي توفرها التقنیة الرقمیة مقارنة بالتقنیة القدیمة

أفادت التقنیة الرقمیة الإخراج بصورة كبیرة ومذهلة وفي مختلف جزئیاته أقول مذهلة  
والرقمیة والمعروف أن الإخراج یتأثر بواقع لكوني قد عاصرت ولوج التقنیتین التماثلیة 

یتأثر بالكتابة فمن ناحیة الكتابة كان المخرج یبذل مجهود كبیر في تعدیل  الإنتاج كما
كوسیلة مسموعة فالإذاعة تتعامل مع عدد متنوع من الكتاب  النص بما یتوافق مع الإذاعة

 طلاع واأكثر مواكبة ب له المخرج یتعامل مع كات حدیثاً   ( مسرحي وتلفزیوني وصحفي )
ومصقول بتجربة كبیرة توارثها عبر سنواته العدیدة بالإذاعة ، كما أن  التقنیة قد أسهمت 
وبشكل كبیر في تقلیل تكالیف الإنتاج وتقلیص العدید من المهن المساعدة في الإخراج 

ورجعوعها  ي فترة الثمانینات كان هناك عمال لحمل الأسطوانات الكبیرة الى الأستدیوفف
المونتیر من  ل ك العمل یستوعب عدد كبیر من الأسطوانات ونجد أن نالى المكتبة وكا

ا وزمناً كبیر حتى یخرج العمل بالشكل المطلوب والخطا یترتب رج خوالم ً یبذلا مجهوداً كبیر
آنیاً التعامل لامع أسطوانات صغیرة سهلة الحمل  علیه الإعادة على  أسطوانة جدیدة 

كذلك وفرت التقنیة سهولة في الأداء بالنسبة للممثل  خاصة المیكروفونات السعة وكبیرة 
المسجلة واللاسلكیة وقد أصبح الممثل یؤدي وهو مرتاح من موقعه فلا یتحلق الممثاون 

ویمكن للممثل أن یجري تدریباته الصوتیة عبر جواله ویتم تقییم   حول مایك واحد
   ردیاً الشخصیة من قبل المخرج للممثل ف

    ماهي المعوقات التي  تقف دون فاعلیة إستخدام التقنیة
  الأعطال المفاجئة للحاسب التي تحدث أثناء العمل

  مركز تقانة المعلومات عدم أمكانیة الصیانة الإ بواسطة 
  التعامل مع الحاسب لفترة طویلة مرهق ویؤثر على الصحة العامة  
  لإرتباطها بالتمویل في الأقسام المختلفة محدودیة الحواسیب 

        .داثة السن التفرغ التامالتقنیة حدیثة عهد والإلمام بالتعامل معها یتطلب ح
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 حسن علي  ماجد: الأسم
  جامعي :  الموهل

  مونتیر  فني تسجیل و المهنة :
  35عدد سنوات الخبرة : 

  هل تستخدم التقنیة الحدیثة في عملك 
 الإنترنت والخدمات التفاعلیة  الرقمیة من خدماتمختلف ما توفره التقنیة  نعم أستخدم 

الأرشفة الرقمیة ولكني ولظروف العمل أستخدم تقنیة التسجیل والمونتاج الرقمي بصورة 
  .أكبر 

  ماهي المزایا التي توفرها التقنیة الرقمیة مقارنة بالتقنیة القدیمة
ى أن التقنیة الرقمیة قد عل التقنیة التماثلیة وعلى الرقمیة أیضاً فإنني أر  لكوني عملت

والإخراج  بصورة   أحدثت تحولي جزري في منظومة العمل الإعلامي  بصورة أشمل
أخص بكونه المرتكز الذي یقوم علیه  العمل الفني أولاً یحمد للتقنیة أنها أخرجت العمل 

لت كما أنها أدخ وذلك بفضل تكنولوجیا الإتصالالعالمیة الى لمحلیة الإذاعي من دائرة  ا
الإذاعة عهداً جدیداً عمل على ملاحقة الموهبة مع الإمكانات وضح آثره في الأشكال 
البرامجیة شكلاً ومضموناً   ولوضوح  ذلك ینبغي توضیح سلبیات النظام التماثلى والمتمثلة 
في إعتماده على الشكل التتابعي في تخزین وتفریغ البیانات مما یقتضي بذل وقت في 

كذلك فإن الأسطوانات التي یتم علیها التسجیل بمختلف مقاساتها  قرائتهاإدخال البیانات و 
ذات حجم كبیر وتأخذ حیز مكاني  وتتأثر بوضعها على الأرفف الحدیدیة حیث تقل 

والتي تتمتع  الجودة الصوتیة للمادة المخزنة مع قلة سعتها التخزیینیة بخلاف الرقمیة
كما یتطلب التعامل مع النظام التماثلي  المكاني بسعتها العالیة في التخزیین وقلة حیزها

بخلاف النظام الرقمي حیث یسهل التعامل معه فیمكن للمخرج أن یقوم بعملیة التخصصیة 
عادة التسجیل  ٕ التسجیل علاوة على إمكاناته الفائقة في قراءة البیانات وسرعة مسح وا

  وسرعة المونتاج 
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    خدام التقنیةماهي المعوقات التي  تقف دون فاعلیة إست
نسیابیة العمل وبالتالي المواكبة عدم التأهیل ٕ   التقنیة التخصصي الذي یوفر سهولة وا

مما یستجد من تقانة والتنسیق والتعاون بین تخطیط الجید الذي یتیح الإستفادة عدم ال
  المؤسسات بما یدعم العمل الإذاعي

 


