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  :مقدمة 

تعتبر الدرما هي موصل سریع لایصال المعلومة عبر الحوار والاداء التمثیلي 
والمؤثرات الموسیقیة وغیرها من العناصر الاخري وكلمة درما مشتقة من  الفعل 

بمعني افعل وهي تشیر الي نوع من الفن لابد ان تتوفر له عدة ) دراو( الیوناني 
نطلق علیه درما والدراما هي شكل من اشكال مقومات وشروط كي تمكنه من ان 

الفن قائم على تصویر الفنان لقصة تدور حول شخصیات احداثها من خلال الحوار 
  .المتبادل والوسیلة الوحیدة هي الكلام لكي یعبر عن افكاره ومشاعره ورغباته 

اهم واصبحت الدراما تنتقل عبر الوسائل المرئیة والمسموعة والتلفزیون كواحدة من 
وسائل الاعلام المرئي فقد اثبت انه عامل مؤثر وهام في حیاة الانسان فضلا على 
انه كوسیلة بصریة جدیدة تستهف بناء فكر ووعي المشاهد وفي هذا البحث یتناول 
الباحث الاسباب التي جعلت المشاهد ینصرف عن مشاهدة الدراما التلفزیونیة واللجو 

لمجتمع من خلال تاثره بما یشاهده من افلام الي غیرها والتي اثرت في سلوك ا
  .ومسلسلات واعلانات 

وقد قسم الباحث البحث الي فصول ومباحث یحتوي الفصل الاول على مبحثین 
البحث الاول یتناول تاریخ ونشئة التلفزیون منذ مراحله الاولي واثره وحتي الان 

ن والعوامل التي اثرت المبحث الثاني یتحدث فیه الباحث عن تاریخ تلفزیون السودا
فیه وادت الي تطوره اما في الفصل الثاني یتناول الباحث قواعد التمثیل في الدراما 
التلفزیونیة ومدي التزام المخرجین والممثلین بها والمبحث الثاني الاخراج في الدراما 
 التلفزیونیة وماله من اثر كبیر في استخدام التقنیات في عملیة الاخراج اما الفصل
الثالث ایضا یتناول الدراما وواثرها في المجتمع والمبحث الثاني في الفصل الثالث 
الاسباب التي جعلت المشاهد ینصرف عن مشاهدة الدراما التفزیونیة واطر الحل لهذه 

  .المشاكل 
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  :مشكلة البحث 

  .عزوف الجمهور عن مشاهدة الدرما التلفزیونیة 

  :اهمیة البحث 

انه دراسة علمیة تناولت الجوانب التي جعلت المشاهد یعزف في تاتي اهمیة البحث 
  .عن مشاهدة الدراما التلفزیونیة 

  :اهداف البحث 

  .معرفة الاسباب التي جعلت المشاهد ینصرف عن مشاهدة الدراما التلفزیونیة 

  :اسئلة البحث 

 .هل یوجد عزوف للمشاهد عن الدرما التلفزوینیة  .1
 . هل هنالك اسباب للمشاهد جعلهته ینصرف عن مشاهدة الدراما التلفزیونیة  .2

  :منهج البحث 

  .منهج وصفي تحلیلي 

  :حدود البحث 

  م 2015 –م 2014في الفترة من : حدود زمانیة 

  .اماكن مختلفة من السودان : حدود مكانیة 
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  :هیكل البحث 

لنتائج والتوصیات ومن ثم المراجع یتكون البحث من ثلاثة فصول ومقدمة والخاتمة وا
  . والملاحق ویتكون الفصل الاول من 

  : المبحث الاول 

 تاریخ التلفزیون   -
 .تاریخ تلفزیون السودان  -

  :المبحث الثاني 

 الدراما التلفزیونیة  -
 .الدراما التلفزیونیة السودانیة  -
 الدراما التلفزیونیة السودانیة الاعمال والافكار  -

  :المبحث الاول الفصل الثاني 

 قواعد التمثیل في الدراما التلفزیونیة  -
 الاخراج في الدراما التلفزیونیة -

  : الفصل الثالث 

  : المبحث الاول 

 .الدراما واثرها في المجتمع   -

  :المبحث الثاني 

  .الاسباب التي جعلت المشاهد یعزف عن مشاهدة الدراما التلفزیونیة  -
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  المبحث الاول

  تاریخ التلفزیون

كلمة " اختلف الكتاب في تعریف التلفزیون وذهبوا مذاهب عدة منهم من یقول 
تلفزیون من الاعجمي الدخیل وعرف في المعجم الوسیط بانه جهاز نقل الصورة 

  .والاصوات بواسطة الامواج الكهربائیة 

وعرفه على عجوة واخرون بانه طریقة وارسال واستقبال الصورة المرئیة المتحركة 
لصاحب لها عن طریق موجات كهرومغنطیسیة والتلفون كوسیلة من والصوت ا

اتصال حدثة استفاد من الوسائل الاخري التي سبقته لقد احتوي التلفزیون جمیع 
الوسائل الاتصال الاخري بل ساعد في تقدیمه الي العالم وقد ساعد ظهور تقنیة 

بدقة مثل الموناتج  الحاسب الالي وربطها بالتلفزیون في انجاز العدید من المهام
تخزین المعلومات في اصغر حیز الرقمي والمؤثرات المرئیة كالرسوم التوضیحیة و 

  1.لها

  :اهمیة التلفزیون 

یعد جهاز التلفزیون من اهم وسائل الاتصال الحدیثة في عرض جمیع انواع البرامج 
البرامج مثل الجماهیریة من خلال البث التلفزیوني ویمكن عرض انواع مختلفة من 

البرامج التعلیمیة المباشرة وغیر المباشرة والبرامج الدینیة والثقافیة والبرامج 
ع تعدد وسائل الاعلام مالمتخصصة مثل برامج الشباب والمراءة والمزارع والعمال و 

في عصرنا الحاضر سجل التلفزیون اهمیة بالغة وسط هذه الوسائل المتطورة ومازال 
بعد یوم حتي اصبح الوسیلة الاولي القادرة على مخاطبة افراد یتطور بفنونه یوما 

  .المجتمع 
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ان البث التلفزیون یقوم بدور مهم في حیاة الشعوب فهو الاعلام والاخبار والمعرفة 
والخبر والتجربة وربط المجمعات بما یدور حولها من احداث لحظة وقوعها وعلى 

كد خطورة التلفزیون كوسیلة اعلامیة لدنیا مما یؤ الهواء مباشرة في معظم انحاء ا
على ضرورة الاستفادة من  واهمیة دوره في المجتمع ، ان العالم اصبح یعول كثیراً 

  .التلفزیون كي یصبح قوة حضاریة دولیة من اجل البناء والتنمیة والتفاهم 

  :ویمكن تلخیص خصائص التلفزیون فیما یلي 

الاخري ومخاطبة اكثر من  التلفزیون یجمع بین ممیزات وسائل الاتصال .1
 .حاسة 

 .تخطي الحدود الطبیعیة والجغرافیة والسیاسیة  .2
 .الاستخدامات الثقافیة والتعلیمیة  .3
یتمیز بامكانیته الفنیة العالیة التي تتیح للمشاهد الاستماع بما یقدمه ویشترك  .4

التلفزیون مع السنماء في عدة خصائص منها، انه یجمع بین الصوت 
كة وبذلك یفیض على الموضوع ابعاد من الحقیقة تقترب به والصورة والحر 

الي صفة الواقع التي تجعل من السهل على المشاهد فهم الموضوع ویتمیز 
حداث في وقوعها ومن على السینماء والصحافة بمقدرته على عرض الا

وسیلة شاملة لجمیع افراد الاسرة في عرض وتجسیید الحیاة خصائصه انه 
لمعلومات والاحداث ساعة وقوعها بسرعة تفوق اي وسیلة ونقل الاخبار وا

اخري ویصف المكان والمشاهد كما هي في الواقع بالصورة والصوت ومن 
ف للغزو الفكري ونشر وعرض وتوضیح طر خصائصه انه وسیلة تستخدم وت

للسیاسات العامة للدولة والتلفزیون وسیلة بامكانها ان تجذب اعداد كبیرة من 
ث ان استخدامها سهل وغیر مكلف ولذها تنتشر فیها المشاهدین حی

الاعلانات تستطیع ان تثبت موضوعا اكثر من مرة وفي اوقات مختلفة له 



6 
 

القدرة على ایصال الرسالة الاعلامیة والاعلانیة الي جمیع افراد الاسرة بلاف 
 2.الصحف والمجلات التي نستخدمها منفردین 

) فیجن( و ) تلي ( ن كلمتین هي الانجلیزیة متتكون كلمة تلفزیون في صورة اللغة 
)Tele) (Vision ( وتعني البعید اما الثانیة فتعني الرؤیة ولذلك فان دمج هاتین

ورة المتحركة كانت اهتمام البعید والحقیقة ان فكرة نقل الصمشاهدة ( الكللمتین تعني 
تحدة منذ انتهاء عدد كبیر من العلماء في كل من بریطانیا والمانیا والولایات الم

الحرب العالمیة الاولي ولكن الافكار الناضجة لم تظهر الا في ننتصف العشرینیات 
  .في القرن العشرین 

كانت المحاولات الاولي تنصب على اجراء الابحاث ین محطة الارسال ومحطات 
 الاستقبال وكان العنصر الرئیسي لتحریك التفكیر في هذا الاتجاه هو العالم الالماني

ان اثبت في عقد الستینات انه لیس فقط  –ولكن التلفزیون مالبث ) بول بنكو ( 
 دعائیاً  اعلامیاً  او سلاحاً  ثقافیاً  وسیلة ترفیه لكنه یمكن ان یكون اداة تعلیمیة او منبراً 

فتاك والي جانب ذلك كان له سلبیات عدیدة على الترابط الاسري والمستوي   سیاسیاً 
الثافي والمعرفي بعد ان سرق وبد الوقت الذي كانت الاسر تقتنیه في لقاء بعضها 
البعض والوقت الذي كان یمضیه الافراد في القراءة والمعرفة والتلامیذ في المزاكرة 

ي تعتمد علیه الامهات في سحره في والتحصیل العلمي واصبح هو الجهاز الذ
تسكین الاطفال وتسلیتهم الا انه یساعد على نضج الشخصیة ویحقق اهداف تربویة 
عند الاطفال وهو یقوم باهداف ایجابیة تتمثل في حشد الجماهیر وتعبئتها من اجل 
انجاذ المهام الاقتصادیة او الوطنیة ولكنه یمكن ان یكون وسیلة لتقلیل واداة بید 

لسلطة ومجال لنشر افكار معادیة للانسانیة والكلمة التي تنطق علي الشاشة تلعب ا

                                                        
 . ، عبدالعظیم الشیخ كباشي  37مرجع سابق ، ص 2
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دور كبیر لذلك فان المهام الابداعیة في التلفزیون مختلفة تماما عنها في الصحافة 
  3. المكتوبة والاذاعة 

  :تاریخ تلفزیون السودان 

م واستقرت برامجه 1963تتفق كافة المصادر انه بدأ الارسال لتلفزیون السودان عام 
م منذ بدا الارسال التلفزیون في السودان اخذ في التطور في 1963المستمرة في عام 

م استخدم التلفزیون جهاز الفیدیو لاول مرة ویتبع التطور تطورات اخري 1968العام 
الریفیة في مدني ثم عطبرة فالكثیر  اتمثل تشیید وتاسیس الاستدیو الكبیر والتلفزیون

لسودان المختلفة وواصل التلفزیون في استجلاب المعدات الفنیة الحدیثة من مدن ا
كعربة التلفزة والكامیرات المحوة وتحول من الابیض والاسود الي الارسال الملون 

م 1976ون عام الارسال المل أم ثم بد1975ت التجارب الاولي للارسال في عام أبد
حتي غطي ارساله عبر الاقمار الكثیر من  وهندسیاً  وتواصل تطور التلفزیون برامجیاً 

  .بقاع العالم 

ثورة ( عرف باسم  بدأ العهد الجدید لتلفزیون السودان مع التحول السیاسي الذي
وكانت قد اهتمت اهتمام كبیر بالاعلام بصفة عامة وبتلفزیون ) الانقاذ الوطني

ناتج وجهاز ارسال السودان خاصة حیث تم في تلك الفترة بشراء كامیرا ووحدتین للمو 
م تم 1995كیلو واط وفي یوم الاثنین من یونیو  5ماركة تومسون قوة كل منهم 

افتتاح محطة الاقمار الصناعیة وبعد افتتاح هذه المحطة تمكن التلفزیون من ارسال 
عربسات ) انتلسات( صورته الي خارج  حدود السودان عبر الاقمار الاصطناعیة 

م تم توسیع نطاق البث المباشر عبر عربسات 1998ام وفي بدایة نوفمبر من الع
  .العاملة مع یوتلسات حیث غطي البث اوربا وشمال افریقیا 
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من حیث انتهي الاخرون عندما استطاع مواكبة أ یمكن القول بان تلفزیون السودان بد
الاخري في العالم الا انه وفي نفس العام تم استجلاب عربة التلفزة  اتالتلفزیون

رجیة مزودة بعدد من كامیرات رقمیة واخري لتسجیل الصورة والصوت ثم والت الخا
  4.الطفرة الهندسیة والتقنیة بتاهیل غرفة البث المباشر 

م على الجوانب 1995لم یقتصر التطور في تلفزیون السودان في الفترة من العام 
بالتلفزیون ، الهندسیة فقط ، بل امتد هذا الامر فشتمل المجال الاداري والهیكلي 

حیث تم تاسیس مجموعة من الادارات البرامجیة كاداة البرامج الثقافیة والتربویة وادارة 
البرامج التعلیمیة ، ادارة البرامج الریاضیة ، وادارة البرامج السیاسیة والاخبار ، ادارة 

سیقي اضافة للاقسام المتفرعة من هذه و البرامج المسجلة والافلام ، ادارة منوعات وم
  , الادارات 

مع انطلاق البث الفضائي كانت تضم بداخلها مجموعة من اقسام اكبر الادارات قسم 
اقترحت اللجنة العلیا للبرامج في  يالمنوعات ، ولمواكبة متطلبات البث الفضائ

ت حیث تم لاول االتلفزیون انذاك ان یتم تقسیم هذه الادارة الي مجموعة من الادار 
لفزیون عن انشاء ادارة للمنوعات والموسیقي وقد استندت ادارتها مرة في تاریخ الت

ر ملانس العاقب حامد وهو موسیقي كان یعمل استاذا بمعهد الموسیقي والمسرح واست
م بدخول نظام 2005الوضع الاداري هكذا مع التعدیل بین فترة واخري حتي العام 

  .دارات التي كانت قائمة المنتج بدیلا لبعض الا

ویري بعض الباحثین ان النظام الهیكلي الجدید التمثل في استحداث وظیفة المنتج قد 
احدث بعض السلبیات التي تمثل ابرزها في حل قسم الموسیقي الذي كان یتبع لادارة 
المنوعات والموسیقي الامر الذي ادي الي انعدام بعض الاسس التي كانت متبعة 

فزیون ، ونتیجة لغیاب هذا القسم في الفترة من لخدام الموسیقي في التلضبط است
                                                        

  .13- 11طارق احمد محمد  جویلي ، موسیقي مقدمات البرامج والفواصل في التلفزیون القومي ، رسالة ماجستیر ، ص ص 4
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نونیة خاصة م تعرض التلفزیون لكثیر من المشكلات القا2008م وحتي 2005
  .اسبة الفكریة حالمتعلقة بقوانین الم

لم تتمكن ادارة الانتاج المتخصصة من تحقیق الاغراض التي قامت من اجلها 
المكتبة بالمواد الغنائیة وایضا الموسیقیة والاعمال الدرامیة وذلك والمتمثلة في رفد 

  5.یقي والدراما قدرا كبیر من المالالي قلة التمویل المالي حیث یتطلب الانتاج الموس

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                        
  .ن طارق محمد جویلي  17-15مرجع سابق ، ص 5
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  المبحث الثاني

  الدراما التلفزیونیة

  :الدراما التلفزیونیة

الفنتیة التي واكبت ظهور التلفزیون لقد ظهرت الدراما التلفزیونیة كنوع من انواع 
لتحكي روایة او قصة وذلك عبر تشخیصها على الشاشة ، ان الدراما التلفزیونیة 

ملیات ن الروایة والقصة ، فضلا على العاستفادة من المسرح والسینما ، وذلك من ف
الفنیة الاخري التي تساهم في اظاهرها على النحو الذي یمكن من خلاله اطلاق ومن 

  6:اهم الخصائص الفنیة للدراما التلفزیونیة مایلي 

ان التلفزیون اقرب وسیلة من وسائل الاتصال الجماهیري الي الفرد فهو یجمع  .1
 .بین الرؤیة والصوت الحركة 

ان التلفزیون یتعامل مع المشاهد من خلال الصورة التي تعتمد على البصر  .2
اس الدراما التلفزیونیة كما ان ة هما اسثم یاتي بعد ذلك السمع فالصورة والحرك

 .مضون الصورة والحركة واقعي ولیس خیالي 
ان الدراما التلفزیونیة فن یعبر عن المجتمع وما یدور فیه فموضوعاتها هي  .3

 .موضوعات الحیاة وقضایاها المعاصرة 
تتمثل حرفیة التلفزیونیة وطبیعته الالكترونیة في حد ذاتها احد الخصائص  .4

 .التلفزیونیة ، فهي تعتمد على نقل احداثها الالكترونیة  الممیزة للدراما
ان الجمهور التلفزیون یستطیع یتوقف عن مشاهدة التمثیلیة في اي لحظة  .5

 .ولاي سبب 

                                                        
  .108-105سید احمد احمد سید احمد ، التمثیل في الدراما التلفزینیة السودانیة ، رسالة ماجستیر ، ص ص 6
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ان الدراما التلفزیونیة مكثفة تعتمد على الشخصیة المرسومة بدقة وعنایة  .6
من  وعةمشدیدة والدراما الجیدة هي التي تدور وتتصاعد من خلال مج

 .الشخصیات  القلیلة النابضة بالحیاة 
التلفزیون بخصائصه امیل الي المعالجات ذات القالب الدوائي منه الي  .7

 .الاشكال التحلیلیة 
ان هنالك عدد من القیود المفروضة على الدراما التلفزیونیة لعل اهمها هي ان  .8

ره فالكامیرا تعمل وكانها اطار متحرك ر یكون لحریة التلفزیون في الحركة ما یب
یحدد المرئیات المراد تقدیمها ومن هنا تختلف عن المسرح الذي یقوم للمشاهد 
منظرا عاما یختار منه ما یرید بینما مشاهد التلفزیون لا یشاهد الا ما یرید له 

 . المخرج او المؤلف وفقا للتاثیر المراد نقله والمعني الذي یرغبان في توصیله 

  :بدایات الدراما التلفزیونیة السوداینة 

البدایة الاولي للدراما التلفزیونیة كانت مع بدایة الارسال التلفزیوني في الفترة من 
م وذلك حسب شهادات 1963م الي ان استقرت برامجها المستمرة في عام 1962

بینهم المخرج فاروق سلیمان والتي تؤكدها شاهدات اخري لمن شهداء تلك الفترة من 
  .الممثل عثمان احمد حمد 

وقد شارك التلفزیون منذ الارسال من استدویهات الاذاغة اما ادارة البحوث بالتلفزیون 
وفي اطار حصرها للبرامج التي واكبت بدایات الارسال فانها تحسب من بین تلك 

  ) .تمثلیات اجماعیة وتوجیهیة فاخري ترفیهیة ( البدایات البرامج 
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  :دراما التلفزیونیة بثلاثة مراحل هي وقد مرت ال

  :المرحلة الاولي 

وفي هذا العام تم استخدام  1968ت في الفترة من بدایة الارسال وحتي عام أوقد بد
جهاز الفیدیو لتسجیل البرامج والتمثیلیات التلفزیونیة فان دراماتلك المرحل كانت تقدم 
بكاملها داخل الاستدیو وتبث على الهواء وذلك یجع الي قلة الامكانیات المتوفرة 

  . الكتابة والتمثیل وایضا الاخراج بل والانتاج ایضا انذالك كان لها الاثر في اسالیب 

كما ناسبت تلك الامكانیات الخبرات المسرحیة للمؤلفین والممثلین ولم تنجح نحو 
السینمائیین حتي بعد ان توفرت الخبرات الامر الذي القي بظلاله على العلاقة بین 

سینمائیة في السودان ویمكن الدراما التلفزیونیة والسنمائیین حتي بعد توفرت الحركة ال
ان یضاف الي ذلك ایضا ان الحركة كانت ولا تزال حركة ضعیفة قیاسا بالحركة 

  7. المسرحیة والدراما الاذاعیة حول العالم 

  :المرحلة الثانیة 

م فقد ظهرت 1968هي التي تحتل الفترة من دخول جهاز الفیدیو وحتي عام 
ة وتلي ظهور الدراما المسجلة داخل الاستدیو المسلسلات التي تبث على الهواء مباشر 

الا من بعض المشاهد الخارجیة التي كانت تصور بالكامیرا السینما ثم كامیرا الفیدیو 
م اصبحت الدراما تصور بكاملها خارج الاستدیو واصبح 1995المحول وفي العام 

  . سل یشكل مادة رئیسیة في خارطة برامج التلفزیون لسمال

من الناحیة التاریخیة كانت نتاج للحراك الدرامي في حقول اخري لمسرح هذه البدایة 
تاب وممثلي ومخرجي كنما ، واعتمدت الدراما التلفزیونیة في تلك  الفترة على یوالس

                                                        
  .36سعد یوسف عبید ، العناصر المسرحیة في الدراما التلفزیونیة السودانیة ، رسالة ماجستیر ، ص 7
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المسرح ، كما اسعانت نوعیا بفني التصویر والاضاءة والونتاج من السینمائیین الذین 
ة والتقنیة في التلفزیون عند تاسیسه ، وایضا كانوا هم العمود الفقري للوظائف الفنی

خارج السودان ویشیر سعد یوسف الي بطئ التقدم في  المخرجیین الذین تلقوا تدریباً 
وحصر مشكلة الدراما في غیاب الرؤیة المنهجیة وایضا  وفنیاً  ریاً كا فممجال الدرا

ر واضحة المعالم الاستراتیجیة للانتاج الدرامي في السودان مما نتج عنها رسالة غی
" للدرامة السودانیة ذات اهداف وقیم تسعي لحقیقها ویري بعض الباحثین منهم 

ان الرؤیة التي تحكم الانتاج واثبات الذات ولم تكن تستوجب " عوض الكریم الزین 
الجوانب المنهجیة في تاسیس بنیة تحیة قادرة على الثبات والتطور والارتقاء والمواكبة 

وجود عدد كبیر من المختصین في مجال الدراما عموما والاخراج على الرغم من 
  8.على وجه التحدید 

  :المرحلة الثالثة 

من النصف الثاني من  أوهذه المرحلة هي التي تشهدها الدراما التلفزیونیة والتي تبد
العقد الماضي وفیها خرج الانتاج من الاستدیو تماما فاصبح العملبكامله یصور 

الاستدیو بواسطة كامیرا واحدة وهذه المرحلة لها سمات منها انها تخلصت من خارج 
الموسمیة حیث كانت المسلسلات تنتج لشهر رمضان والانتاج في هذه الفترة یتمثل 
في البرامج الدرامیة التي یغلب علیها الطابع الكومیدي بالاضافة الي الفقرات الفكافیة 

وقد شهدت ذات المرحلة تجربة انتاج دراما یشارك والعلیمیة ضمن البرامج والسهرات 
فیها ممثلون غیر السودانین حیث انتج  التلفزیون مسلسلا شارك فیه بعض الممثلین 

  9.السوریین 

                                                        
 127-126بشري ، لغة التكوین البصري في الدراما التلفزیونیة ، رسالة دكتوراه ، سعد یسوف عبید ص ص عوض الكریم الزین 8
 43 -41سعد یوسف عبید ، اوراق في قضایا الدراما التلافزیونیة الخرطوم السودان ، ص ص 9
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عدة عوامل منها نشاة الدراما ( وعندما قام التلفزیون كبدایة للانتاج الدرامي ساعدته 
لماضي بواسطة الجالیات العربیة في السودان مع بدایة القرن افي العصر الحدیث 

م والتي مارست النشاط المسرحي 1898التي جاءت بعد سقوط الدولة المهدیة عام 
في المدارس وبعض المؤسسات وقد قدمت بعض الاعمال باللغة العربیة ومنها 

  .بالانجلیزیة 

فوات الملوت وحتي هم قدمت مسرحیة 1909وفي نشاة الدراما بالسودان في العام 
م لم یكن للسودانین نشاط مسرحي وكان لمدارس بابكر بدري الریادة في 1910 عام

نهایة  مجال تقدیم العروض المسرحیة ومن ثم عرف السودانیین العمل المسرحي بعد
  .الحرب العالمیة الاولي في جماعة مسرح نادي الخریجین بقیادة دیق فرید 

" صلاح الدین الایوبي " مسرحیة  كانت تقدم في تلك الفترة مسرحیات تاریخیة مثلاً 
  10.وكان ذلك كله دعما للدراما التلفزیونیة 

كان ذلك بكل ما فیه من عناء یعد جهدا مقدرا وضع لبنة اولي للدراما والمسرح 
السوداني ساعد كثیرا في قیام دراما تلفزیونیة ما تزال تحتاج لمزید من الجهد لكي 

انسان السودان وثقافته وتراثه الذي لو قدر ان تكون اعمال درامیة تلفزیونیة تعبر عن 
 هیظهر للوجود في هذه الظروف التي یعیشها المجتمع العالمي لكلن مرشدا یحتزي ب

في السلوك الانساني السوي الذي یفتقده التطور والمد الانساني الحدیث الذي یجتاج 
زرع  فیه التسامح منا الي تغیر الكثیر فیه لیكون اكثر انسانیة تحفظ فیه الحقوق وی

تیح الفرصة لعام كل الاعراق والثقافات في التعایش والتعایش الانساني الكریم الذي ی
  11.والاحترام 

                                                        
  27ودانیة ،اشراف عثمان جمال الدین ، ص عبدالعظیم الشیخ كباشیر ، رسالة ماجستیر معقوات تطور انتاج الدراما التلفزیونیة الس10
  .27مرجع سابق ، عبدالعظیم الشیخ كباشي ، ص 11
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هنالك اشكال للدراما التلفزیونیة تحتلف في الشكل والطول او السلسة التمثلیة " 
  :الطویلة او المتوسطة او القصیرة ومنها 

 :دراما الاعلان   . أ

ثانیة وهي تعد من  75راما التلفزیونیة وتقاس بالثواني وطولها هي اقصر اشكال الد
وفعالیة فالاعلان التلفزیوني قوي حیث یربط البعد المرئي  اكثر انواع الوسائل تاثیراً 

  .وع موالبعد المس

 .التمثلیة   . ب

دقیقة وهذا یفرض على الكاتب ان  90دقیقة و 30وغالبا ما یتراوح التمثیلیة بین 
  .خط مستقیم وبتركیز شدید وبساطة متناهیة یعرض قصته في 

  .السلسلة . ج

مجموعة من الحلقات الا ان كل حلقة قائمة بذاتها بحیث لا یستطیع المشاهد ان 
  .یكتفي بمشاهدة بعض الحلقات دون الاخري 

  :المسلسل . د

تمثلیة تزاع على حلقات قد تكون ثلاثة او اربعة او اكثر تدور حوادثها في البدایة 
ن عدة مواقف او عقد مثیرة حتي النهایة في وحدة تزاع في حلقة او قد تكو 

  12.ومشوقة

  

  

                                                        
  51صلاح الدین دفع الله عثمان ، رسالة ماجستیر في الدراما الایقاع في الدراما التلفزیونیة السوداینة ، ص 12
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  : الاعمال والافكار 

ان اغلب الاعمال الدرامیة التلفزیونیة بالسودان خاصة في المرحلة الثانیة اي المرحلة 
  : یحركها مفهومان  التي تعیشها الدراما حالیاً 

والتقالید الفنیة الاتیة من المسرح في اوائل القرن مفهوم یتمسك بالقواعد : الاول 
العشرین مع عدم الاهتمام بالدراسة الاكادیمیة الحقیقیة الطویلة التي تتبع تاهیل 

  .كوادر تقوم بدورها كرؤي تتناسب مع العصر 

الشدید بالدراما الوافدة من الخارج ایا كان مصدرها هار بمفهوم یتمسك بالن:الثاني 
على مستوي الشكل وایضا محاربتها في نفس الوقت لانها تفوقت على  واقع وتقلیدها 

الدراما السودانیة وهذه الاذدواجیة في المفاهیم تجعل الدراما التلفزیونیة في السودان 
تسیر بلا خطط بعیدة المدي واستراتیجیة واضحة لانها تعتمد على التقلید الشكلي 

  13.عنها المستوي العقلاني الواعي ویغلب علیها المستوي العاطفي ویغیب 

القراءة الاولي لتاریخ الدراما التالفزیونیة في السودان من حیث الكم المنتج للدراما 
فلم ) 1999-1993 (اي في الفترة من) سنوات  6حوالي ( كانت صغیرة الزمن 

تقدم على الهواء وهي عبارة  تخط بعدد كبیر من الدراما لان معظم الاعمال كانت
دقیقة فیمكن القول بنهما احتلتا معظم تاریخ  40تمثیلات قصیرة في حدود (عن 

اذ قدم  سودانیاً  تلفزیونیاً  عملاً  216الدراما التلفزیونیة في السودان من خلال تسجیل 
مسرحیة وعلیه فان متوسط التلفزیون  82تمثیلیة و 92و مسلسلاً  42مخرج  37

  14.ات الاخري السوداني في الانتاج قلیل مقارنة بالمحط

  

                                                        
  .82ماجستیر ، ص مروة محمد البشیر علي ، المنطق الدراما لسینایو الدراما التلفزیون ، رسالة 13
  .39سعد یوسف عبید ، العناصر المسرحیة في الدراما التلفزیونیة ، رسالة دكتوراه ، ص 14
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  المبحث الاول

  قواعد التمثیل في الدراما التلفزیونیة

التقنیة لفن الممثل امام الكامیرا اساسها تقنیة الممثل في السینما لان تجارب الدراما 
التلفزیونیة تستخدم تقنیة الكامیرا الواحدة وهنالك اسس للتمثیل التلفزیوني منها الاسس 

  :النظریة والتي تعتمد على 

  :الصفات الفطریة / 1

  :لابد ان تتوفر بعض الصفات الفطریة المعینة منها 

الخیال والذكاء لكي یعطي الممثل التاثیر الكامل المقنع یجب ان یقلل من خصوبة 
ه ویجب ان تكون خبرته وفهمه لغیره في مستوي جمهوره المقبل على الاقل وهذا لخیا

  .یمكنه من تقمصه للشخصیة 

  :التلقائیة /  2

لان التمثیل امام الكامیرا لیس المقصود  التثیل في التلفزیون یجب ان یكون تلقائیاً 
اثناء عمله  وصدقاً  مكنه التظاهر او التزییف فیجب على الممثل ان یكون اكثر عمقاً 

في اداءه یجب ان یسمع باذنیه ویري بعینیه وان یلمس بجلده  ولكي یبدو الممثل امیناً 
فیجب علیه في حالة النطق بالحوار سواء كان  واستنادا على ان یكون الممثل تلقائیاً 

او اعادة التصویر یجب ان یتم النطق وكان كل مرة ذلك في التدریب او التصویر 
ادي الوقوع في قراءة جمل هي الاولي وتصمم هذه التصرفات بالنسبة للمثل حتي یتف

  .الحوار 
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  :الاصفاء والكلام /  3

وتعتبر هي من ادوات الممثل التقنیة لضمان اداء مناسب امام الكامیرا الاصفاء الي 
الموجود في المشهد یجعل مهمة التمثیل بسیطة ویوفر له التركیز في  رالشخص الاخ

من المبالغة في الاداء  اماً انتباهه ویقظته والاصغاء یخفف من التوتر ویمنعه تم
  15.ویجعل الاداء یبدو طبیعیاً 

  : تقنیة التمثیل التفزیوني 

  : الاسس النظریة الخطوة الاولي امام الكامیرا /  ب

في العمل التلفزیوني ویجعل الشخصیة التي "  لقائیاً ت" ان الممثل یجب ان یكون 
المشاهد ویتفاعل معها لذلك یجب ان تكون یؤدیها كانها تعیش حیاه طبیعیة یصدقها 

  . الخطوة الاولي امام الكامیرا ان لا یحاول الممثل ان یمثل ویدع نفسه علي سجییتها 

وتختلف  ئينمایان الكامیرا هي المتفرج الوحید المرئي بالنسبة للمثل التلفزیوني والس
عن جمهور المسرح في هذا المعني لان الممثل لا یستطیع السطیرة علیها في حین 
انها هي التي تسیطر علیه لذا فان اختیار اللقطة المناسبة وحجمها تساعد في اظهار 
رد الفعل الذي یقوم به الممثل لن التمثیل التلفزیوني والسنمائي یتطلب مجالا اقل في 

في المسرح وذلك لان التعابیر والحركات في التمثیل المسرحي الحركة عكس التمثیل 
لابد وان تكون مبالغة فیها حتي یتمكن جمهور الصفوف الاخیرة من مشاهدتها اما 

نماء لایجوز هذا الا في الاعمال الدرامیة التي تصور حركات یفي التلفزیون والس
ر في لقطة عامة یكون وتعبیرات صغیرة في لقطة بعیدة وعندما یراد ابراز شئ صغی

  .على الممثل ان یجسم الحركة اكثر من العادة 

                                                        
سید احمد احمد سید احمد ، التمثیل في الدراما التلفزیونیة السودانیة تطبیقا على المسلسلات ، رسالة ماجستیر ، عادل محمد الحسن 15

  85-79، ص 2007حدي ، 
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  : انواع اللقطات 

ان الممثل لابد ان یتعرف على جمیع تقنیات وادوات العمل التلفزیوني لان في 
لابعاد الصالة اما في  یر هذا الحد تبعاً غالمسرح یوجد حد ادني لمجال التمثیل یت

  16. الحد تباعا لطبیعة اللقطة نما یتغیر هذا یالتلفزیون والس

جه بحیث تملأ و وهي لقطة یظهر من خلالها تفاصیل  ال:  لقطة متناهیة الكبر/  أ
  .الشاشة 

  . وهي تظهر الوجه من الزقن وحتي الجبهة :  لقطة كبیر جداً /  ب

  وهي لقطة یظهر فیها الوجه والكتفین وتستخدم كثیرا في الدراما :  لقطة كبیرة/  ج

  :كبیرة متوسطة لقطة 

وهي لقطة تؤخز بشكلین الاول عندما تكون الكامیرا في مواجهة الشخص او الممثل 
  . ویظهر فیها الراس حتي اسفل الكتفین والثاني یظهر الشخص او الممثل بالبروفایل 

  :لقطة متوسطة 

في العمل التلفزیوني ویظهر فیها الشخص او الممثل من الراس  وهي تستخدم كثیراً 
  .ي الوسط وحت

  :لقطة بعیدة او متوسطة 

الركبتین وتسمي وحتي سأوفیها تؤخذ  اللقطة بحیث فیها الشخص او الممثل من الر 
  . الامریكان ویمكن ان تؤخذ ویكون الشخص متحركاً في بعض الاحیان ب

  

                                                        
  .84مرجع سابق ص 16
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  : لقطة طویلة بعیدا جدا 

  :لقطة متناهیة الطول او البعد 

  .جدا ومتناهي في الصغر ویظهر فیها الشخص او الممثل بعید 

بالاضافة الي ذلك یجب ان یجد الممثل في السیناریو الدقیق جدا او السیناریو 
الكامل تفاصیل كل لقطة ومرموزا الیها بالحروف الاولي ومهمة كاتب السیناریو ان 

ویفهم من المشهد انه جزء من حركة یتحري " مشهدا" یعرض الحركة المرقمة تسمي 
او نفس الموقع ثم تترك للمخرج بعد ذلك مهمة تقسیم المشهد الي  في نفس الدیكور

  .عدد من اللقطات المتوسطة او الكبیرة 

  : تقنیة التمثیل امام الكامیرا وحركاتها 

ة اثناء تصویر نعند حدیثنا عن نوع اللقطة وحجمها كنا نفترض ان الكامیرا تظل ثاب
امیرا تستطیع تتبع الممثل بطریقة البان كالمشهد ولكن الحال لیس هكذا دائما فال

الافقي او التلت كما تستطیع الكامیرا ان تتبع حركة الممثل بان ترجع للوراء او تتقدم 
للامام وتتحكم في هذه الحركات الخاصة بالكامیرا حركات الممثل الي حد ما وفي 

بدا استطاعه الممثل ان یساعد المصور وذلك بالابطاء في الخطوات قبل ان ی
ن متابعة وهنالك قواعد عامة تضبط ملیه المصور ویتمكن إبالجلوس حتي یصل 

كلما كانت اللقطة كبیرة كلما ضاقت حدود " حركة الممثل الدقیقة امام الكامیرا 
  " .الحركة 

ویلاحظ مدیر  ولعلاقة حركة الممثل والاضاءة المصممة المشهد اهمیته كبیرة ایضاً 
الحركة اثناء البروفة اما حركة الممثل وسط الدیكور التصویر او مصمم الاضاءة 

  .فعادة لیسهل عمل الممثل 
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ان اهم ما في التمثیل التلفزیوني هو السلوك الطبیعي والمهارة في تنفیذ الاصوات 
مما في الحیاة العادیة  الجاریة حسب الخطة الموضوعة من قبل وبطریقة اكثر تحدیداً 
للمثل یجب ان یولیه  والبساطة والایقاع في التمثیل امام الكامیرا عامل مهم جداً 

ن حالة فیزیائیة ممكنة وذلك بان حسواول خطوة اذا للمثل ان یضع نفسه في ا ماهتما
یدرب نفسه على التمییز بین التاثیرات التي تاتي منه والتاثیرات التي علیه الاشتراك 

اریو والمظهر الطبیعي نفیها والمواد التي یصنع بها الممثل شخصیته هي السی
والخیال وهنالك وسائل خارجیة ففي بعض الاحیان یتعرف المشاهد على الشخصیة 

ات الخارجیة لا عن طریق التمثیل وعندما لا ءعن طریق العلامات والاشارات والایما
الاستعانة  طري یخلق بها شخصیته فیتیقوم السیناریو للمثل المواد الاساسیة ال

بالوسائل الخارجیة وعندما ینص السیناریو على الاشارات الضروریة یتكون الشخصیة 
ثم یستوعبها الممثل ویؤدیها فلن یزعج نفسه بالوسائل الخارجیة والتي ستاتي من 
تلقاء نفسها في خدمة التصور العام للشخصیة واخیرا كلما كان التصور الاولي 

  17.خصیة صحیح فان الوسائل الخارجیة یمكنها ان تقوم بمساعدة كبیرة للش

للكامیرا وهذا یعني انه  قبل ان یقف الممثل امام الكامیرا فانه یجب ان یكون جاهزاً 
في المكیاج والملابس المطلوبة یحدث بواسطة الاقسام المسؤولة علیه ، المكیاج ، 

  18. الملابس ، وغیرها 

الاداء التمثیلي بشخص الممثل ذاته فاداء الممثل امام الكامیرا  عادة ما ترتبط فكرة
 على مراحل التشخیص على الشاشة واجلاها في نفس الوقت سواء كان ممثلاً أهو 

للادوار الرئیسیة او غیر الرئیسیة ان اداء الممثل هو واحد من فنون الاداء وهي 
وتنتهي بمجرد ادائها كالعرق والتمثیل  أنها تبدأالفنون التعبیریة التي توصف ب

او  والرقص الا ان فنون الاداء هذه وقد اصبحت قابلة للتسجیل تسجیلا مسموعاً 
                                                        

  98-97مرجع سبق ذكره ، ص 17
  90-80ناجي فوزي ، افاق الفن السنمائي ، دار غریب للطباعة والنشر ، ص 18
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ــك معاً  ومرئیاً  او مسموعاً  مرئیاً  لذلك یكتسب اداء الممثل بعدا )  التلفزیون مثلاً ( ــ
" سببه مفهوم وهو ما نشا ب) اداء الممثل المسرحي ( تعبیرا جدید یجعله یختلف عن 

لذلك یعتمد بسببه اداء الممثل على تحدید دور " الحرفیة الكاملة للتمثیل التلفزیوني 
صویر تب اختیاره للمثل قبل السنایكل مخرج والممثل في هذا المجال فالمخرج 

ثم ادارته ) درجة القبول العام العنصر الجماهیري  –مقاسات البدن  –ملامح الوجه (
التعبیر بملامح الوجه  –الاداء الصوتي  –الحركة الجسمانیة (ر لها اثناء التصوی

فاذا كان المخرج موفق في اختیار الممثل ) وخاصة في اللقطات القریبة والقریبة جدا 
اداء دوره وهو الامر الذي یتوقف على مدي وفي ادارته له فانه على الممثل یجید 

ل متطلبات الشخصیة وخاصة تمكنه من تقمص الدور المسند الیه وذلك بتحقیق ك
 )اللوازم السلوكیة  –الایماء  –الوقفة  –المشیة ( تعرفات الممثل التلفزیوني المرئیة 

المسافة بین الممثل وسائر الشخصیات فاذا كل ما سبق ینطبق على اداء الممثل 
 من الافلام مثلا توقفت قیمتها الفنیة في جزء كبیر منها على اداء الفرد  فان كثیراً 

المجامیع بل ان هنالك من یري ان مناظر المجامیع هي واحدة من الصفات التي 
نمائي عن غیره من الفنون مما یتتطلب العنایة بتحریكها في اتجاهات یتمیز الفن الس

  . محددة بوضوح مع تنظیم حركة افرادها في ادق التفاصیل 

لاداء الممثل امام الكامیرا وهي في نفس الوقت  ان هنالك خصوصیة ممیزة تماماً 
مشكلة فن الممثل فنحن تعرف ان ترتیب التصویر واذا كان كل من المخرج وبقیة 
الطاقم الفني للفلم فحقیقة تجاوز اداء المثل لا تتجاوز كل لقطة على حد انها ینبع 

كن تحدیده او تتباع الاداء التمثیلي امام الكامیرا لانه عنصر معنوي صرفي لا یم
  .مثل ملابس الممثل او حتي مكیاجه  الامساك به مادیاً 

فان مسؤولیة تتابع الاداء التمثیلي تقع بكاملها على عاتق الممثل حتي وان كان على 
المخرج ان یراقبها خاصة اذا عرفنا انه قد یفصل بین لقطتین لذلك كان على الممثل 
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في كل مشهد ثم كل لقطة على حدا  في تقمصه للمشاعر بالذات ان یكون سریعاً 
بمجرد التواجد في موقع التصویر وفي مجال الاداء التمثیلي لا نسطیع ان نغفل انه 
جانب النجوم وافراد المجامیع توجد فئات اخري من المكلفین بالاداء التمثیلي امام 

  . الكامیرا 
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  المبحث الثاني

  التلفزیونیةقواعد الاخراج في الدراما 

ییة یقوم بها فریق الانتاج التلفزیوني قنتلفزیوني هو مجموعة من عملیات تالاخراج ال
  .نتاج التلفزیوني الي برنامج تلفزیوني تسهتدف تحویل الفكرة الصالحة للا

وني هو ترجمة فنیة للنص المكتوب او هو یبعض العلماء یري ان الاخراج التلفز 
اقناع الاخرین بمضمون العمل الادبي المكتوب عن طریق رؤیة ابداعیة تتسم بقدرة 

الاقناع البصري والسمعي بالاعتماد على كافة ادوات التعبیر والتفسیر من لقطات 
ي خاص ورسالة أواضاءة وموسیقي وتوظیفها للمشاهد ومساعدته على تكوین ر 

 واضحة من خلال هذا العمل بمساعدة جمیع العناصر المكونة للعمل والمخرج
التلفزیوني هو فنان لدیه من سمات الشخصیة ما یستطیع ان یؤثر به على الاخرین 
من خلال كارزمة یعلم فن القیادة بشخصیة متزنة وحاسمة مع قلیل من المرونة حتي 
یسطیع ان ینجز العمل بدون مشاكل في حدود الامكانیات المتاحة وتوظیفها بشكل 

ة مع ضرورة ان یتمتع بالخیال الواسع والذوق اجمل لصالح العمل لتحقیق اهدافه الفنی
الفني واللباقة وحسن التصرف وضبط النفس والقدرة على استیعاب التفاصیل الدقیقة 
وحسن التصرف وضبط النفس والقدرة على استیعاب التفاصیل الدقیقة وفهمها خاصة 

نیة لتنیفذ في مجال العمل الاعلامي وما تتضمنه الفكرة البرامجیة والامكانیات التق
هذه الفكرة ویجب ان یكون مؤهل لمعرفة كل جدید والالتحاق بدورات تدریبیة لمعرفة 

  .كل جدید والوقوف على الجدید في عالم التكنولوجیا 

ومنها نستطیع ان نقول ان لكل مخرج وجهة نظره الخاصة التي تختلف الاخرین 
وني بالاضافة یخراج التلفز والاسلوب الخاص به لتنفیذ العمل لذلك تعددت اسالیب الا

ثرت أالي تعدد قوالب البرامج التي تحتاج كل شكل منها لاخراج خاص ولقد ت
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الاسالیب الاخراجیة في التلفزیون باسالیب اخراج المسرح والسینماء والاسلوب 
الاخراجي لا یعتبر اسلوب فني بل هو رؤیة فنیة واجتماعیة لتوظیف الفن لخدمة 

المخرجین الذین یتعاملون مع الكامیرا التلفزیونیة باسلوب الجمهور ویوجد بعض 
مائي اي استخدام كامیرا واحدة في تصویر البرامج رغم اماكنیة استخدام یالانتاج السن

یرات داخل الاستدیو وخارجه ومرجع ذلك الي تدریب المخرجین في مجال معدة كا
لم یستطیعوا الخروج عنه لانه نمائي و یالاخراج السنمائي فتاثروا باسالیب الاخراج الس

  19.من وجهة نظرهم هو الافضل وقد عرف تلفزون طرقا للاخراج 

للاخراج سمیت مدارس الاخراج  طرقاً  یاً بالتلفزیون عبر مسیرته الطویلة نسعرف 
التلفزیون لاكنها لم تفي بالغرض الذي تسعي الیه من حیث تبویب تلك المدارس 

لذلك یمكن تعریف الاخراج التلفزیوني على انه  لتصبح منهج یمكن دراسته ووفقاً 
وتحویلها الي صورة ) الحوار ، الواقع ، الخیال ، الحكایة ( عملیة تماذج كل من 

للموضوع او ( الوسائل المتاحة من حركة  لمرئیة مصاحبة بالصوت مستعینة بك
هذا  یعمل في اطار واسلوب خاص مهما كان او زاویا او غیرها تجسیداً ) الكامیرا

الاسلوب منتمي لي مدرسة او لم ینتمي وهنالك قواعد عامة للاخراج الفزیوني 
  :ویحتوي ثلاثة عناصر 

 القواعد  .1
 المصطلحات  .2
 الارشادات  .3

هي عبارة عن ارشادات لاعمال التصویر الیومي وقد وجد هذه القواعد  :القواعد 
ة عند تطبیقها من قبل المخرجین وهذه القواعد تهمتم بالتصویر ثم المنتاج جحنا

وتتمثل هذه القواعد في ان یسبق التصویر تحضیر قبلي یشمل موقع التصویر ثم 
                                                        

  106-92رجاء عبدالرازق الغمراوي ، قواعد الاخراج بین النظریة والتطبیق ، ص 19
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واطوالها وزوایا تموضع الكامیرا  اختیار الكامیرا والعدسات مع تحدید احجام اللقطات
ناءا علیه تحدید الاضاءة وكمیتها ویجب على تحدید زمن التصویر الذي یتم ب فضلاً 

  20:الالتزام بالاتي 

 . ان القطع والمزج والتلاشي دائما تكون مع ایقاع الموسیقي ولیس ضدها  .1
 .لا یتم القطع دون سبب مقنع  .2
یجب ان لا یختلف معني الصورة على الشاشة عن الصوت الصاحب ولابد ان  .3

 .یسبق الصوت الصورة قلیلا ان امكن 
 ) . المتحركة والثابتة ( ولا بین ) كامیرتین متحركتین ( القطع بین لا یتم  .4
 .یجب تجنب القطع بین لقطة بعیدة جدا ولقطة قریبة جدا لنفس الشخص  .5
عند تصویر الاجسام یجب اظهارها داخل الكادر بشكل یتناسب مع نسبة  .6

 . ارتفاعها الي عرضها حتي التعرف علیها بسهولة 
 .س ألي الر یجب ترك فراغ ثابت اع .7
 .یجب تصویر اللقطات المتطابقة  .8
عند تصویر لقطات متطابقة لشخصین مختلفین في الطول یجب استخدام  .9

 .ارتفاعین مختلفین 
 .لا یجب تصویر الحركة في لقطة قریبة جداً  .10

للامام او  كذلك من القواعد المهمة فیما یخص العدسات تجنب تحریك الكامیرا افقیاً 
درجة فهذا  40الخلف اذا كانت العدسة المستخدمة ذات زوایة یزید مجالها عن 

یجب تجنب ذات الحركة الامامیة او  یؤدي الي انحناء الخطوط المستقیمة ایضاً 
  .افقیة الخلفیة بالاقتراب او الابتعاد عند استخدام زوایة 

                                                        
م ، سعد 2013لدكتوراه ، ادیب احمد محمد الحسن ، طرق واسالیب تطویر اخراج الدراما التلفزیونیة ، بحث مقدم لنیل درجة ا20

  .108-107یوسف عبید ، ص 
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الكادر مع مراعاة من حیث التكوین یجب الحرص على موازنة الشخوص داخل 
یجب توحید طریقة تعامل كل الكامیرات مع كمیة ونوع  كادر وایضاً حجمهم داخل ال

بین اللقطات ومن تباین وضوع المراد تصویره حتي لا یحدث الضوء الصادر نحو الم
حیث المصطلحات فقد كان الحرص على الالتزام بتوحید منظومة مسمیات خاصة 

لبس فیها واصبحت سائدة في كافة التلفزیونات اما بالتلفزیون حتي لا یحدث اي 
ت سبالقواعد واهمیتها ومدي نفعها لكنها لیالارشادات والنصائح تعمل على التذكیر 

  21.كالقواعد من حیث صرامة الالتزام بها ویمكن كسرها حتي متي كان ذلك مقنعاً 

خصص تالخبرة والع مرئي یجب ان یكون لدیه قولكي یقوم المخرج بتحویل هذا الي وا
في فن الانتاج والاخراج والاحساس بما یفعله والتقیم البصري له فالانتاج التلفزیوني 
هو فن الشعور بما تشاهده العین وفن خلق الصورة الجازبة من خلال الربط بین 
الاصوات والكلمات والحركة والاضاءة والمؤثرات لكي تتحقق الرؤیة الاخراجیة 

المخرج الدرامي التلفزیوني تتمثل  –مل تلفزیوني درامي یكون جاذباً لع المتكاملة وصولاً 
في تحویل النص المكتوب الي عمل درامي مسجل على شریط فیدیو صالح للبث 

  22.عن طریق التلفزیون 

قد عرف التلفزیون السوداني لاخراج برامجه الدرامیة وغیر الدرامیة تحولات مختلفة 
  .شملت المخرجین واسالیب الاخراج  عبر تاریخ الدراما التلفزیونیة

حیث ثم  ففي مرحلة البث المباشر للدراما التلفزیونیة كاد الاخراج ان یكون مسرحیاً 
التلفزیون الاسلوب  افي تلك المرحلة اتباع الیة الاخراج المسرحي اذ نقل مخرجو 

باجراء بروفات مكثفة  أتبع في تلك المرحلة اي مرحلة العمل المسرحي الذي یبدمال
لحفظ  الادوار وادائها حسب تسلسل الاحداث كما لو كان العمل المسرحي لا تمثیلیة 

                                                        
  .، ادیب احمد محمد الحسن  109مرجع سابق 21
 .20الامین عبدالرحمن الامین نصر ، المخرج الدرامي في التلفزیون السوداني ، بحث مقدم لنیل درجة الماجستیر ، ص 22
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ان اخراج " لیمان احد مخرجي تلك المرحلة سفاروق فقد قال  تلفزیونیاً  او مسلسلاً 
ویؤكد ذلك " التمثیلیة التلفززیونیة على الهواء كان مثل اخراج المسرحیة تماماً 

ماد تالذین عملوا في دراما التلفزیون خلال مرحلة البث المباشر لقد اسمر الاعالممثلون
ح الاخراجیة حتي بعد استخدام جهاز الفیدیو فقد لحظ ان بعض ر علي الیة المس

تحت  تها تحمل اسماء بعض مخرجي المسرحاعمال الدراما التلفزیونیة جاءت شهادا
ولاها المخرجون المسرحیون والممثلون ان المهام التي یت" الاخراج المسرحي " صفة 

الكبار اثناء عملیة اخراج عمل تزیوني عند مقارنتها بمهام  المخرج التلفزیوني في 
ذات العمل ان المخرجین المسرحین وقادة الممثلین هم الاقرب للتوصیف العلمي 

من منفذ وهو المخرج الذي یقوم بتنفیذ خطة ورؤیة المخرج " مخرج " لمصطلح 
اسي لذلك فان من المنطقي ظهور الاثر المسرحي بوضوح على العمل اللفزیوني الاس

في غالب عناصره فالحركة مثلا التي ترسم للمثلین یتبع فیها الاسلوب المسرحي 
  .الذي یعتمد على حركة الممثل لا حركة الكامیرا 

واسالیب  من كل ذلك یمكن استنتاج ان استعادة الدراما التفزیونیة في السودان لالیة
 الاخراج المسرحي قد اثرت على عناصرها فاصبح التمثیل في التلفزیون تمثیلاً 

  23. مسرحیاً 

وعلیه یمكن القول بان تتبع تاریخ وتحولات الاخراج في الدراما التلفزیونیة قد مرة عبر 
  :ثلاثة مراحل هي 

  :المرحلة الاولي 

وهي المرحلة التي  1967وتمتد حتي  1963ببدایة الارسال التلفزیوني عام وتبدأ 
سبقت دخول الفیدیو وبالتالي عملیة التسجیل والمنتاج وهي المرحلة التي سبقت 

                                                        
 .111-110نیة ، رسالة مقدمة لنیل درجة الدكتوراه ، ص سعد یوسف عبید ، العناصر المسرحیة في الدراما التلفزیونیة السودا23
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الیب دخول الفیدیو وبالتالي عملیة التسجیل والمونتاج والتي كانت السمات والاس
سرحیة على الهواء مباشرة سواء كانت المالاخراجیة تعتمد على نقل الصورة الدرامیة 

المسرحي اكثر مما تعتمد  جریبرتجلة او تجربة نصیة وهي تستند وتقوم على التم
على لغة وتقنیة التلفزیون والتي كانت تقدم في الاستدیو وقد حكمت الامكانیات 

 ناسبت تلك الاماكیات: ( المتوافرة انذاك امكانیة الكتابة والاخراج والانتاج حیث 
  ). الخبرات المسرحیة للمؤلفین والممثلین ولم تنجح نحو السینمائیة 

  :المرحلة الثانیة 

وحي منتصف السبعینات ومن  1968وهي تبدأ بدخول عملیة الانتاج والتسجیل عام 
خصائص هذه المرحلة التسجیل على اشرطة الفیدیو والذي مكن من حدوث طفرة 

اسلوب ( وغیرها وتغیر معه ) المونتاج المكساج ( ونقلة نوعیة في الدراما بسبب فن 
والتحكم في المشاهد بالاعادة والكرار مما اسهم في تفعیل الصورة ) كتابة الاخراج

الدرامیة ، هذه المرحلة شهدت تاسیس معهد الموسیقي والمسرحي اول مؤسسة تدرس 
  .فن الدراما 

  : المرحلة الثالثة 

 ي الان والتي شهدت تحولاً تالسبعینات وحوهي مرحلة التخصص وتمتد من منتصف 
في تاریخ انتاج واخراج الدراما في التلفزیون والتي لعب فیها التخصص  وكیفاً  كماً 

خاصة دورا عظیما اثر خریجي الؤسسات المختلفة بالفنون الدرامیة مثل المعهد 
شمولا  العالي للموسیقي والمسرح ، كلیة الموسیقي والدراما الان والتي اصبحت اكثر

في تدریس فنون الدراما وكذلك الاستفادة من خریجي كلیة الفنون الجمیلة والتطبیقیة 
كعناصر هامة تدخل في انتاج الصورة الدرامیة عموما والتلفزیوني خاصة كما كان 

هام في تكشیل وتكیون الصورة  تراف والانفتاح على تجارب الاخرین دوراً حللا
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باشكال اللازم للاستبدال والتوظیف ، في هذه المرحلة  والوعيالدرامیة في التلفزیون 
خرجت الدراما من الاستدیو وتمیزت بالتصویر الخارجي باستخدام عربة التلفزة مثل 

وشهدت ) طائر الشفق الغریب ( ومسلسل ) م1982الارض الحمراء عام ( مسلسل 
) رح القومي كالمسلسلات وتسجیل مسرحیات المس( هذه المرحلة انتاج اعمال كبیرة 

) نمائي یالتصویر الس( ودخول شركات القطاع الخاص وایضا شهدت تكنیك الصورة 
  .وهذا مكن بشكل اكثر عملیة التصویر الخارجي 
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  المبحث الاول

  الدراما واثرها في المجتمع

  :الدراما والانسان 

 Dranكلمة دراما یونانیة الاصل وتعني ( عرف دكتور ابراهیم حمادة الدراما بقوله 
بانها محاكاة " ویشرح دكتور ابراهیم مفهوم الدراما حسب تفسیر ارسطو لها ) یفعل 

والمسرح مصطلح یطلق على المكانة الذي یضم التمثیل وقاعة " لفعل الناس 
  ) .والمسرح القومي والمسرح الحد المشاهدین كما یطلق على المسرح القومي 

الفنون الدرامیة قدیمة قدم الانسان وقد نشات من میوله الغریزیة للمحاكاة ، فقد عمد 
الانسان البدائي الي التعبیر عن نفسه بالرقص والموسیقي وارتداء الاقنعة في 

ارسة شعائره بمعني ان البدایة الحقیقیة لفكرة الدراما ماحتفالات طقوسیة یؤدیها للم
  . كانت مرتبطة بالبدایة الحقیقیة لفكرة الدین البدائي 

  24: وهنالك نوعان من الدراما هما 

الماساة هي الطریقة التي سار علیها ثلاثة من اكبر الاسماء التي ساهمت في / 1
اجیدیا ر وقد اطلق اسم الت) بیرساسخلیوس ، وسوفوكلیس ویور ( ارساء قواعد الدراما 

على نوع العروض الغنائیة الراقصة التي تؤدیها فرق من المنشدین الذین یرتدیون 
  ) .جلود الماعز( ملابس مصنوعة من 

ضحاك للافقد نشاة مرتبطة بالمعالجة السائدة للاساطیر والتي تستهدف :الملهاة /  2
قول بان الفرق بین الملهاة والمأساة یتمثل فون ورائها ، ولعله یمكن الخاقنعة یتیرتدون 

في الانطباعات التي یتركها كل منهم في المشاهد لذا یمكن القول بان الدراما ومنذ 
كز على تصور ان واصبحت شكل من اشكال الفن وتر بدایتها قد ارتبطت بالانس

                                                        
  .8-7سوسن دفع الله ، الدراما الاجتماعیة في الاذاعة السودانیة ، واثرھا على الاسرة ، رسالة ماجستیر ، ص 24
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قصة او حكایة یقصها او یحكیها كاتب او مؤلف من خلال حوار على لسان 
ورة اخذة تربطهم علاقات معینة وتصنع الاحداث وتشارك فیها امور متطشخصیات 

في التصاعد فقد اتفق الناس منذ اقدم العصور على ان على ان المساة تعالج 
راع بین قوتین مادیتین او بین القوي الذهنیة بعضها ضد بعض او بین صموضوع ال

  .المادة الذهنیة مما وتستخدم لذلك الشخصیات العظیمة 

تعتبر التربیة عن طریق الدراما عنصر من عناصر التنشئة وهو عنصر مهم ومؤثر 
في التربیة الشاملة في جمیع مناحي التعلیم وذلك لان الدراما تنمي في الطالب 
المهارات والخبرات التي تتضمنوا المناهج الدراسیة في ترابط وتكامل مما یساعد على 

ة وتتفق الدراما وطبیعة الطالب وحبه للعلم حسن مواجهة المواقف الیومیة المختلف
والتمثیل وهو ما تعتمد علیه الدراما في تقدیم المادة التعلیمیة بصورة شیقة وجزابة 

وتعد الدراما من  بدل من ان یكون متلقي سلبیاً  ایجابیاً  ویصبح الطالب نفسه مشاركاً 
لطلاب وخاصة اسالیب التدریس تساعد على اثراء وتعمیق عملیة التعلیم لكل ا

لارتباطتها بالخبرة المباشرة الناتجة عن نشاط وفعالیة المعلم كما  الصغار منهم نظراً 
ان الدراما لا تركز على العملیات العقلیة وحدها بل تعمل على الحاجات النفسیة 
والاجتماعیة وهذا ما تؤكده النظریات التربویة الحدیثة التي تؤكد على نمو الشمائل 

علیم العقلي وحده فعملیة النمو تتضمن التكوین الجسدي والعقلي والنفسي عن التبدلاً 
  .والاجتماعي 

وبهذا یصبح الهدف من استخدام الدراما في مناحي التربیة والتعلیم لیس ترفیهیا كما 
ات وقدرات ا بل العمل على استشارة كامل مهار یعتقد البعض ولیس نشاطا ثانوی

ملیة التعلیم في حجرات الدراسة الصفیة واللاصفیة او الاطفال والاستفادة منها في ع
قلیدیة جاهات التربیة الحدیثة مفهوم التحتي في البیئة المجتمعیة الكلیة اذا تجاوزت ات

ذات الحفظ والاستذكار الي مفاهیم اوسع وارحب لذا تصبح الدراما على تعدد انواعها 
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ة وفائدة واداة مؤثرة في مفهوم واشكالها ذات قدرة على جعل عملیة التعلیم ذات متع
  .التربیة الشاملة في جمیع مراحل التعلیم 

كما تعمل الدراما بخصائصها على اكساب الاطفال الكثیر من اسالیب السلوك 
والاتجاهات الایجابیة وتعزیز تكیف الطفل مع مجتمعه للقیم التربویة السائدة فیه ، 

ئة المحیطة فالتربیة اذا عملیة تطبیع مع ان عملیة التربیة هي عملیة التكیف مع البی
الجماعة وتعایش مع الثقافة وهي بالتالي حیاة كاملة في مجتمع معین وتحت ظروف 

ثابتة انها عملیة تكشیل  معینة وتمشیا مع نظام محدد وخضوعا لمعتقد او عقیدة
تها انفسنا فالدراما ومنذ نشانسان وهي في النهایة النتاج الذي تشكل به وصقل للا

الاولي اعتمدت على نقل الخبرات الانسانیة والقیم الثقافیة والارشادات لذلك ومن 
خلال صیاغة المناهج التربویة فالمسرح یعمل على اشراء العملیة التعلیمیة من خلال 
مشاركة الطلاب وتفاعلهم ، یعمل المسرح على غرس العادات والتقالید الحاضرة ، 

  25.للانجاز من خلال احداث التغیرات في المجتمع  وهو یعتبر ایضا اداة تربویة

الدراما هي بمثابة نقل وتجسید للحیاة بكل ما فیها من فرح وكره بواسطة جمالیات 
العروض التمثیلیة وفنون التالیف الروائي والاداء التمثیلي المعبر بالكلمة والحركة 

الاحداث والمواقف الانسانیة والایهام بالفنیات المساعدة في توضیح وترجمة وتفسیر 
، ومن اهم میزات الدراما التلفزیونیة هي طرح الافكار والمواقف الانسانیة التي یتعلم 

ما یعكر صفواه ، وهي تنقل المعارف بظه المشاهد ما یفیده في حیاته ، وتع منها
كیر والخبرات الانسانیة عبر الاجیال وهي مملكة المشاهد الرائعة التي توحي له بالتف

  .فیما حوله 

وهي مملكة الخیال والواقع والوهم الجمیل والمتعة اللذیذة التي تغیر في انماط الحیاة 
  . للافضل 

                                                        
  60- 58طارق على محمد سعد ، توظیف الدراما في دعم العملیة التربویة ، رسالة دكتوراه ، ص 25
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ان كثیر من الدراما التي تعرض في التلفزیون وما تتمتع به من نسبة مشاهدة عالیة 
الي  اتجاهاتهم وتهدد اوقاتهم ویؤدي احیاناً " وتشوش" ساهم في تدمیر عقول الشباب 

حدوث مشاكل سلوكیة واضطرابات نفسیة واجتماعیة بل بعضها یثیر الرعب ، في 
قلوب الاطفال ، والبعض یعمق مشاعر سلبیة عدیدة بما یدم من نماذج  تاریخیة 
هشة او غیر صحیحة او مشوهة فهي تساعد على انتشار العنف او اللغة الهابطة 

الاهمیة تقیم ما یعرض بما ینسجم  بین الاطفال والشباب وفي طریقة تعاملهم ومن
  26.وثقافة المجتمع 

الا اننا لاننكر ما یمكن ان تساهم به الاعمال الدرامیة من تاثیرات ایجابیة واهمها 
الجانب الثقافي والمعرفي ودورها في تنمیة الخیال وتقدیم مضمون اعلامي هادف 

اعلي  الصغار قدورة ومثلاً ومفید لكن الخطورة اننا نجد غالبیة تقدم نماذج یعتبر بها 
وهي نماذج تجري وراء التقلید الغربي ، والموضة والقیم السطحیة الانحلالیة والدراما 
هي عزو فكري خطیر للشباب وللمجتمع بشكل عام وتسطیع ان تؤثر في التفكیر 
والسلوك والتعامل مع الاخرین وعادة ما نري انها تنمي لدي الصغار المراهقین غیر 

ن الرغبة الدائمة في الاستغلال والذاتیة بل تنشر مفاهیم مغلوطة عن الحریة الناضجی
والنجاح وكیفیة مواجهة الضغوط والتعامل معها لا یتناسب وثقافة وقیم المجتمع ان 
الهدف من الدراما لیس الترفیه فقط یجب ان یكون یعمل رسالة اجتماعیة واضحة 

قیمة اي عمل درامي او كمیدي من دون حتي الكومیدیا ، یجب ان تكون هادفة فما 
  27.هدف او رسالة اجتماعیة 

ان خطورة الرسالة التربویة والاعلامیة والاخلاقیة التي تحملها الرسالة الدرامیة تتمثل 
في ثقافة الكاتب والمؤلف وفي السیاق العام الذي یتم فیه العمل والمناخ السائد ، 

او  او اجتماعیاً  سیاسیاً  ل یحمل خطاباً الربح والخسارة ومن المؤكد العموعوامل 
                                                        

  .19م ، ص 2007كباشي ، معوقات تطویر انتاج الدراما التلفزیونیة ، بحث مقدم لنیل درجة الماجستیر ، عبدالعظیم الشیخ 26
 www.googl.comالموسوعة الحرة ، 27
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او یروج فكرة ما ومن المؤكد ان اختلاف اعمار وثقافة واتجاهاتهم  معیناً  او ثقافیاً دینیاً 
ان یمیزو بین هذا وتلك ومن یستطیع ضمان المصداقیة التاریخیة والاخلاقیة 
مصداقیة العمل من الناحیة المهنیة او مصدر المعلومات التي تقدم للاجیال ، لقد 

لاباحیة والاخلاقیات والانماط اصبح مباحا ان نمجد قیم بذاتها بل القوة والجراءة وا
السلوكیة الخارجة عن المالوف والمرفوضة في مجتمعنا لانها تفقدنا هویتنا وثقافتنا 

  .وعادتنا وتقالیدنا وقیمنا الجمیلة النبیلة 

ان انتشار الدراما ایضا عن طریق عبر شبكات الموبایل والانترنت قد اضد بشكل 
باشر بین افراد الاشرة الواحدة ونادرا ما نشاهد مباشر على حالة التواصل والحوار الم

اتفاقا افراد الاسرة على مشاهدة عمل درامي بعینه لاختلاف اعمارهم ومیولهم 
ورغباتهم واتجاهاتهم ومن ثم نجد في جانب اخر انهم یتقون امام عمل درامي محدد 

یسهم في  وكل واحد منهم یقتبس ویتاثر بما یتوافق معه دون حوار او مناقشة وهذا
فیرجع اختلاف توسیع دائرة الاغتراب الثقافي والاجتماعي بین افراد الاسرة الواحدة 

الاعمار ونوع التعلیم وتعدد الاتجاهات والمیول الذاتیة قد یتبناها في سلوكیاتهم 
الیومیة وقد تفید مسار حیاته وهنا تفاجأ بان الدراما قد خلقت والقت بظلالها السبیة 

سرة دون ان نشعر ومن ثم یجدر الاهتمام والتوقف امام هذه الحالة التي على افراد الا
  28.تتعدي كونها ظاهرة اجتماعیة 
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  : )1(مقابلة رقم 

  ل عبدالرحمن الرحیمة امالممثل والاستاذ المشارك ، ك

  كلیة الموسیقي والدراما : المكان 

  .م الساعة الواحدة ظهراً 5/9/2015: الزمان 

  .في عزوف المشاهد عن مشاهدة الدراما التلفزیونیة ما رأیك : 1س

سب فح على السودانینان عزوف المشاهد عن الدراما التلفزیونیة لیس محصور : ج
وانما في كل بقاع العالم وذلك للتطور التصویر كذلك العالم دائما یتطوق لمعرفة 

دة بسبب ضعف ال التصویر والدراما السودانیة بواقع الحال غیر متجدجالجدید في م
  .وقلة الانتاج 

  ) 2(مقابلة رقم 

  خریج كلیة الموسیقي والدراما ، اخراج : رضاء عبداالله 

ما رایك في اتجاه المشاهد السوداني للدراما الهندیة والتركیة وعزوفه عن : 1س
  .الدراما السودانیة 

یوجد فیها المشاهد السوداني زواق ویتطلع الي ماهو جدید والدراما السودانیة : ج
تصنع وتكلف من قبل الممثلین والممثلین السودانین بعضهم یؤدي الشخصیات دون 
وعي للشخصیة فغالبیة الممثلین لیس لدیهم وعي كامل بما یقومون به وبالتالي 

  .یضعف الاداء 
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  ) 3(مقابلة رقم 

  موظفة : تهاني یحي 

وعزوفه عن  ةهندیة والتركیمارایك في المشاهد السوداني لاقباله على الدراما ال: 1س
  .الدراما السودانیة 

مجالات في الاخراج والانتاج في الالدراما التركیة والهندیة دراما متقدمة في كافة : ج
نفسها بعكس الدراما السودانیة فهي تعاني من ضعف طریقة طرحها للمادة المقدمة 

م تتعرض لها الدراما الانتاج وضعف في محتوي المادة المقدمة نفسها فهنالك اشیاء ل
السودانیة بالاضافة لمشكلة الممثل السوداني نفسه فهو یؤدي الدور بشكل فیها عدم 
مصداقیة ومتكلف في ادائه وعدم تعامله بشكل تلقاني امام الكامیرا یجعله غیر 

لوبة للشخصیة واضافة قائلة بان الدراما طصادق في توصیل مشاهدة واحاسیسه الم
  .من التلفزیون في الاذاعة افضل 

  )4(مقابلة رقم 

  ربة منزل : فاطمة 

ابتدرت حدیثها بان الدراما السودانیة دراما موسمیة بعكس الدراما الهندیة والتركیة 
یف من قبل المشاهد بالاضافة الي احتوائها على ضعوهذا یجعل الاقبال علیها 

السوداني لا یجید هذه  مشاهد الرومانسیة التي یفتقدها الرجل السوداني بالتالي الممثل
الادوار فهذا یجعل الفتیات بالاخص في سن المراهقة او من یفوقها یلجأن الي 

  .مشاهدة الدراما الهندیة والتركیة لاحتوائها على هذه المشاعر 
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  )5(مقابلة رقم 

  استاذ : صلاح دفع االله 

  : ما رایك في الدراما الهندیة التي ظهرت مؤخراً :  1س

الهندیة سبقتها الدراما التركیة والدراما التركیة متطورة من حیث الكم الدراما /  ج
والكیف فالدراما التركیة وتجعل واقع المجتمع التركي الذي كان في یوم من الایام 

من صورة المجتمع التركي عند العالم  غیران ت تالسودان لذلك ادار ستعمر ی
لاسرة فبالتالي تطور زائقة والسودان بالاخص لذلك هي تضرب في وتر حساس هو ا

  .المتلقي 

عن الدراما السودانیة واللجوء للدراما مارایك في عزوف المشاهد السوداني : 2س
  . الهندیة والتركیة 

الدراما السودانیة لا زالت في مكانها من حیث الكم والكیف والمشاهد السوداني : ج
التي یتمتع بها الممثل الهندي او زواق فیتطلع دائما للجدید بالاضافة للحرفیة العالیة 

  .التركي او غیره عكس الممثل السوداني 

  )6(مقابلة رقم 

  سنة  19شابة  –سارة عمر حسن 

  هل انتي من المتابعین للتلفزیون : 1س

  نعم باستمرار : ج

  اي البرامج تفضلیها :2س

  معظم برامج التلفزیون وتحدیدا الثقافیة منها : ج
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ا التركیة والهندیة ولماذا یقبلن علیها الفتیات وما رایك في ما رایك في الدرام: 3س
  .الدراما السودانیة 

الدراما التركیة والهندیة بالاخص مغریة للمشاهد من حیث تقدیمها لمحتوي : ج
ع صنومضمون القیمة المأخوذة من الواقع بطریقة رائعة وجازبة من غیر تكلف وت

  .وباحدث وسائل الانتاج الحدیثة 

قبال الفتیات علیها لیس صحیح فمعظم فئات المجتمع المختلفة تشاهد الدراما اما ا
الهندیة والتركیة ولكن العاطفة الذائدة في الدراما الهندیة تجعل النساء یلجان الیها 

  .لفتقار الرجل السوداني او بخله بها بعتباره موقفه الرجولي لا یسمح له بذلك 

الركود الذي كانت تعانیه لكن من ما نوع تقدمت اما الدراما السودانیة ارى انها 
  .الممثل المصري او الهندي او غیرهالممثل السوداني متكلف ولا یجید الدور بالعكس 

  )7( مقابلة رقم 

  طالب جامعي  –صدیق احمد العجبة 

  هل تشاهد دراما سودانیة : 1س

لعدم وجود نعم من المشاهدین للدراما السودانیة ولكن في الماضي نسبة : ج
فضائیات ولمحدودیة البث للقنوات الاخري حالیا اصبح هنالك انفتاح على القنوات 
الاخري وتطورت من خلالها الدراما الهندیة والمصریة والتركیة وانحسار الدراما 

  .السودانیة من التطور والتقدم 

ي الدراما ما رایك في عزوف المشاهد السوداني عن الدراما السودانیة واللجوء ال: 2س
  .المصریة والتركیة والهندیة 
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تقد للامكانیات المالیة ضعیفة من الانتاج بالاضافة لخلو الدراما لانها تف: ج
السودانیة من المشاهد العاطفیة تجسید الممثل المصري والتركي والهندي للدور یكون 
حقیقي لدرجة انك تتعاطف معه لدرجة نزول الدموع لحظة الحزن والابتسامة 
العریضة لحظة الفرح اما هذه الاشیاء لا توجد عند الممثل السوداني فهو لا یجید 
الدور وهو كانما یقول بما امره به المخرج ولیست معایشة حقیقة للشخصیة المؤداة 

  .التي یتعاطف معها المشاهد 

  :ماهو رایك في الخروج من هذا المأزق بالنسبة للمثل وللدراما السودانیة : 3س

الامكانیات أة جیل واعي فاهم للدراما واصولها المنهج الذي یدرس یفتقر تنش: ج
  .الوقف امام الكامیرا  الدرامیة مثلاً 
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  :ج ـــــــــــالنتائ

  :النتائج الاتیة توصل الباحث الي 

  :یوجد عزوف فعلاً للمشهد عن الدراما التلفزیونیة السودانیة للاسباب الاتیة 

ضعف وقلة انتاج الدراما السودانیة جعلها موسمیة او تكاد تكون معدومة  .1
 . او الي الفضائیات الاخريبالتالي یلجأ المشاهد الي غیرها 

الدراما التركیة والهندیة مؤخراً فهي متطورة من حیث الكم والكیف ظهور  .2
 .والفكرة والمضمون 

لتركي والمصري عكس الممثل الحرفیة العالیة التي یتمتع بها الممثل الهندي وا .3
 .السوداني 

تطور وسائل الاتصال الحدیثة جعلت المشاهد یبحث بكل سهولة ویسر من  .4
خلال الیوتیوب مثلاً عن انواع مختلفة من الدراما فاصبح بمثابة القناة التي 

 .تتیح في كل وقت وفي كل زمان ما یمكن ان یشاهد 
 .لقطاعین العام والخاص ضعف وقلة الانتاج للدراما السودانیة في ا .5
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  :التوصیات 

  :یوصي الباحث بالاتي 

صصة بفنون التمثیل بما ضرورة وجود منهج واضح یدرس في المعاهد المتخ .1
 .یخص التعامل مع الكامیرا او كیفیة التمثیل في الاذاعة والتلفزیون 

على الممثل ان یطور نفسه من خلال الاطلاع ومواكبة الجدید في عالم  .2
 . التكنولوجیا وكیفیة التعامل معها 

وجود دراسات مماثلة للوقوف على اوجه القصور وطریقة معالجتها من  .3
 .الممثلاو المخرج او حتي الدولة بما یخص الانتاج 
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