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  الخامس المبحث

  في العمارة الاسلامیة  يالاسس البنائیة للتصمیم الداخل
  

  تعریفات التصمیم الداخلي 1:5
قات بین الاسس والعناصر الداخلیھ ضѧمن وحѧدة كلیѧة متماسѧكة ومتناغمѧة ضѧمن علالاھو تنظیم 

 موعـة العناصѧرانماط ثلاثیة الابعاد، وھو یھدف إلى الجانبین الوظیفي والجمالي، ویعبرعنھ ایضا بمج

  .ضمن علاقھ زمانیة ومكانیة في الفضاء الداخلي ̋والاسس التي ترتبط فیما بینھا شكلیا

حیѧث . ویعد التصمیم عملیة خلاقة إبداعیة، والأفكاروالنتائج التي تطرحھـا ھذه العملیة كثیرة ومتنوعѧة

ا ھѧو ظѧاھر فѧي الأشѧیاء خفѧي فѧي الشѧيء الطبیعѧي ویحولѧھ إلѧى مѧ یستخرج الفعل التقني والفنـي ما ھѧو

  .  المصنوعة والخامات المختلفة

مѧن البیئѧѧة ووضѧعھا فѧѧي تكѧوین معѧѧین  أي جمѧѧع عناصѧر ویمكѧن تعریفѧھ بأنѧѧھ عملیѧة التكѧѧوین والابتكѧار

لإعطاء شѧيء لѧھ وظیفѧة أو مѧدلول والѧبعض یفѧرق بѧین التكѧوین والتصѧمیم علѧى أن التكѧوین جѧزء مѧن 

، )ت.ب(احمѧѧد رشѧѧاد، ( لإنسѧѧاني والخبѧѧرات الشخصѧѧیةالفكرا عملیѧѧة التصѧѧمیم لأن التصѧѧمیم یتѧѧدخل فیѧѧھ

  ). 2ص

  فѧѧѧѧѧن متشѧѧѧѧѧكل بѧѧѧѧѧین التشѧѧѧѧѧكیل والھندسѧѧѧѧѧѧھ بغایѧѧѧѧѧات وظیفیѧѧѧѧѧة ادائیѧѧѧѧѧة تبغѧѧѧѧѧي النتѧѧѧѧѧاج المѧѧѧѧѧѧادي وھѧѧѧѧѧو

  ).م،  مقابلة شخصیة،2013نجم عبد حیدر، (

لیѧة بأنھ الخطة الكاملة لتشكیل شѧيء مѧا وتركیبѧھ فѧي قالѧب موحѧد لѧیس مѧن الناحیѧة الجما ̋یعرف ایضاو

ً فقѧѧط، بѧѧل مѧѧن ا  وتعرفѧѧة الاسѧѧدي بأنѧѧھ). 98م، ص1972حسѧѧن علѧѧي حمѧѧوده، ( لناحیѧѧة الوظیفیѧѧة أیضѧѧا

مجموعة من العناصر والاسس التي ترتبط فیما بینھا شѧكلیا ضѧمن علاقѧة زمانیѧة ومكانیѧة فѧي الفضѧاء 

فѧاتن ( خليمیم التي یعتمدھا المصمم الѧدامن الضد وحتى الانسجام تحكمھا اساسیات التصأ الداخلي بدء

تنظیم علاقات بین الاسس  ف آخر یعرف التصمیم الداخلي بأنھوتعری). 5م، ص1999عباس الاسدي، 

والعناصر الداخلیة ضمن وحدة كلیة متماسѧكة ومتناغمѧة ضѧمن انمѧاط ثلاثیѧة الابعѧاد ویھѧدف التصѧمیم 

  (Ching Francis.k1987, p46). ي إلى الجانبین الوظیفي والجماليالداخل

  لتعریف الاجرائي للتصمیم الداخليا 1:1:5

ا مѧا لتأدیة وظیفتھما، وتھیئتھموھو عبارة عن دراسة الفراغ والحیز ووضع الحلول المناسبة لھ 

في مجال الحركة فѧي الفѧراغ، كѧي یحیѧل المكѧان إلѧى مѧا یمكѧن ان  كفاءه، وحل الصعوبات التي تواجھب

  . تشكیل یعتمد الھندسھ یكون افضل واجمل وھو
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 لتصمیم الداخلي في الفن الاسلامي ا 5:2
فھنالѧك قѧوى خفیѧة  ھنظامѧفلكѧي كѧوني، لا یوجѧد اي خلѧل فѧي  التنظیم عند الفنان المسلم لھ قانون

ربانیھ تحركѧھ وتحكمѧھ، فكѧل وحѧدة تعѧرف مكانھѧا فѧي التصѧمیم وموضѧوعھ بحسѧاب دقیѧق لا تسѧتطیع 

ان التصمیم عند الفنان المسلم مѧرتبط . یمالخروج منھ، وكل وحدة مكملة للاخرى في البناء العام للتصم

. بالتركیب الداخلي للنظѧام العѧام للخلѧق وبالتجریѧب المطلѧق المجѧرد الѧذي لا ینتمѧي إلѧى الواقѧع البشѧري

فالرؤیة الھندسیة التصمیمیة في الجانب الزخرفي كانت سѧمة ھѧذا الفѧن، والعناصѧر الزخرفیѧة فѧي الفѧن 

، )119 صѧورة( ھندسѧیة ریاضѧیة تقسیم یعتمد على اشكالالاسلامي موجودة داخل مساحات خضعت ل

اعمال الفن الاسلامي، وان الخطوط اللینة تتم  حیث ان البناء الھندسي كان ھو الاساس في اى عمل من

ً على منطق ریاضي ھندسي سلیم یستنبط المعمار المسلم من تأملھ لطبیعة القوانیین التي ترجمھا  يبناءا

ѧن وجودھѧا ومѧتفاد منھѧم واسѧیة تحكѧوانین ھندسѧѧة بقѧمیمات محكومѧل تصѧن عمѧѧكلا مѧتمرشѧѧارھا ھا واس

  .)204م، ص1989فاروق ناجي حسین،( وتفرعھا حتى تجددھا وتغیرھا

  

  

  

  

)119صورة (   

  المغربي الفن/ الجبس من ھندسیة نجمیة اطباق
  

  

  

  

  

  

مات فѧي المسѧاحة الآصل في بعض التصمیمات الخطوط الھندسیة البسیطة، ولكن تعدد المحاوروالتقسی

ً جدیدة ووحدات ھندسیة متنوعة ولھѧا  التصѧمیمات الھندسѧیة (معقѧد ومتѧداخل  شѧكلوالتفرع ینتج اشكالا

  )120 صورة() التي تعتمد على الزخارف الھندسیة والنجمة الاسلامیة
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 )120صورة (

  الاسلامیة النجمة تعتمد الزخارف من ھندسیة تصمیمات

  

عنѧد . ندسѧیة تقبلھѧا العѧین وترتѧاح لھѧاالھندسѧي، لان الخطѧوط الھ الشѧكلذات بناء یعتمد على  والعمارة 

 زخرفتھا یقوم المصمم بتقسیم سطوح الجدران الداخلیة والخارجیة إلى اشكال ھندسѧیة مختلفѧة وافѧاریز

تلاءم مѧع الѧذي یѧ شѧكل، ثم یصنع بداخلھا الحشوات والعناصر الزخرفیѧة علѧى اخѧتلاف انواعھѧا بال̋اولا

 . تقسیماتھ ومكانھ شكلالمبنى و شكل

لѧذا اصѧبحت الزخѧارف . ان تحلیل الاشكال في الفن الاسلامي عمѧلا یخضѧع لمنطѧق الریاضѧیات

في بعض الاحیان تصبح عناصر معماریة ھامة ، حیث انھا ةلھا وظیفة كبیره في العمارة بصورة خاص

، حیѧث تسѧتعمل لتوزیѧع الثقѧل )122،121 ورةصѧ(لتماسك البنѧاء وقوتѧھ، مثѧل المقرنصѧات والكوابیѧل 

  .ي تصمیم في الفن الاسلاميلأوتخفیفھ عن الاعمدة عند النظر
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 ) 121صورة (

  المقرنصات في المساجد مع مخططاتھا

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 الكوابل       

  )122صورة (

  تستند على الكوابیل) مشربیة(مخطط لشناشیل بغدادیھ 

  

یلاحظ أن ھذا التصمیم مترابط وبھ جھد كبیر من التفكیر، فان اي عنصѧر على اختلاف الوظیفة 

وكѧذلك مѧع خطѧوط التصѧمیم . الخارجي الشكلمیم تم تحویره بطریقة تتناسب مع من عناصر ھذا التص
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اي وحدة زخرفیة من اي  او كذلك لا یمكن حذف اي جزء اوعنصر. وباقي العناصرالتجمیلیة الداخلیة 

، م1989فѧاروق نѧاجي حسѧین، ( وحѧدة متكاملѧة ومترابطѧةیشكلة میم ء عنھا، فالتصالاستغنا تصمیم او

ً مركبا یعتمد مجموعة نظم تتعلق بحدود ذات قیѧاس بعضѧھا  ).205-204ص ویعد التصمیم الداخلي فنا

ً، وھكѧذا یمكѧن عѧده علѧى اخѧتلاف أداءاتѧھِ  ً متѧداولا ً اجتماعیѧا ً معرفیѧا مادي فیزیائي والاخر یعتمد منطقا

ً الج زئیة، واختلاف طرق أظھارة، بذالك الفن الـذي یعتمـد اظھاره رؤیـة وظیفیـة تحقق غایات وأھـدافا

فن أدائي بحѧدود علمیѧة ومصѧطف مѧع أنسѧاق معرفیѧة مجѧاورة، یسѧتقي ) التصمیم(وبالنتیجة . معروفـة

اخلي فѧي علاقتѧھِ منھا الكثیر ویضیف الیھا المفید والجمیل والأنسب والأوفر، كما ھو حال التصمیم الѧد

بالعمارة والتصمیم الطباعي كما في علاقتھِ بالمكننة والكیمیاء، والموقف ینطبѧق علѧى تصѧمیم الاقمشѧة 

ولا یقتصر الموقف على ذلك، بل إن . والتصمیم الصناعي بعلاقاتھِ العدیدة المرتبطة بتكنولوجیا الانتاج

ً معرفیة) التصمیم( مختلفة، یستثمرھا لتحقق لـھ النجѧـاح والثقѧـة  على تنوع أختصاصاتھِ یستدعي انساقا

، كدراسѧة سѧایكولوجیة الفѧرد )السѧایكولوجیة(في المنجز التصمیمي، كما فـي استدعـاء العلـوم النفسیـة 

وسایكولوجیة المجتمع، بتسویق المنتج التصمیمي الیھِ، والامر ذاتھُ مع علوم الانتاج والتسویق، أعمال 

لھا من ھویة وتحقیѧق النجѧاح فѧي الانتشѧار والتسѧویق، فضѧلاً عѧن دراسѧة  تصمیمیة على وفق المخطط

 ). 211م، ص1965كولبة ازفلد، ( ما نسمیھِ بحسابات الكلف والجدوىدقیقة بكلفة الانتاج و

والتصمیم ھو فن یزاوج بینھ وبین العلم، وھو فنٌ علیھِ أن لا یخطىء الحساب علѧى وفѧق أنظمѧة 

وعلیھ فѧان الغرضѧیة والغائیѧة موضѧوعتان .  بزمن التصمیم وزمن الانتاجقیاس مادیة ومعرفیة تتحكم 

فѧѧاروق ( لتصѧѧمیمي كѧѧأداء علمѧي جمѧѧالي تطبیقѧѧيمھمتѧان تحѧѧدد السѧѧتراتیجیة التصѧѧمیمیة وتѧؤطر البنѧѧاء ا

   .)210، صم1989ناجي حسین، 

ھذا   إن). إذا لم یكن ھناك غرض فلا تصمیم( مفي كتابھ اسس التصمی scot) سكوت(وكما یقول 

ُ یتمثѧل فѧي الضѧرورة  السѧبب : طلѧق علیھѧایومѧن الآن فصѧاعدا سѧوف . الإنسѧانیةالسبب مھما كان أمره

 ة البذرة التي ینمѧو منھѧا التصѧمیمانھ دائما بمثاب. وھو الذي دونھ لا یمكن أن یحدث أي تصمیم –الأول 

 ).8م، ص1969روبرت جیلام سكوت، (

مدروسѧة حتمѧا بѧین العلمیѧة والجمالیѧة والادائیѧة، بѧل ھنѧاك الا ان الموقف لا ینتھي عند العلاقة ال

موقف اخѧرلا یقѧل اھمیѧة وتѧأثیر متمѧثلا بالابھѧار والتѧأثیر علѧى المتلقѧي اوالانسѧان المسѧتفید مѧن المنѧتج 

   -:والتنوع یعني ثلاثة أشیاء. التصمیمي، ولابد ان یتم ذلك بطریقة مشوقة، والامر یتطلب وجود التنوع

، ویعتبر التباین في حد ذاتھ تنوعا، وقد تبین مѧن شكلكجزء لا یمكن تجاھلھ في ال التنوع :الأول

قبل كیف أن الھیئة ذاتھا تنشا من التباینات وعلیھ یجب التحكم في التباینات، باسѧتخدام التنѧوع والدرجѧة 

غیѧر  المبالغѧة فѧي التبѧاین،  واسѧتخدام النѧوع(الصحیحین، في الموضع الصحیح، وذلك لضمان الوحدة 

 . شكلتباین حتما یخلق التنوع في ال، ومع ذلك فال)الصحیح منھ یحطم الوحدة
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في الإدراك، وھو النوع  شكلان ھناك نوعا آخر من التنوع التي یمكن بھا تنظیم ھیئة أو :الثاني

 . شكلیة بالشد الفراغي والتشابھ في الالناشئ عن وجود علاقات غن

وھو الشيء الѧذي یتبѧاین تباینѧا كѧاملا مѧع  ،التنافر في الموسیقىبھ وھو التنوع التام، ویش :الثالث

       النظѧام  العѧام للعلاقѧات، وكمѧا ھѧو الشѧأن بالنسѧبة للتنѧافر فѧي الموسѧیقى، فѧان ھѧذا التنѧوع العѧام یضѧیف

مجѧالات  إذ لابد للمصصم أوالمؤسسѧة التصѧمیمیة أن تحقѧق درایѧة أومعرفѧة فѧي. إلى التكوین" نكھة " 

لكل حركѧة للمنجѧز  ھا فھم دقیق لحتمیة التطوروالتحول في المقدمات والنتائج  ورؤیة تحلیلیةمختلفة من

  .التصمیمي في بنیتھ الادائیة

  وازاء مѧѧѧѧѧا ذكѧѧѧѧѧر فѧѧѧѧѧإن التصѧѧѧѧѧمیم فѧѧѧѧѧنٌ یسѧѧѧѧѧتدعي التنظیѧѧѧѧѧر ویسѧѧѧѧѧتثمر التفلسѧѧѧѧѧف، وعلѧѧѧѧѧى نحѧѧѧѧѧو 

ب إلѧى الترمیѧز والتعبیѧر أقرب الفنون نحو تعیین الفكѧرة أوالرؤیѧة فѧي بنائѧھِ، فھѧو قریѧ) التصمیم(أبسط 

ً فѧѧѧѧѧي بنیѧѧѧѧѧة الكѧѧѧѧѧل، لا ُ بوصѧѧѧѧѧفھِ جѧѧѧѧѧزءا   أكثرمنѧѧѧѧѧھُ إلѧѧѧѧѧى التجریѧѧѧѧѧد، وإذا أسѧѧѧѧѧتثَمَرَ التجریѧѧѧѧѧد فیسѧѧѧѧѧتثمره

  .كما ھو حال فنون التشكیل كالرسم والنحت إذ یكون التجرید ھو السمة الغالبة في النتاج الفني

.(Megg Philip B،1989، p.70) 

ي إلى الوضوح في الاھداف علѧى مسѧتواھا وفѧي الكلیѧات فضلا عن ذلك یحتاج المنجز التصمیم

، إذ إن )العلمیѧة والجمالیѧة والادائیѧة(اوالثیمھ التصمیمیة التي تحوي العلاقѧات التصѧمیمیة الانفѧة الѧذكر 

وجود الوضوح ضمن العمل یمثل الحاجة التي یسعى المتلقي إلى إیجادھا في أي نتاج ذلك لفھم المعنى 

   . من العمل التصمیمي

ُ من الملاحظة بوصفھا عملیѧة تحلیلیѧة  وھكذا فأن فن التصمیم یعتمد العلمیة بكل مؤسساتھا ابتدائا

باحثة منتجة بقصد الإنتاج المعرفي الجمالي، وعلیھ فمن شروط المعرفة وما یمكن أن تعتمѧدھا معرفѧة 

  أخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرغم تبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاین اختصاصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتھا ومیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧادین عملھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧس بنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء اھمھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

ً مѧن أسѧس  (Accumulation) )التراكمیѧة(و) التѧراكم(وبوصѧف ) والتطѧور التѧراكم والتنظѧیم( أساسѧا

ѧѧѧѧة، والѧѧѧѧة دارسالمعرفѧѧѧѧد أن التراكمیѧѧѧѧي تعتقѧѧѧѧوث التѧѧѧѧض الآراء والبحѧѧѧѧع بعѧѧѧѧا مѧѧѧѧف حتمѧѧѧѧا یختلѧѧѧѧ1(ھن( 

)Accumulation( ة، إنѧѧة الفنیѧѧارف الإبداعیѧرتبط بالمعѧѧا ولا تѧبیھة بھѧѧرفة أو الشѧوم الصѧѧفة العلѧص ،

نطلق من إلایمان ان  المعارف ذات الطابع الذاتي للمبدع تعتمد على التراكمیة وفق أسس اختلافنا ھذا ی

اي مستوى من مستویات العمل الإبѧداعي، ولا یمكѧن أن یظھѧر دون فعѧل تحلیلѧي تركیبѧي للأفكѧار ذات 

                                                        
ة المعاصرة والذي أتخذ عدة تسمیات تراوحت بین ھو احد المفاھیم المطروحة في العمار) ACCUMULATION(مفھوم التراكمیة )  1(

التكرار في بعض الأحیان وبین التعددیة الصوریة، البؤرالفكریة أوالصورةیة المكثفة، التجمیع المتنوع، غزارة الصور، الآثاروالعمل 
) داخل العمارة وخارجھا(تسمیات متعددة بتعدد الأشكال، غیر مستقر، یتخذ )  أوالتراكم(الجماعي، في أحایین أخرى یمتاز مفھوم التراكمیة 

، )م1999(أندرسون، جیمس،. (وقد اعتمدت في اغلبھا على اللغة والأدب كمصادر أساسیة لتغذیة واستقاء جوانبھ وبلورتھا داخل العمارة
  ).27، دار المسیرة للنشر والتوزیع عمان، ص 1عامر الكبسي،ط: صنع السیاسة العامة،ترجمة
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التخصص المشابھ والدقیق، وحتى لو كان ھذا الفعل التحلیلي ینطلق من فعالیة الرفض أو التناقض مѧع 

  .YoshinobuAshihara1980)( إلا بفعل تحلیلي للاتجاه المرفوضا سبقھ، فھذه الانطلاقة لم تأت م

ً متفاعلѧة بѧین الصѧورة الافتراضѧیة الذھنیѧة  وھكذا فان النظم المعرفیѧة التصѧمیمیة بوصѧفھا نظمѧا

ً من الانساق  علة التي تولѧد المتجاورة المتفاpatterns) (وواقعیة الاداء التطبیقي وھي بذلك  تعد نسیجا

وھѧذا مثѧال قریѧب مѧن . ذاك التطور والنمو فیھاpatterns) (بھذا التفاعل بین المتجاورات من الانساق 

ً فѧي مѧادة اظھѧѧاره، إلا أن  ً أدائیѧѧا التخصѧص فѧي التصѧمیم إن ھѧѧذا الفѧن الѧذي یبѧدو فѧѧي بنیتѧھِ الظѧاھرة فنѧا

ً یعتمѧدُ الت جُسدھا بنیتھِ العمیقة تصѧفھ فنѧا حلیѧل الفكѧري ویسѧتدعي مѧن المعѧارف المجѧاورة الحقیقة التي ت

خفي في جسد تشكیلاتھ وتكویناتھ، ھكذا فأن المنظومة  أو الكثیر من مؤسساتھا لیدخلھا على نحو ظاھرٌ 

المعرفیة لفن التصمیم مرتبطة بالإنسان ارتباطѧا مطلقѧا بحكѧم عѧده الكѧائن المسѧتثمر والمسѧتخدم لظѧاھر 

عرفة التصمیمیھ بھ وتوصف بوصفھ وتتطѧور بتطѧوره، بѧل المعرفѧة النتاج التصمیمي، وعلیھ تقاس الم

. التصمیمیة والإنسان ذات تداخل متفاعل مترابط ترابطѧا عضѧویا لا یمكѧن فصѧلھما بѧأي صѧورة كانѧت

ولأن اولѧѧى مظѧѧاھر التفاعѧѧل  بѧѧین الانسѧѧان وفѧѧن التصѧѧمیم، تتحѧѧدد بѧѧالنمو الفكѧѧري والأدائѧѧي لاسѧѧتخدامھ 

كانѧѧت العملیѧѧة التفاعلیѧة مشѧѧروطة بقѧѧوانین تطورالإنسѧان فѧѧردا أم جماعѧѧة،  للأشѧیاء البسѧѧیطة والمركبѧة،

ولأن الإنسان منتج المعرفة ومحركھا فإن ھدفھ الدائم الدراسة والكشف والوصول إلى مѧا یسѧمیھ دائمѧا 

 .  بالحقائق على  الرغم من نسبتھا ونسبة قیمھا

جمالیة والفكریة السائدة والمطلوبة ال (Patterns) وھكذا یتضح ان فن التصمیم یستدعي الانساق

  ما ھو الا  (Patterns)على مستوى المعالجات البیئیة والمعالجات الجمالیة ھذا اذا ما فھمنا ان الانساق

جملة عناصرمادیة اوغیرمادیѧة، تتعلѧق بالتبѧادل بعضѧھا بѧبعض، بحیѧث تصѧورة كѧلا عضѧویا، والتѧي (

ویمثѧل . التѧي تجعѧل عѧدة حركѧات تصѧب فѧي ھѧدف واحѧدتولد كل حركѧة مѧن سѧابقتھا، الوحѧدة النسѧقیة 

سكھا بدلا من مجموعة افكارعلمیة اوفلسفیة متراصة منطقیا، من حیث النظرإلى تما  (Pattern)النسق

 ).1417م، ص 2001اندریھ لالند، ( )النظر إلى حقیقتھا

موضѧѧوعیة، التѧѧي یعتمѧѧدھا التصѧѧمیم لابѧѧد لھѧѧا ان تكѧѧون علمیѧѧة، (Patterns)بالانسѧѧاق الجمالیѧѧة 

بنائیة، إذ ان العلمیة تستدعیھا بنیة التصمیم ذاتѧھ وصѧفاتھ التحلیلیѧة التركیبیѧة، بینمѧا تتحѧدد موضѧوعیتھ 

لعملیتھ او ضرورة عملیتھ، اي بمعنى ابسط ضرورة ادائھ اومدى التطبیق ألادائي الفعѧال الѧذي یتوجѧھ 

میم الѧداخلي علѧى نحѧو خѧاص التعامѧل الیھ المنتج التصمیمي، اما ما یمیز التصمیم على نحوعام والتص

بین ما ھوأدائي وما ھوجمالي، وھنا تنѧدمج الحسѧیات بѧالمعقولات ومѧا یمثѧل الحѧس والمحسѧوس الاداء 

 .والادائیة للمنتج التصمیمي وما یمثل المعقولات ذاك البث الجمالي للمنتج ذاتھ

) م واحѧد فѧي كѧل شѧيءما كان على نظѧا( (Pattern) ویعرف مدكور في قاموسھ الفلسفي النسق

ومѧѧѧѧا یمكѧѧѧѧن الاشѧѧѧѧاره الیѧѧѧѧھ ان فѧѧѧѧي التصѧѧѧѧمیم مسѧѧѧѧتویات مѧѧѧѧن ). 200م، ص1983ابѧѧѧѧراھیم مѧѧѧѧدكور،(
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التصورواسѧѧتدعاء الصѧѧورة الذھنیѧѧة وھѧѧذه المسѧѧتویات تتعѧѧالق بѧѧین فاعلیѧѧة الكلیѧѧات مѧѧن خѧѧلال الكیفیѧѧات 

ل موضوع الدراسة یعد اوالصفات اوالماھیات وتعالقاتھا الحسیة الادائیة، والتصمیم الزخرفي الذي  یمث

تصمیما في بنیة الكلیات المتمثلة في الماھیات، وذلك لما في الزخرفة العربیة الاسѧلامیة مѧن روحانیѧة، 

یѧذھبون إلѧѧى أن (إذ انھѧѧم ) 1() اخѧوان الصѧفا(مین، أمثѧѧال  ویظھرھѧذا التفسѧیرعند بعѧѧض الفلاسѧفة المسѧل

لأشѧѧیاء، وترتیبھѧا ونظامھѧѧا،لا یوثѧق بقولѧѧھ إذا معرفѧة الكیفیѧة قبѧѧل معرفѧة الكمیѧѧة، فمѧن لایعѧѧرف كیفیѧة ا

 ).51،  ص)ت.ب(مصطفى غالب، ( ا وأسبابھا بأن ذلك منھ عن معرفةأخبرعن عللھ

ً تصѧمیمیة تنحѧومنحى التكامѧل تقѧدم للمتلقѧѧي  وعلیѧھ یتضѧح ان العناصѧر الزخرفیѧة بوصѧفھا نظمѧѧا

مسѧتوى النتѧاج الابѧداعي ي الابداع على توافقا بین الروحانیة والادائیة الوظیفیة بتمثیلھا اعلى مستوى ف

فالتكامل یتحقق بѧین الاتجѧاه العقلѧي والاتجѧاه الادائѧي الѧوظیفي التجریبѧي، التكامѧل بѧین القبلѧي الجمالي، 

محمѧѧد ( التجریبѧѧيوالبعѧѧدي، التكامѧѧل بѧѧین المحسѧѧوس والمجѧѧرد، التكامѧѧل بѧѧین العѧѧالم الریاضѧѧي والعѧѧالم 

 ).149م، ص1980وقیدي، 

ѧѧد الروحѧلا ان البعѧѧة بѧѧلا روحانیѧѧف ً ً انتمائیѧѧا ً اكثѧѧر منѧѧھُ بعѧدا ُ مفاھیمیѧѧا ي للنتѧѧاج التصѧѧمیمي یعѧُد بعѧѧدا

ان  )2( وعي، بل ھي ضمن وعي مفرط في التعین والتثبت، وكما یذكر والمعماري العالمي لوكربوزیة

ً ھѧو تكѧوین صѧمیمي لروحیتѧھ فالاشѧكال تѧؤثر فѧي الاحسѧاس "  المعمار بتوظیفѧھ للاشѧكال یوجѧد نظامѧا

درجة مرھفѧة وتثیѧر فینѧا العواطѧف وبالعلاقѧات التѧي یكونھѧا، فیѧوقظ فѧي الѧنفس اصѧداء عمیقѧة معطیѧا ب

ً لعالمنا، ویحدد الحركات المختلفة لقلѧوب ومѧدارك الانسѧان بھѧذا  مقیاس النظام الذي یشعر بكونھ موافقا

ً فѧي البنیѧة  ، وان فѧي بعѧض التصѧامیم الداخلیѧة"التجدید بالوحدة التي تمارس الاحساس بالجمѧالي تحѧولا

الوظیفیة من طبیعتھا الادائیѧة إلѧى الطبیعѧة الایحائیѧة ذات الضѧاغط السѧایكولوجي، بمعنѧى انھѧا تتجѧاوز 

، وتتجѧھ نحѧو المعنѧى والتأویѧل، وبھѧذا تسѧمى الوظیفѧة ھنѧا بالوظیفѧة شѧكلوال) المادة(مرجعیات الخامة 

ѧي الѧة التأویلیة أوالإیحائیة كإیحائیات الفضاءات العمیقة فѧن حركѧھ مѧا تمثلѧة، ومѧیة الزخرفیѧنظم الھندس

وعنصرالزمن وإیھام بالمساحة، جمیعھا عملیات غیرمتبوعة بحسابات مادیة بل حسابات ذھنیة وعقلیة 

ً إلѧى حالѧة تتجѧاوز الواقѧع  ادراكیة، وھذا النوع من التحول في نظѧم وظیفیѧة بѧین انسѧاق الوظیفѧة  جѧدلیا

  ).220م، ص1992من المعماریین  آراء نخبة( )المادي إلى الوجدانیات

بإنعكاسѧѧاتھ المادیѧѧة  شѧѧكلفالاشѧѧكال الزخرفیѧѧة الاسѧѧلامیة فѧѧي زمنھѧѧا تخطѧѧت مرجعیѧѧات حسѧѧیة لل

عѧѧن تخطѧѧي سѧѧیكولوجیة تلقѧѧي الخامѧѧات، وعبѧѧرت عѧѧن مضѧѧمون البسѧѧاطة والتواضѧѧع والمقیѧѧاس ̋فضѧѧلا
                                                        

اتحدوا على أن یوفقوا  بالبصرة من أھل القرن الثالث الھجري ولعاشر المیلادي فلاسفة المسلمین ھم جماعة من الوفاوخلان  إخوان الصفا  )1(
وھنالك كتاب آخر ".تحف إخوان الصفا"ن مقالة سموھاالمعروفة في ذلك العھد فكتبوا في ذلك خمسی الفلسفیة بین العقائد الإسلامیة والحقائق

  ."رسائل إخوان الصفا"ھـ وضعھ على نمط تحفة إخوان الصفا وسماه 395ألفھ الحكیم المجریطي القرطبي المتوفى سنة 
اء، واسمھ الحقیقي من ابرز الشخصیات المعماریة خلال القرن العشرین، سویسري الاصل اشتھر بھذا الاسم الذي یعني النظارة السود)  2(

تزاوج أنواع الفنون في نزعة ما بعد الحداثة، جریدة :، مقال)2001(عرابي، أسعد، .(شارل ادور جانیریھ مستقر في باریس
  ).4الكویت، العدد-،شھریة فنیة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب"الفنون"
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ً فتسѧѧتدعي ا ً وجسѧѧدیا لبѧѧث الروحѧѧاني فѧѧي تأدیѧѧة للمخلوقѧѧات لكѧѧي یتمتѧѧع بھѧѧا الانسѧѧان ویسѧѧتفید منھѧѧا نفسѧѧیا

رسالتھا الانسانیة على الارض وھذا تعبیرعام، اما التعبیرالخاص فھونѧاتج عѧن عوامѧل البیئѧة بمادیتھѧا 

ً مѧن حیزإلѧى اخѧرالتي مرت على كل حیز مكاني صورة تنویعات تصمیمیة مختلفѧ ،ولامادیتھا .  ة نسѧبیا

نھѧѧا التفاعѧѧل مѧѧع حركѧѧة الѧѧذوق الجمѧѧالي النظѧѧام اوالانظمѧѧة الزخرفیѧѧة لایمك یمي ومنѧѧھالتصѧѧم شѧѧكلفال

یحقق التكامل بحركتھ للفعل بنزوعھ الخاص نحو  شكلالا بتحقیق تكامل وشمول، فال المتطوروالمتحول

  ).55، ص)ت.ب(مصطفى غالب، ( مال ویكتسب بالضرورة صیغة جمالیةالتمام اوالاكت

ً ان ومن صورالتكامل والشمول تفاعل الباطن الخفѧي بالظѧاھر الصѧریح، یظ ھѧر فѧي تأكیѧد ایضѧا

لѧذات ) مѧا تدركѧھ البصѧیرة(وصѧورة جمالیѧة باطنیѧة ) ماتدركѧھ الحѧواس(ھناك صورة جمالیة ظاھریة 

یتصف واقع الصورة ) الوظیفیة والجمالیة(في حالة التوافق بین البنیتین . المصمم والمتلقي في آن واحد

بالوقѧت نفسѧھ یكѧون ) الحسѧي(والجمѧالي ) النفعѧي(في التصمیم بالتوازن النوعي والكمѧي بѧین الѧوظیفي 

ً إلѧѧى رؤیѧѧة تأویلیѧѧة جمالیѧѧة، فѧѧي حالѧѧة التنѧѧاقض بѧѧین البنیتѧѧین  ً ومؤدیѧѧا ً ونافعѧѧا الوظیفیѧѧة (الصѧѧورة مفیѧѧدا

بمتغیر جدید، والوظیفة ھنا تكمن  شكلكما ھو الحال في بعض التصامیم الحدیثة، إذ یظھرال) والجمالیة

لكن الجمال لا یكون فیمѧا تریѧده الوظیفѧة، بѧل فیمѧا ینقلѧھ مѧن في تصمیم وحدة عزل آمنة بین فضاءین، 

یة إلѧى درجѧة لا تتѧوازن الوظیفѧة بنزعة صور شكلةمفاھیم حسیة، قد لا یكون فیھ تنمیقات متوازنة مع 

وتتخذ البنیة الجمالیة في التصѧمیم  .الحسیة المادیة مع البث  الجمالي، وبذلك تكون العلاقة ھنا متناقضة

ً، اذ تتحѧول فیھѧا نظѧم العلاقѧة للأشѧیاء الجمالیѧة إلѧى معѧارف فكریѧة الداخلي نظا ً مھمѧا ً ونفسѧیا ً معرفیѧا ما

مختلفة تعكس خصوصیة وماھیة الأسلوب والمظھѧر الاجتمѧاعي والفكѧر الاجتمѧاعي والفѧردي، وبѧذلك 

، یجѧب فھي في صورتھا الجدلیة تمثل منفعة بآلیة مختلفة،  منفعة متحولѧة إلѧى الأثѧر المعنѧوي والنفسѧي

ً فѧي  ً، وھѧذا یѧدخل حتمѧا ً فنیѧا ً كي یكون واقع التصѧمیم ناجحѧا ً كبیرا ً نفسیا ان تحقق في التصمیم استقرارا

حساب الكیف ومؤثراتھ علѧى كیفیѧة الأداء، ان البنیѧة الجمالیѧة لا تتحقѧق فѧي التصѧمیم الѧداخلي الا بفعѧل 

الداخلیة، وھذه النظرة نجدھا بدیھیة التناسب كعناصر مھمة في التصامیم  عملیات الانسجام والتكرار و

ً مѧا لѧѧم  فѧي نجѧѧاح خصوصѧیة التصѧѧمیم علѧى المسѧѧتوى الجمѧالي، ان الجمѧѧال لا یتحقѧق فѧѧي التصѧمیم كلیѧѧا

تتحقق ھذه العناصر، وبنظرة كلیة، نجد ان عملیات التوازن والانسجام لابد ان تتحقق بأي طریقة كانت 

ً أو من اجل تحقیق موضوعیة التصمیم الكامل، وھذه  النظرة مسبقة في التصمیم حتى وان تحققѧت ذاتیѧا

ً ان الوظیفة تتبѧع روحانیѧة ال) موضوعھ(في مفھوم التصمیم  جمѧال فѧي ھѧذا المجѧال بكѧل ویلاحظ ایضا

  ).53، ص)ت.ب(یودین ، . روزنتال و ب. م(  خصوصیاتھ

إلѧى الѧدور  تصل البنیة الجمالیة فѧي بعѧض التصѧامیم إلѧى التجریѧد عѧن دورھѧا النفعѧي وتѧتقلصو

التѧѧأملي النفسѧѧي، وھѧѧذا متفѧѧق مѧѧع النظѧѧرة الحدیثѧѧة التѧѧي تѧѧؤمن بتجѧѧرد الجمѧѧال مѧѧن أي منفعѧѧة سѧѧوى ان 

الموضوع الجمالي ھنا یكون موضوع خبرة  وتخیل جمالي لا یخلو من روحانیة، أن المصمم یعبر عن 
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ك من اجل تحقیق بیئѧة ملائمѧة الحقیقة الكلیة الفاعلة التي لا تقبل التجزئة في التصمیم الداخلي الجید وذل

وھذا مفروض لان من ضروریات اكتمال وظائف الأشیاء أو التكوینات فѧي . من حیث الفكرة والإنشاء

ً تشیر إلى ھدف متغیرعلѧى . التصمیم الداخلي اكتمال النظم الوظیفیة الكلیة لھا وان ھذه الوظائف جمیعا

لبلѧѧوغ ھѧѧذا ) الغایѧѧة المثلѧѧى –الوظیفѧѧة (ضѧѧداد الѧѧدوام، أي ان الوصѧѧول ألیѧѧھ یمثѧѧل حالѧѧة مѧѧن  صѧѧراع الأ

فان ذلك یشیر إلى أن حقیقѧة الصѧراع المسѧتمر فѧي تطѧوره نحѧو المتسѧامي المجѧرد مѧن عوالѧق . الھدف

والامر بدوره یخلق وظائف جدیدة في مجالات الإدراك الجمالي، ومن ثѧم فѧان . المعنى الحسي المباشر

 ). 56م، ص1990اسعد غالب الاسدي، ( ھا ایضاھذه الحالة متمازجة مع الجمالیة في صراع

  لا بѧѧѧѧѧد مѧѧѧѧѧن تجѧѧѧѧѧاوز التفسѧѧѧѧѧیر المیكѧѧѧѧѧانیكي للوظیفѧѧѧѧѧة، والرجѧѧѧѧѧوع للجانѧѧѧѧѧب الإنسѧѧѧѧѧاني للایفѧѧѧѧѧاء

  بمѧѧѧѧѧا یحتѧѧѧѧѧاج الیѧѧѧѧѧھ الانسѧѧѧѧѧان مѧѧѧѧѧن فعالیѧѧѧѧѧات لا تخلѧѧѧѧѧو مѧѧѧѧѧن جمѧѧѧѧѧال، وبѧѧѧѧѧذلك یمكننѧѧѧѧѧا القѧѧѧѧѧول انھѧѧѧѧѧا 

  ي تسѧѧѧѧعىوالتѧѧѧѧ ،صѧѧѧѧورة للتطѧѧѧѧور فѧѧѧѧي الفنѧѧѧѧون عامѧѧѧѧة وفѧѧѧѧن التصѧѧѧѧمیم الѧѧѧѧداخلي علѧѧѧѧى نحѧѧѧѧو خѧѧѧѧاص

مثѧѧل إثѧѧراء الخبѧѧرة الانسѧѧانیة وتعمیقھѧѧا وتطѧѧویر (بأھѧѧدافھا إلѧѧى كیفیѧѧة الارتقѧѧاء بѧѧالفن إلѧѧى أھѧѧداف كھѧѧذه 

  )القѧѧѧѧدرات العقلیѧѧѧѧة لѧѧѧѧدى البشѧѧѧѧر، وتحقیѧѧѧѧق الأفضѧѧѧѧل فѧѧѧѧي الظѧѧѧѧروف الاجتماعیѧѧѧѧة والرفѧѧѧѧاه المѧѧѧѧادي
  

.(Arnheim، Rudolf، 1977. p. 123) 

ً متكاملة من العلاقا ت البنائیة التي تصورة في النھایة صѧورة النسѧق النظѧامي وبالتالي فانھا تؤلف نظما

وعلیھ یمكن التنویھ ھنا أن الجمالیة تكمѧن فѧي الوظیفѧة والوظیفѧة تكمѧن . الذي یمكن أن تسمیھ بالجمالي

في الجمالیة ضمن بنیة التصمیم الداخلي، وكلاھما صور متكاملة لفعل التصѧمیم الѧداخلي، بحیѧث یجѧب 

ً مѧѧن حیѧѧث الآلیѧѧة الجدلیѧѧة، ثѧѧم النظѧѧر إلѧѧى البنѧѧى الجزئیѧѧة النظѧѧر إلѧѧى النسѧѧق والعلا قѧѧة الذاتیѧѧة بینھمѧѧا اولا

ً لتحدیѧѧد ھویѧѧة البنیѧѧة الواحѧѧدة  التركیبیѧѧة، ودورھѧѧا المѧѧؤدي إلѧѧى الأنسѧѧاق مѧѧن حیѧѧث الѧѧدور النھѧѧائي ایضѧѧا

مع الأخذ بنظر الاعتبار أن معظم نظریات الفن تزعم بضرورة السمو بالواقع من ، وصورتھا المعرفیة

 .على اعتبار أن الوظیفة التي تلیق بھذا الفن ھي التجسید الخیالي للواقع خلال الفن

ً من المبدأ الطبیعي في تصنیف الفنون والذي یستند إلى الحواس  حواس الأبصار  ما دامت(انطلاقا

ً بعینھا  وبخاصة الثلاث الأولى  –والسمع واللمس والذوق ھي التقسیمات لعالمنا الحسي، ھي ایضا

وھناك  –وسیلة تقسیم لعالمنا الفني  -خریان عدیمتي القدرة بعض الشيءنھا، ما دامت الاثنتان الأم

  (Collin peter, 1997, p.88 ) .كثیرون من علماء الجمال یطبقون ھذا المبدأ

  الداخليأسس التصمیم  3:5
وأنمѧاط   لابد للتصمیم الداخلي والعناصر الزخرفیة من أسѧس تعمѧل علѧى ربطھѧا ضѧمن علاقѧات

ذات معنى یؤدي إلى فھم الأشیاء والموجودات داخل الفضاء الѧداخلي وبѧنفس الوقѧت تѧؤدي إلѧى تحقیѧق 

  .دور وظیفي وجمالي وتعبیري
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ان طبیعѧѧة الفضѧѧاءات الداخلیѧѧة ھѧѧي التѧѧي تحѧѧدد للمصѧѧمم اختیارالأسѧѧس البنائیѧѧة الملائمѧѧة لتشѧѧكیل 

، وتحقѧق )المسѧتخدم(بنتیجة ترضѧي المتلقѧي  وترابط العناصر التصمیمیة الزخرفیة،  من اجل الخروج

 . اكبر نجاح لإظھار وإیضاح المعروض لتوصیل فكرة العمل الفني إلى أذھان المتلقي

وتعتمد ھذه الأسس فѧي تصѧمیم جمیѧع أنѧواع الفضѧاءات الداخلیѧة ومѧن ضѧمنھا الفضѧاءات الفنیѧة 

المعمѧاري أیضѧا عنѧد قیѧامھم  التي تعتبѧر مѧن الشѧروط الأساسѧیة فѧي عمѧل المصѧمم الѧداخلي والمھنѧدس

بمھامھم العملیة ومن أھم الأسس التي یجѧب مراعاتھѧا والاخѧذ بنظѧر الاعتباربھѧا فѧي تصѧمیم فضѧاءات 

ذات منحى جمالي فني كما ھو حال الفضاءات الحاویة للزخارف العربیة الاسلامیة موضѧوع الدراسѧة 

  -:ھي

 والإیقاع التكرار -:أولاً 

ѧون الزخرفیѧѧب الفنѧѧوم أغلѧیة أو تقѧѧكال ھندسѧѧن أشѧرھا مѧѧتقة عناصѧѧدات المشѧرار، الوحѧѧى تكѧѧة عل

، ویѧأتي تكامѧل المنظومѧة الزخرفیѧة  بوسѧاطة الوحѧدات، بحیѧث نسѧتطیع أن )نباتیة أو حیوانیѧة(طبیعیة 

ندرك الھویة الزمانیة والمكانیة للأشكال المجردة وذلك عندما تصبح عملیة التولید في المنظومة ممثلѧة 

فالإعادة ھي بذاتھا حركة زمانیة وھي بالتالي تؤكد معنى التحویر . الوحدة أو الوحدتینبإعادة أوتكرار 

عماریѧة موكذلك العناصѧر ال). 24م، ص 1988شاكر حسن آل سعید، (والتجرید أولانھایة مبدأ التكرار

والخطیѧѧة وتشѧѧترك جمیѧѧع ھѧѧذه العناصѧѧر فѧѧي مبѧѧدأ واحѧѧد ھѧѧو كونھѧѧا وحѧѧدات نمطیѧѧة مجѧѧزأة لھѧѧا القابلیѧѧة 

خضوع لقانون التكرار، وھو ما یمتاز بھ الفن العربي الإسلامي بصѧورة عѧام،  فھѧو تردیѧد الوحѧدات لل

، فالتكرار یعطѧي )736، ص م1982فرج عبو، (المتشابھة في احتلال مساحات معینة ولغرض معین 

المجѧѧال والكیفیѧѧة للفنѧѧان لمѧѧلء المسѧѧاحات المѧѧراد تزیینھѧѧا علѧѧى واجھѧѧات جѧѧدران القصѧѧور والمسѧѧاجد 

الرتیѧب، غیѧر (والمدارس الداخلیة والخارجیة، علѧى وفѧق نظѧام تكѧراري متنѧوع ینѧتج الإیقѧاع بأنواعѧھ 

ً )الرتیب، الحر، المتزاید لكѧي یتحقѧق التكѧرار فلابѧد مѧن وجѧود وحѧدات مكѧررة قѧد   ، سیتم ذكرھا لاحقا

  ).158، ص م1997عبد الرضا بھیة، ( مكانیة /حركیة /تكون زمنیة

ً باختلاف بعد واحد والتكرار في العملی فالعلاقة بین العناصر تقاس ببعد ) المسافة(ة البنائیة تطابقا

، ویمكѧن تھیئѧة نشѧاط زخرفѧي )Wright John and other 1982. p102( واحد ھي فاصѧلة الحیѧز

دات الزخرفیѧѧة إلѧѧى قѧѧانون متوافѧѧق، بتكѧѧرار مفѧѧردة مѧѧا، وإن كانѧѧت غیѧѧر منتظمѧѧة، أي إخضѧѧاع المفѧѧر

ً (الزخرفي سواء أكان  كلشیتحول التجریدي،  ً أو نباتیا ، إلى إیقاع یتجھ لتأسیس سلسلة تكمیلیѧة )ھندسیا

متعاقبة ومتشابھة من الأشكال الزخرفیة  تؤدي دورھا في التوزیع المكѧاني، تتحѧد عنѧدھا بقѧانون یѧنظم 

، والزخرفة بكل أشكالھا لیست في مفردة واحدة). Norberg,Schulz, 1963, p153(العلاقات بینھا 

بل فѧي الحالѧة الناتجѧة عѧن تكرارھѧا، خاصѧة عنѧدما تثیѧر ھѧذه المفѧردة خاصѧیة التنѧوع وجѧذب الانتبѧاه، 

وتأكیدھا الحركة والتنقل الزماني للبنیة التزینیة المكانیѧة وبمѧا یسѧاھم فѧي سѧلب فضѧاء جѧدران السѧكون 

 ءسالب والموجب في ملمتناسق بین الوالاستقرار وبالتالي خلق الاستمراریة والإیقاع، وھو نوع من ال
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ویمكننا ایجѧازانواع  ،لخط والفضاء والممتلئ من الأحجامالمساحات، بحیث یتوقف على طبیعة تكوین ا

 -:التكراروالایقاع إلى

  التكرار المتناوب -أ

ویعتمѧѧد علѧѧى التغیѧѧر فѧѧي الوحѧѧدات والمفѧѧردات التزیینیѧѧة وفواصѧѧل الفضѧѧاءات بصѧѧورة متنѧѧاوب 

ً، مع ینتج عنھ إ ، ومنتظم  ثابت ً رتیبا   ).123  صورة( التماثل والتشابھ التامیقاعا

  

  

  

  

 
  )123صورة (                                                        

  التكرار المتناوب المنتظم والثابت                                             

 )الحر(التكرار غیر المنتظم -ب

ً غیر   ویعتمѧد  رتیب وغیر منتظم أي ناتج عن إختلاف صورة أو مساحة حجمیѧةینتج عنھ إیقاعا

التѧѧزیین  علѧѧى التغیѧѧر فѧѧي الوحѧѧدات والمفѧѧردات التزیینیѧѧة بصѧѧورة حѧѧر ومتنѧѧوع وغیѧѧر مقیѧѧد، كمѧѧا فѧѧي

  )124صورة (بالمفردات النباتیة، 

  

  

  

  

  

  ) 124 صورة(  

  المقید وغیر والمتنوع الحر المنتظم غیر التكرار  

 لمتناقص والمتزایدالتكرار ا -ج

وھو نوع وظیفي مѧن أنѧواع  ینتج عنھ نوعین من الإیقاع وھما الإیقاع المتناقص الإیقاع المتزاید

حѧو تعطѧي الإیحѧاء بѧالعمق الفضѧائي نالتѧي  الـتكرارات نجده في بنـیة المقرنصات  والعقود المزخرفة،

المدرسѧة المستنصѧریة والتوزیѧع القصر العباسي و واجھات كما في  الداخل والخارج والعكس بالعكس
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، الغایѧة منھѧا كسѧر الرتابѧة أو )125 صѧورة(المدرسѧة  القصر و الدائري النباتي في سقف أحد أواوین 

إضعافھا فإنѧھ یصѧار أمѧا اعتمѧاد التبѧاین بѧین المفѧردات والفواصѧل إي إلغѧاء التطѧابق بینھѧا ومѧن خѧلال 

  .دون فواصل أو بالعكستماثل العناصر والوحدات بعضھا مع البعض الآخر من 

  

  

  )125 صورة(    

 التكرار المتناقص والمتزاید في سقف

  احد اواوین المدرسة المستنصریة 

  

 

 )المنتظم(التكرار المتماثل  - د 

ویتم تكرار الوحدات بصورة متماثلة على جانبي الحقل المرئي، وربما كان الأساس النظري 

مسلم اتجاه فنون التزیین یعود لظاھرة التكرار اللفظي في القرآن للتكرار والذي أثر في منھجیة الفنان ال

منافع تطبیقیة فنیة تزیینیة، فھي تحقق استجابة  وللتكرار. )2(، أویعود لتكرار النظام الكوني)1(الكریم

أي علاقة الجزء (ة شكلیطیة بین العلاقات البنائیة اللأي مساحة مفترضة، وكذلك یحقق علاقة تراب

لأنھ من الأمور المھمة حتى یجد (ویعزز الدلالة للصورة والبنیة النصیة ) قة الجزء بالجزءبالكل وعلا

ً عن إنھ یحقق)سبیلھ إلى النفوس النافرة والطباع العصیة فتسلس لھ القیادة وتلقي إلیھ السلم  ، فضلا

عبد (  حدات الزخرفیةزیع الوي والنصي، والدینامیكیة الانسیابیة في توشكلالتطابق والتشابھ والتتابع ال

  .)126صورة (  )162، 161، 159ص  م،1989الرضا بھیة، 

  

  

  

  

  

                                                        
رة، ففي ھذا حكمة عالیة فالتكرار ھو وسیلة تنبیھ من الله عزَّ وجل لعباده ولفت م) 31(استخدم التكرار في سورة الرحمن حوالي  - :مثلا )1(

محمد عبد العظیم، . الزرقاني(ھم في أشد الحاجة إلیھا؛ نظرھم إلى ما في طي تلك الآیات المكررة من الوصایا النافعة والفوائد الجمة التي 
  )86م، ص1996حققھ مكتبة البحوث والدراسات، دار الفكر، بیروت،  ،1، ط1، مناھل العرفان في علوم القرآن، ج)ه738 - ه645(

مثل تعاقب اللیل والنھار، وتكرار أشكال الكواكب والنجوم مع التباین في الحجم، وتكرار أشكال النبات من النخیل والأشجار وأوراقھا، )  2(
لدینیة للإنسان المسلم التي من مظاھرھا الصلوات الخمس الیومیة وربما یعود لظاھرة تكرار نظام الحیاة ا. فضلاً عن تكرار أشكال الحیوان

  والأذان وما فیھ من ثنائیات والأذكار والتسبیحات وسائر العبادات الأخرى
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  )126 صورة(                  

  بغداد/ مرجان جامع) المنتظم( المتماثل التكرار

  

  

  

  

  

  )المنتظم تارة وغیر المنتظم (التكرار المتنوع  - ھـ 

  ).128،127 صورة(كما ھو موجود في التزیین بالمفردات الخطیة 

  

  )127صورة (              

  التكرار المتنوع المنتظم بالخط الكوفي

  

  

  

  

  ) 128 صورة(              

  غیرالمنتظم بالخطوط التكرار المتنوع 
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 التكرار الدوراني -و

  ).129 صورة( صورة دورانیة وفي جمیع الاتجاھاتویتم تكرار الوحدات ب

  

  )129  صورة(                   

  الحمراء قصر النباتیة للزخرفة الدوراني التكرار   

  

  

  

 

 ً  التوالي والتبادل / التتابع -:ثانیا

یقصد بھ قدرة الفنان على أن یجعل الرائي أو القارئ متابع لبدایة الوحدات الزخرفیة ثم یتدرج   

ً مѧن تكѧرار ن(بالانتقال البصѧري علѧى وفѧق نظѧام منسѧق ومرتѧب دونمѧا خلѧل،  وحѧدة ونفѧس فѧس الفبѧدلا

سѧتطیع زیѧادة طѧول یكمѧا . )مقѧدار فѧي أحѧدھما أو كلیھمѧاعمل توال منѧتظم بѧأي  یمكن) الحیز(الفاصل 

  . أو تغییر الفواصل بنفس الطریقة، الوحدات وعرضھا بأي مقدار مناسب

ویѧتم  ومظѧاھر الأسѧطح  ،العناصѧر المرئیѧة كالصѧورة والحجѧم ویمكن تطبیق الفكرة نفسھا على

ریق الإسراع والإبطاء في الحركة أو التبادل بین وحدتین عن طریق تكѧرار الھیئѧة الواحѧدة ذلك عن ط

  ).130 صورة( )75ص ،م1969 روبرت جیلام سكوت،(  ار وحدتین أوأكثر بھیئات متباینةأوتكر

  

  

  

  

  

  

   ) 130 صورة( 

  العباسي القصر بوابة/  والتبادل التوالي/ التتابع
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ً علѧى وقد أثر ھذا المفھوم الت نظیمي على منھجیة الفنان العربي المسѧلم الفنیѧة ممѧا أنعكѧس ایجابیѧا

ً ما یعرف  أعمالھ الزخرفیة وبالتالي قام بصف الوحدات والأشكال والعناصر بانتظام مرئي متتابع مولدا

ً معینѧ زخرفیѧةتعنѧي ان العناصѧر ال حیѧث ) سѧتمراریة والاتجѧاه الواحѧدالا(بـ  مѧن ̋ االمرتبѧة تأخѧذ أسѧلوبا

الاستمراریة تطغي على الأشیاء التѧي تحѧدث تبѧدل فѧي اتجاھھѧا، وان ھѧذه الخاصѧیة ھѧي مѧا أكѧد علیھѧا 

سѧѧبحانھ وتعѧѧالى، ) Ϳ(الفنѧѧان المسѧѧلم فѧѧي إبداعاتѧѧھ الزخرفیѧѧة  لمѧѧا لھѧѧا علاقѧѧة وثیقѧѧة بالوحدانیѧѧة والأبدیѧѧة 

 ).131 صورة(

  

  

  

  

  

  

  

  ) 131صورة (

  بغداد/ العباسي القصر المرتبة ستمراریةالا                                      

  

امѧѧا الاتجѧѧاه الواحѧѧد للعناصѧѧر والمفѧѧردات الزخرفیѧѧة المتجھѧѧة والمتحركѧѧة فѧѧي حالѧѧة متشѧѧابھة مѧѧن 

 واضѧح فѧي إدراك التكوینѧات الخطیѧةمجموعة أكبر تمیѧل لأن تبѧدو كمجموعѧة واحѧدة، كمѧا ھѧو 

 ).أ، ب، ج 132 صورة(

  

  

  

  )أ  132 صورة(            
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  )ب  132 صورة(

  

  
  
  
  
  
  

  ).ج 132صورة (          
  الاتجاه الواحد للمفردات الزخرفیة المتجھة والمتحركة في حالة متشابھة  

 

 ً   )1()الھیمنة(السیادة : ثالثا

فالسѧیادة مѧن  ،أ كمتطلب أساس في عملیات التѧزیینحاول الفنان العربي المسلم توظیف ھذا المبد

تحقق من خلال العلاقات الناتجة بین وحدات العملیات البنائیة، فتؤدي إلѧى الشѧد الأسس التنظیمیة التي ت

 .الفضائي وجذب الانتباه

ومفھѧѧوم السѧѧیادة أو الھیمنѧѧة بوصѧѧفھا سѧѧیطرة عنصѧѧر علѧѧى حسѧѧاب العناصѧѧر الأخѧѧرى والعنصѧѧر 

ً لخدمѧة الأ ھѧداف السائد أو المھیمن یعامل كمركز تشویق أو اھتمام حتى یصبح مفھѧوم یكѧرس تصѧمیما

تقѧѧوم علѧى أسѧاس التفѧѧرد أو التركیѧز علѧى عنصѧѧر معѧین مѧن العناصѧѧرأوالمفردات  الاتصѧالیة والسѧیادة 

. ، بھدف تحفیزه على إثارة الاھتمام نحو ذلك العنصر)عماریةمالخطیة، الھندسیة، النباتیة، ال(الزخرفیة 

یѧѧة العناصѧѧروالمفردات كمѧѧا ھѧѧو الحѧѧال فѧѧي الأواویѧѧن الكبیѧѧرة والعقѧѧود والمقرنصѧѧات التѧѧي تجعѧѧل مѧѧن بق

ولѧذلك فѧإن الفنѧان العربѧي قѧد حقѧق . الأخرى بمثابة عناصر تابعة لھ أو یكون دورھا ثانوي بالنسѧبة لѧھ

  -:الھدف الرامي لعنصر السیادة بأنواعھ

تحقѧѧق سѧѧیادة الصѧѧورة مѧѧن خѧѧلال تباینѧѧات واختلافѧѧات النوعیѧѧة عѧѧن المجموعѧѧة : سѧѧیادة الصѧѧورة .1

ة التوازن التام بحیث لا یѧؤثر فѧي الصѧورة المھѧیمن وبѧذلك یفقѧد المحیطة بھ المتشابھة مع مراعا

والزخѧѧارف الھندسѧѧیة علѧѧى واجھѧѧات ) العقѧѧود(عماریѧѧة مسѧѧیادتھ، كسѧѧیادة الزخرفѧѧة  بѧѧالمفردات ال

 .، والتزیین بالمقرنصات بواطن عقود القصر العباسيالمدرسةالقصر و 
                                                        

  ).المھیمن(ھو مفھوم دیني مستنبط من أحد أسماء الله الحسنى وھو : الھیمنة )1(
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بفعѧل مѧѧا ) الآجѧر، الجѧѧص(زیین تخدمة فѧي التѧѧبѧѧالرغم مѧن تنѧѧوع الخامѧات المسѧѧ/ سѧیادة الملمѧس .2

القصѧر  تكون للأولى، كما ھو الحѧال فѧي واجھѧات تحدثھ آثار الحفر البارز والغائر فإن السیادة 

 .المدرسة المستنصریةو  العباسي

أفقѧѧي فѧѧي  شѧكلالمتجھѧѧة ب) الأشѧرطة الخطیѧѧة(تكѧѧون السѧیادة للمفѧѧردات التزیینیѧѧة / سѧیادة الاتجѧѧاه .3

 . ) أ، ب، ج 132 صورة(واجھھ المدرسة المستنصریة، 

تسѧѧود تجѧѧاویف الأواویѧѧن الكبیѧѧرة والمسѧѧاحات المملѧѧوءة بالعناصѧѧر / سѧѧیادة الحجѧѧم والمسѧѧاحة .4

الھندسیة على واجھات المدرسة المستنصریة والعقود الصماء والعقود المدببة في القصرالعباسي 

ً على ما ھو أصغر من حولھا كم لقصر العباسي لا ھو واضح في الواجھات الداخلیة الأكبر حجما

ومѧѧا ھѧѧو واضѧѧح فѧѧي المدرسѧѧة المستنصѧѧریة، وكѧѧذلك نلاحѧѧظ سѧѧیادة المسѧѧاحات الواسѧѧعة المزینѧѧة 

  ،)155ص م،1989عبد الرضا بھیة، (واجھات البالمفردات الھندسیة في 

 النسبة والتناسب : رابعاً 

 ي العمѧائرة فѧلشѧكلییѧزات الھندسѧیة والجمالیѧة واتعد نسبة وتناسب العناصر التزیینیѧة إحѧدى المم

، بحیث )738، ص م1982 فرج عبو،( ، في الطبیعة لھ نسب معینة في تركیبھالإسلامیة لأن كل جسم 

ُ ھو نسبة إلѧى مѧا یسѧاویھیمكن اعتبار نسبة الشي أو یجѧاوره، أي ھѧو نسѧبة أجѧزاء الصѧورة  ء في حیزه

ً فѧي البنѧاء ، مما جعل تلك المشیدات أنم)77م، ص1987حسن مجید العبیدي، (بعضھا إلى بعض  وذجا

والزینة فالنسبة یمكن إدراكھا والإحساس بھا مباشرة، من خلال المقارنة بѧین الحجѧوم والھیئѧات والتѧي 

تعتمد على مقارنات الطѧول والحجѧم إلѧى جانѧب حالѧة التبѧاین والنسѧب التѧي ھѧي إحѧدى ظѧواھر العطѧاء 

وھѧذا مѧѧا كѧان یبحѧѧث عنѧѧھ ، )738، ص م1982 فѧѧرج عبѧѧو،( الجمѧالي المتصѧѧل بطبیعѧة تكѧѧوین الأشѧیاء

الفنان في زخرفتھ  فالدور الجمالي والوظیفي الفاعل للعلاقات التناسبیة یستمد مبرره الأساس من خلال 

مѧا یتحقѧѧق عبѧر مفѧѧاھیم التبѧѧاین والتنѧوع والتقیѧѧیم بѧѧل حتѧى التطѧѧابق الѧذي یعѧѧد مѧѧن جانѧب آخѧѧر تعبیѧѧرعن 

ً ، فا)165ص  م،1989عبد الرضا بھیة، (التناسب المتكافئ  ً ونظریا لفنان المسلم استوحى النسب فكریا

، لذلك اتسمت الأعمال التزیینیة للفنان العربي المسلم بقدرمن الدقة في إبراز النسب )1(من القرآن الكریم

  .والمقادیر الفنیة، مما زاد في تعزیز الجانب الجمالي في لتلك المنجزات الفنیة الزخرفیة

عماریѧѧة داخѧѧل مالعناصѧر النباتیѧѧة والھندسѧѧیة والخطیѧѧة والولѧذلك تخضѧѧع عملیѧѧة التѧѧزیین وتوزیѧѧع 

الفضاءات والمساحات إلى دراسة واسعة مرتبطة بالعلم التطبیقي من جھة والفنون الزخرفیѧة مѧن جھѧة 

ً عن استعداد خاص وقابلیة إبداعیة مشحونة بالخیال فتتطلب ھذه العملیة الدقѧة فѧي التقنیѧة  أخرى، فضلا

ع العناصر المختلفة وتفعیل العلاقات البنائیة بما یتلاءم مع الأشكال الھندسѧیة ومقاییس ھندسیة في توزی

والفضѧѧاءات والحجѧѧوم  والنباتیѧѧة والعماریѧѧة والخطیѧѧة، ومѧѧن خѧѧلال إیجѧѧاد علاقѧѧة إیجابیѧѧة مѧѧع المسѧѧاحات

                                                        
  8رعد، الآیة سورة ال/ 64سورة غافر، الآیة / 4سورة التین، الآیة  )1(
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یق العناصر، إذ تتمازج أو تتناقص علѧى نحѧو مѧؤثر ببعضѧھا مѧع الѧبعض وتشѧیر إلѧى فالتناسب ھو تنس

الإحساس بحجم العناصر والتركیز علیھا یتماشى مѧع الأھمیѧة الحقیقیѧة للغѧرض التزیینѧي الѧذي تؤدیѧھ، 

وإن وحدتھ القیاسیة متناسبة مع بقیة العناصѧر الأخѧرى، وكѧذلك فѧي عملیѧات تقسѧیم المسѧاحات المزینѧة 

، وقѧد تبѧѧین إن أحكѧم المصѧѧنوعات وأتقѧن المركبѧѧات )67، صم1999جاسѧѧم محمѧود الربیعѧѧي،  عبѧاس(

، وبأنھѧا قѧدر أحѧد )1(وأحسن ما كان تركیب بنیتھ وتألیف أجزائھ عل النسѧب الأفضѧل أوالنسѧبة الفاضѧلة

، وھѧي النسѧبة التѧѧي أستخلصѧھا أخѧѧوان الصѧفا فѧѧي )9، ص م2001حبیѧب بیѧѧده، (المقѧدارین عنѧد الآخѧѧر

ھم واعتمѧѧدھا الخطѧѧاطون كنسѧѧب صѧѧحیحة فѧѧي فنѧѧون الزخرفѧѧة  یبنѧѧي علیھѧѧا حروفѧѧھ وزخارفѧѧھ رسѧѧائل

بأنواعھا، ومثال على ذلك حرف الألف الذي نسبة طولھ مناسبة لغلظھ، وأسفلھ أدق من أعلاه ثم یجعل 

الألѧѧف ھѧѧو المقѧѧدار الѧѧذي تبنѧѧى علیѧѧھ سѧѧائرالحروف، وإذا كانѧѧت النسѧѧبة والتناسѧѧب ھمѧѧا جѧѧوھر العلمیѧѧة 

 قید علѧى حریѧة الفنѧان بѧل العكѧس مѧن ذلѧك، فعلѧى القѧدر شكلیینیة الزخرفیة،  فإن الالتزام بھما لایالتز

والإضافة  والحذاقة التي یتمتع بھ الفنان في فھمھ لھذین العنصرین فإنھ یراعي التطور المقبول والتجدد 

ن وتمییزھا عن باقي الفنون نھایة الأمر إلى ثراء فنون التزیی واستنباط الحركة البصریة التي تؤدي في

من أھم أسباب استحسان الزخرفة وقبولھ الجمالي وتناسبھ، فالتناسب بین الأجزاء مقبول عند . الأخرى

، فعلاقة الجزء مع الكل وعلاقة الجزء مѧع الجѧزء مѧا )140م، ص 1951أبو حیان التوحیدي، (النفس 

ثابتѧѧة وإن تباینѧѧت الأشѧѧكال والحجѧѧوم  متناسѧѧب یوجѧѧده الفنѧѧان للحصѧѧول علѧѧى نسѧѧبشѧѧكلي ھѧѧو إلا تمیѧѧز 

والألѧѧوان، ویبѧѧدو ان أغلѧѧب العناصѧѧر التزیینیѧѧة ھѧѧي اسѧѧتخلاص للقѧѧوانین العقلیѧѧة التѧѧي أساسѧѧھا المعѧѧاییر 

 ).9، ص م2001الحبیب بیده، (العقلیة وھندستھا المجردة للصورة 

كقѧѧوانین لѧѧذلك فالأشѧѧكال والعناصѧѧرالزخرفیة مورسѧѧت علیھѧѧا قѧѧوانین حسѧѧابیة وھندسѧѧیة اعتبѧѧرت 

أبتداءً من تقسیم محیط الدائرة إلѧى أجѧزاء .الاعتبار في تألیف أو تكرار الأشكال والوحدات أخذت بنظر

، )1/12، 1/11، 1/10، 1/9، 1/8، 1/7، 1/6، 1/5، 1/4، 1/3، 1/2(متسѧѧѧاویة مثѧѧѧال علѧѧѧى ذلѧѧѧك 

ِ {قѧال تعѧالى  فمفھوم النسبة استوعبھا الفنان من خلال ما جاء في الѧذكر الحكѧیم ѧومُ إ ُ ѧكَ تقَ َّ ن َ ѧَمُ أ عَْل نَّ رَبѧَّكَ ی

 َّ یѧْلَ وَالن َّ رُ الل ѧَدِّ ُ یقُ ѧذِینَ مَعѧَكَ وَاللهَّ َّ ѧنَ ال ٌ مِّ ѧَة ِف ائ َ َھُ وَط ث ُ ل ُ َھُ وَث ِصْف یْلِ وَن َّ يَِ الل ث ُ ل ُ دْنىَ مِن ث َ ُ أ حُْصѧُوه ѧن ت َّ َن ل ѧمَ أ ِ ѧَارَ عَل ھ

ُرْآنِ  رَ مِنَ الْق سََّ َاقْرَؤُوا مَا تیَ َیْكُمْ ف تَاَبَ عَل َرْضِ ف ѧِي الأ َضѧْرِبوُنَ ف رْضѧَى وَآخѧَرُونَ ی كَُونُ مѧِنكُم مَّ َن سَی ِمَ أ عَل

ѧ ِیمѧُوا الصَّ ق َ رَ مِنْھُ وَأ سََّ َاقْرَؤُوا مَا تیَ ِ ف یلِ اللهَّ ِ ِي سَب ُونَ ف ِل اَت ِ وَآخَرُونَ یقُ بَْتغَُونَ مِن فَضْلِ اللهَّ كѧَاةَ ی ѧُوا الزَّ لاَةَ وَآت

َرْضًا حَسَ  َ ق قْرِضُوا اللهَّ َ ِرُوا وَأ َجْرًا وَاسْتَغْف َمَ أ َعْظ ِ ھوَُ خَیْرًا وَأ ُ عِندَ اللهَّ نْ خَیْرٍ تَجِدُوه ُسِكُم مِّ نف َ مُوا لأ َدِّ ُق ًا وَمَا ت ن

حѧѧѧِیم ѧѧѧورٌ رَّ ُ َ غَف ِنَّ اللهَّ َ إ ، وأدرك أھمیتھѧѧѧا واستشѧѧѧعر دورھѧѧѧا الریاضѧѧѧي فѧѧѧي تقسѧѧѧیم )٢٠ ،المزمѧѧѧل( }اللهَّ

  .المساحات والوحدات

 
                                                        

 ھي المثل، والمثل والنصف، والمثل والربع، والمثل والثمن، ومن أمثلة ذلك صورة الإنسان وبنیتھ الھیكلیة وذلك إن البارئ جل جلالھ جعل )1(
ً لعرض جثتھ، أنظر طول قامتھ    ).64، 1، ج)م1928(إخوان الصفا، (مناسبا
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 ً  الانسجام : خامسا
مѧا بѧین  والتماسك البصري ما بین الوحدات داخѧل التكѧوین الواحѧد أو) المآلفة(و مبدأ التوافق وھ

ѧَیْنَ { مفھوم استوحاه الفنان العربي من عقیدتھ الإسلامیة، قال تعالى عدة تكوینات تزیینیة، وھو ѧفَ ب َّ ل َ وَأ

ѧѧَتْ  ف َّ ل َ ѧѧا أ ً مَّ َرْضِ جَمِیعѧѧا ѧѧي الأ ِ قѧѧَْتَ مѧѧَا ف نف َ ѧѧوْ أ َ ھِمْ ل ِ ѧѧوب ُ ل ُ ѧѧھُ عَزِیѧѧزٌ حَكѧѧِیم ق َّ ن ِ یѧѧَْنَھمُْ إ ѧѧفَ ب َّ ل َ َ أ ѧѧَـكِنَّ اللهّ ِھِمْ وَل ѧѧوب ُ ل ُ ѧѧَیْنَ ق  }ب

والانسجام ھو الحالة التي تصل إلیھا عناصر التزیین والتي بموجبھا یكون تقبل التكوین ، )٦٣ ،الأنفال(

ً علѧى مبѧدأ التوافѧق أوالتشѧابھ  الزخرفي من عدمھ، أي ھو حالة وسѧطى لنھایѧة طѧرفین مختلفѧین اعتمѧادا

بمحصلتھا التكوین الزخرفي العام، أوبمعنى آخر اشتراك أو  شكلأوالتقارب بین أشكال العناصر التي ت

تقارب عناصر الوحدات الأساسیة بصفة واحدة أو في مجموعة من الصفات كالخط والاتجاه والصورة 

) ة التѧأثیر المرئѧيیزیѧد مѧن قѧو(ممѧا یѧدعم الشѧد البصѧري ) Graver. 1951, p19( واللѧون والملمѧس

للتكوینات الزخرفیѧة واستضѧافتھا وقابلیѧة تناسѧقھا واستسѧاغة علاقاتھѧا مѧع بعضѧھا فѧي مراكѧز تكوینھѧا 

والمساحة السالبة التي حولھا بحیث تظھر ھذه الأشكال الزخرفیѧة غیѧر نѧافرة وتѧؤدي المعنѧى الإیجѧابي 

 .)735، ص 2، جم1982فرج عبو، ( البصریة للمكان، مما یحقق الوحدة العامةللوحدة 

 ً  التوازن : سادسا
ً لكونھ أحد الأسس المتبعة في فن الزخرفیة، فالتوازن یعمل على معادلة  شكلی ً ھاما التوازن دورا

 الأشكال والمفردات الزخرفیة داخل تكوین المسѧاحات والفضѧاءات وتوزیعھѧا بصѧورة یحقѧق الإنسѧجام

)Graver,Ibid,p19(وحدة  شكلعماریة بمزخرفیة وال، وھذا یصف ترتیب المفردات ال ً نظامي محققا

ً فѧي القѧرآن الكریم،قѧال . منسجمة تعكس المتعة، فأصبح ضرورة حتمیة لدى الفنان فنجد التوازن نظریا

خُْسِرُوا الْمِیزَان{تعالى  ِسْطِ وَلاَ ت الْق ِ وَزْنَ ب ْ ِیمُوا ال ق َ وُاْ {، و)٩ ،الرحمن( }وَأ ُواْ كُون ذِینَ آمَن َّ َا ال یُّھ َ َاأ امِینَ  ی َوَّ ق

یَرًا فَ  وْ فقَ َ ًا أ یّ ِ َكُنْ غَن ِن ی ینَ إ ِ قْرَب َ ِدَیْنِ وَالأ وِ الْوَال َ ُسِكُمْ أ نف َ ىَ أ َوْ عَل ِ وَل ّͿِ ِسْطِ شُھدََاء الْق ِ عُواْ ب ِ َّب ھِمَا فلاََ تتَ ِ ىَ ب وْل َ اͿُّ أ

َ كَا ِنَّ اللهّ َإ ُعْرِضُواْ ف وْ ت َ ِن تلَْوُواْ أ ُواْ وَإ َن تعَْدِل َوَى أ یرًاالْھ ِ ُونَ خَب مَا تعَْمَل ِ كما أن التعادل  )١٣٥ ،النساء( }نَ ب

ً من خلال تعادل القوى المعاكسة فالاتزان لا یحدد بصیغة حسابیة معینة بقدر ما . والتكافؤ، یتحقق أیضا

یعتمد على مھѧارة الفنѧان وتجربتѧھ العملیѧة فѧي مجѧال التѧزیین اللتѧین تنمیѧان القѧدرة علѧى شѧعوره بمѧدى 

عماریѧة ھندسѧیة، وقѧد قسѧم ملمرئي للعناصر بѧاختلاف أنواعھѧا سѧواء كانѧت نباتیѧة أوخطیѧة أوالتوازن ا

 :التوازن إلى ثلاثة أنواع بحسب إستخداماتھ في فنون الزخرفة

الذي یحدث من خѧلال تѧوازن متعѧاكس فѧي أحѧد التكوینѧات وذلѧك بتوزیѧع  -:يالتوازن الصور .1

أو ) بالتناظر(ان قوى متعادلة ى طرفین یصورخرفیة في العمارة علالوحدات أو المفردات الز

خطѧي كمѧا ھѧو  شѧكلیحـدث من خѧلال تماثѧل فѧي طرفѧـین مѧـتكررین، أو تѧـعادل متѧوازن فѧي 

للمدرسѧة و  للقصѧر العباسѧي الحال في توزیع العقود والأواوین على طول الواجھѧات الداخلیѧة

  .المستنصریة
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نبین ویركѧز الثقѧل علѧى طѧرف معѧین مѧن حالة عدم تماثل القوى بین جا -:يالتوازن اللاصور .2

منѧѧѧѧى كѧѧѧѧاظم ) (محѧѧѧورأي موازنѧѧѧѧة العناصѧѧѧر غیѧѧѧѧر المتشѧѧѧѧابھة علѧѧѧى طرفѧѧѧѧي ال(دون الآخѧѧѧر 

 .)27م، ص2002عبد،

وھو مركزي لإنھ یؤسس علѧى نقطѧة تعѧد بمثابѧة مرتكѧز یسѧتقطب القѧوى  -:التوازن الإشعاعي .3

یتمتѧع بحركѧة اسѧتداریة،  الزخرفي الإشعاعي شكلولذا فإن ال. المتعارضة بحیث تتحرك حولھ

  ). 152ص  م،1989عبد الرضا بھیة، (وھو ذو طابع تكراري 

 التباین  : سابعا
بْكѧَمُ لاَ {لقد ورد مفھوم التباین في القرآن الكریم، قال تعѧالى   َ َحѧَدُھمَُا أ ѧیْنِ أ َ جُل ً رَّ لاَ وَضѧَرَبَ اللهُّ مѧَث

 ُ ىَ مَوْلاه ىََ شَيْءٍ وَھُوَ كَلٌّ عَل قَْدِرُ عَل عѧَدْلِ وَھѧُوَ ی الْ ِ مُرُ ب ْ ѧَأ وَ وَمѧَن ی ѧُتوَِي ھѧَْخَیْرٍ ھَلْ یس ِ تِ ب ْ َأ ھھُّ لاَ ی یْنمََا یُوَجِّ َ أ

ِیم سْتقَ ىَ صِرَاطٍ مُّ رَْجѧُو {و ،)٧٦ ،النحѧل( }عَل حѧَْذَرُ الآخѧِرَةَ وَی ِمѧًا ی َائ یѧْلِ سѧَاجِدًا وَق َّ ѧتٌ آنѧَاء الل ِ َان ѧنْ ھѧُوَ ق مَّ َ أ

سѧѧَْتَ  ѧѧلْ ھѧѧَلْ ی ُ َ رَبѧѧِّھِ ق ѧѧَابرَحْمѧѧَة لْب َ ѧѧوا الأ ُ وْل ُ رُ أ تѧѧََذَكَّ َّمѧѧَا ی ن ِ َمѧѧُونَ إ َعْل ѧѧذِینَ لاَ ی َّ مѧѧَُونَ وَال عَْل ѧѧذِینَ ی َّ ، )٩ ،الزمѧѧر( }وِي ال

كأساس نظري لتحدید مستوى طرفین متناقضین أو مختلفین، مما كان لھ الدور الفاعل على فكر الفنان 

 .یةالعربي المسلم في فھم ھكذا مبدأ وتوظیفھ لخدمة عبقریتھ الفن

النباتیѧѧѧة، الخطیѧѧѧة، العماریѧѧѧة، (یقصѧѧѧد بالتبѧѧѧاین الاخѧѧѧتلاف فѧѧѧي عѧѧѧرض الوحѧѧѧدات الزخرفیѧѧѧة  و

ً للنظر، كما انھ یعد عكس الانسѧجام )الھندسیة یعبѧر عѧن تعѧاكس و، )Harmony(، بطریقة تجعلھ لافتا

لد ھذا واضح، فالتباین انتقال مفاجئ وسریع من حالة إلى أخرى، وقد یو شكلالوحدات لتبرزالفروقات ب

أسѧاس  الانتقال اختلافات في الحقل المرئي، وأینما یوجد اختلافات فلابد أن یكون ھناك تباین وھذا ھѧو

وربما استنبط الفنان العربي المسلم التباین من اختلاف الأشكال والأحجѧام التѧي یشѧاھدھا  ،إدراك الھیئة

ن التѧزیین، لإضѧفاء حیویѧة وكسѧر في الطبیعة، لذلك استخدم التباین بصورة مقصود كأساس تنظیمي لف

ویمكن تمییز التباین في فن الزخرفة من  .الرتابة وجذب الانتباه وتولید توتر عصبي فضلاً عن الحركة

للحجѧم أواللѧون (یمكѧن أن یحصѧل بالنسѧبة  شѧكلخلال التباین في الصورة الزخرفي حیث إن اختلاف ال

دي إلى تمیزه والنظر إلیھ من دون سواه، وبالتالي ، عن سائر الأشكال الأخرى فیؤ)أوالملمس أوالاتجاه

ً للانتبѧѧاه أكثѧѧر فنجѧѧد الاخѧѧتلاف فѧѧي أشѧѧكال وحѧѧدة العناصѧѧر النباتیѧѧة والھندسѧѧیة فѧѧي القصѧѧر  یكѧѧون جاذبѧѧا

ً عѧѧن اخѧѧتلاف البنیѧѧة الحجمیѧѧة والاتجو  العباسѧѧي اھیѧѧة المدرسѧѧة المستنصѧѧریة وطѧѧرز سѧѧامراء، فضѧѧلا

 ).15/16، ص م1973، عبد الفتاح ریاض( لصورة المقرنص

 ً  الوحدة والتنوع : ثامنا
، ھѧو خѧاص شѧكلعѧام وفѧن الزخرفѧة  ب شѧكلممیزة لشخصѧیة الفѧن الإسѧلامي بمن الخصائص ال

تقسیم السطح إلى مساحات ذات أشكال ھندسیة مختلفѧة داخѧل ھѧذه الإشѧكال نجѧد الوحѧدات والمفѧردات (

ً آدمیѧѧة الزخرفیѧѧة المسѧѧتمدة مѧѧن العناصѧѧر النباتیѧѧة أو الأشѧѧكال الھندسѧѧی ة أو التكوینѧѧات الخطیѧѧة وأحیانѧѧا
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 ص ،1967أبѧو صѧالح الالفѧي،) (واع الزخرفیѧةوقد یجمع في المساحة الواحدة كل ھѧذه الأنѧ. وحیوانیة

98(ѧذق والمѧلوبھ الحѧلم وأسѧان المسѧاھر ، وھذا ما نطلق علیھ التنوع والذي یدلنا على مدى عبقریة الفن

كقصѧر أو مسѧجد أو   ظѧرة علѧى أثѧر یعѧود للحضѧارة العربیѧةإنھ یكفي نوالذي یؤكد اجتھاده المتواصل 

ً أو جلدة مصحف وكذلك تحف عاجیة ونحاسیة، لكي نتأكد مѧن أن  على الأقل أي شيء محبر أو خنجرا

 ً ً موحѧدا ، وذلѧك لأن أسѧلوبھ لطѧرح المواضѧیع )G. Lebon, p188( ،ھذه الأشغال الفنیة تحمѧل طابعѧا

والجѧوھر أي الѧدین والѧدنیا  وعقلیة مستلھمة من وحدة المظھѧرزخرفیة خاضعة إلى مركزیة فكریة .ال

  .في الصیاغة، وفھم مدرك للواقع الاجتماعي والدیني لكل موضوع یزین مكان ما

 ً  التناظر  : تاسعا
ھو نوع من الوحدة التي تتحقق في التنوع، فتناظر العناصر والمفردات شرط وحѧدتھا وفردیتھѧا 

ً للإنسان فكر فیھ عبر العصور لخلق نظѧامٍ ووجودھا المستقل، ویعد التناظ جمѧاليٍ ویرنѧو فیѧھ  ر ملازما

، وھѧو مѧن الممیѧزات الجمالیѧة للصѧورة الزخرفѧي، )p5، Wey. Hermann ,1960( شѧكلللكمѧال ال

وھو نѧاتج مѧن نѧواتج التكѧرار والإیقѧاع الѧذي بѧدوره یثیѧر المتلقѧي لتكѧوین التѧزیین علѧى ھیئѧة متوازنѧة، 

ً فالتناظر یعكس العلاقة الحقیقیة المستخلصة من محاكѧاة وبذلك فھي تمثیل لحق یقة الطبیعة وأشكالھا، إذا

یبدو واضحا ضرورة العمѧل وفѧق ھѧذه الأسѧس وخصوصѧا إن و. المجردةزخرفیة الطبیعة والصورة ال

في الفضاءات التي تحتوي موجѧودات كثیѧرة ومتعѧددة، یحتѧاج المصѧمم الѧداخلي إلѧى توظیѧف العناصѧر 

فق نسبة وتناسب حتѧى یحقѧق علاقѧات مترابطѧة ومفھومѧة ولایشѧعرالمتلقي بѧالانغلاق عنѧد التصمیمیة و

دخولھ إذا ما اختل عمل المصمم في تحدید النسѧبة والتناسѧب الصѧحیحة بѧین الموجѧودات وبѧین الفضѧاء 

 )(Ching Francis D. k,1979. p.343 بینھاعام أو بین تلك الموجودات فیما شكل الداخلي ب

  في التصمیم الداخلي الفضاء والكتلھمفھوم  4:5
    مفھوم الفضاء

  الفضѧѧѧاء یعنѧѧѧѧي فѧѧѧي اللغѧѧѧѧة الحیѧѧѧز المحѧѧѧѧدد بأشѧѧѧیاء مادیѧѧѧѧة والتѧѧѧي تكѧѧѧѧّون بمجملھѧѧѧا اسѧѧѧѧاس كѧѧѧѧل

ً وعنѧد ً، أي لا شѧيء یشѧغلھ شѧيء یѧدعى فراغѧا ما یتضѧمن أشѧیاء معینѧة فضاء، فعندما یكون الحیز خالیا

ضاء كفكرة یعني الحد الملموس لرؤیѧة الصѧورة والف(، )8م، ص1998سعادعبد مھدي، ( یسمى فضاءً 

، وھنѧا تبѧدأ الفضѧاءات )Peterson,Steven,1980. p15) (والموقع والإبعѧاد ضѧمن علاقѧات قیاسѧیة

ویتكѧون الفضѧاء مѧن العѧـلاقة بѧین  . (شѧكلبالظھور مѧن خѧلال احتوائھѧا أوتحدیѧدھا بواسѧطة عناصѧر ال

ً مسѧتمرة ونالأشیاء بما یتضمنھ من حدود ومستویات والتي تك ، ففѧي فضѧاء الفنѧاء )بحѧد ذاتھѧا سѧطوحا

الداخلي تترتبط علاقѧة ھѧذا الفضѧاء الѧداخلي مѧن خѧلال أشѧكالھ المعماریѧة المتمثلѧة بالأعمѧدة والاواویѧن 

لال اعتماد التواصل فѧي والعقود وغیرھا، لذلك فقد استطاع المصمم المسلم استغلال ھذه العلاقة من خ

لمكونѧѧة لھѧѧذه الأشѧѧكال وذلѧѧك بأتخѧѧاذ تصѧѧامیم تتسѧѧم بطѧѧابع الاسѧѧتمراریة عماریѧѧة امال زخѧѧارفجمالیѧѧة ال
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والمعمѧاري لھѧا، وظھورھѧا كعلاقѧات مترابطѧة فѧي  زخرفيالأشكال من خلال التناسق ال الفضائیة لھذه

ً، قیمة من خلال وجود محددات تفصلھ عم ما یحیط بھ،  فضاء الفناء الداخلي، كما یكتسب الفضاء ایضا

ویمكن (یة انتقالیة تربطھما كعلاقة الفضاء بالمدخل المؤدي إلى خارج ھذا الفضاء كوجود منطقة وسط

مع الكل والخاص بالعѧام أو العنصѧر بمѧا  ن مع ما یحیط بھ ضمن علاقة الجزءتمثیل ذلك بعلاقة الإنسا

بالتѧالي تقودنѧا ھѧذه المفѧاھیم إلѧى تحدیѧد  ،Meiss Piever Van,Ibid,p101)) (یحیط بھ من عناصѧر

ً علѧى طبیعѧة  ،لمعنى الفضاء من خѧلال تقسѧیمھ إلѧى الفضѧاء العѧام والفضѧاء الخѧاص أدق وذلѧك اعتمѧادا

ً عن الخصائص لكل منھا   .النشاط الإنساني المتحقق فیھا فضلا

ً لحدود وسیطرة بصѧریة لمѧا  الفضاء العام ھو الفضاء المفتوح لجمیع الناس والذي یكون خاضعا

 ،)14م، ص1997عѧزام البѧزاز، (لمجموع الكلѧي ضѧمن الفضѧاء وبمقیاس یستوعب ا. یحتویھ من كتل

وھنا تظھر . وھذا ما نلاحظھ في تصامیم العدید من القصور والمدارس الكبیرة ذات المقاییس الضخمة

في حѧین یѧرتبط . مدى قدرة المتلقي بما یمتلكھ من الادارك البصري على استیعابھا ضمن الفضاء العام

ً مѧا یتمثѧلتصѧاص والاالفضاء الخاص بمفھѧوم الأخ أنعѧام (صѧیة بالتمیزوالخصو نفѧراد، حیѧث أنѧھ غالبѧا

ومن خلال  ،یعني الحیز المحدد بأشیاء مادیة أن الفضاءما سبق میتبین و .)23-22م، ص1998أمین، 

لمعنѧى الفضѧاء العѧام  فھѧمالمѧن خѧلال كѧذلك   ،الاشѧكال ذات الابعѧادعلاقة التحدید یمكن ربѧط الفضѧاء ب

  .علاقة تعكس فھم المتلقي لما یحیطھ بھ من المادیاتوالخاص تضل ال

إلѧى فھѧم علاقѧة أدق ھѧي علاقѧة الإنسѧان بالفضѧاء كѧي یكѧون بالإمكѧان  إن فھم ھѧذه العلاقѧة تقѧود

ѧѧي یجѧѧھ والتѧѧائص مكوناتѧѧداخلي وخصѧѧاء الѧѧة الفضѧѧد طبیعѧѧمیم تحدیѧѧد تصѧѧذھا بنظرالاعتبارعنѧѧاي ب أخ

، ذلك لان خصѧائص ھѧذه الفضѧاءات تعتمѧد )الارابسك( ميیتخذ الطابع الاسلاان یراد لھ  فضاء داخلي

عماریة المكونة لھذا الفضاء والمتمثلة بالأعمدة والقباب والعقѧود، معلى العلاقات البنائیة بین العناصرال

وغیرھا وبین ما تتضمنھ ھذه العناصرمن أنواع مختلفة من تصامیم الریازة، والتي تساھم إلى حدٍ كبیر 

  .للمصمم والحرفي المسلم یمتاز بالجمالیة والإبداع الفكريضاء ضمن طراز أسلامي في تحدید ھذا الف

  الفضاء والكتلة: ثانیا

الكتلة ھي مقدار فیزیائي، وتعرف على انھا مقدار ما یحویھ الجسم مѧن مѧادة، وھѧي تختلѧف عѧن 

الغѧѧرام  تقѧѧاس بوحѧѧداتوالѧѧوزن، وھѧѧو مفھѧѧوم مركѧѧزي مѧѧن المیكانیكѧѧا والمواضѧѧیع ذات العلاقѧѧة بھѧѧا، 

بمѧا یخѧدم  وھناك علاقة متداخلة بین الكتلة والفضاء. وھي احدى خصائص المادة الثلاث. والكیلوغرام

كمѧѧا . Ching Francis D. k,,1987,p.108)(كѧل منھمѧا مكمѧل للأخѧر  كѧونتكѧوین الفضѧاء، إذ ی

اة الرئیسیة في تشكیل ذلك باعتبار الكتلة ھي الأدالتكوین الكلي، و والكتلة  تصورة العلاقة بین الفضاء 

لكتلѧة یعمѧلان كوحѧدة الفضاء، بل والمعبرة عن المعنى الحقیقي للفضاء الѧداخلي، ولھѧذا فѧأن الفضѧاء وا

، وعلیھ فقد ارتبط الفضاء بالصورة من خلال علاقة Peterson,Steven,1980,p.99) (     متكاملة
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ا الجزء الملموس في الفضѧاء الѧداخلي وكѧذلك التحدید، فالعناصر المادیة بتركیبھا تكّون الكتلة بأعتبارھ

  ).27م، ص1987غادة موسى رزوقي، (أیضا في تصامیم العمارة 

كما ھو الحال ھذا الفضاء المحیط بھا على تحدیدھا عند وضع اى الكتلة في فضاء معین، سیعمل 

ً فѧѧي موقѧѧع  ككتلѧѧة لھѧѧا فѧѧي المدرسѧѧة المستنصѧѧریة علѧѧى سѧѧبیل المثѧѧال لا الحصѧѧر، ) ایѧѧوان المصѧѧلى(مѧѧثلا

نلاحѧظ أن الفضѧاء الѧداخلي للمُصѧلى  عماریѧة، مإبعادھا وعناصرھا المادیة المتمثلة بتصامیم الریѧازة ال

سوف یعمل على تحدیدھا، وھذا ما یسھل الإحساس بالفضاء ویمكن ملاحظة ) المحراب(المحیط بكتلة 

ً في طریقة توزیع ا ً بمسافات متساویة، ذلك ایضا ً في تحدید  ھنا یكونلاواوین مثلا ً مھما لھذه الكتل دورا

ة بالكتلѧѧة إلѧى فضѧѧاءات خارجیѧѧة تѧѧكѧѧذلك یمكѧѧن تصѧنیف الفضѧѧاء حسѧب علاق .الفضѧاء الѧѧداخلي للمُصѧلى

كعلاقѧѧة المصѧѧلى مѧѧع بقیѧѧة المنشѧѧأت المحیطѧѧة بѧѧھ وإلѧѧى فضѧѧاءات داخلیѧѧة، والتѧѧي قѧѧد تختلѧѧف فѧѧي درجѧѧة 

شѧبھ (ة فضلاً عѧن الفضѧاءات الداخلیѧة خصوصیتھا كأن تكون عائدة لإفراد معینیین كالفضاءات السكنی

غѧادة موسѧى ( )یینخѧص بѧاقي الصѧرحكالقاعات مثلاً وإلى الفضاءات الداخلیة العامة والتي ت) الخاصة

والمتمثѧѧل  دراسѧѧةالفضѧѧاءات یتركѧѧز علیѧѧھ موضѧѧوع ال ، وھѧѧذا النѧѧوع مѧѧن)37، صم1987رزوقѧѧي، 

  .بـالقصرالعباسي والمدرسة المستنصریھ

ء ینشئ من خلال علاقة التحدید مع الكتلة وبتغیر ھذه العلاقѧة یتغیѧر نѧوع أن الفضا ویمكن القول

الفضѧѧاء وھѧѧذا مѧѧا نلاحظѧѧھ بظھѧѧور العدیѧѧد مѧѧن التصѧѧامیم ضѧѧمن الفضѧѧاء الѧѧداخلي للقصѧѧور والمѧѧدارس 

یط بھا أو بحسب والفضاء المح ةوالجوامع الأسلامیة، نتیجة التغیر في العلاقات التصمیمیة ما بین الكتل

 الطرازالعربѧѧѧي(بنѧѧѧاء الصѧѧѧروح الاسѧѧѧلامیة، فھنѧѧѧاك فضѧѧѧاء مѧѧѧن   ینشѧѧѧأ علیѧѧѧھ ذياز الѧѧѧتصѧѧѧمیم الطѧѧѧر

، ولكل نوع من ھذه الطرز استطاع المصمم المسلم استغلال ھذه الكتل بنماذج )الخ...والطرازالعثماني 

 عماریةمعلاقة تصمیمیة مترابطة ما بین كتل العناصѧرال ئعماریة ذات السمة الجمالیة، لینشمالریازة ال

  .ونوع الفضاء والذي شید على أساسھا بناء العدید من القصور والمدارس والمساجد الأسلامیة

 ضاء الداخلي المعاصرمحددات الف 5:5
اطارعمل التصمیم الداخلي المعاصر، من الناحیة المھنیة التجریبیة،  ممѧا احѧال المحѧددات إلѧى  

 :خصوصیة مھنیة فنیة في ان واحد وھذه المحددات ھي

 :ھي المسطحات الأفقیة التي تحمل احمال البناء ومقسمة إلى :الاسقف -ا

 .التي تتضمن احمال مستخدمي المبنى والفرش الخاص بھم :الأحمال الحیة

 .التي تتضمن الأسقف والأعمدة والكمرات: الأحمال المیتة

ً لنقل وتوزیع الأحمال إلѧى العناصѧر الإنشѧائیة ً ھاما ً انشائیا الأخѧرى بѧالمبنى مثѧل  وتعد الأسقف عنصرا

 .الأعمدة والحوائط والكمرات

، وھو شاغل الفضاء الداخلي، ولھ دور بصري مھم في تشكیل ھیئة ̋المستوى الأكثربعدا(ویمثل السقف 

 ).p12، Massy, Anne ,1996 (الفضاء الداخلي وتحدید بعده العمودي 
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ھ حیث اصبحت الاسѧقف المعلقѧھ وھناك انواع من الاسقف منھا الاسقف العادیة، والاسقف المعلق

ھѧѧى الحѧѧل المثѧѧالي للمصѧѧمم الѧѧداخلي والمعمѧѧاري لحѧѧل المشѧѧاكل فѧѧى التصѧѧمیمات والابѧѧداع الفنѧѧى فѧѧى 

مѧن التكییѧف  المكونѧات الاساسѧیة لكѧل مبنѧى  وھنѧاك اسѧتفادة اخѧرى وھѧى تغطیѧة. التصمیمات الداخلیھ

مѧاكن الخاصѧة تكѧون ضѧروریة مثѧل المركزى واطفاء الحریق وأجھزة الانذار المتعددة وفى بعѧض الا

المستشفیات وعمل التصمیمات المتعدده فى الفلل والقصور إلى غیѧر ذلѧك وتغطیѧة الكمѧرات الموجѧودة 

 .بالأسقف الخرسانیة

ویمكن  ،مما تقدم فإن السقف یمثل الفضاء العلوي لأي داخل ولیس عامل تقسیم كالجدران

، واستخدام سقوف بتركیبات جمالیھ ل القیم اللونیةد السقف من خلاعبُ واقرب توحي باستعمال ألوان 

ة وبمستویات مختلفة، لأداء فعالیات عرض تتطلب وحدات إضاءة مختلف ֞◌ لغایات متعددة، وخصوصا

تعطي السقوف العالیة الإحساس بالحریة والانفتاح والتھویة أما السقوف المنخفضة فتؤكد على 

ً بالال الانغلاقیة في الفضاء  .)134،133(صورة  فھ والاحتواءوتعطي شعورا

 )Ching Francis D. k 1987 p.164(.  

  

 

  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  

 )  133 صورة(

  یةالعمارة والفنون الاسلام كلیة مدخل
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 )134 صورة(     

 سقف مسجد      

  

  

  

  

  :الجدران-ب

تحدد الفضاء  وتمثل الفواصل التي ،البناء دورھا غلق وعزل الفضاءات ھي عناصر شاقولیة من

الداخلي وتعرفھ، وھي من العناصر الضروریة والأساسیة، وذلك لاتصѧالھا بالأرضѧیة والسѧقف إذ لھѧا 

وتعѧѧددت مھѧѧام الجѧѧدار بشѧѧروط  .وظیفѧѧة توفیرالحمایѧѧة والخصوصѧѧیة وتقѧѧوم بتحѧѧویط الحركѧѧة وتحѧѧددھا

 :زیادة على الوظائف الرئیسیة لھ ومنھا ققھا حتى یلعب دوره على أكمل وجھیح

  .الحجز البصري وھذا باستعمال مواد عتیمة تماما  .1

 .التھوئة والإنارة الطبیعیة بتخصیص فتحات للنوافذ للسماح لأشعة الشمس والھواء بالمرور  .2

 .)136،135 صورة( ن الفضاءات بتخصیص فتحات للأبوابالسماح بالتنقل بی  .3

ھѧي ناتجѧة عѧن الثقѧل  ،)ولیةحمولات شاق(المقاومة للأثقال كقوى آتیة من الأعلى إلى الأسفل   .4

الذاتي فقط أوالثقل الذاتي وما یعلو الجدارمن روافѧد وأرضѧیات و كѧذا مقاومѧة التѧأثیرات التѧي 

 .)كحمولات أفقیھ(یمارس فعلھا في مستوى أفقي مثل الریاح 

فضѧѧل اسѧѧتعمال المѧѧواد یو ،كتلѧѧة الحجمیѧѧة للمѧѧواد المسѧѧتعملةالعѧѧزل الصѧѧوتي مѧѧرتبط أساسѧѧا بال .5

  .الثقیلة

ختار لتحقیقھ المواد القادرة على إبقѧاء تѧوازن دون تبѧادل حѧراري مھѧم بѧین یُ العزل الحراري   .6

  .درجة مئویة خارجیة 4-درجة مئویة داخلیة و  20

  .الجانب الجمالي باختیارالأشكال والألوان الأنیقة والمتجانسة مع المحیط  .7
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ال الصنع المسبق وانجاز عناصѧر إمكانیة استعمال تقنیات الأشكال المتشابھة وھذا عبراستعم  .8

 .)م، معماري مقابلة شخصیة2013 ھیثم روحي الشریف،( ذات وزن محدود لسھولة رفعھا

 

  

  

  

  

  

  

  

 )135 صورة(                                    

  الجدران فواصل لفضاء الداخلي                           

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 )136 صورة(                                                           

 ة العمارة والفنون الاسلامیةكلیمدخل                                               
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 ،حركي تحدده اتجاھات الجѧدران لسیر مما تقدم فإن التحرك داخل الفضاء الداخلي على الأرضیة وفقا

من الناحیة البصѧریة، وتعѧد العناصѧر الأولیѧة التѧي تعѧرف تمثل المستویات العمودیة الأكثر فعالیة التي 

  )137 صورة( فضاء الداخلي وتفصلھ عن فضاء أخرال

  

  

  

  

  

  

  

  

 )137 صورة(

  خشبي قاطع 

  

علیھ فان حجم الفضاء یحدد من خلال الجدران وكذالك تسمیة الفضاءات تأتي من خلال فصل الواحدة 

 ،والألوان  ت قد یتـم من خلال المستویات والإضاءةرغم ان فصل الفضاءات والفعالیا ،عن الأخرى

ان ھناك ، كما ֞◌ وفیزیائیا ֞◌ خر بصریاآإلا ان الجدران تعتبر من الفواصل التي تعزل فضاء عن 

ً لاتتصل بالسقف وتعتبر قواطع فاصلة بین الفضاءات وتسمى یمكن استخدامھا   (Parevan) جدرانا

حقق مسار حركة مناسبة وصحیحة تیمكن ان  ،ات مختلفةكوسائل عرض لأعمال فنیھ كالرسم وبتقطیع

  لحاملھ وغیر الحاملھ والقواطع خلفیھ لأي عمل فني بصري اخلال اتجاھاتھا وتعتبر الجدران  من

(Ching Francis D. k, (Ibid), p166)   

  الأرضیات  -ج

ء الѧѧداخلي الѧѧذي یѧѧوفر القاعѧѧدة الأسѧѧاس للفضѧѧا) المسѧѧتوي الأفقѧѧي السѧѧفلي(السѧѧطح المنبسѧѧط ھѧѧي 

لѧذلك یجѧب صرالمختلفة ضمن الفضاء الداخلي، والعنا والفعالیات  ویؤدي دوره في دعم وإسناد الحیاة 

وان تتمیѧѧز مѧѧواد  ،بالأمѧان والمتانѧة ومѧѧنح الشѧѧعور أن تتمیزالأرضѧیة مѧѧن الناحیѧة الإنشѧѧائیة بالاسѧѧتقرار

مسѧتخدمي الفضѧاء للناحیѧة البصѧریة مѧن ا ֞◌ ھا بالتحمل وسھولة الإدامة، وھذا یجعلھا اقѧل تѧأثیراءاتإنھا

وتعد الأرضیة سطوحا منبسطة أفقیѧھ علیھѧا تѧتم الحركѧة بالدرجѧة  ،الداخلي مقارنة بالجدران والسطوح

وما یترتѧب علѧى ذلѧك  والفعالیات   الأساس فھي تمثل مسرح الإحداث الذي تتم علیھ مختلف النشاطات
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مѧا لتحمѧل ھѧذه  ما یعكس ضرورة إنشائھا علѧى نحѧوفی ،وسائل العرض الثابتة أو المتحركةو من اثقال 

  إن الغایѧѧة مѧѧن اسѧѧتعمال مѧѧواد الإنھѧѧاء .)Lawrence, Rodrick, 1987( مسѧѧتمر شѧѧكلالأثقѧѧال ب

توفیرسطح أخیر فوق الأرضیة الإنشائیة یكون ذا مظھر مقبول ویلائم طبیعة الفعالیة المعنیة لللأرضیة 

من خلال مѧا . لقة بالسیطرة على انتقال الصوتة تلك المتعیساعد على بعض المتطلبات البیئیة وبخاصل

ان الأرضیة أكثر المحѧددات اسѧتخداما ومعرضѧة للتلѧوث والأتربѧة والاتسѧاخ واثѧار الاقѧدام  یتضحتقدم 

ثارالاقدام آمما لایتناسب مع الألوان الفاتحھ التي تساعد في انتشار الضوء والألوان الداكنة حیث تظھر 

  ).139، 138(صورة  أكثر وضوحا علیھا

  

  

  

  

  

  

 )138صورة (   

  ارضیة من الزلیج     

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 ) 139 صورة(

  صالة فیلا
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ك یتضح أیضا ضرورة مراعاة عامل الصلابة للأرضیات في المواد المستعملھ لمقاومة الاستھلا

حجروالرخѧام أو قѧد تكѧون الأرضѧیة ثابتѧة إنشѧائیا مѧن مѧواد متعѧددة كال، والاحتكاك بھا وسھولة ادامتھا

والنسѧیجیة  كالاغطیѧة البلاسѧتیكیة   ومرونة أكثررقة  شكلیةلأرضیة بنیة لف یتض ،ھاالموزائیك وغیر

والأخشѧѧاب وعنѧѧد امتѧѧداد الأرضѧѧیة باسѧѧتمراریة إلѧѧى الفضѧѧاءات المجѧѧاوره تعبѧѧرعن الѧѧدمج الѧѧوظیفي 

   دلفضاء الواحالاستخدامي، وقد ترتفع الأرضیة أو تنخفض لتعبر عن العزل الوظیفي داخل ا

,1977,p 189)  (Arnheim, Rudolf.  

خѧر ضѧمن الفضѧاء آعѧن  وبھذا یمكن استخدام عدة مستویات داخل الفضاء الداخلي لفصل فضاء

  ).140صورة ( .قاعات المحاضرات في الجامعات الواحد كما ھو معروف في صالات المسارح او

  

  

  

  

  

  

  

 )140 صورة(

  مدرج قاعة محاضرات

 
 

وبصѧѧورة متنѧѧاظر مѧѧع  لتوزیѧѧع وحѧѧدات الإضѧѧاءة  ̋لمسѧѧتویات فѧѧي السѧѧقوف أیضѧѧاوقѧѧد تكѧѧون ا 

المعماریѧة الداخلیѧھ بمѧا تعكسѧھ مѧن  ومن جانب اخر تعتبرالأرضیة أكثѧر العناصѧر. مستویات الأرضیة

لك فѧѧان لا یسѧѧتقبل أشѧѧعھ ضѧѧوئیة مباشѧѧرة لѧѧذ أشѧѧعھ ضѧѧوئیة علѧѧى الجѧѧدران والأسѧѧقف، وبمѧѧا ان السѧѧقف

وكلمѧا ازدادت ألѧوان  ،الأشѧعة المنعكسѧة علѧى ھѧذه العناصѧر لوبة تمثل مجمѧوع الإضاءة الداخلیھ المط

الأرضیات إلى القѧیم الفاتحѧھ زادت كمیѧة الإضѧاءة المنعكسѧة فѧي الѧداخل، فعلاقѧة الأرضѧیة بѧالمؤثرات 

علمي ومفصل وخصوصا في فضѧاءات مثѧل عѧرض الأعمѧال  شكللونیة والضوئیة یجب ان تدرس بال

 .ث تؤثر ھذه الانعكاسات على المعروضوالمتاحف حی الفنیھ 

  )الابواب( الفتحات -د

 ُ ُ  ،جѧѧدران لاسѧѧتقبال النوافѧѧذ والأبѧѧوابخصѧѧص فѧѧي الھѧي فراغѧѧات ت عѧѧرف الفتحѧѧات ببعѧѧدیھا فѧѧي وت

 .المستوي الافقي والعمودي وھما العرض والارتفاع
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 العرض الاسمي للفتحة،  ویمثل العرض الداخلي للفتحة.  

 ویمثل الارتفاع الداخلي للفتحةالارتفاع الاسمي للفتحة ،.  

إن النوافذ والأبواب عناصر مكملة للجدران حیث تسѧمح لھѧا بالقیѧام بѧأدوار مثѧل الغلѧق والإنѧارة 

وھي ذات أشكال وأبعاد مختلفة تستعمل في تصنیفھا مواد مختلفѧة . بالتنقل  والسماح الطبیعیة والتھویة 

 .زجاج إلى غیرھا من المواد الاصطناعیةالخشب والألمینیوم والحدید وال:وعدیدة مثل

 .للفتحات عدة ممیزات وھي تختلف من فتحة إلى أخرى

  .العرض ضعفطول اللھا  شكلتعتبر مستطیلة ال -:الأبواب

  .أصغر من فتحة الأبواب ، وتكونعرضالرتفاع ولافي ا شكلھي فتحات مستطیلة ال -:النوافذ

ھѧذا حسѧب ذوق المصѧمم المعمѧاري، ، قبة مѧن الأعلѧى شكللنوافذ والابواب أن تكون لھا یمكن ل

 .لكي تكون الإنارة قویة فالفتحة تتماشى مع حجم الغرفة شكللفتحة كبیرة الویجب أن تكون ا

فѧي تحدیѧد خصوصѧیة الفضѧاء الѧداخلي وصѧفاتھ مѧن حیѧث ) الابѧواب والشѧبابیك(تساھم الفتحات 

 .بصریا وفیزیائیاة مع الفضاءات المجاورة لھ وذلك من خلال ربطھ تعلاق

فھѧي مفاصѧل انتقالیѧة  ،وسائل اتصѧال بѧین الفضѧاءات تعتبر ویتبین مما سبق ان فتحات الابواب 

وھѧѧي المنافѧѧذ التѧѧي مѧѧن خلالھѧѧا یتنقѧѧل  ،خѧѧر وتعطѧѧي اسѧѧتمراریة الحركѧѧة بѧѧین الفضѧѧاءاتآبѧѧین فضѧѧاء و

الطبیعیѧة   الإضѧاءةلѧدخول   فضلا عن ھذا تعد مѧن الوسѧائل المھمѧة ،ویتجول داخل الفضاء المستخدم 

 عنѧѧدو ،والشѧѧبابیك دلیѧѧل تعریѧѧف للفضѧѧاءتعتبرفتحѧѧات الأبѧѧواب  .)142،141صѧѧورة (وتیѧѧارات الھѧѧواء 

م، 2013ھیѧثم روحѧي الشѧریف،( نظر إلى اي مبنى فأول ما یقع البصر علیѧھ ھѧو الأبѧواب والشѧبابیكال

  ).معماري مقابلة شخصیة

  

  

  

  ) 141صورة ( 

  بوابة لمسكن   
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  )142 صورة(

  شبابیك طراز ارابسك

  

 الإحساس البصري لعناصر التصمیم الداخلي  6:5
فدراسѧة طبیعتѧھ السѧیكولوجیة والفسѧیولوجیة  ،الھѧدف لأي عملیѧة تصѧمیم ان الإنسان المتلقي ھѧو

وتأثیر العوامل الفیزیائیة داخѧل الفضѧاء علیѧھ وعلاقتѧھ بѧالموجودات مѧن قطѧع أثѧاث وإكسسѧوارات مѧن 

 .عاد القیاسیة ھي من الأساسیات والأولیات المعتمدة في ذلكحیث الأب

 ً فѧѧي   ان حاسѧѧة الإبصѧѧارعند الإنسѧѧان تعتبѧѧر أھѧѧم الحѧѧواس فѧѧي عملیѧѧة التعѧѧرف وأكثرھѧѧا شѧѧمولا

ن المحѧیط الخѧارجي عѧن تجѧاه الوسѧائل  المسѧتلمة مѧ  الإحساس البصري ھو رد فعѧل ذھنѧيو ،الإدراك

ي في عقل الإنسان یعتمد على المعرفة والتوقع شكلنھ ھیكل الرد ھنا على ا ن تصورویمكطریق العین 

علѧѧى  ةواطلاعѧѧ  ةة المعرفیѧѧتѧѧویختلѧѧف ھѧѧذا الإحسѧѧاس بالتأكیѧѧد مѧѧن إنسѧѧان لآخѧѧر حسѧѧب خزین. والتجربѧة

والإحساس  وثم الإحساس بالألوان   والمظلم ئالعین في عملیة الإبصارعلى المض المعلومات، وتدرك

 .لمسافاتبالصورة والأبعاد القیاسیة وا

وعلاقѧѧات تجمѧع ھѧѧذه العناصѧر لتحقیѧѧق وظѧѧائف  إن التعامѧل داخѧѧل الفضѧاء الѧѧداخلي مѧع عناصѧѧر

خدمیѧѧة تلبѧѧي المتطلبѧѧات الإنسѧѧانیة لѧѧدى المسѧѧتخدم وطبیعѧѧة فعالیѧѧات الفضѧѧاءات تختلѧѧف مѧѧن أداء وآخѧѧر، 

بѧѧان عنѧѧدما فعنѧѧدما نتعامѧѧل مѧѧع فضѧѧاء  ّ حقѧѧق علاقѧѧات صѧѧحیحة بѧѧین عناصѧѧر تعѧѧرض فیحكمنѧѧا ھنѧѧا متطل

   توضѧѧѧѧیح العѧѧѧѧروض بصѧѧѧѧورة صѧѧѧѧحیحة وواضѧѧѧѧحةالتصѧѧѧѧمیم الأول ھѧѧѧѧو إرضѧѧѧѧاء المتلقѧѧѧѧي والثѧѧѧѧاني 
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              )1(لا یمكѧѧѧن أن یتحقѧѧѧق لѧѧѧدى الإنسѧѧѧان إلا مѧѧѧن خѧѧѧلال حزمѧѧѧة الضѧѧѧوء) البصѧѧѧري(وكѧѧѧل ھѧѧѧذا الإدراك 

  .)3م، ص1991صبا إبراھیم البدراني،(

 الضوء -1

مغناطیسي ینتشر من حركة موجیة تختلف شعاع مرئي من مجموعة الطیف الكھربائي ال(الضوء ھو 

المنتظمة من الموجات أوالإشعاعات الكھرومغناطیسیة  وان ھذه المجمـوعة ،ذبذبتھا وأطوال موجاتھا

ة العین وتسمى تنتشر بخط مستقیم ضمن أوساط موحدة التركیب وقادرة على تولید تأثیرات على شبكی

    (Abercrom Bie, Stanly, 1990, p.6 ).ة بالتأثیرات الضوئی

 الاضاءة الطبیعیة -أ

 شѧѧكلوان اسѧتخدامھا ب ،)الإضѧاءة الصѧѧناعیة(و) الإضѧѧاءة الطبیعیѧة(ھنѧاك نوعѧان مѧѧن الإضѧاءة 

وتѧؤثر أیضѧا علѧـى  ،صحیح یولد انعكاسات مھمة بالنسبة للإنسان فھѧو عامѧل مѧؤثرعلى طبیعѧة سѧلوكھ

ً ع ً وخصوصѧا ً وایجابѧا فھنѧاك تغیѧرات  ،نѧـد الإضѧاءة الطبیعیѧةالموجودات داخѧل الفضѧاء الѧداخلي سѧلبیا

ة مѧѧن أي قѧѧادرة علѧѧى إحѧѧداث تغیѧѧرات مختلفѧѧة فلھѧѧا صѧѧورة معینѧѧ(یحѧѧدثھا ھѧѧذا النѧѧوع مѧѧن الإضѧѧاءة، 

قѧد  ،للضوء تأثیرعلى تغیرالألوان والأصباغ وطبیعة المواد الكیماویة. )صورالطاقة الطبیعیة المحركة

فیѧة تغطیѧة السѧلع التجاریѧة فѧي الواجھѧات بسѧتائر یلاحظ عنѧد المѧرور فѧي الشѧوارع الرئیسѧیة العامѧة كی

فѧرج عبѧو، ( ملونة بѧألوان فاتحѧة لمنѧع سѧقوط أشѧعة الشѧمس المباشѧرة علѧى السѧلع حتѧى لا تتغیرألوانھѧا

 .) 446، صم1982

وغیѧر صѧحیحة فѧي  الإضѧاءة بصѧورة غیѧر مدروسѧة  ن التعامѧل مѧعا یتضѧح من خѧلال مѧا تقѧدم

ً، رغم اعتبارمعدة قد تؤثرعلیھا الغیر الفضاءات  أفضѧل وھѧي ) الإضاءة الطبیعیѧة(أشعة الشمس  سلبیا

 .تبین الوحدات الفنیة إضاءة 

  الإضاءة الصناعیة  -ب

ً بالیѧѧرتبط تصѧѧمیم الإضѧѧاءة الصѧѧناعیة  ً وثیقѧѧا المعمѧѧاري، لѧѧذلك یجѧѧب ان  شѧѧكللأي مبنѧѧى ارتباطѧѧا

ري تѧى بѧین المھنѧدس المعمѧایكون ھناك منذُ البدایة تعاون بین المصѧمم الѧداخلي ومھنѧدس الإضѧاءة وح

واعتمدت الإضاءة في الفضاء الداخلي على عدة تصنیفات  .تطلب الأمروبین مھندس تكییف الھواء إذا 

  :ليظمة المستخدمة في إنارتھ كما یللأن

تتركѧѧز ھѧذه الإضѧѧاءة أسѧفل وحѧدات التنѧѧویر ویسѧتخدم ھѧѧذا النظѧام للتأكیѧѧد : الإضѧاءة المباشѧرة -أ 

ً أو  والتركیز وتجھیز تنویر كافٕ على الجدران والمحددات الأفقیة الأخرى، ولأنھا تحقق تباینѧا

ً دراماتیكیة مثیرة للغایة ً بین الضوء والظلمة، لذلك فھي تصنع ظلالا ً حادا  .تضادا

                                                        
سلط علیھ حزمة ضوئیة فخرجت من الموشور سبعة الألوان  مرئیة وھي ألوان القوس حلل نیوتن الطیف الشمسي بواسطة موشور معیني و) 1(

قزح فحلل الضوء الذي نراه ابیض إلى مجموعة ألوان الطبیعة وھذه الحزمة عنـــد سقوطھا على جسم ما فان الجسم یمتص جمیع ھذه 
  (www. wikipedia.org) .الألوان ویعكس اللون الذي یحمل صبغتھ فنرى الجسم الأحمر
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تتركز في أعلى وحدات التنویر، أي على السطوح الأخرى السقوف :  الإضاءة غیر المباشرة -ب 

  ء، فالجѧѧѧѧѧدران والسѧѧѧѧѧقوف فѧѧѧѧѧي ھѧѧѧѧѧذه الحالѧѧѧѧѧةوالجѧѧѧѧѧدران إذ یѧѧѧѧѧنعكس عѧѧѧѧѧن طریقھѧѧѧѧѧا الضѧѧѧѧѧو

ً مѧѧѧѧن مرجѧѧѧѧع الضѧѧѧѧوء ولونѧѧѧѧھ وھѧѧѧѧذا الضѧѧѧѧوء سѧѧѧѧیكون ثانویѧѧѧѧا   )143 صѧѧѧѧورة ( ̋تكѧѧѧѧون جѧѧѧѧزءا

)Alexander,Mary Jean 1982,p20.(  

  

  

 

  

  

  

  
 )143 صورة(     

 عرض اضاءة على صالة       

  
 


