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  المبحث الثالث

  الاسس البنویة للزخرفة الاسلامیة في التصمیم الداخلي

  
  :تعریف الزخرفة 1:3

وھي مشتقة من الفعل ) ز، خ، ر، ف(حَسَّن الشيء، في القاموس ) زخارف(الجمع : عرفت بأنھا

  ).  32، صم1956ابن منظور، ( )تزََیَّن( يء، تزََخْرَف الرجلحَسَّن الش) زَخرَفَ (

یѧѧة تتمیѧѧز بѧѧالخطوط والأشѧѧكال الھندسѧѧیة والزخرفیѧѧة فѧѧي إشѧѧغال المسѧѧاحات الفارغѧѧة عمل وبأنھѧѧا

لأھداف معینة ومنھا الأشكال الزخرفیة والإعلامیѧة، إذ إن إشѧغال الفѧراغ أمѧر یسѧتوجب التقنیѧة العالیѧة 

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧى المضѧѧѧѧѧѧѧѧѧول إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧف والوصѧѧѧѧѧѧѧѧѧذوق المرھѧѧѧѧѧѧѧѧѧابیروالѧѧѧѧѧѧѧѧѧط التعѧѧѧѧѧѧѧѧѧرق وأبسѧѧѧѧѧѧѧѧѧأقرب الطѧѧѧѧѧѧѧѧѧمون ب  

  ). 238م، ص1982فرج عبو، (

الزینة التي تتكون عناصرھا من تحویر الأشѧكال النباتیѧة والھندسѧیة والخطیѧة إلѧى وحѧدات  ھاوأن

  ).  6م، ص1972حسن ظاظا، ( متكررة

تكوینات فنیة مرسومة یتكون كل منھا مѧن عѧدد مѧن المفѧردات المترابطѧة فیمѧا بینھѧا وفѧق  وبأنھا

  د الكѧѧѧѧѧѧریم المѧѧѧѧѧѧدني،ابتسѧѧѧѧѧѧام عبѧѧѧѧѧѧ( الوحѧѧѧѧѧѧدة الزخرفیѧѧѧѧѧѧة القابلѧѧѧѧѧѧة للتكѧѧѧѧѧѧرار صѧѧѧѧѧѧورةنظѧѧѧѧѧѧام معѧѧѧѧѧѧین ی

  ).20، ص)ت.ب(

  :التعریف الاجرائي للزخرفة 1:1:3

في عملیة ملء الفضاءات وذلك بإنشѧاء ) على اختلاف أنواعھا(توظیف المفردات الزخرفیة ھي 

على المساحة المخصصة لھا، ضمن نظام من العلاقات  ةمنظم صورةوحدة زخرفیة محددة وتكرارھا ب

ً  ،والھندسѧѧیھ ةالفنیѧѧسѧѧس المسѧѧتندة إلѧѧى الأ ةشѧѧكلیلا للحصѧѧول علѧѧى بنیѧѧة تصѧѧمیمیة زخرفیѧѧة تحقѧѧق أھѧѧدافا

  . جمالیة ووظیفیة وتعبیریة

القѧدرة علѧي  –جانѧب اللغѧة إلى  –والإنسان الذي خلق في أحسن تقویم، استمد من الخالق المبدع 

النѧاس بقولѧھ  ، وقد جاء الإسلام لیذكر)الحدس(عن الحقائق والإدراك  من خلال الأشكال الفنیة ،التعبیر

َحْسَنِ تقَْوِیم{: سبحانھ وتعالى ِي أ ناَ الإِنسَانَ ف ْ َق َدْ خَل َق   ). 4سورة التین، (} ل

كما جاء الإسلام كذلك بطرق ووسائل لتطѧویر القѧدرات الفنیѧة بѧین المѧؤمنین واسѧتخدامھا لنشѧر  

  .العقیدة ولتقویة دعائم الحیاة بین أفراد الأمة

نت في الحیѧاة الطبیعیѧة كمѧا صѧنعھا الخѧالق جѧل وعѧلا أو كانѧت مѧن إن الناحیة الجمالیة سواء كا

جѧِنَّ {عمل الحرفیین المؤمنین، یمكن أن تكون حѧافزا علѧي الѧذكر وعبѧادة الله  قѧال تعѧالى  َقѧْتُ الْ وَمѧَا خَل

عَْبدُُون ِی َّ ل لا ِ ومѧا  .، ھذا ما یؤكد علیھ القرآن الكریم والحѧدیث الشѧریف)56سورة الذاریات، (} وَالإِنسَ إ
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لھمھѧم أالله علѧیھم وَّ إلا تشѧجیع لأولئѧك الѧذین مѧن صѧل الله علیѧھ وسѧلمالنبѧي  الجمѧال عѧن عن الأحادیث

  .بموھبة فنیة أن یوظفوھا لخدمة عقیدتھم

وقدعمل الفنانون على ترجمة مُثل الإسلام العلیا إلى لغة جمالیة قوامھا أشѧكال زخرفیѧة ونمѧاذج 

  . الأواني المستخدمة في المنازل ، أویزین أماكن العبادة معماري الذيخطیة تظھرفي الإبداع ال

  فن الزخرفة في العمارة الإسلامیة في الفكر العربي الإسلامي  2:3

والعبقریة في الإنتاج، حیث  نیة وقد تمیز بالشمولیة والإبداعیعد فن الزخرفة أحد النتاجات الإنسا

عة ومѧا تحویѧھ مѧن تفѧاعلات حیاتیѧة متنوعѧة، عنѧدما تعود محاولاتھ الأولى منذ أن عایش الإنسان الطبی

ُ في الطبیعة على جدران كھفѧھِ، مثѧل صѧور أنѧواع الحیوانѧات كمѧا كѧان یعنѧى  .رسم ونقل عن ما شاھده

ً یشدھا إلى عنقھِ   صورة( )1()ساعده (أو یحیط بھا  بزینتھِ الشخصیة، فینظم من أسنانھا وعظامھا عقودا

1(  

  

  

  

  

  

 

  )1صورة (

  ظام واسنان الحیواناتقلاده من ع
 

َ البسیطةَ كالخطوط ، المنكسره والمستقیمة أو )2(فضلاً عن ذلك محاولاتھِ لرسم الأشكال الھندسیة

َ أو واستخدامھا كفن تزیینѧي  حزوز أو نقوش زخرفیة مستنبطة من الطبیعة صورةالحلزونیة ب المضلعة

 ا، 2الصورة . ( )3()الفن البدائي(لق علیھ والذي أط في الكثیرمن المجالات الحیاتیة،) تعبیري وجمالي(

  ).ب

  

                                                
  .ر والخوفكان یعتقد بتأثیرھا السحري الذي یمنع عنھُ الأخطا) 1(
ً لمنظر الفرو)  2( ً، محاكاة لصورة أعواد النبات وجذوع الأشجار، أما الخط المائل فقد یكون تقلیدا ً كان أم أفقیا ع التي كان الخط المستقیم رأسیا

ً عن صورة سلاسل الجبال أو التموجات المائیة، ولعل الخط ال  قلد بھ انحناء الأفق، منحني إنماتتدلى منھا، كما قد یكون الخط المنكسر تعبیرا
  .10/12/13، ص )م1984(، ومحمد عزت مصطفىأحمد أحمد یوسف ( والخط الملفوف إنما قصد بھ تمثیل قرص الشمس أوالقمر

ً عѧن سѧبع -:الفن البدائي)  3( ً من السنین ویقول بعض المؤرخین أن تاریخھا قد لا یبعد كثیѧرا ِ یرجع تاریخھا إلى أحد عشر ألفا ین أن أقدم أثاره
ً قبل المیلاد یوسѧف  أحمد أحمѧد(الحدیدي العھد / 4العھد البرونزي  / 3العھد النحاسي  / 2العھد النیولتیك  / 1 -:وتشمل العھود التالیة. قرنا

  )10، ص )م1984(ومحمد عزت مصطفى، 
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  )ب)                                              (أ(   

  )2صورة (

  نقوش زخرفیة مستنبطة من الفن البدائي 
 ةصور) (م.سنة ق 5000ـ5200(في مجال تزیین الأواني الفخاریة من أثار حسونة  وصل وما

 3500ـ  4000(ودور العبیѧد ) م.ق 4000(، ودور حلف )م.ق 5000(مراء ، ودور سا)أ، ب، 7و 6

التي تعد خیر دلیل على تطѧور فѧن التѧزیین، لاسѧیما بعѧد اكتشѧاف دولاب الفخѧار وأنتѧاج الأوانѧي ). م.ق

سѧطوح ھѧѧذه الأوانѧي إلѧى أشѧكال تزیینیѧة تمثѧل زخرفѧѧة  موتقسѧی) الھندسѧیة المنتظمѧة(یاسѧیة الفخاریѧة الق

حة مسѧا للحیوانات التجریدیة أو اسѧتغلال فة السطوح، وھي تتنوع بین الحركة الدائریةالحواشي وزخر

  ).5،4،3 صور( الأواني في زخرفة رقع الشطرنج

  

  

  

  

  

  )ب)                        (أ(   

  ) 3ة صور(

  نقوش زخرفیة استخدمت كفن تزییني
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  )4 صورة( 

  دور حسونھ فخار مزین بأشكال ھندسیة وآدمیة من

  

  

  

  

  

  

  

  )5 صورة( 

  أواني مزینة بأشكال ھندسیة و نباتیة وآدمیة وحیوانیة من دور سامراء

  

أما في مجال فن زخرفة وتزیین العمائر فأننا نجѧد فѧي كثیѧر مѧن البقایѧا الأثریѧة المتجسѧدة بفنѧون 

  ).أ، ب، ج 7 صورة(و ) أ،ب،ج 6 صورة(العصر الكتابة الصوریة في الوركاء 
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  )6 صورة( 

  تزیین جدران المعبد الأحمر في الوركاء بمخاریط  الفسیفساء الملون

  

  

  

  

  

  )ج)                 (ب)                  (أ(                                 

  )7 صورة( 

  مخاریط فسیفسائیة صورةل توضیح

 

  یѧѧѧѧѧة الملونѧѧѧѧѧة فѧѧѧѧѧي تѧѧѧѧѧزیینأمѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧي العصѧѧѧѧѧر السѧѧѧѧѧومري فقѧѧѧѧѧد اسѧѧѧѧѧتخدمت المخѧѧѧѧѧاریط الفخار

  وكѧѧѧذلك اسѧѧѧتخدمت الأشѧѧѧكال الحیوانیѧѧѧة المركبѧѧѧة المعمولѧѧѧة مѧѧѧن الآجѧѧѧر المѧѧѧزجج ،واجھѧѧѧات المعابѧѧѧد

  وتبلѧѧѧѧیط الأرضѧѧѧѧیات ،فѧѧѧѧي تѧѧѧѧزیین حیطѧѧѧѧان شѧѧѧѧارع الموكѧѧѧѧب وبوابѧѧѧѧة عشѧѧѧѧتار فѧѧѧѧي العصѧѧѧѧر البѧѧѧѧابلي

ً عѧѧѧѧѧن الزخѧѧѧѧѧارف المѧѧѧѧѧأخوذة ،الملونѧѧѧѧѧة والمزینѧѧѧѧѧة بأشѧѧѧѧѧكال ھندسѧѧѧѧѧیة فѧѧѧѧѧي العصرالأشѧѧѧѧѧوري   فضѧѧѧѧѧلا

ل النبات والأزھار والنخیل والنѧرجس والروزیѧت والأنثیمѧون والبشѧنین فѧي تѧزیین المشѧیدات عن أشكا



66 
 

أحمѧѧد أحمѧѧد یوسѧѧف ومحمѧѧد عѧѧزت (  )7،6،5،4،3(كمѧѧا فѧѧي الاشѧѧكال السѧѧابقھ،  ،عابѧѧدوالقصѧѧور والم

  ). 1م، ص1984مصطفى، 

وأخѧذت طة فن الزخرفة في الفكر الفلسفي سلسѧلة متصѧلة الحلقѧات وكѧل فكѧرة بѧدأت بسѧیلكما ان 

ѧوج فѧالة نفرابالنمو والتراكب والنضѧت برسѧتھم اقترنѧي أن یقظѧرھم، وھѧوافر لغیѧم تتѧزة لѧرب بمیѧد الع

دینیѧѧة عبѧѧرت عѧѧن تلѧѧك الیقظѧѧة، فالإسѧѧلام لبѧѧى حاجѧѧاتھم البیئیѧѧة ووحѧѧد شخصѧѧیتھم وأصѧѧطبغ عبقѧѧریتھم، 

. لعربیة من قیم ومثلفھو خلاصة باقي الشخصیة ا. والتأمل بالعمل وامتزج بتاریخھم، ودمج فیھم الفكر

ً للنھضة الفكریѧة التѧي شѧاركت فѧي تجѧربتھم الفلسѧفیة والحضѧاریة مشѧاركة  وكان الدین الإسلامي مبعثا

ً، وھѧذا النتѧاج جѧزء لا یتجѧزأ مѧن تѧراث  إیجابیة فعالة وساھمت في فاعلیة وتطور وجѧدان الإنسѧان معѧا

ر الكبیѧѧر فѧѧي البنѧاء الفلسѧѧفي الѧѧذي أنتجѧѧھ فكѧان للتقѧѧارب العربѧѧي الإغریقѧѧي الأثѧ. النمѧو العقلѧѧي والعѧѧاطفي

العرب المسلمون للعقلیة العربیة الإسلامیة، فشѧھدت نھضѧة فنیѧة واسѧعة امتѧدت لتشѧمل المѧنھج الفكѧري 

والفلسѧѧفي والبنѧѧائي الھندسѧѧي للفنѧѧان العربѧѧي المسѧѧلم والتѧѧي انعكسѧѧت علѧѧى الصѧѧیاغة الجمالیѧѧة والتعبیѧѧر 

قیѧѧدة الجدیѧѧدة والمجتمѧѧع الجدیѧѧد، الѧѧذي أسѧѧس علѧѧى الوحدانیѧѧة والوظیفѧة لفѧѧن الزخرفѧѧة بمѧѧا یѧѧتلاءم مѧѧع الع

، كѧرد فعѧل قѧѧوي )صѧلى الله علیѧھ وسѧلم(ومѧا ظھѧر مѧن تعѧالیم الرسѧول محمѧد ). لا إلѧھ إلا الله(المطلقѧة 

وحاسم ضد تعدد الأرباب والأنصاب التي كان یقدسھا العالم العربي قبѧل الإسѧلام، فكѧان الإسѧلام ثѧورة 

، ولذلك حاول الفنان المسѧلم الاسѧتفادة مѧن الخامѧات )16م، ص1968مارسیھ،  جورج(أخلاقیة ودینیة 

الرخیصѧة الѧѧثمن وتحویلھѧѧا إلѧѧى قیمѧة جمالیѧѧة بمѧѧا یضѧѧفي علیھѧѧا مѧن مھѧѧارات وأفكѧѧار ومعتقѧѧدات تعكѧѧس 

قریتھِ وقابلیتھِ على الحوار الجمالي والبنائي على تلѧك الخامѧات، وتأكیѧد مسѧؤولیتھِ لتحقیѧق متطلبѧات  عب

  .التي یستشعرھا ھو في أعماق نفسھُ  المجتمع

  قѧѧѧѧد وردت لفظѧѧѧѧة الزینѧѧѧѧة والزخرفѧѧѧѧة واشѧѧѧѧتقاقاتھما اللغویѧѧѧѧة فѧѧѧѧي القѧѧѧѧرأن الكѧѧѧѧریم فѧѧѧѧي امѧѧѧѧاكنو

ѧواْ { :عدیدة، فبالنسبة لمصطلح الزینة وردت في قولھ تعالى ُ ِي آدَمَ خُذُواْ زِینتَكَُمْ عِنѧدَ كѧُلِّ مَسѧْجِدٍ وكُل َن َاب ی

ُو سُْرِف َّھُ لاَ یحُِبُّ وَاشْرَبُواْ وَلاَ ت ن ِ ِین اْ إ ѧَالَ {: ،  وأیضѧا فѧي قولѧھ تعѧالى)٣٢،سѧورة الأعѧراف(} الْمُسْرِف وَق

واْ عѧَن  ُّ ِیُضِل َا رَبَّناَ ل نْی َاةِ الدُّ ِي الْحَی ً ف مْوَالا َ ً وَأ ُ زِینةَ ِرْعَوْنَ وَمَلأه َّكَ آتیَْتَ ف ن ِ ِكَ رَبَّنѧَا اطْمѧِسْ مُوسَى رَبَّناَ إ یل ِ سѧَب

ِھِ  َمْوَال ىَ أ ѧَرَوُاْ عَل ѧى ی َّ ѧُواْ حَت ѧَلاَ یُؤْمِن ھِمْ ف ِ ѧوب ُ ل ُ ѧَى ق ѧیممْ وَاشْدُدْ عَل ِ ل َ ، فѧي قولѧھ )٨٨،سѧورة یѧونس(} الْعѧَذَابَ الأ

ً {تعالى  َحْسَنُ عَمَلا یُّھمُْ أ َ وَھمُْ أ ُ ِنبَلْ َا ل َّھ ً ل َرْضِ زِینةَ ىَ الأ َّا جَعَلْنَا مَا عَل ن ِ   ).٧ ،سورة الكھف(} إ

ِيٍّ { :قد ورد في القرأن الكریم في قولھ تعالىاما بالنسبة لمصطلح الزخرف ف ِب ِكُلِّ ن ِكَ جَعَلْنَا ل وَكَذَل

َعَ  ѧوْ شѧَاء رَبѧُّكَ مѧَا ف َ ѧَوْلِ غѧُرُورًا وَل عѧَْضٍ زُخѧْرُفَ الْق ىَ ب ل ِ عَْضُھمُْ إ َاطِینَ الإِنسِ وَالجِْنِّ یوُحِي ب ا شَی ُ عَدُوًّ ѧوه ُ ل

َذَرْھمُْ وَ  كََ بیَْتٌ مِّن{، وایضا قولھ تعالى)١١٢،سورة الأنعام[ (}مَا یفَْترَُونف كَُونَ ل وْ ی َ ىَ  أ وْ ترَْق َ زُخْرُفٍ أ

 َ ѧلْ سѧُبْحَانَ رَبѧِّي ھѧَلْ كُنѧتُ إ ُ ُ ق َّقْرَؤُه َیْناَ كِتاَبًا ن لَ عَل ُنزَِّ َّى ت ِیِّكَ حَت ِرُق نَ ل ؤْمِ ُّ َن ن ِي السَّمَاء وَل سѧُف شѧََرًا رَّ َّ ب } ولالا

 ).٩٣،سورة الإسراء(
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، كان لھا الأثر الفعѧال )الزخرف(و) الزینة(وردت في القرآن الكریم لمصطلح  أن المفاھیم التي 

في التنظیم الفكري والفلسفي للفنان العربي المسلم فѧي التعامѧل مѧع مفھѧوم التѧزیین والزخرفѧة، وبالتѧالي 

وربѧط   لھُ النبع الغزیر بالأفكار النظریة، فقد ربط الله تعالى الزینة والزخرفة بالإیمѧان، صورةأصبح ی

كѧѧَُونَ { :الایمѧان بالوسѧѧطیة حیѧث قѧѧال تعѧѧالى ѧѧاسِ وَی َّ ѧَى الن ѧѧُواْ شѧѧُھَدَاء عَل تكَُون ِّ ا ل ً ً وَسѧَط ѧѧة مَّ ُ نѧѧَاكُمْ أ ِكَ جَعَلْ كѧَذَل وَ

سُولَ  عُ الرَّ ِ َّب تَ مََ مَن ی ِنعَْل َّ ل ِلا َیْھَا إ ِي كُنتَ عَل ت َّ َ ال َة بْل ِ ق ناَ الْ َیْكُمْ شَھِیدًا وَمَا جَعَلْ سُولُ عَل یѧَْھِ مِ  الرَّ ِب ىَ عَق ِبُ عَل لَ نَق ن ی مَّ

ѧا َّ الن ِ َ ب ِنَّ اللهّ یمѧَانكَُمْ إ ِ ِیُضѧِیعَ إ ѧذِینَ ھѧَدَى اللهُّ وَمѧَا كѧَانَ اللهُّ ل َّ ѧَى ال َّ عَل ِلا ً إ ِیѧرَة كََب ِن كَانتَْ ل حѧِیمسِ وَإ ѧَرَؤُوفٌ رَّ } ل

رَعلى طبیعѧة ثیѧؤ قѧدتنقلѧب الزینѧة إلѧى إسѧفاف أو إسѧراف، والѧذي بѧدوره ، حتى لا)١٤٣،سورة البقرة(

المنتوج المتحصل من عملیة تفاعلھ الفنیة والإدراكیة مع مختلف الخامات وأجاد فѧي ترجمتھѧا بأسѧلوب 

وظیفѧي فѧي تطبیقاتѧھ الحیاتیѧة وتسѧخیرهِ لخدمѧة دینѧھُ،  حذق، إبداعي وفني وجمالي، رمزي وتعبیري و

لذلك اتسمت العمائر الإسѧلامیة  .ولاسیما في الجانب الذي یتعلق ببناء المساجد ودور الأمارة والقصور

بمفھوم ذي ثلاثة مستویات، تؤثر في مجملھا على مختلف جوانب الحیѧاة الإنسѧانیة ومنھѧا جانѧب النتѧاج 

   -:التزییني المعماري وھي
)1( السلوك. 3الشریعة  . 2العقیدة   .)   1)  

  ردات النباتیѧة ن الفنѧان المسѧلم قѧد اسѧتوحى التѧزیین والزخѧارف بѧالمفافѧ اخѧرىمѧن وجھѧة نظѧر و

َرْضِ { :من القرآن الكریم، قال تعالى ѧَاتُ الأ ѧھِ نبَ ِ َ ب طَ ѧَاخْتلَ ُ مѧِنَ السѧَّمَاء ف نزَلْنَاه َ َا كَمَاء أ نْی َاةِ الدُّ لَُ الْحَی َّمَا مَث ن ِ إ

یَّنتَْ وَظَنَّ  َا وَازَّ َرْضُ زُخْرُفھَ َخَذَتِ الأ ذَا أ ِ َّىَ إ نْعَامُ حَت َ َّاسُ وَالأ كُلُ الن ْ َأ ا ی تاَھѧَا  مِمَّ َ ѧَآ أ َیْھ ѧَادِرُونَ عَل َّھمُْ ق ن َ َا أ ُھ ھْل َ أ

 َ ѧَوْمٍ ی ِق ѧَاتِ ل ѧلُ الآی َصِّ فُ ِكَ ن َمْسِ كѧَذَل ѧالأ ِ مْ تغѧَْنَ ب َّ َن ل جََعَلْنَاھاَ حَصِیدًا كَأ َارًا ف وْ نھَ َ ً أ یَْلا مْرُناَ ل َ ѧرُونأ َكَّ سѧورة .(}تفَ

یѧز فѧي تفѧرد الفنѧون الاسѧلامیة قام بتوظیفھѧا كمفѧردات تزینیѧة كѧان لھѧا الفصѧل الممحیث ، )٢٤ ،یونس

باسلوبھا الرائع والمطبق على مختلف الخامات، فضلاً عن النخیل والأعناب والتین والزیتون والرمان، 

كثѧѧرة الأوصѧѧاف النباتیѧѧة فѧѧي القѧѧرآن الكѧѧریم، فѧѧي وصѧѧف  الجنѧѧة ومѧѧا اعѧѧد الله فیھѧѧا . والزھروالسѧѧنابل

ѧَتْ {: قال تعالى.  وظلالھاللمؤمنین، إذ جاء في الذكر الحكیم عن نبات الجنة  ل ِّ ѧَا وَذُل ُھ ѧیْھِمْ ظِلاَل َ ً عَل َة ِی وَدَان

و ُ ُط ً ق ِیلا َا تذَْل ُھ َكѧْوَابٍ {: ، وایضا قѧال تعѧالى)١٤،سورة الإنسان(} ف ѧن ذَھѧَبٍ وَأ ِصѧِحَافٍ مِّ ѧیْھِم ب َ ѧافُ عَل َ یطُ

َا خَا ِیھ ُمْ ف نت َ عْینُُ وَأ َ َذُّ الأ ُسُ وَتلَ نف َ َا مَا تشَْتھَِیھِ الأ ِیھ ِدُونوَف   .}ل

أن فیھѧا مѧا (وحدیث الرسول الكѧریم صѧلى الله علیѧھ وسѧلم فѧي أوصѧاف الجنѧة . )٧١سورة الزخرف ( 

م، رقѧم الحѧدیث 1972مسѧلم أبѧن الحѧاج مسѧلم، ( ) أذن سمعت ولا خطر على قلب بشرلاعین رأت ولا

ً عѧѧن الأحادیѧѧث النبویѧѧة الشѧѧریفة التѧѧي تبѧѧین موقفѧѧھُ علیѧѧھِ الصѧѧلاة والسѧѧلام)5053 ، بالنسѧѧبة لفѧѧن ، فضѧѧلا

                                                
  ).الله سبحانھُ وتعالى(تمثل صلة الإنسان بالخالق  -:العقیدة) 1(
  .التي تربط الإنسان بالمجتمع والبیئةوھي القواعد  -:الشریعة     

 .وھو الطابع الذي یطبع العلاقات كلھا بالالتزام، أي علاقة الإنسان بنقسھ -:السلوك     
  ).1، ص1997حیدر إسماعیل یعقوب السواد، (     
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الیھود لتزخرفنھا كما زخرفت : ((التزیین، ومنھا ما ذكر أن الرسول علیھِ أفضل الصلاة والسلام،  قال

  ).  م، باب بنیان المساجد1987محمد بن إسماعیل بن إبراھیم البخاري ، (  ، یعني المساجد))والنصارى

خل الكعبة حتى أمر بالزینة فنحي قال الزینة كما ورد بموضع آخر أن النبي علیھِ الصلاة والسلام، لمَا د

  .)1(ھاھنا نقوشٌ وزخارف تزین بھا الكعبة وكانت بالذھب فأمر بھا حتى حَتتَ

ِین{ومنھا  َّق مُت ِلْ ُ عِندَ رَبِّكَ ل َا وَالآخِرَة نْی َاةِ الدُّ حَی ا مَتاَعُ الْ َمَّ ِكَ ل ِن كُلُّ ذَل ا وَإ ً  ،سورة الزخرف(} وَزُخْرُف

ً مѧѧن مظѧѧاھر الزینѧѧة وماھیتھѧѧا  كمѧѧا كѧѧان ، )٣5 ً ومتشѧѧددا ً حازمѧѧا للرسѧѧول صѧѧلى الله علیѧѧھِ وسѧѧلم، موقفѧѧا

ولاسѧیما فیمѧѧا یتعلѧѧق بموضѧѧوع التصѧѧویر والتجسѧѧیم التشѧѧبیھي، فقѧѧد ذكѧѧر النسѧѧائي فѧѧي سѧѧننھِ ان الرسѧѧول 

ً عْذبَ حتى ینْفخَ فیھا الروحْ ولیسَ : ((قال) صلى الله علیھِ وسلم( فَخٌ فیھѧامنْ صور صورة أحمѧد ( ))بنѧْا

  ). 303م، ت 1986بن شعیب بن علي بن سنان بن بحر النسائي، 

وظل فن الزیینھ في صدر الإسلام یمثل البساطة والتقشف، وذلك لانشغال المسلمین الأوائل بنشر الدین 

ُ لمسجد الرسول )ھـ35ـ23) (رضي الله عنھ(وفي زمن الخلیفة عثمان ابن عفان . الجدید ، عند تجدیده

ُ من ) (م649ھـ29(، أمر بتزیینھُ سنة )علیھِ وسلم صلى الله( ُ بالحجر المنقوش وجعل عمده فبنى جداره

 .م2003أوسكار حسان، ) (حجارة منقوشة بدلاً من خشب النخیل وسقفھِ  بالساج

(http://www.aklaam.net/newaqlam/aqlam/show.php?id=404)  

َ الفنѧان العربѧي المسѧلم إلѧى مبѧدأ بѧداعي  صѧورةالمحاكѧاة التجریدیѧة وتحѧویر ال ومن ھنا فقد أتجѧھ

التنفѧیس الفكѧري الفنѧѧي والجمѧالي، وھѧѧذهِ المحاكѧاة نشѧѧأت عѧن أدراك عمیѧѧق وتأمѧل وتفكیѧѧر فѧي أفضѧѧلیة 

ُسح المجال لتطویر الخط والتزیین )6م، ص2001الحبیب بیده، (الصورة في مفھومھا الفلسفي  ، لذلك ف

ً ) نباتیѧة، ھندسѧیة، خطیѧة(عھѧا بأنوا والزخرفة بھِ وتبني أشكال الزخرفة ً متزایѧدا والاھتمѧام بھѧا اھتمامѧا

ِملئ الفضاء الѧذي أحدثتѧھُ غیѧاب الصѧور الآدمیѧة، فضѧلاً عѧن  على حساب بقیة الأشكال الفنیة الأخرى ل

اندفاع الفنان المسلم لابتكار الكثیر من مظاھر التزیین من الخامات البسیطة كالخشب والنحاس والفضة 

وتحویلھا إلى روائع وتحف جمیلѧة، كمѧا ) الجص، الآجر، الطابوق(قمشة والمواد البنائیة والزجاج والأ

، )9 صѧورة() م638ھѧـ ـ 17(وجامع الكوفى ) 8 صورة() م635ھـ ـ14(نجد ذلك في جامع البصرة  

، أو )Arabisque) (الارابسѧك( ، فظھر مѧا یعѧرف ب)10 صورة( )م642ھـ ـ2(وكذلك جامع واسط 

 قش العربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا یسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمى بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالر

(Variegate)  ذيѧیة تتالѧѧارف الھندسѧѧھ الزخѧѧورة(خللѧѧد )أ، ب، ج، د -11 صѧѧة لبعѧѧر نتیجѧѧذي ظھѧѧوال ،

سѧامراء وتطѧور فѧي الفنان العربѧي المسѧلم عѧن مظاھѧات الله فѧي خلقѧھ أبتكѧر فѧن الѧرقش الѧذي ولѧد فѧي 

  ).11م، ص1989عبد الرضا بھیة، ( الموصل ثم بغداد

  
  

                                                
ُ  -:حَتتََ )  1( ً .فرككَ الشيء الیابس عن الثوب ونحوه ِ یحتھُ حتا ُ فانحѧتَ وتحѧاتَ وأسѧمُ مѧا تحѧاتَ منѧھُ  فركھُ :حَتَ الشيء عن الثوب وغیره وقشѧره

  .)22، ص2، ج)م1956( .أبن منظور( وكل ما قشرَ فقد حتَ 
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)8 صورة(  

نباتیةودسیة بقایا زخرفیة ھن  

 زینت واجھة جامع البصرة

  

  

  

  

  

  )9 صورة(

 بقایا زخرفیة نباتیة وحزوز زینت تیجان

  الأعمدة في جامع الكوفھ

  

  

  

 
)10 صورة(  

نباتیة و بقایا زخرفیة ھندسیة  

 زینت واجھة جامع واسط
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  )ب-11صورة (                    )                                 أ-11صورة (                            

  كوشة العقد العلوي لمحراب الجامع                زخرفة نباتیة تزیین العقد العلوي لمحراب                  

  الاموي في الموصل                          الجامع المجاھدي في الموصل                                 

 

    

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  )د-11صورة (                                   )                         ج-11صورة (                         

 زخرفة نباتیة ھندسیة                                              زخرفة نباتیة تزین صدرمحراب               

   الجامع الأموي في الموصل                                         الجامع الأموي في الموصل                      

  

  الأرابسك/ الھندسيالتزیین بالرقش النباتي و
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، أنصѧھرت جمیѧع العناصѧر الزخرفیѧة السѧابقة )م750 -661/ ھ 132 -41(وفي العصرالأموي 

أت منھѧا، فشѧھدت ھѧذه عن الأصول التѧي نشѧ وظھرت بصفات تجریدیة جدیدة بعیدة كل البعد ،للإسلام

ً فیمѧا یتعلѧق بفنѧون  الفترة ازدھار الفنون الإسلامیة بأنواعھا وتفكیر الفنان المسلم في تطویرھѧا وتحدیѧدا

تزیین وزخرفة العمائر الدینیة والمدنیة، نتیجة لمیѧل الأمѧویین نحѧو الاھتمѧام بھندسѧة وتѧزیین وزخرفѧة 

نائھѧѧا علѧѧى الفنیѧѧین والصѧѧناع مѧѧن أھѧѧل الѧѧبلاد ودور الإمѧѧارة، وقѧѧد اعتمѧѧدوا فѧѧي ب المسѧѧاجد والقصѧѧور

/  ھ72(وخارجھا، فكانت ولادة حقیقیة لفنѧون تѧزیین وزخرفѧة المسѧاجد تمثلѧت بزخѧارف قبѧة الصѧخرة 

حلزونѧي  صѧورة، وتѧزیین تیجѧان الأعمѧدة مѧن الأغصѧان التѧي تتحѧرك وتتفѧرع ب)1(، بالفسیفساء)م691

ً ا والأثمار وتتركب من المفاصل تتدلى منھا الأزھار     ).12 صورة( لكأسیة المتصلة ببعضھا رأسیا

) م714-706/  ھ96-88(واستخدام أوراق الاكانتس وأشكال الأشجار، فالمسجد الجامع بدمشѧق 

وما یحویھ من عناصرتزیینیة زخرفیة كالقمریات النوافذ وقوامھا أطباق نجمیة مثلت درجة متقدمة في 

لمتشѧابكة والتѧي تقѧوم علѧى أسѧاس تكراروحѧدة المسѧدس مجال التوجھ نحو تصمیم الزخارف الھندسیة ا

   ).15، صم1989عبد الرضا بھیة، () 13صورة (المنتظم  ووحدة المربع 

  

  

  

  

  

  

  

  )13 صورة(                      )                                    12 صورة(                   

  أشكال زخرفیة نباتیة                                              أشكال زخرفیة نباتیة                  

  فسیفسائیة زینت مسجد                         فسیفسائیة زینت المسجد الجامع                         

  قبة الصخرة                                          بدمشق وقصر المفجر                          
 

                                                
كلمة مشتقة من اللغة الیونانیة والمقصود بھا فن زخرفي یتألف من جمع أجزاء صغیرة متعددة الألوان مѧن الزجѧاج ) Mosaic(الفسیفساء)  1(

كال ھندسѧیة أو بنائیѧة أو رسѧوم كائنѧات حیѧة،  الجѧص والأسѧمنت ویتѧألف ھѧذا الفѧن مѧن أشѧ أو الحجر وتثبت بعضھا إلى جانѧب بعѧض فѧوق
  (www. wikipedia.org) لك الأجزاء الصغیرة مكعبات دقیقةوالأغلب أن تكون ت
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وقصر خربة المفجر، والأخیر ) م744-743(الأمویة في بلاد الشام قصر المشتى ومن القصور

التѧي قامѧت علѧى ) 14 صѧورة(یعد مѧن أھѧم القصѧور الأمویѧة لاحتوائѧھ علѧى عناصѧر تزیینیѧة مختلفѧة، 

ً عن ما وصلنا من مصورات السجاد وتصویر . مفھوم المساواة مع العمارة وخدمتھا الوظیفیة   فضلا

  

تب بالمنمنمات وخطھا، كذلك الاھتمام بالفنون التطبیقیة بأنواعھا كالأثاث والأقمشة والأوانѧي الك

النحاسѧѧیة والقاشѧѧاني، واسѧѧتخدام الفسیفسѧѧاء فѧѧي كسѧѧاء القصوروالمسѧѧاجد والمنѧѧازل والحمامѧѧات نجѧѧدھا 

  ). 40-39-38م، ص 1973نعمت إسماعیل، ( زخرفة ومرسومة حسب مقتضى الحاجةم

  

   

  

  

  )14 صورة(

  أشكال زخرفیة نباتیة زینت قصر المشتى

  

ویعد قصر الشعیبة في البصرة القدیمة من القصور الأمویة في العراق أكتشفت فیھ أشكال نباتیة 

 عیسѧѧѧى سѧѧѧلمان،( الجѧѧѧص تمثѧѧѧل الطرازالأمѧѧѧوي والعباسѧѧѧيوھندسѧѧѧیة محفѧѧѧورة علѧѧѧى طبقѧѧѧة مѧѧѧن 

  ).1م، ج1982،واخرون

، وصѧلت الحضѧارة )م1258ـѧ 754- ھ656ـѧ 132(سѧنة وعندما انتقلت الخلافة إلى بني العبѧاس 

فѧالعراق أمتѧاز بѧامتلاك تѧراث فنѧي كبیѧر متѧراكم عبѧر . الإسلامیة إلى مرحلѧة التطѧور والنضѧوج الفنѧي

فقد أثرت أسالیب ھذه الحضارات على خبرات الفنان العراقي، الذي . الحضارات التي توالت الحكم فیھ

بر تنفیذه للأعمال التزیینیة الزخرفیة، التي عرف عنھا جمѧال بدورهِ ترك بصمات فنیة وذوق جمالي ع

ً مѧن الحجѧѧر، لخفѧة وزنѧѧھ وقѧѧوة  الریѧازة والروعѧѧة المتمثلѧة بالزخѧѧارف الجداریѧة المحفѧѧورة بѧالآجر بѧѧدلا

التحامѧѧھِ، فضѧѧلاً عѧѧن اسѧѧتعمال الأكتѧѧاف البنائیѧѧة إلѧѧى جانѧѧب الأعمѧѧدة وتѧѧزیین تیجانھѧѧا بزخѧѧارف متباینѧѧة 

، أھمیѧة بالغѧة فѧي تѧزیین (Stalactite)) سѧتالكتایت( )1(كمѧا أصѧبحت للمقرنصѧاتالأنѧواع والأشѧكال، 

  ). أ، ب 15 صورة(بواطن عقود المداخل والمحاریب ومنارات الجوامع 

  

                                                
ِ الكلمѧة مѧأخوذة مѧن كلتعد من أبرز أنواع الزخارف المعم/ المقرنصات )  1( أي جѧالس ) مقѧرفص(مѧة اریة العربیة الإسѧلامیة، ویعتقѧد إن ھѧذه

  (www. wikipedia.org) )القرفصاء، وفي بلاد المغرب یطلق علیھا المقرفص
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  )ب(                      )                                            أ(                        

  )أ، ب 15صورة  (                                                     

  مصر/بغداد، ومنارة جامع محمد القلاون/مقرنصات لاحد مداخل القصر العباسي                 

                

 ، وتجمیلھѧا كتѧزیین مصѧحف الأمѧام علѧي)1( )تѧزیین المصѧاحف الشѧریفة(كما تمیزھذا العصربѧـ 

، وتѧѧѧزیین )16 صѧѧѧورة(بѧѧѧواب ومصѧѧѧحف الحسѧѧѧن البصѧѧѧري فѧѧѧي البصѧѧѧرة وأبѧѧѧن ال رضѧѧѧي الله عنѧѧѧھ

  ).17 صورة( )2(المخطوطات

  

 

 )16 صورة(

  مصحف مزین بالمینا وماء الذھب
  

  

  

  

  

  

                                                
ً في القرن الثالث الھجري تتخذ أماكنھا في الصفحات الأولѧى والأخیѧرة وفѧي / تزیین المصاحف الشریفة )  1( ً فشیئا حیث بدأت الزخارف شیئا

لتفسѧیر ثѧم مѧا لѧم یلبѧث أن تجѧاوزت ھѧذا النطѧاق فѧي القѧرن الخѧامس الھجѧري واتخѧذت الفواصل بین السور وفي الآیات ومواضع علامات ا
، 2عبѧد السѧتار، المخطѧوط العربѧي، ط.أنظѧر الحلѧوجي:صورة إطارات أو جداول زخرفیة تحیط بالمساحة المكتوبة في الصفحة ؛للاسѧتزادة

  210م، ص1989كلیة الآداب، جامعة القاھرة، 
كتѧاب (، و)ھѧـ615) (كتѧاب البیطѧرة(كتѧب تمثѧل مدرسѧة التصѧویر الإسѧلامي إلتѧي اشѧتھرت بزینتھѧا وتزویقھѧا كѧـمن أھم الكتب العلمیѧة و)  2(

ً عѧѧن )م12(، القѧѧرن السѧѧادس الھجѧѧري )كتѧѧاب الحیѧѧل الجѧѧامع بѧѧین العلѧѧم والعمѧѧل(الѧѧذي زیѧѧن بالتصѧѧویر، وكѧѧذلك ) التریѧѧاق مقامѧѧات (،  فضѧѧلا
  .ـھ) 634(التي یعود أقدم مخطوط لھا سنة ) الحریري
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)17 صورة(  

 طبعھ مذھبة للقرآن الكریم

 من مخطوطة عباسیة

  

ر ما عادن وظھوكان العصر العباسي من أھم العصور الذي ازدھرت فیھ ِ صناعة وتزیین التحف والم

، ووصلت إلى درجة من الرقѧي والإتقѧان، فقѧد اسѧتخدموا فѧي )1( )التنزیل(یسمى بفن التطعیم الزخرفي 

 وقد اتخذ الصѧانع ،تلك المواد والعاج في مقدمة صناعتھا مواد مختلفة، وكان الذھب والفضة والبرونز

ً تطویریѧѧ)2(تسѧѧمى بالتكفیѧѧت العربѧѧي المسѧѧلم اسѧѧالیب وطѧѧرق ً فѧѧي،  تمثѧѧل خطѧѧا تѧѧاج وتѧѧزیین وزخرفѧѧة ن  ا

  ).  19و 18 صورة( التحف العربیة

  

  

  

  

  

  

  

  

  )18( صورة

  الاواني واغمدة السیوف مطعمھ بالمینا وبالاحجار الكریمھ

                                                
ِ اسѧتخدام  الأحجѧار الكریمѧة، والمعѧادن بأنواعھѧا،  والفسیفسѧاء والرخѧام الأبѧیض الناصѧع والأسѧمر، )  1( التطعیم في فنون التѧزیین ویقصѧد بѧھ

والجص والعاج والصدف، فضلاً عن الأخشѧاب بطریѧق حفرالأرضѧیات الآجریѧة أو الرخامیѧة بأشѧكال الزخѧارف المѧراد تطعیمھѧا ثѧم القیѧام 
أحمѧد قاسѧم الجمعѧھ، الآثѧار الرخامیѧة فѧي الموصѧل خѧلال العھѧدین :یل الزخارف التي تكون عادة بمستوى الأرضѧیات؛ للاسѧتزادةبعملیة تنز

  ) 354/355م، ص1975الأتابكي والایلخاني، رسالة دكتوراه في الآثار الإسلامیة، كلیة الآثار، جامعة القاھرة، 
ً بالنار ما یعرف أستخدم الفنان العربي المسلم أربعة أسالی)  2( وھو أسلوب قوامھُ ) بالتكفیت(ب للتزیین والحفر والنقش على المعادن، مستعینا

ً عѧن اسѧتخدام  حفر رسوم على سطح المعدن ثم القیام بملء تلك الزخارف المحفورة بمادة أخرى كالذھب والفضѧة والنحѧاس الأحمѧر، فضѧلا
أنظر صلاح حسین العبیدي، ملامح الفنون الزخرفیѧة العراقیѧة فѧي الفѧن :عیم ؛للاستزادةأو الحفر، التط) سكون الراء(و) بفتح الطاء(الطَرْق 

  107م، ص 2002، مجلة علمیة تصدر عن كلیة الآداب،  جامعة بغداد، 63/العربي الإسلامي، في مجلة الآداب، العدد
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  )19 صورة(

  السیفحزام و صورةبالتكفیت بالاحجار الكریمة والمینا والذھب على 

  

ري لھذا العصر، والتي تجسدت بالزخارف في حین تكشف التشكیلات التزیینیة في الجانب العما

النباتیѧѧة والھندسѧѧیة والریازیѧѧة المكتشѧѧفة عѧѧن اھتمѧѧام الفنѧѧان بتحلیѧѧة القصѧѧور ودور العبѧѧادة والمѧѧدارس 

  .وتشیرھذهِ النزعة إلى شعورعمیق بقیمة التجمیل

 ، بѧل ابتكѧروا وأضѧافوا إلیھѧا)العصѧرالأموي(علѧى مѧا أسѧتخدم فѧي  ولم یكتفِ بنѧاة تلѧك العمѧائر 

ً مѧن اسѧѧتخدام  ً وعناصѧر جدیѧѧدة، وھѧي برھѧان علѧѧى عبقریѧة الفنѧان المسѧѧلم وتطѧورهِ الفنѧي ابتѧѧداءا صѧیغا

فѧѧي واجھѧѧات العمѧѧائر كالوحѧѧدات  الѧѧخ..المسѧѧتطیل و الأشѧѧكال الھندسѧѧیة المنتظمѧѧة كالѧѧدائرة والمربѧѧع و

 ئیة لأن فѧن بنѧاءالزخرفیة المعمولة من الآجر، وھو تعامل ھندسي یعود سببھُ إلى تغیر الخبرات الإنشا

، یتضح فیھ فاعلیة أھل العѧراق )160م، ص1999زعابي الزعابي، ( العمائر من نتاج فنانین عراقیین

فѧѧي مجѧѧال تزیینیھѧѧا وزخرفتھѧѧا بمѧѧا یحقѧѧق ویحѧѧافظ علѧѧى التѧѧوازن الѧѧوظیفي بѧѧین احتیاجѧѧات الإنسѧѧانیة 

   )20صورة ( العوامل البیئیةوخصوصیة العقیدة العربیة الإسلامیة و

  

  

  

  

  

  
  

  

  )20 صورة(

  من الاجرالمنتظمة في واجھات العمائر والزخرفیة الأشكال الھندسیة
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  في التصمیم الداخلي البنیویة للزخرقة الاسلامیةسس لاا 33:
  :قسمین إلى ةعماریمال صورةعلاقتھِ بال إلىیقسم فن الزخرفة بالنسبة 

  الزخرفة البنیویھ 33:1:
ѧة، ناتجѧة زخرفیѧاء ذا بنیѧون أن یكون البنѧأن تكѧھا، كѧادة نفسѧن المѧة مѧكیلات الزخرفیѧن التشѧة ع

العقѧود، (عماریѧة مزخرفة آجریѧھ، جصѧیة، أولھѧا تѧأثیر زخرفѧي علѧى الواجھѧات كѧالتزیین بالعناصѧر ال

، التكѧѧرار، الملمѧѧس، الاتجѧѧاه، شѧѧكلال(، حیѧѧث یكѧѧون لخѧѧواص المѧѧادة )المقرنصѧѧات، الشѧѧرفات، الأكتѧѧاف

ً عѧѧن أنѧѧھ قѧѧد یعتمѧѧد علѧѧى ال. عماریѧѧةملѧѧى السѧѧطوح الالتѧѧأثیر الزخرفѧѧي ع) اللѧѧون، التѧѧوازن  صѧѧورةفضѧѧلا

یعود إلیھѧا البنѧاء، بمعنѧى أن یكѧون البنѧاء ذا بنیѧْة زخرفیѧة، أو تكѧون العناصѧر الزخرفیѧة  تيال ةالھندسی

یمثѧѧل  ).25، صم1990سѧѧین الاسѧѧدي، غالѧѧب ح أسѧѧعد( ناشѧѧئة عѧѧن معالجѧѧات المѧѧادة البنائیѧѧة وتشѧѧكیلھا

سس البنائیة في العملیة التنظیمیѧة لھیكѧل البنѧاء یحѧدد الطبیعѧة الوظیفیѧة، ویعتبѧر التزیین البنیوي أحد الأ

   .وحدة تزیینیة زخرفیة تؤدي الغرض الجمالي

  الزخرفة التطبیقیة  33:2:
عملیة إضافة العناصر أو المفردات الزخرفیة بأنواعھا النباتیة والھندسیة والخطیة والآدمیѧة وھو

ً، سطح البنا إلىوالحیوانیة  ء، بحیث یكون بالإمكان التحكم الوضعي لبنیѧة ھѧذهِ المفѧردات كإزالتھѧا مѧثلا

البنیѧوي (ومѧن الممكѧن أن یكѧون التѧزیین بنوعیѧھ " دون أن یؤثر ذلѧك علѧى البنیѧة المعماریѧة ومتانتھѧا، 

 )أو نقوش أو تكوین في ھیئة زخارف سطحیة (Relief) نحت بارز(في ھیئة أشكال نحتیة ) والتطبیقي

   ).21 صورة(). 25، صم1990الاسدي،  غالب دسعأ(
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  زخرفة حواشي من سامراء  - أ 

  
                                                                             إفریز زخرفي من جامع المنصور الكبیر - ب 

  في مدینة الرقة 
  

 
  إفریز زخرفي من سامراء الطراز الثالث  - ج 

   
  زخرفة حواشي من سامراء الطراز الأول والثاني  - د 

  

 
  الطراز الثالث   زخرفة حواشي من سامراء - ھـ 

  
  شریط زخرفي من المدرسة المستنصریة  - و 

  

  
  زخرفة حواشي من سامراء الطراز الأول والثاني  - ز 

  
  إفریز زخرفي من محراب الخاصكي  - ط 

  
یزیین الجزء ) الثلث خط ( بقایا من شریط خطي  - ح 

  العلوي لباب الطلسم 

  
  

  )21 صورة(

  القدیمةنماذج من الأشرطة والأطر والأفاریز الزخرفیة والخطیة 



78 
 

عملیة لھذا النوع على العمѧارة العباسѧیة، فضѧلاً عѧن العلاقѧات لتطبیقات التاسیس ولذلك ستبین الدراسة 

  :العملیة والنظریة التي أعتمد علیھا ھذا الفن وھي

   المساحة والحجمو فن الزخرفة  -أ

متغیѧرات عѧدة ومنھѧا المسѧاحة والحجѧم وأبعѧاده  إلѧىیخضع فѧن الزخرفѧة بكѧل أنواعѧھ وأشѧكالھ  

ً، وھو المحتوى، المسافة، المكان )حیز المصمم(فالمساحة ھي . ةشكلیالومتطلباتھ  ، محدد الأبعاد مرئیا

لبصѧѧریة والشѧѧعوریة والحركیѧѧة الفاعلѧѧة ، تحѧѧدث فیѧѧھ الأحѧѧداث ا)5م، ص1994بدریѧѧة محمѧѧد فѧѧرج، (

ً (للمفردات والعناصر الزخرفیة، إذا كانѧت ثنائیѧة الأبعѧاد والمعمولѧة علѧى سѧطوح الجѧدران  وھѧي دائمѧا

ً عѧن التنѧوع ال)شѧيء نسѧبي فѧѧي صѧغرھا وكبرھѧا الھندسѧي لھѧا مثѧѧل المربѧع والمسѧѧتطیل  يشѧѧكل،  فضѧѧلا

ѧѧأثر بتقنیѧѧا تتѧѧا أنھѧѧدس،  كمѧѧثمن والمسѧѧدائرة والمѧѧارزوالѧѧر البѧѧة  ات الحفѧѧل الخامѧѧائر أو بفعѧѧادة(والغѧѧالم (

ѧѧѧر، لѧѧѧالجص والآجѧѧѧمم(ذلك كѧѧѧن للمصѧѧѧا یمكѧѧѧيء مѧѧѧاحة شѧѧѧا فالمسѧѧѧافة علیھѧѧѧھا والإضѧѧѧیمھا وقیاسѧѧѧتقس 

)Chistian, Norberg, Schulz, 1963, p97( أما الحجم صفة ،)حیث )الامتداد، الابعاد، العظمة ،

ً بالقیاس، فمن  ً ومتباینا أكبر أو بالعكس، ویعد الحجم أحѧد عناصѧر  إلىحجم صغیر یكون الحجم متنوعا

ً لانعكاسھا المرئي إلینا، كما إنھا تقارن نس لى أساسھ نقارن العناصر الزخرقیةاللغة المرئیة، وع بة تبعا

  .بعضھا البعض في الحقل المرئي

وتات لھا ، بینما الحجم أو الكتلة أو المنح)طول وعرض(فالأشكال الزخرفیة المسطحة لھا بعدان 

 صѧورة( فѧي العناصѧر المعماریѧة والبنائیѧة والھندسѧیة، یوجѧدكمѧا ) طول وعرض وارتفاع(ثلاثة أبعاد 

22.(  
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  ) الأشكال النجمیة ( نماذج تمثل ظاھرة تعدد أشكال النوع الواحد 

      
      

      
  

  

  )ل نباتیة الأشكا( نماذج تمثل ظاھرة تعدد أشكال النوع الواحد 

    

  

  )الأشكال الخطیة ( نماذج تمثل ظاھرة تعدد أشكال النوع الواحد 

  

  ) 22صورة(

 المختلفة لنوع الواحد من الوحدات الزخرفیةظاھرة تعدد أشكال ا

  

ویتوقف كل من المساحة والحجم على محددات وقیاسات ھندسیة تجعل منھما عنصران حیویان بما 

التي لھا ، )Hollidage, John 1977, p23( والأشكال الزخرفیةطلبات الوحدات یناسب مت
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العربي المسلم یقسّم المساحات  ، والمصممشكلكالخطوط والھیئات والمواصفات إدراكیة خالصة 

وسام (المتنوعة  الزخرفیة والمفردات بالتالي یملئھا بالعناصرأحجام وأشكال مختلفة و إلىالمتاحة لھ 

  -:، ویمكن تقسیمھا كالآتي)4ص  م،2003كامل عبد الأمیر،

ُطر(الحواشي أو    )1( )والأشرطة الأ

وھѧي عبѧارة  ،)، الطѧراز الثѧاني، الطѧراز الثالѧثالأولالطѧراز ( ویطلق علیھا زخارف الحواشي

بحیѧث یفصѧل فیمѧا بینھѧا فواصѧل  ئریة تحیط بالمساحات الأساسیة للزخرفةعن مساحات مستطیلة أو دا

أو  الإطѧار، وتنشѧئ ھѧذا الزخѧارف بفعѧل التكѧرار المتنѧاوب للوحѧدات داخѧل ھندسیة او نباتیة أو حزوز

  .)23صورة ( الأشرطة

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
  

  )23  صورة(

  زخارف الحواشي والاطر ھندسیة التكوین حدیثة
  

ً تحѧѧیط بأبѧدان الأعمѧѧدة  ، بھیئѧѧة أشѧѧكال )الأعمѧدة بأنواعھѧѧا المزدوجѧة والمندمجѧѧة والحѧرة(وأحیانѧا

مسѧطح یحѧیط  صѧورةوقѧد تكѧون ب ،)24 صѧورة() متباینة(ھندسیة أشكال زخرفیة أو ب) ضفائر(لولبیة 

  ).25صورة(،  )بن قلاونمحمد  محراب جامع(بواجھات المحاریب 

                                                
وھو بھذا . ات التزیینیة على امتداد واحد أفقي أو عموديتختلف الأشرطة عن الأطر الزخرفیة من أن الأولى تتكرر فیھا المفردات والوحد ) 1(

امتداد متلاق یحیط بالمساحات،  یحیط بالتكوین من دون ان یطرقھ بصورة كاملة، أما الأطر فتتكرر فیھا المفردات والوحدات التزیینیة على
  7، ص)م1972(حسن علي حمودة، فن الزخرفة، مطابع الھیئة المصریة العامة للكتاب (
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  ) 24 صورة (                

  ضفائر/ ة اشكال لولبیةاعمده رخامیة بھیأ

  

  

  

  

  

  

  

  

  )25صورة (

حیط بواجھة محراب محمد اعمده بصورة مسطح ت

  بن قلاونا

  

  

  

  

  



82 
 

  )ساسیة للزخرفةالمساحات الأ( )1(المساحات الھندسیة أو شبھ الھندسیة

مركѧѧز الثقѧѧل البصѧѧري للنѧѧاظر، حیѧѧث یحتضѧѧن المفѧѧردات  صѧѧورةوھѧѧو الحیѧѧز الإجمѧѧالي الѧѧذي ی

ثانویѧة مسѧاحات  إلѧىوالعناصرالزخرفیة بأنواعھѧا وأحجامھѧا، وقѧد یقѧوم الفنѧان بتقسѧیمھا ھѧي الأخѧرى 

ѧѧیة أو أركѧѧاھندسѧѧارف ،ان أو زوایѧѧغالھا بالزخѧѧان بأشѧѧام الفنѧѧن قیѧѧع ً بطریقѧѧة  النباتیѧѧة أو الھندسѧѧیة فضѧѧلا

مكونѧة ) بعد تنصѧیفھا(تبدأ فیھ حركة الزخارف من وسط المساحة . التوزیع المتناظر التمثیلي للوحدات

ً متشѧابھة فѧي الخصѧائص والعناصѧر والمسѧتویات وأسѧالیب ً وشمالا ً ثم تمتد یمینا ً زخرفیا التنفیѧذ  محورا

، )345ص ) ت.ب(أحمѧد قاسѧم الجمعѧة، (وینجلي ذلك في معظم الزخارف التѧي تشѧغل بѧواطن العقѧود 

والعناصر الزخرفیة في العمѧارة لا تقتصѧر علѧى أشѧغال  ، )26 صورة( سطیة للجدرانوالمساحات الو

وأبعѧاد السطوح والمساحات بل تتعدى ذلك في مسѧاعدتھا علѧى تغیѧر الصѧورة المدركѧة للفضѧاء كحجѧم 

  ).14، صم1989 عصام علي شاكر،(

                                                
عѧن تقѧاطع الخطѧوط وتوصѧیلاتھا، خاصѧة فیمѧا یتعلѧق بѧالتزیین بالتكوینѧات الھندسѧیة، ) متوالѧدة(تبرز ھذه الأشكال أو الوحѧدات كنѧواتج    )1(

ً صوروبالتالي یقوم الفنان بأشغالھا بحشوات زخرفیة نباتیة غصنیة كأسیة للأغراض ال ً للمساحاتجمالیة، وإضفاء وحدة وتنوعا   .یا
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  )26 صورة(

بغداد والجامع النوري باب في ریة والقصر العباسي وجامع مرجان في الرقة والمدرسة المستنص الزخارف الحصیریة

  في الموصل

 

 ً مѧن الإیقѧاع المتنѧاوب  كما ھѧو الحѧال فѧي أشѧغال المقرنصѧات لبѧواطن العقѧود، كونھѧا تثیѧر نوعѧا

  ).28،27( صورةرار تكوین المقرنص للعقد الواحد، نتیجة لتك
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  ) 27 صورة(

  القصر العباسيیقاع المتناوب نتیجة تكرار المقرنص الإمقرنصات بواطن العقود و

  

  

  

  

  

  

  

  

  )28 صورة(

  القصر العباسي /باطن المقرنص

  

  والزمنالزخرفة فن  -ب

ً من أبعѧاد البنѧاء  إن الزمن وما یعنیھ ً جدیدا ً وبعُدا ً مھما ً یتخذ موقعا من معاني غیر مدركة بصریا

ً، لأن جمیѧع الأشѧیاء الحقیقیѧة التѧي تحѧدث فѧي الطبیعѧة تقѧاس  ً نسѧبیا التزییني لارتباطھ بالحركѧة ارتباطѧا

م، 1999عبѧѧاس جاسѧѧم محمѧѧود الربیعѧѧي، ( بѧѧالزمن سѧѧواء كانѧѧت فѧѧي الماضѧѧي أم الحاضѧѧر أم المسѧѧتقبل

   -:، والزمن ضروري ومطلوب لبناء نظام زخرفي من جانبین وھما.)53ص
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، للنظام البنائي التزیینѧي العربѧي )الحضارات(حدوث متغیرات أساسیة عبر الفوارق الزمنیة  -1

  .الإسلامي، كأسالیبھ وعلاقاتھ بالمجتمع والعقیدة، وأنماطھ الفنیة

ً للانتقѧѧالات الا -2 ً فѧѧاعلا بصѧѧریة والفعالیѧѧات الحسѧѧیة المتحققѧѧة بѧѧین لجانѧѧب الزمنѧѧي یلعѧѧب دورا

العناصر والمفردات التزیینیة العلاقات ودیمومة بقائھا في الحقل المرئѧي فѧي إطѧار الѧزمن الآنѧي حیѧث 

ً  إلىأضافت الانتقالات البصریة  ً مضافا ً مھما سѧتار (بقیة الأبعاد إلا وھو الزمن  إلىالبناء التزییني بعُدا

، وھذا البعُد الوھمي الجدید یوضح الصورة الزمنیة للمكان بما فیھ من )26م، 1997حمادي الجبوري، 

ً في العمل التزییني التجریدي، وأن العنصر الذاتي فѧي  فعالیات بصریة واعتبار أن القیم الروحیة أساسا

  ، یفقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد أھمیتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزمن، وأن مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا یبقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧىزخرفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ال

ً ھѧو عنصѧر الفѧن المحѧض، الѧذي  ً على قیمتھ أبѧدا عفیѧف ( منحѧھ الѧزمن طاقѧة جدیѧدة باسѧتمراریمحافظا

، وھكذا تم التأكید على ضرورة العنصѧر الزمنѧي فѧي التعبیѧر الѧوھمي عѧن )108، صم1979 ،بھنسي

  ).م2009 محمد جار الله توفیق، (كما اورده  عبر الفوارق الزمنیةر، الذي یدرك ویفسشكلمفھوم ال

  )حركة المفردات(لزخرفة والحركة فن ا -ج

بنѧѧاء الزخѧѧارف  إلѧѧىومفرداتѧѧھ ومنھѧѧا  زخرفѧѧيالѧѧدینامیكي لبنѧѧاء النسѧѧق ال كѧѧة الشѧѧروعتعѧѧد الحر

ً للانتقѧѧال أو الإیقѧѧاع الزمنѧѧي للمفѧѧردات  إلѧѧىوبالتѧѧالي  بنѧѧاء السѧѧطوح المزینѧѧة، ویتغیѧѧر ھѧѧذا الشѧѧروع تبعѧѧا

 والعناصر الزخرفیة، لذلك فإن الحركة لا تعني تغیر الموضع الخاص بالوحدات مع تغیر اتجاھھا دون

البقیة، وإنما تحدث للعین وللمخیلѧة لأن الوحѧدات الزخرفیѧة ثابتѧة فѧي الحقیقѧة غیѧر أن للوحѧدات القѧدرة 

ویمكن تمیز الحركة الناشѧئة ) 299ص ،م1983 بن الھیثم،الحسن (العین أو الذھن بالحركة  على أثارة

 :في النظام الزخرفي على النحو الآتي
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الأشѧرطة (كن تمییزھا في توزیع المفردات الزخرفیة الخطیѧة ویم)              : (الحركة الأفقیة

 )29 صورة( یة كالعقود والنوافذ والأعمدةعمارموالنباتیة  والھندسیة وال) الكتابیة

  

  

   

  
  

  ) 29 صورة(

  الاشرطة الكتابیة/ فردات الخطیةالحركة الافقیة وتوزیع الم

  

 )30 صورة( في توزیع المفردات الھندسیة ویمكن تمییزھا)               : (الحركة الشعاعیة

  

  

 

  

  

  

  

  

  

  )30 صورة(

  الحركة الشعاعیة
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عماریѧѧة الزخرفیѧѧة  مویمكѧѧن تمییزھѧѧا فѧѧي توزیѧѧع المفѧѧردات والعناصѧѧر ال )         : (الحركѧѧة العمودیѧѧة

 .)31 صورة( كالمقرنصات والعقود والنوافذ
  

  

  

  ) 31 صورة (                         

  عمودیةالحركة ال                            

  

  

  

  

  

الحواشي في مدخل خان مرجان  میزھا في زخارفتویمكن ان )          : (الحركة العمودیة والأفقیة 

 .)32 صورة ( في بغداد

  

  
  

  

  

  ) 32 صورة(         

  الحركة العمودیة والافقیة
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 الحیوانیѧة الموجѧودة ببѧاب الطلسѧم مكن إدراكھا في الزخرفةوی)                        :(الحركة المتقابلة

 ).33 صورة(

  

  

  

  

  

  

  ) 33 صورة(

  العراق/ باب الطلسم/ لمتقابلھ المدركة في الحیواناتالحركة ا

  

  .)34 صورة( ن ملاحظتھا في الزخارف النباتیةویمك)              : (الحركة المتباعدة والمتناظرة 

 

  

  

  

  

  

  

  

  )34 صورة(

  المتناظرةوباعدة الحركة المت
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ً . ویمكن تمییزھا في حركة الأغصان النباتیة )                    (: )1(الحركة الحلزونیة وتعد تمثیلا

ً لحركة الأغصان النباتی  ).35 صورة( ة المستنبطة من حركة أغصان العنبحقیقیا
  

  

  

  

  

  )35 صورة(

  الحركة الحلزونیة

  

حزوز في  صورةالأعمدة المندمجة ب) أبدان(ویمكن مشاھدتھا في )                : ( )2(اللولبیةالحركة

  ).36 صورة(كما في  واجھات المدرسة المستنصریة أو القصر العباسي

  

  

  

  

  

  )36 صورة(                       

  الحركھ اللولبیھ في الزخرفة في مدخل       

  القصرالعباسي                  

  

                                                
ً حلزوني یوحي على الأقل بإختراق البعد الثالѧث، وأشѧار إلѧى ان الحلѧزون  Papadopouloبابا دوبولولقد اكتشف )  1( ً ذا صورةا ان ثمة خطا

  نسان وھو نقطة على ھذه الأرضإلى الأرض حیث الإ) الملأ الأعلى(ھو علامة الإنتقال من العالم الخارجي 
(A.Pabadopoulo:L’esthetique de l’art musulman. La Peinture 6 vol. Paris. Lill 1972) 
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وھي ما نلاحظھ في التكوین النباتي في سقف أحد آواوین القصر )              ( :المحوریةالحركة 

ً عن الحركة الإلتوائیة للأغصان النباتیة وانحناءاتھا   )2م، ص1951فرید شافعي، (العباسي فضلا

 .)37 صورة(

      

  

  

  

  

  

  

  )37 صورة(

  القصر العباسي /الحركة المحوریة

  

 ).38 صورة( الھندسیة والنباتیةوھي ما نلاحظھ في التكوینات )       ( :الحركة المائلة

  

  

  

  

  

  

  

  )38 صورة(

  الحركة المائلھ في التكوینات الزخرفیة

  

  

  :فھي التكوینات الزخرفیة داخل المساحةمراحل بناء اما 
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   العناصر الأساسیة البنائیة

میم التكѧوین، حیѧث یعتمѧد الفنѧان المسѧلم فѧي ى لتصѧالأولѧالعناصر البنائیة للعمѧل التزیینѧي اللبنѧة  صورت

  -:تصمیمھ على ما یأتي

  الخط 

یعد الخط أبسط عنصر بنائي تنفیذي یجسد تطبیѧق الفكѧرة الزخرفیѧة، فھѧو أول إنشѧاء تتحѧرك بѧھ 

فضاء یوحي بالقیمة الفعلیة التي تستثیر شعـور النѧاظر لموضѧـوع  إلىالید لتغیر مفھوم المبھم وتحویلھ 

والتفاصѧیل الزخرفیѧة تمیѧز  تعبیریة أو رمزیة أو جمال، والحد یبѧین جѧوھر الشѧيء، لةزخرفي ذي دلا

الشѧѧيء عѧѧن سѧѧواه، لѧѧذلك یكѧѧون اسѧѧتخدام أنѧѧواع الخطѧѧوط بحسѧѧب فكѧѧرة الفنѧѧان المصѧѧمم فمنھѧѧا الخطѧѧوط 

ً  إلѧىالسماء، والخط الأفقي الذي یشیر  إلىالعمودیة التي تحمل دلالات رمزیة تشیر  عѧن  الإفѧق، فضѧلا

وكѧذلك  ،ي ترمز لتموجات الѧتلال الصѧحراویةومنھا الخطوط المنحنیة التیثیر الشعور بالاستقرار، إنھ 

  .)82م، ص1999ضیاء شكر، ( الخطوط الحلزونیة و المتوازیة والمتعامدة، والمتلاقیة

  الاتجاه

یѧث یعد الاتجاه من العناصر البنائیة المھمة فѧي عملیѧة إنشѧاء الوحѧدات والتكوینѧات الزخرفیѧة، ح

 ً یرتبط مفھوم الأتجاه بمفھوم الحركة البصریة الوھمیة للوحѧدات الزخرفیѧة  بوصѧفھا فعѧلاً یحقѧق تغیѧرا

ً عبر متغیرات المكان كأبعاد حسیة ثلاثة، والزمان كبعد إدراكي رابع وفي كѧل الأحѧوال لا قیمѧة  أنتقالیا

ة الوحѧѧѧدات أو ، فحركѧѧѧ)141م، ص1997عبѧѧѧد الرضѧѧѧا بھیѧѧѧة،(لحركѧѧѧة دون أتجѧѧѧاه والعكѧѧѧس بѧѧѧالعكس 

ً وھѧو مѧا  ً كمѧا ھѧو الحѧال فѧي التѧزیین بالتكوینѧات الھندسѧیة، أو عمودیѧا التكوینات الزخرفیة أمѧا شѧعاعیا

ً أو )العقѧود ـ المقرنصѧات ـ الأعمѧدة(عماریة مموجود في التزیین بالتكوینات ال ً یكѧون حلزونیѧا ، وأحیانѧا

ُ في التزیین بالتكوینات النباتیة،  ً كما نشاھده ً كمѧا ھѧو ، ما ذكر في حركة المفردات سابقاكمنحنیا أو أفقیا

  ).39 صورة( خطیةملاحظ في التزیین بالأشرطة ال

  

  

  

  ) 39 صورة(

  التزیین بالاشرطة الكتابیھ

  

  المفردة صورة

وبالتѧѧالي تألیفѧѧھ وفѧѧق الأسѧѧس البنائیѧѧة  شѧѧكلیتمثѧѧل جھѧѧد الفنѧѧان العربѧѧي المسѧѧلم فѧѧي صѧѧیاغة ال  

حد الاستوفاء الجمالي، فضلاً عن تسѧخیره لخدمѧة البنѧاء  إلىواعتنائھ بالقیمة والاھتمام بتنمیقھ وتھذیبھ 
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حد الإستیفاء الوظیفي، وتعزیزه بالعلاقات والروابط الروحیة للعقیدة  إلىوالاستفادة من طاقاتھ الكامنة 

متعѧددة  ملامѧح ھاصѧورت ةالتزیینی صورةالإسلامیة وبالتالي الأستیفاء التعبیري والرمزي والدلالي، فال

، )عماریѧةمالخطیѧة، ال، النباتیѧةالھندسѧیة، (من المثیرات البصریة والمنبھѧات الموضѧعیة والموضѧوعیة 

وتѧرتبط  درجѧة تقیѧیم فѧن الزخرفѧة، بتلѧك القѧیم . وسیلة لإسترعاء الانتباه والفھم الدلالي والتعبیري يفھ

) السѧطح الحسѧي(والتي أطلѧق علیھѧا اسѧم ة شكلیالمرتبطة بالقیم الحسیة للتكوینات، والمتمثلة بالمفردة ال

مباشر من دون أي نشاط عقلي یعتمد الذوق فقط، وھي بذلك  شكلة تتمتع بشكلیأي بمعنى إن المفردة ال

الدینامیكیѧѧة  اومتغیراتھѧѧ ةالزخرفیѧѧ صѧѧورةغیѧѧر ان ال). 83م، ص 1966برنѧѧارد مѧѧایرز، (تؤكѧѧد الدلالѧѧة 

ً للزمѧѧان تتطѧѧور وتتغیѧѧر بإتجѧѧاه تتѧѧأثر بنѧѧوع التجدیѧѧد الإ بتكѧѧاري فѧѧي أنماطѧѧھ وأسѧѧالیبھ ومواضѧѧیعھ، تبعѧѧا

  .والمكان في ضوء متطلبات البناء والبیئة والعقیدة،

  بنیة العناصر الزخرفیة -د

ھا عѧن بقیѧة العناصѧر تصورھو إن لكل نوع من أنواع العناصر الزخرفیة بنیة مستقلة بھیئتھا و 

اتھا وممیزاتھѧا الجمالیѧة والقواعدیѧة وأنواعھѧا الأخرى، فعندھا یتم تحدید ھویة نѧوع الزخرفѧة ومواصѧف

ً ومنھا ما  ،الثانویة فمنھا ما یكون ھندسیا ً   :ویمكن تمییز ظواھر منھا یكون حرا

ص ، م1997بѧѧد الرضѧѧا بھیѧѧة، ع) (المفѧردات(ظѧاھرة تعѧѧدد أشѧѧكال النѧوع الواحѧѧد مѧѧن العناصѧѧر  -اولا

نجد فیھا تنوع في الأشكال النجمیة كالمربعة ، فعلى سبیل المثال التزیین بالتكوینات الھندسیة )25/26

والمخمسة والمسدسة والمثمنة والأثنى عشریة، فضلاً عن التكوینات النباتیة التي تتنѧوع ھѧي الأخѧرى 

) الѧѧرقش العربѧѧي(فѧѧي أشѧѧكالھا كѧѧأوراق العنѧѧب والأوراق الجناحیѧѧة وأشѧѧكال الأغصѧѧان وتوزیعاتھѧѧا 

فضѧلاً عѧن  لحѧروف كخѧط الثلѧث والكѧوفي والنسѧخ،ل اوالعناصر الخطیة التي تمیزت بتنوع فѧي أشѧكا

   .الریحاني المحقق

 إلѧىإن لتعدد الأشكال الزخرفیة، ولتعدد أشكال النوع الواحد مѧن عناصѧر التѧزیین فسѧح المجѧال  -ثانیا

إمكانیѧѧة التنѧѧوع والمرونѧѧة وتѧѧرك المجѧѧال للفنѧѧان المسѧѧلم للѧѧتحكم فѧѧي الخیѧѧارات المتاحѧѧة للتفاضѧѧل إزاء  

   )26ص  م،1997عبد الرضا بھیة، ( المن دلالة ووظیفة وجم متطلبات عدة

ً حسѧب مھاراتѧھ ومسѧتوى  -ثالثا تتعدد الأسالیب البنائیة للعناصر الزخرفیة، وتتعدد أسالیب الفنѧانین كѧلا

ً عѧѧن مسѧѧتوى إدراكѧѧھ وتدریبѧѧھ البصѧѧري المسѧѧتمر علѧѧى . إتقانѧѧھ فѧѧي صѧѧیاغة وتشѧѧكیل العناصѧѧر فضѧѧلا

زھا الفنانون في العصور السابقة للوصѧول بالصѧورة الذھنیѧة المختزنѧة فѧي المساحات المزینة التي أنج

یة صѧѧورأمѧا علѧى صѧعید الفѧوارق الأسѧلوبیة للفنѧانین فتتجلѧى بوضѧوح فѧي البنѧى ال. اوجھѧا إلѧىالѧذاكرة 

تى من خѧلال النѧوع الزخرفѧي للعناصر الزخرفیة وعلى أساسھا یتم التمییز بین الاتجاھات الأسلوبیة ح

عبѧد الرضѧا بھیѧة، ( ان الواحѧد بѧل فѧي المسѧاحة الواحѧدةذا مѧا ولѧد الوحѧدة والتنѧوع فѧي المكѧوھ، الواحد

  .)27، صم 1997
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  الزخرفیة داخل المساحاتأسلوب توزیع العناصر  -ھـ

ً عѧن شѧكلوھو المرتكز الأساس الحیوي الذي یعتمѧد علیѧھ فѧي البنѧاء ال إن ھѧذا المرتكѧز ي، فضѧلا

یة والبنائیة المتمثلة بأسلوب توزیع العناصѧر الزخرفبѧة وعلاقاتھѧا راكالإد یعكس مقدرة المصمم المسلم

 ً والتكوین بالأبعѧѧاد والنسѧѧب وتناسѧѧب العناصѧѧر البنائیѧѧة مѧѧع بعضѧѧھا داخѧѧل الفضѧѧاء المتѧѧاح لѧѧھ مسѧѧتعینا

أي أن ھنالѧѧك ارتبѧѧاط بѧѧین . (الزخرفѧѧي داخѧѧل ذلѧѧك الحیѧѧز لإبѧѧراز الصѧѧفة الجمالیѧѧة والوظیفیѧѧة والدلالیѧѧة

ً عѧن إن فѧي حركتѧھ اتجاھѧات الفضاء والفنا ن من خلال نشاط الفنѧان وتجربتѧھ وأشѧغالھ للفضѧاء، فضѧلا

ات التعبیریѧѧة والحیѧѧة الإدراكѧѧبحیѧѧث تحقѧѧق مجموعѧѧة مѧѧن ) أعلѧѧى، أسѧѧفل، یسѧѧار، یمѧѧین(مختلفѧѧة منھѧѧا 

  ) آخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧىوالفیزیاویѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة أثنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء انتقالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ فیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن مكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان 

ات یقѧع فѧي نفѧس المتلقѧي الإدراكѧھѧذه ، والجزء الأكبر مѧن )68، صم1994 حفصة رمزي العمري،(

لѧذلك جѧاءت . التي یستوعبھا العقل كإشارات إتصالیة یقصѧد بھѧا الفھѧم الموضѧوعي والجمѧالي) الناظر(

  ).40 صورة( صر التزیینیة بھیئات حرة وھندسیةنظم توزیع العنا

  

  

  

  

  

  

  

  

 
  ) 40صورة(

  العباس مدخل القصر بھیئات حرة وھندسیة نظم توزیع العناصر الزخرفیة

  :  التكوین

  وھѧѧѧѧѧѧѧѧو المرحلѧѧѧѧѧѧѧѧة التѧѧѧѧѧѧѧѧي تترتѧѧѧѧѧѧѧѧب فیھѧѧѧѧѧѧѧѧا الوحѧѧѧѧѧѧѧѧدات أو العناصѧѧѧѧѧѧѧѧر المرئیѧѧѧѧѧѧѧѧة الزخرفیѧѧѧѧѧѧѧѧة 

بھدف التعبیر البصري على المعاني التي یرغب الفنان  ،على وفق قواعد وضعیة مستوحاة من الطبیعة

، م1973عبѧѧد الفتѧѧاح ریѧѧاض، (خѧѧلال العمѧѧل الفنѧѧي الزخرفѧѧي ) النѧѧاظر(الرائѧѧي  إلѧѧىبصѧѧیاغتھا ونقلھѧѧا 

  :ةالتالی صورةلذلك تنوعت التكوینات التزیینیة فكانت على ال) 226ص
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  ).41صورة(التكوینات الخطیة، 

  

  

  

  

  ) 41صورة(

  ةلجدار الخارجي للمدرسة المستنصریالتكوینات الخطیھ على ا

  

  ).42 صورة( التكوینات الھندسیة،

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  )42 صورة(

  لثاني في القصر العباسيتكوین ھندسي فوق احد اقواس غرف الطابق ا

  .)43 صورة( التكوینات النباتیة
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  )  43 صورة(

  تكوین نباتي من جدران القصر العباسي

  

  

  ).44 صورة( التكوینات الحیة

  

  

  

  
  

  ) 44 صورة(

  تكوینات حیة من احد القصور الاشوریة
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  )45 صورة( عماریةمالتكوینات ال

  

  

  

  

  

  

  

  

  )  45 صورة(

  ةعماریمال صورةري بتطویع الخط العربي بالعمامتكوین 

  

  

  التكوینات المزدوجة

 )46 صورة( ةتكوینات خطیة مع مثیلاتھا النباتی  - أ

 

  

  

  

  

  

  

  )46 صورة(

  ناطةقصر الحمراء غر -تكوینات خطیة مع مثیلاتھا النباتیة
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 )47 صورة( نات ھندسیة مع مثیلاتھا النباتیةتكوی  - ب

  

  

  

  

  

  

  

  

  ) 47 صورة(

  القصر العباسي /نات ھندسیة مع مثیلاتھا النباتیةتكوی

  

  

  )48 صورة( ت العماریة مع مثیلاتھا النباتیةالتكوینا -ج

  

  

  

  

  

  

  

  

  )  48 صورة(

  القصر العباسي /مع مثیلاتھا النباتیھ) المقرنصات( التكوینات المعماریة
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  )49 صورة( وینات خطیة مع مثیلاتھا الھندسیةتك -د

  

  

  

  

  

  

  

  ) 49 صورة(

 ندسيتكوین خطي بداخل مثیلھ الھ

 

  

  ).50 صورة( نباتیةتكوینات حیة مع مثیلاتھا ال -أھ

  

  

  

  

  

  

  

  

  )  50 صورة(

  خزف العصر المملوكي/ تكوین حیواني مع نباتي 
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  ).51صورة( عماریة مع مثیلاتھا الھندسیةمتكوینات  -و

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  )51 صورة(

  مقرنصات الھندسیھعماریة مع مثیلاتھا المتكوینات 

   اللون وفن الزخرفة  - و

على العمائر العباسیة بأشѧكال ومفѧردات وحیѧدة ) التزیینیة(تمیزت الزخارف والنقوش الزخرفیة 

اللون ذات درجة واحدة أو عن طریق تناوب الآجر بصورة غائرة ونافرة مؤلفة زخرفѧة وحیѧدة اللѧون 

ѧѧѧѧѧѧѧѧمین كѧѧѧѧѧѧѧѧق تضѧѧѧѧѧѧѧѧن طریѧѧѧѧѧѧѧѧونیتین أو عѧѧѧѧѧѧѧѧین لѧѧѧѧѧѧѧѧا ذات درجتѧѧѧѧѧѧѧѧرولكنھѧѧѧѧѧѧѧѧن الآجѧѧѧѧѧѧѧѧفین مѧѧѧѧѧѧѧѧل ص  

ً بالصѧѧѧیغ الم ً بلѧѧѧون أخѧѧف حѧѧѧدة وحѧѧافلا   فینѧѧѧتج عѧѧن ذلѧѧѧك مظھѧѧر بلѧѧѧونین  ةصѧѧورالزھѧѧري اللѧѧѧون صѧѧفا

  ).5، صم1982یوسف شریف، (

  وء والظلالض - ز

ً یسѧاعد علѧى التفكیѧر ممѧن حضѧارة  یѧرىإن الإضاءة مھدت للفنѧان مѧا  عماریѧة، فقѧد قѧدمت عونѧا

ً  تعѧالىبالأداء الفكري، وقد سخر الله سѧبحانھ و السلیم من ناحیة توظیف الأداء الفني وربطھ الظѧل تلبیѧة

ѧمَّ { :تعالىلمتطلبات الإنسان، فقد جاء في قولھ  ُ ا ث ً ѧھُ سѧَاكِن َ جََعَل ѧوْ شѧَاء ل َ ѧلَّ وَل ِّ َى رَبِّكَ كَیѧْفَ مѧَدَّ الظ ل ِ َمْ ترََ إ ل َ أ

 ً ِیلا َیْھِ دَل مْسَ عَل ناَ الشَّ مѧََرَ {: تعѧالىوقولѧھ )  45سورة الفرقان،( }جَعَلْ ق َاء وَالْ ѧمْسَ ضѧِی ѧذِي جَعѧَلَ الشَّ َّ ھѧُوَ ال

لُ  َصِّ حَقِّ یفُ الْ ِ َّ ب ِلا ِكَ إ قََ اللهُّ ذَل حِسَابَ مَا خَل ِینَ وَالْ ن مَُواْ عَدَدَ السِّ ِتعَْل ُ مَناَزِلَ ل َدَّرَه ُورًا وَق مَُونن َوْمٍ یعَْل ِق َاتِ ل  } الآی

ѧѧَرَوْاْ { : تعѧѧالىوقولѧѧھ ). 5سѧѧورة یѧѧونس، ( ѧѧمْ ی َ وَ ل َ مѧѧَِینِ أ ی ѧѧھُ عѧѧَنِ الْ ُ ُ ظِلالَ َیѧѧَّأ تَفَ ѧѧَقَ اللهُّ مѧѧِن شѧѧَيْءٍ ی ѧѧَى مѧѧَا خَل ل ِ إ

ِ وَھمُْ دَاخِرُون ّͿِ دًا ِلِ سُجَّ مَآئ شَّ والفنان العربي بدوره استغل ضوء الشمس في ). 48سورة النحل، ( }وَالْ

ѧارف سѧي زخѧائر فѧارز والغѧر البѧیة تحدید أدق التفاصیل الزخرفیة المحفورة بطریقة الحفѧامراء الجص

وجѧѧامع مرجѧѧان وجѧѧامع الخلفѧѧاء والجѧѧامعین المجاھѧѧدي  والمدرسѧѧة المستنصѧѧریة القصѧѧر العباسѧѧيفѧѧي و
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والأمѧѧوي فѧѧي الموصѧѧل، ونتیجѧѧة لѧѧذلك تنشѧѧأ حالѧѧة مѧѧن القیمѧѧة الضѧѧوئیة المضѧѧادة تسѧѧاعد علѧѧى التجѧѧانس 

قابلѧة للنѧور م )ظѧل(، فكل جسم أو سطح یسقط الضوء لا بѧد ان یكѧون لѧھ عتمѧة )52 صورة(والتباین، 

  .الساقط

            

  

  )52 صورة(          

  القیمة الضوئیة المضادة   

  

  

  

  

فالمباشر لھ ظل وغیر . ساقط مباشر أو نور ساقط غیر مباشر) ضوء(أما نور مظاھر الطبیعة و

 ،العملیتѧین الظѧل الضѧوء لتѧاعاكس للنѧور علѧى سѧطح الجѧدران، وكالمباشر لیس لھ ظل ساقط بل ظل م

یخѧدمان وھمѧا بالتѧالي  ،مختلفة في النوعیةملیتان متضادتان متباینتان لھما مقیاس متساوي في الكمیة ع

  .)617م، ص1982فرج عبو، ( العملیة الزخرفیة

  في التصمیم الداخلي  النظام الأساسي للزخرفة 34:

یمكن ان النظام الاساسي لزخارف التصمیم الداخلي یتجلى في عدة عناصر صوریة وتنظیمیة 

  :تفصیلھا كالاتي

  )1(یةصورالعناصر ال

وھي الوحدة أو العلاقة بѧین الوحѧدات وتعبѧر عѧن ھیئѧة أي عمѧل فنѧي زخرفѧي، وھѧي تѧدخل فѧي 

ً و ً فنیا یة للѧنظم بѧأجزاء ذات صѧوروتخضѧع العناصѧر ال .تؤكѧد ھویتѧھ ھيعملیة صیاغتھ، وتجعلھ عملا

لنظѧام الكلѧي یѧتم تأویѧل إدراك ھѧذه یة لصѧورخصائص بصریة وعلاقѧات وحѧدة وبخضѧوع العناصѧر ال

الاصطلاحیة، ھي تجسید لسیطرة الفنان على  اوأصولھ اوأسس بناءھ ةالزخرفی صورةفإن ال. العناصر

المادة بأنواعھا، ووسیلة لإدراك الخبرة والعبقریѧة البشѧریة و المحافظѧة علیھѧا ونقلھѧا للأجیѧال القادمѧة، 

ً مѧن حیѧث )ة، نباتیѧة، خطیѧة، حѧرةھندسѧی(فتعدد الأشكال وتنوعھا في الطبیعة  ، والتعѧدد والتنѧوع أیضѧا

، )38 ،29ص ، صم2004، عبѧѧѧد الھѧѧѧاديأشѧѧѧرف نذیر(طبیعѧѧѧة التناسѧѧѧب بѧѧѧین أبعادھѧѧѧا وخصائصѧѧѧھا 

                                                
  .)198، ص م1982، عبو فرج( الصیغة الأساسیة للجسم أوالمادة يھ :الصورة) 1(

 رمصد
 اضاءة
 الاناره
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الآجѧѧر، (وكمالھѧا یتعلѧق بمѧѧدى علاقتھѧا مѧع المѧادة  ،یة ھѧي جѧوھر معبѧѧر عѧن الواقѧعصѧورفالعناصѧر ال

ھا، وان أقصى ھذا المدى یحقق الكمال في ذاتѧھ وكلمѧا ومدى اندفاع المادة للذوبان البصري فی) الجص

أرنسѧѧت (تغلبѧت ھѧѧذه العناصѧѧر وقѧѧل انغماسѧѧھا البصѧѧري فѧѧي المѧѧادة ازدادت درجѧѧة الكمѧѧال التѧѧي تبلغھѧѧا  

ن ھذه العملیة تنطبق على العناصѧر الزخرفیѧة، والتѧزیین بمجملѧھ یѧدرك ا، و)153ص م،1971، یشرف

، ویمكن التعبیر عن فن ئیة مترابطةنت فیما بینھا علاقات بنایة، التي كوصورلمجموعة من العناصر ال

، وبمجمѧوع ھѧذه الأنظمѧة )9، صم1965جورج كѧوبلر،( )الصوریةنظام من العلاقات (الزخرفة بأنھ 

ً، وھذه الوحدة تخضع  تناغم معین أو علاقة تناسبیة للأجزاء  إلىتكون الوحدة البنائي التي تدرك بصریا

للزخرفѧة مѧن تѧألیف موضѧوعات  الصѧوریةالآخѧر، وبالتѧالي تتولѧد العناصѧر  مع الكل، ولكل جѧزء مѧع

تدخل في عملیات الإبداع الفنѧي، وإن كѧل عمѧل  التناسب، و البسیطة التي تنظم علاقات الحجم والبعُد و

ً مѧѧن الخѧѧط المسѧѧتقیمالب  الصѧѧوریةأو فѧѧن تزیینѧѧي مѧѧا ھѧѧو إلا مجموعѧѧة مѧѧن التنظیمѧѧات   (           صѧѧریة، إبتѧѧداءا

ً لصѧفاتھ الكامنѧة التѧي تتѧیح لѧھ  الصوریةالذي ھو من أھم وأبسط العناصر التشكیلیة و ) والدلالیة، نظرا

ً ولاسѧیما فѧي الزخѧارف النباتیѧة  ً أساسیا القدرة على التعبیر والحركة والنشاط، وھو بأنواعھ یلعب دورا

أو الخѧѧارج ) المركѧز(اخل الѧد إلѧىفѧالخط الحلزونѧي یتمیѧѧز بѧدوران دائѧري منحنѧي یتѧѧدرج (والھندسѧیة، 

  ).14م، ص1972حسین علي حمودة، ( )المحیط(

یرمز للنھایة، ویحمل دورین مھمѧین أحѧدھما  )          (   )الدائري(المغلق أما الخط المنحني أو

، أمѧا الѧدور الثѧاني التأكیѧد علѧى المركزیѧة وشѧد الانتبѧاه البصѧري، فضѧلاً عѧن أنѧھ یتمیѧز صѧورةیحدد ال

ً بالرشاقة والحیویة وحریة الانطѧلاق ذلѧك بجمال ریاضي  ذي حقیقة دینامیكیة  لھ اتجاه، یعطي إحساسا

أبѧѧو صѧѧالح الألفѧѧي، ( لأنѧѧھ یقѧѧود الأبصѧѧار للنظѧѧر داخѧѧل المسѧѧاحة، حیѧѧث التكوینѧѧات النباتیѧѧة والھندسѧѧیة

ً )102، ص م1967 ً یؤكد الجوانب الدلالیة، فمثلا ن عنѧد الخط المنحني یرمز لإنحنѧاء الإنسѧا(، وأحیانا

ً عѧѧن الأغصѧѧان النباتیѧѧة،  ،)السѧѧجود تجمѧѧع بѧѧین  أنمѧѧوذج لѧѧذلك فѧѧإن انحنѧѧاءات العقѧѧود والأواویѧѧن فضѧѧلا

، )53 صورة ( الأرض والسماء، أو بالجسد والروحأي مرتبطة ب) دنیویة وسماویة(ازدواجیة الطبیعة 

  ). 86، ص م1982فرزات صخر، ( وھذا ھو سر جمالھ

والبنیѧة، وقѧد لا یكѧون لھѧا علاقѧة بالمضѧمون ولكنھѧا  صѧورةلوفن الزخرفѧة ھѧو قضѧیة متعلقѧة با

ً عن الرمزیة والعاطفیة والمضمونیةصوربالنھایة تنتج تكوینات    .یة ذات تأثیرات حسیة بصریة، فضلا
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  )53 صورة(

  العقود للأواوین الجوانب الدلالیة في انحناءات

  

كѧѧون كمفѧѧردات أساسѧѧیة یسѧѧتخدمھا الفنѧѧان فالعناصѧѧر الزخرفیѧѧة عبѧѧارة عѧѧن محركѧѧات بصѧѧریة، ت

العربي لإنشاء أي عمل زخرفي، أي ان طریقة بنѧاء وتنظѧیم ھѧذه المفѧردات والعناصѧر ھѧي التѧي تمیѧز 

ً (العمل الفنѧي وتتѧرك بصѧمات الفنѧان العربѧي وأسѧلوبھ علیھѧا وتؤكѧد ھویѧة الحضѧارة  ً ومكانیѧا ، )زمانیѧا

ك فѧإن الفنѧان بتوظیفѧھ للأشѧكال والمفѧردات الزخرفیѧة  فضلاً عن تمیز الجانب الجمالي والتعبیѧري ولѧذل

ً ھѧو خلѧق صѧمیمي لروحیتѧھ، وھѧو یѧؤثر بأشѧكالھ الزخرفیѧة علѧى احساسѧاتنا بدرجѧة  یفُعّل ویبني نظامѧا

إنھ من یعطي مقیاس النظام الذي و ء العمیقة بالعلاقات التي یكونھامرھفة ویثیر فینا العواطف والأصدا

ً لمعتیُ  وبھѧذا نمѧارس الإحسѧاس . وھو الذي یحدد المحركات المختلفة لمѧدركاتنا ،قداتناشعر بكونھ موافقا

،  ویمكن تمییز العلاقة القائمة بین العناصر )40ص ، م1999الأسدي، فاتن عباس (والوظیفة بالجمال 

  :التزیینیة من خلال الصوریة

  علاقة الجزء بالجزء - 1

مѧا لانھایѧة والصѧلة عѧن طریѧق  إلѧىاریة تتحقق ھذه العلاقة من خلال إثѧارة الإحسѧاس بالاسѧتمر

تألیف أسلوب تكمیلي یشمل كل الأجزاء مع الأجزاء الأخرى، سواء بتفعیѧل عنصѧر التشѧابھ أو التجمѧع 

 أو الشد البصري، أم التألیف اللوني والتناسب بین العناصر أو التكرار وبالتالي یولد الانسجام والإیقѧاع

  ).54 صوره(
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  1الجزء     

  

  2الجزء     

  

  3الجزء     

  

  

  

  )54 صورة(

  ة الجزء بالجزء علاق

  

  علاقة الجزء بالكل - 2

وھنا تحتل فكرة ھذه ، من الأھمیة الأولفي المكان  ةیصورتعد العلاقة بین الجزء والكل علاقة ت

العلاقѧѧة أھمیѧѧة خاصѧѧة فالكѧѧل لѧѧھ أولویѧѧة علѧѧى العناصѧѧر والأجѧѧزاء، وانѧѧھ یسѧѧتطیع لوحѧѧده احتѧѧواء الكѧѧل، 

ً للكلفالعناص في حین أن ھنالك بالمقابل علاقة تبѧدو .). 48، ص م1971 ،یھبیاج جان( ر تخضع دوما

أنھا تعتمد أو بمعنى آخر أنھا قائمѧة علѧى الفكѧر التحلیلѧي التجزیئѧي الѧذي یبѧدأ مѧن الجѧزء مѧن العناصѧر 

ً ونسѧѧبتھم  نسѧѧبة  شѧѧكلللالمكونѧѧة للكѧѧل، فالعѧѧالم الفѧѧارابي یѧѧرى أن المفѧѧردات الزخرفیѧѧة تكѧѧون كѧѧلاً واحѧѧدا

 ).114، ص م1996 قبیلة فارس المالكي،( الأعضاء للجسم

لا یعبرون عن حقیقѧة جوھریѧة بѧل ) الأجزاء(أن ھذا الرأي یؤكد أن الأفراد  لذلك ترى الدراسة 

، الѧذي یؤكѧد )55 صورة(الكل الحقیقي، حقیقة الكل أوالعلاقات البنائیة التي تربطھا، ھي من یعبر عن 

ً لجزئیات أو تجمع بعضھا إلى البعض وھذا  (Perception)ي على الإدراك الحس الإدراك لیس إدراكا

لتكѧѧوین المѧѧدرك الحسѧѧي إنمѧѧا ھѧѧو إدراك لكلیѧѧات وھѧѧذا مѧѧا یحѧѧدث لإدراك الزخѧѧارف الھندسѧѧیة والنباتیѧѧة 

   :بما یلي والخطیة ثم تأخذ الجزئیات تتمایز وتتضح داخل الكل الذي تنتمي إلیھ وتمیزھذه التكوینات
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  ) 55 صورة(

  العلاقات البنائیة  لربط الجزء بالكل

  

ً المتقاربѧة ) عماریѧةمال الھندسѧیةوالنباتیѧة (لمفѧردات الزخرفیѧة ل التقارب في الوحدات الزخرفیѧة -ا نسѧبیا

  ).56 صورة( تدرك وكأنھا مجموعة واحدة

  
 

 

  

  

 

  )56 صورة(

  التقارب في الوحدات الزخرفیة

  مستنصریھالمدرسة ال/الھندسیھ
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ً تبѧدو وكأنھѧا مجموعѧة وال  التشابھ بالوحѧدات الزخرفیѧة -ب حѧدة، لمفѧردات الزخرفیѧة  المتشѧابھة نسѧبیا

  ).57 صورة( )القرب(وھو عامل مھیمن على 

 

 

 

 

 

 

 

 

  )57 صورة(

  العباسيلقصرا /التشابھ في الوحدات الزخرفیة النباتیھ 

  

راك الكѧل سѧابق علѧى إدراك جموعѧة الأجѧزاء، إدالكѧل أكبѧر مѧن م  ةالزخرفیѧ صѧورةوضѧوحیة ال -ج

  ).58 صورة( الأجزاء

  

  

  

  

  

  

  ) 58صورة (      

  وضوحیة الصورة الزخرفي
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الزخرفیة  درك المفѧردات والعناصѧرتѧذكر، حیѧث یتحكم بكل العوامل والقѧوانین أنفѧة الѧ لتكھنا -د

التنظیم، كالتنѧاظر، لجیѧدة تظھѧرفالأشѧكال ا. ه العوامѧلھѧذستشعر تѧأثیر أي قѧانون أوعامѧل مѧن یقبل أن 

  .انس، وھذه تدرك أسھل ومع كل دقةالوحدة والتنوع، التج

ً عندما تؤثر في إدراكنا الحسي، التنظیم الناتج مѧن ترتیѧب رى یُ و أن ھذا العامل یكون تأثیره قویا

تي تعنѧي والأرضیة ال صورةالعناصر ذات الوحدات المكررة، كما أكد الفنان العربي على التمیز بین ال

لأي تكوین تزییني عبارة عن أشكال تنفصل عن الأرضیة بمѧا تتصѧف بѧھ مѧن  الإدراكأن موضوعات 

نوعیѧѧة وشѧѧدة واتسѧѧاع واسѧѧتغراق أو توحیѧѧد معѧѧین یجمѧѧع ھѧѧذه الأشѧѧیاء ویجعѧѧل كѧѧل منھѧѧا یختلѧѧف عѧѧن 

ھѧѧي ووھѧѧي الكѧل الѧѧذي یبѧرز،  صѧورةفѧي أي إدراك ھѧѧي ال ضѧیة، فالوحѧѧدات والعناصѧر الزخرفیѧѧةالأر

قاسم حسین ( غیر المتمایزة فیھا الوحدات و  شيء الذي ندرك، أما الخلفیة فھي الأرضیة غیر المعقدةال

  .)59 صورة( )23،22ص ، صم1982صالح، 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  ) 59 صورة(     

  التنظیم ذوالتأثیر القوي في إلادراك الحسي
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أبѧѧو البقѧѧاء ( )عضѧѧاءسѧѧن عبѧѧارة عѧѧن تناسѧѧب الأالحُ ( )صѧѧورةسѧѧن الحُ (ولѧѧذلك قیѧѧل فѧѧي موضѧѧع  

  .)186م، ص 1985،الكفوي

 )1()الجرجѧاني. (یجذب انتباه العقل لقراءة المعنѧى المتضѧمن داخلѧھ او جمالھ صورةن الفاولھذا  

بیѧان أن المعنѧى  إلѧى ،لصѧیاغة أو لنقѧل الصѧورة والمفاضѧلةالذي لا یعطي الأھمیة للمعنى بل لمما دفع 

أن ھѧذا ایضѧا ، وبل تحدید الصѧورة العمل الزخرفي تحدید قیمةلأن المعنى لیس ھو  ،لیس مفاضلة فنیة

الѧѧرأي لا یسѧѧتوفي التفسѧѧیر الجمѧѧالي للتكѧѧوین الزخرفѧѧي لأنѧѧھ لابѧѧد مѧѧن وجѧѧود علاقѧѧة وثیقѧѧة بѧѧین التكѧѧوین 

   -:على وفق الآتي ةشكلیالویمكن تنظیم العناصر  .وما یتضمنھ من معنى) الشكل(

ة علѧѧى ھیئѧѧة خѧѧط مسѧѧتمر أو خرفیѧѧة فѧѧي نمѧѧط متوزعѧѧوتظھѧѧر العناصѧѧر الز التنظѧѧیم الأفقѧѧي -اولا

ً غیѧر  آخѧر شѧكلعضѧھا بصѧورة مباشѧرة أو مѧع مع بمتقطع أومستقیم، وقد ترتبط ھذه العناصر ارتباطѧا

وھѧѧذا مѧѧا نلاحظѧѧھ فѧѧي الزخرفѧѧة بالتكوینѧѧات الخطیѧѧة، والزخرفѧѧة  بالأشѧѧرطة النباتیѧѧة فѧѧي طѧѧرز . مباشѧѧر

  ).60 صورة(سامراء والعناصر المعماریة، 

 

 

  

  

  

 

  ) 60 صورة(

  التنظیم الافقي في زخارف سامراء النباتیھ

  

والمقصود بھ تمركز الوحدات والعناصر الزخرفیة  حول ذاتھا حیث تتألف من  التنظیم المركزي -ثانیا

أشكال ثانویة تتمركز حول الأشكال المركزیة الأصلیة السائدة، فھѧي مجموعѧة مѧن الفضѧاءات الثانویѧة 

وھѧو كبیѧر بمѧا یكفѧي  صѧورةویكѧون الفضѧاء المركѧزي الموحѧد التنظѧیم فѧي  التي تختلѧف حѧول مركѧزه

المغزلیة والخلفیة، و لتجمیع الفضاءات والعناصر الثانویة، فقد تكون على أنماط منھا دائریة والشعاعیة

  .في طور سامراء وھذا ما نجده في الزخرفة بالعناصر النباتیة

                                                
المعروف بسید میر  علي بن محمد بن علي الشریف الحسیني الجرجاني ھو (م / 1339 -1413ھـ )740-  816لشریف الجُرجانيا )1(

الرابع  )لقرن التاسع الھجريوأوائلا القرن الثامن الھجري عاش في أواخر .ولغوي فوفیلسو وموسیقي وفقیھ وعالم حیاة فلكي شریف،
  .(www. wikipedia.org) الخامس عشر المیلادي - لمیلادي عشر ا
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النظریѧѧة (كعبѧѧة المشѧѧرفة م مѧѧن مركزیѧѧة الطѧѧواف حѧѧول الفالفنѧѧان العربѧѧي المسѧѧلم اسѧѧتوحى ھѧѧذا التنظѧѧی 

 ).61 صورة( )المركزیة

  

  

  

  

  

  

  

   )61 صورة(

  التنظیم المركزي في زخارف طور سامراء

  

ً وتمتѧد بطریقѧة  التنظیم الشعاعي -ثالثا وتجمع فیھا الوحدات والعناصر الزخرفیة  حѧول ذاتھѧا مركزیѧا

عѧز ( ھندسیة التي تѧزین واجھѧات الأبنیѧةي التكوینات الف لمسیعیة في مختلف الاتجاھات، وھو ما شعا

  ).62 صورة( )402م، ص 1986الدین إسماعیل، 

  

  

  

  

  

  

  

  ) 62 صورة(

  التجمیع الشعاعي في احد اواوین القصر العباسي
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  البعُد التعبیري لفن الزخرفة 

ً فѧѧي تق إبѧѧراز المعѧѧاني الكامنѧѧةیتمثѧѧل فѧѧي  ً حیویѧѧا     ویѧѧة البنѧѧاء المفھѧѧوميتلعѧѧب الدلالѧѧة اللغویѧѧة دورا

ً ) فكѧѧري( ً عѧѧن إن الدلالѧѧة التعبیریѧѧة بكѧѧل أنواعھѧѧا تمتلѧѧك تعریفѧѧا الكѧѧامن فѧѧي طیѧѧات فѧѧن التѧѧزیین، فضѧѧلا

) ً الزخرفѧѧي بأنواعѧѧھ، ولѧѧذلك یتقصѧѧد  لشѧѧكل، لمفھѧѧوم ا)9م، ص 1992زن الѧѧوعر، مѧѧا( )1()سѧѧیمیولوجیا

ان المفھѧѧوم الѧѧدلالي لفѧѧن التѧѧزیین صѧѧورالفنѧѧان العربѧѧي المسѧѧلم إثѧѧارة الجانѧѧب التعبیѧѧري لإبѧѧراز معنیѧѧین ی

  -:وھما

حیث قیل في الخط أنھ إذا كان الكلام إنما یفید الإبانة عن الأغراض القائمة في النفوس المعنى اللغوي  

ما یعبر عنھا فما كان أقرب في تصویرھا وأظھر  إلىالتي لا یمكن التوصل إلیھا بأنفسھا وھي محتاجة 

ً في الإیضاح ) الخط(وكان مع ذلك  في كشفھا للفھم الغائب عنھا أحكم في الإبانة عن المراد وأشد تحقیقا

ً،  عن المطلب وأعجب في وضعھ وأرشق في تصرفھ وأبرع في نظمھ كان أولى وأحق بأن یكون شریفا

 ،رشاقة وصحة وملاحة ولطف حتى یحѧوز الفضѧیلة ویجمѧع الكمѧال إلىفالنطق بالخط یحتاج مع بیانھ 

 ً  )ریم والأحادیѧث النبویѧة الشѧریفةالقѧرآن الكѧآیѧات (في الزخرفة بالتكوینات الخطیة  وھو مكرس تحدیدا

  ).63 صورة( )119م، ص1989أبن القاسم أبو بكر محمد بن الطیب بن محمد بن جعفر، (

  

  

  

  

  

  

  

  

  ) 63 صورة(

 البعد التعبیري لفن الزخرفة بالتكوینات الخطیة

                                                
 .www) عھا ووظائفھا الداخلیة والخارجیةوھي العلم الذي یدرس بنیة الإشارة وعلائقھا في ھذا الكون ویدرس بالتالي توزی: السمیولوجیا)  1(

wikipedia.org)  
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ات الھندسѧیة والنباتیѧة مѧن الزخرفѧة بالتكوینѧ لستحصѧیا وھѧو مѧ  )الرمѧز والإشѧارة(المعنى الصѧوري  

 .)64 صورة( عماریةموال

  

  

  

  

  

  

  

 

  )64 صورة(

  المعنى الصوري من الزخرفة بالتكوینات الھندسیة والنباتیة والعماریة

  السودان/مسجد الملك فاروق

 

-لموضѧوعا-الإشѧارة(ن كل التجارب الزخرفیة الإنسانیة تدرك من خلال مستویات ثلاثة وھѧي ا

، وإن الكثیѧر مѧن مفѧردات ھѧذه المفѧاھیم تكѧون معقѧدة ومتفرعѧة  C. Pierce,1960,p156)( )المعنѧى

یصѧѧعب علѧѧى طبقѧѧة معینѧѧة مѧѧن المتلقѧѧین فھمھѧѧا وإدراكھѧѧا، أو أن یكѧѧون إدراك ھѧѧذه المفѧѧاھیم لا یطѧѧابق 

ً تكون أبعد من المفاھیم البنائیѧة،  أي تكѧون مخالفѧة للمنظѧور المفاھیم البنائیة للأشكال الزخرفیة، وأحیانا

بالقیمة التي یتخذھا المѧدلول ) التعبیري(الفكري الذي تجسده ھذه الأعمال الزخرفیة، وقد یتعلق المعنى 

ً، وبѧذلك یختلѧف المعنѧى بالاسѧتعمالات المو. في سیاق واحد ً یمكѧن أن یكѧون المѧدلول واحѧدا ضѧوعیة إذا

  .)35م، ص 1995جورج مونان، (

ً دالاً على المعنى ) التكوین( ةالتزیینی ةصورللون أن یكمكن وی  ً معماریا ً أو تكوینا ً أو زخرفة خطا

قѧت، اللغوي أو الصوري، فكل من اللفظ أو الصورة الذھنیѧة ھѧو عبѧارة عѧن دال ومѧدلول فѧي نفѧس الو

بَوُلٍ {،)تركیا(ین محراب جامع ایھ صوفیا القرآنیة التي تزفمثلاً الآیھ  ق ِ َا ب َا رَبُّھ َھ بََّل َتقَ ѧًا ف َات ѧَا نبَ تَھَ نب َ حَسَنٍ وَأ

 َ َمُ أ َامَرْی َالَ ی ً ق َا زَكَرِیَّا الْمِحْرَابَ وَجَدَ عِندَھاَ رِزْقا یَْھ مَا دَخَلَ عَل َّ رِیَّا كُل َ َا زَك َھ ل َّ ًا وَكَف َالتَْ ھوَُ حَسَن كَِ ھـَذَا ق َّى ل ن

غَیْرِ حِسَاب ِ شََاء ب َرْزُقُ مَن ی َ ی تقدم خیر مثال للدلالة اللفظیة على  ،)٣٧ ،عمرانآل (} مِنْ عِندِ اللهِّ إنَّ اللهّ
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مقتضѧیات جاء توظیفھا متوافق كشریط خطي زخرفي مѧع الو ،المساجد إلىكثرة الناس الذین یترددون 

 ).65 صورة( )محراب المسجد(المكانیة 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

    )65 صورة(

  تركیا/ محراب ایھ صوفيالتكوین الخطي والزخرفي والمعماري 

  

بعѧѧث الرمزیѧѧة التعبیریѧة عѧѧن واقѧع الطبیعѧѧة، فѧѧي حѧین إنھѧѧا تكѧѧون اتیѧة تالتكوینѧѧات النبب فالزخرفѧة

ً أكثѧر حریѧة وانسѧیاق مѧع ) المضبوطة القیاس(أقرب للتكوینات الھندسیة  وبالتѧالي فإنھѧا تكتسѧب تنظیمѧا

القѧرآن بآیѧات (أمѧا التѧزیین بالتكوینѧات الخطیѧة . قوانین التركیب والتѧداخل فѧي الѧنظم الزخرفیѧة المتبعѧة

ذاك فإن فن التزیین الإسلامي أمتاز بما دیني للمجتمع المسلم، وبین ھذا و، فإنھ یعبرعن الواقع ال)الكریم

  .ھو مختلف عن فنون تزیین الدیانات الأخرى

ان فنون الزخرفة قد خضعت للفكر الإسلامي الذي بدوره قام على أسѧاس العلاقѧة المباشѧرة بѧین 

، ولأن كنھ الخالق بعید عن تصویر الفنان لذلك اھتم الأخیر ) جل في علاهالله(وخالقھ ) الإنسان(الفنان 

بعدم مضاھاة الله سبحانھ فѧي خلقѧھ فلقѧد درج علѧى عѧدم تصѧویر البعѧد الثالѧث والتعبیѧر عنѧھ لأنѧھ یعنѧي 

الѧѧذي یѧѧنفخ الѧѧروح فѧѧي  تعѧѧالىوعѧѧاء المضѧѧمون الروحѧѧي للأشѧѧیاء، ھѧѧذا المضѧѧمون المѧѧرتبط بمقѧѧدرة الله 

عѧز وجѧل ) الله(لѧذلك أن العلاقѧة الفكریѧة المباشѧرة بѧین الخѧالق ، ) الإنسѧان(دون مقѧدرة الفنѧان الأشیاء 

ً لمرضاة  ً على تزیین العمائر ھدفا عفیف ( تعالىسبحانھ و) الله(وبین المخلوق وھو الفنان تنعكس إیجابیا

  ).41م، ص 1979بھنسي، 

نلاحظѧھ فѧي البعѧد المضѧموني التعبیѧري جانب المعنى، و ھو مѧا  إلىإن العناصر التعبیریة تمیل 

ذَا {: قѧال تعѧالىالذي أتسمت بھ الآیة القرآنیة التي زینت الجزء العلوي لمحراب المدرسة المرجانیة،  ِ ѧَإ ف
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ѧلاَ  ِیمُواْ الصَّ ق َ ѧَأ ُمْ ف ننَت ْ ذَا اطْمѧَأ ِ ѧَإ كُمْ ف ِ ُوب ىَ جُن ُعُودًا وَعَل َامًا وَق ِی َ ق كُرُواْ اللهّ َاذْ لاَةَ ف ُمُ الصَّ َضَیْت ѧلاَةَ كَانѧَتْ ق ِنَّ الصَّ ةَ إ

ا ً ُوت وْق ِینَ كِتاَبًا مَّ مُؤْمِن ىَ الْ   .)66 صورة(  )103 ،النساء سورة( }عَل

  

  

  

  

  

  

  

  

  )  66 صورة(

  رجانیة الجزء العلوي لمحراب المدرسة الم

  

عماري المحراب، أي العلاقة بین فعل الصلاة والحفاظ على موعلاقة ھذه الآیة بالعنصر ال 

بینما یمیل العنصر ). المكان الذي یمثل المركزیة الأتجاھیة للدلالة على القبلة(والمحراب مواقیتھا 

ھومجرد فارق  ن الفارق بینھمااكن فصل الزخرفة عن التعبیر، ووأنھ لا یم. جانب الحس إلىالزخرفي 

 إلى إلا ان تكون الزخرفة فارغة وحین انتقال الموضوعات من واسطة حضاریةبین نبرة التأكید، 

، م1967 أبو صالح الالفي،( واسطة حضاریة أخرى فان الطابع الزخرفي یكتسب قیمة جدیدة

76/77.(  

وھذا یؤكѧد أن العناصѧر الزخرفیѧة ھѧي وسѧائل اتصѧال بصѧریة معبѧرة عѧن مѧنھج الحضѧارة الإسѧلامیة 

جمالیة  وروسعي نحو التجدید والتمیز، وأن ھنالك ص. وتمیز دورھا في مواكبة مختلف الفنون الجمیلة

، وتѧدرك الصѧورة )مѧا تدركѧھ البصѧیرة الباطنیѧة(، وصѧورة جمالیѧة باطنѧة )ما تدركھ الحواس(ظاھرة 

ویѧѧرى أن نقѧѧص إحѧѧداھما فѧѧي نفѧѧس ، الصѧѧور الباطنیѧѧة بالبصѧѧیرة الباطنѧѧةوالظѧѧاھرة بالبصѧѧر الظѧѧاھر، 

ً عن إدراك الجمال المتولد عنھ   ).67 ورةص(، )191، ص م1985علي شلق، ( التكوین تجعلھ قاصرا
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  )  67 صورة(

  )البصیرة(، والجمالیة الباطنة )الحواس(الجمالیة الظاھرة 

  ة المستنصریھالجدار الخلفي للمدرس

  

  ) المنفعة والھدف(لبعُد الوظیفي ا

ѧة وجمالیѧة، إن فن الزخرفة ھو أحد المتطلبات الرئیسة إذا أرید للعمارة أن تكون ذات قیمة منفعی

نفعي وحاول تفعیلھ لخدمة دینھ ومجتمعھ، فالتزیین ھو الفرق الرئیس بѧین ستثمر الفنان الجانب اللذلك ا

 العمارة وبین البنѧاء المجѧرد، لѧذلك فѧان الفنѧان المسѧلم أراد مѧن خѧلال فنѧون الزخرفѧة إیصѧال المفѧاھیم

  -:التالیة

ن الأجѧزاء الأخѧرى، یعبر عن وسیلة لجذب الانتباه، والتأكیѧد علѧى جѧزء مѧن دو إن فن الزخرقة .1

متناسب، بما یحقق التكرار وبالتالي الإیقѧاع والتنѧاغم  شكلفضلاً عن ملء المساحات وتقسیمھا ب

الѧѧذي یؤكѧѧد ھویѧѧة البنѧѧاء ویتحقѧѧق ذلѧѧك مѧѧن خѧѧلال التѧѧزیین بالأشѧѧرطة الخطیѧѧة والعناصѧѧر النباتیѧѧة 

ود والأعمدة وكذلك المقرنصات والعق(عماریة مالمتنوعة والعناصر الھندسیة، وكذلك العناصر ال

    ).المثلثات الكرویة والقمریات

عناصѧѧر إنشѧѧائیة بنائیѧѧة فاعلѧѧة داخѧѧل النظѧѧام البنѧѧائي بمѧѧا یحقѧѧق الجانѧѧب  یعطѧѧي الفرصѧѧة لابتكار .2

   .الجمالي والجانب المنفعي الوظیفي والدلالي

 فن الزخرفة یضفي الإحساس بأھمیة الأشیاء وقیمتھا، فالبعض یربط الفخامة بفیض غزیѧر  مѧن .3

الزخѧѧارف، فѧѧالتزیین یعطѧѧي الأھمیѧѧة الرمزیѧѧة للمبنѧѧى بأسѧѧلوب وثѧѧراء وخلѧѧق متعѧѧة البصѧѧر علѧѧى 
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ً عѧن أن  یѧة وتѧأثیر بصѧري ئالسѧطوح المزخرفѧة تعѧد حقیقѧة فیزیاسطوح الأشیاء والأبنیة، فضѧلا

  .یجعلھا مھمة

كتابات یعد كواسطة اتصال غیر كلامیة، وفي بعض الأحیان كلامیة دلالیة لاسیما تلك المزینة بال .4

عماریѧѧة، وأن ثمѧѧة مصѧѧدرین لقبѧѧول موالعناصѧѧر ال الصѧوریةالقرآنیѧة التѧѧي تحѧѧدد ھویѧѧة العناصѧѧر 

  -:التزیین بالزخرفة في العمارة ھما

  .شكالھا وعناصرھالدقة تنفیذھا وتناسب أ •

  .الجھد البشري المبذول في إنشائھِ الشعور بقیمة وأھمیة العمل الزخرفي، و •

 ما لانھایة، فضلاً عن حركة الفضاءات إلىالاستمراریة تساعد في تأكید الشعور ب .5

  .والشمولیة الزخرفیة       

نھ لا فرق أن یقال أنفع في غایѧة فاضѧلة، وبѧین أن یقѧال أنفѧع وأجمѧل، فѧإن الأنفѧع الأجمѧل ھѧو او

، وأن كѧل جمیѧل لѧیس  ضروري لغایة فاضلة، والأنفع في غایة ما فاضلة، ھѧو الأجمѧل فѧي تلѧك الغایѧة

ً بالضر كما ھو الحال فѧي الزخرفѧة  بالتكوینѧات ) أي أنھ یؤدي الجانب الجمالي فقط(ورة أن یكون نافعا

. يصورالنباتیة والھندسیة، في حین أن كل شيء نافع یكون جمیلاً في ذاتھ حتى وان لم یحقق الجمال ال

علѧѧي شѧѧلق، ( عملیѧѧة تكمیلیѧѧة صѧѧیاغیة للأشѧѧكال الزخرفیѧѧة يفѧѧإن محاولѧѧة الجمѧѧع بѧѧین الأمѧѧرین ھѧѧ لѧѧذلك

  .)187م، ص 1985

 البعُد الجمالي والحسي

یة قѧѧادرة علѧѧى التجѧѧارب والتعѧѧاطي مѧѧع مختلѧѧف المتطلبѧѧات صѧѧوریعѧѧد فѧѧن الزخرفѧѧة لغѧѧة رمزیѧѧة 

ً مѧѧن كتѧѧاب الله العزیѧѧز ً وفلسѧѧفیا وَالْخَیѧѧْلَ {الإنسѧѧانیة، فالفنѧѧان العربѧѧي المسѧѧلم تѧѧأثر بمفھѧѧوم الجمѧѧال نظریѧѧا

ِترَْ  غَالَ وَالْحَمِیرَ ل ِ َمُونوَالْب ُقُ مَا لاَ تعَْل َخْل ً وَی فضلاً عن قدرتھا على التنویع من ، )٨ ،النحل( }كَبُوھاَ وَزِینةَ

ووسائل اتصالھا المتعددة، بما یحقق التذوق الجمالي الحسي، فالتذوق الجمѧالي عبѧر  ةشكلیالعناصرھا 

ً الإعجاب والت جمیع العصور یحمل معان عدة، فمرة كان الجمال یعني كل ما یثیر ً وحسѧیا  ،قدیر روحیا

عѧدنان ( وفي عصر آخر امتلك خصیصة تسامي الوجود، ذلك أن كل وجود ھو جمیل وطیѧب وحقیقѧي

 إلѧىالملموسة والمدركѧة الحسѧیة ) ةشكلیال( ةالصوریتجاوز حدود  ومرة ). 95م، ص 1983المبارك، 

طѧѧة بالعقیѧѧدة ة مرتب، وذلѧѧك بإعطѧѧاء الأشѧѧكال الزخرفیѧѧة مѧѧدلولات رمزیѧѧةالمجѧѧرد ةیة المعقولѧѧصѧѧوراللا

، فالجمѧال الحسѧѧي عنصѧر مѧلازم للتѧѧزیین وأینمѧا وجѧѧد )85، ص م1982، صѧѧخر فѧرزات ( الإسѧلامیة

ً علѧѧى وفѧѧق ضѧѧرورات اجتماعیѧѧة  التѧѧزیین یوجѧѧد الجمѧѧال والعكѧѧس بѧѧالعكس، فقѧѧد أصѧѧبح التѧѧزیین مطلوبѧѧا

تѧѧبط بالحركѧѧة ودینیѧѧة وبشѧѧيء مѧѧن القصѧѧد الموضѧѧوعي بحیѧѧث لا تѧѧتم الأشѧѧیاء المصѧѧنوعة بدونѧѧھ لأنѧѧھ أر

والرشاقة، وأن للزخرفة اشراق مضاف وفتنة مضافة مؤكدة للجمال، في حین أن الوظیفة الأساسیة لفن 

، م1999الأسѧدي، فѧاتن عبѧاس  ( الزخرفة ھي إشعار الناس، لذا فھي متعة وتستخدم في قضاء الراحة

مجѧالات  ال مѧن عѧدةالعمѧارة الإسѧلامیة كمجѧ ، فالزخرفة رافѧد أساسѧي للجمѧال المتحقѧق علѧى)29ص 
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بѧین ) العلاقѧات البنائیѧة( وما ینѧتج عѧن عملیѧة التنظѧیم البنѧائي  ةشكلیالتطبیقیة، فھو مشتق من العناصر 

العناصر والمفردات الغنیة بالتفاصیل الدقیقة، وكذلك إن جمالیة الزخرفة تشبع اللذات البصѧریة وتؤكѧد 

والجمѧѧال فѧѧي (الدلالیѧة للعمѧѧارة الإسѧѧلامیة، علѧى التوحیѧѧد البصѧѧري الѧѧذي ھѧو إحѧѧدى الجوانѧѧب الوظیفیѧѧة 

وقѧѧد  ).الزخرفѧѧة ھѧѧو جمѧѧال داخلѧѧي أو خفѧѧي لانѧѧھُ یكشѧѧف عنѧѧھ نѧѧور البصѧѧر والبصѧѧیرة علѧѧى حѧѧد سѧѧواء

ً مѧѧѧا یخفѧѧѧي وراء ھѧѧѧذا الظѧѧѧاھرة مѧѧѧن ھѧѧѧو قѧѧѧائم علѧѧѧى الإتقѧѧѧان التѧѧѧام  افترضѧѧѧت ھѧѧѧذه الجمالیѧѧѧة ظѧѧѧاھرا

)www.ngm.gov .(حیث ش ذه الظاھرة كانت تمیز فن الزخرفةفھ ً ً مادیا ھد العصر العباسي، تشجیعا

 ً   .بكل مجالاتھا الحیاتیةلھا ومعنویا

أن التѧذوق  إلѧىالتي میزت الجمѧال الحسѧي للتѧزیین، توصѧل  على المصادر طلاعلامن خلال ا   

  :ن العمائر كانت على ثلاث مراحلالجمالي لفنون تزیی

، عѧن طریѧق الحѧواس )مѧادي(أي الإحسѧاس بالجمѧال مباشѧرة  التذوق الحسي لفن الزخرفة - 1

وھѧو مѧا ) فطѧري أو بѧدیھي(وھو من أھم أنواع التذوق الجمالي، ولا یحتѧاج لشѧرح أو تѧدریب، بمعنѧى 

  .ھندسي أو خطيتكوین تزییني نباتي أو إلىنستشعره من خلال النظر 

ویѧأتي مѧن خѧلال الإحسѧاس بالجمѧال عѧن طریѧق مѧا   وق الجمѧالي العѧاطفي لفѧن الزخرفѧةالتذ - 2

، وما یثیره من عواطف وذكریات رمزیѧة أو مѧدلولات روحیѧة كѧأن یرمѧز )معانِ (من  یتعلق بالزخرفة

لمعنى أو یذكرنا بشخصیات فتحرك مشاعرنا وتقوض خیالنا، وتثیѧر فینѧا مشѧاعر عاطفیѧة قѧد تسѧتدعي 

 إلѧىوھѧو مѧا نستشѧعره مѧن خѧلال النظѧر . إعجابنا بمن اجتھد وأبتكر وأنفق على ھѧذا النѧوع مѧن الفنѧون

وھذا النوع من التذوق نابع من عواطѧف الإنسѧان ومѧا یثیѧره المنبѧھ مѧن مشѧاعر . في خطيتكوین زخر

ً من الفن الزخرفي، بمعنى ان المتلقѧي ھѧو مѧن یتخیѧل ویفتѧرض وجѧوده، بمѧا تسѧببھ  معینة، ولیس جزءا

 .رؤیة الزخرفة وما تحدثھ في داخل نفس المتلقي

 داخليالعلاقات المتكونھ في التصمیم عند المصمم ال 5 3:
من خلال طبیعة الفعالیات التي تحدد للمصمم اختیار الأسس الملائمة لترابط  و من خلال ما ذكر

والزخارف ) المتلقي(وتشكیل العناصر التصمیمیة من اجل الخروج بنتیجة العلاقھ بین مستخدم الفضاء 

 :كالآتي الاسلامیة ومكونات الفضاء كجزء من كل وكل من جزء تتولد علاقات اخرى تفصیلیھ

  علاقة الضوء واللون بالزخارف الاسلامیة

الضѧوء عنصѧѧر اساسѧي فѧѧي معرفѧѧة مكونѧات الفضѧѧاء لانѧھ بѧѧدون الضѧѧوء لا یمكѧن اعطѧѧاء الھیئѧѧة 

 ً ً او صѧѧناعیا ، لیعطѧѧي )69،68صѧورة (الحقیقیѧة لتلѧك الزخѧѧارف حتѧى وان كѧѧان مرجѧع الضѧѧوء طبیعیѧا

اللѧون الѧذي یؤكѧد علیѧھ المصѧمم الѧداخلي فیعمѧل علѧى  او یقلل من ھیئتھا الحقیقیѧھ، امѧا ایھاما للزخرفة 

  .التكرار في اجزاء معینة لاعطاء الفضاء ھویتھ
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  ) 68 صورة(

  لبنان/ د وتاثیر الاضاءه سقف مسج

  

  

  

 ) 69صورة (

  مصدراضاءة طبیعي من خلال نافذه 

 غرناطھ-قصر الحمراء

  

 

  

  يالعلاقھ بین الزخارف الاسلامیة والمصمم الداخل 

ان الزخارف الاسلامیة تبقى رھینة لعملیة التحلیل التѧى یجریھѧا المصѧمم الѧداخلي فѧي ذھنѧھ قبѧل 

البدء بعملیة التنفیذ لفكرتھ التصمیمیة، ومن ثم یبدا بعملیة الابتكار للافكار والتركیب والتنفیذ التي تحقق 

  ).55، ص)ت.ب(ابتسام عبد الكریم المدني، (الابداع التصمیمي 

یبدا فѧي التعامѧل الجѧاد عبرعملیѧات التحلیѧل والتركیѧب الѧذھني قبѧل اظھارھѧا الѧي الواقѧع  من ھنا

الفعلي، اوالحقیقي ضѧمن تسلسѧل مراحѧل لѧیس علѧى حسѧاب الجѧزء فقѧط، وانمѧا علѧى حسѧاب المجمѧوع 

للفضاء ولاضفاء صفة الانسجام بین الزخѧارف والفضѧاء الѧداخلي مѧع المسѧتخدم لѧذلك الفضѧاء، ) الكل(

  .بینھم أي كما ھي مع مصمم الفضاء رعلاقة ثلاثیة فیماضمن اطا
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  العلاقة الثلاثیة بین الجزء والكل وبالعكس )2 مخطط(

 
 

 :ةومن خلال ھذه العلاقھ الثلاثیھ للاجزاء كل مع الاخر تتولد علاقات اخرى تتلخص بالصورة التالی

 علاقة القیم اللونیة والضوئیة

باللون، فقد یعطي المصمم الѧداخلي لونѧـا اضѧافیا یسѧقطھ علѧى الزخرفѧة القیم الضوئیة لھا علاقھ 

الاسѧѧلامیة فیجسѧѧدھا فیعطѧѧي الاخѧѧتلاف فیѧѧزداد ذلѧѧك التجسѧѧـیم او یعمѧѧل علѧѧى التقلیѧѧل منѧѧھ بسѧѧبب القیمѧѧة 

   .الضوئیة ولون الصبغة

طѧاء فاللون ھنا یؤكد علیھ المصمم الداخلي، فیعمل على تكراره في اجزاء الفضاء ومكوناتھ لاع

، فھѧذا اللѧون ̋ھویة ذلك الفضاء من اجѧل التقلیѧل مѧن الصѧورة الظѧاھرى الھندسѧي اذا اعطѧى لونѧا فاتحѧا

  )70 صورة( او اخفاء تلك الزخرفة واماكن الالتقاء والایھام فیما بینھما قادرعلى اظھار

  

  

  

  
  

 

 ) 70 صورة(         

 القیمة اللونیة في الزخرفة
  

  

  

  

  

  

  

مصمم 
 الفضاء

مستخدم 
 الفضاء 

مكونات 
 الفضاء
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داخلي في استخدام اسلوب الخداع اوالایھام لاحد الزخارف المعماریھ مثلا، وقد یتعمد المصمم ال

للخѧѧداع علѧѧى الجѧѧدران مѧѧن اجѧѧل التعبیѧѧرعن الامتѧѧداد البصѧѧري وباسѧѧتخدام الالѧѧوان والاشѧѧكال البѧѧارزه 

اوالغѧѧائرة، ضѧѧمن تكوینѧѧات تفاعلیѧѧھ بعلاقѧѧـات موضѧѧوعیھ تعطѧѧي الجانѧѧب الادائѧѧي الفعلѧѧي والجمالـѧѧـي 

 .الابداعي بالقیم الضوئیة في ذلك إلى تلك البروزات المعماریة والتلاعب واعطاء الحیویة

 علاقة موقع واتجاه الضوء وانعكاسھ على الزخارف   

ان موقع مرجع الضوء الطبیعي اوالصناعي والوسط الذى یمر مѧن خلالѧھ والاتجѧاه الѧذى یوجѧھ 

ً مختلفھ وانعكاسیھ علــى الزخارف وباقي ال فضѧاء فعنѧد اختیѧار المصѧمم الѧداخلي الضوء، یعطي ظلالا

اقي الضوء من عدمھ بصورة مباشرة إلى الزخرفة یقلل من حدة اختلاف المستوى مع ب بتوجیھ مصدر

صѧورة (للزخرفة مما یؤدي إلى عѧدم وضѧوحھا  ةضمحل الصورة العامتالفضاء وبذلك تنعدم الظلال ف

72،71.(  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 ) 72 صورة(                              )                         71 صورة(

  العلاقة بین اتجاه الضوء وانعكاسھ

 

  مѧѧѧѧѧن الصѧѧѧѧѧورة) الطبیعѧѧѧѧѧي او الصѧѧѧѧѧناعي(امѧѧѧѧѧا اذا سѧѧѧѧѧبب اخѧѧѧѧѧتلاف زاویѧѧѧѧѧة سѧѧѧѧѧقوط الضѧѧѧѧѧوء 

ً تختلѧѧѧѧف بѧѧѧѧاختلاف زاویѧѧѧѧة السѧѧѧѧقوط فتتسѧѧѧѧبب   المباشѧѧѧѧره إلѧѧѧѧى زاویѧѧѧѧة اخѧѧѧѧرى فانѧѧѧѧھ سیسѧѧѧѧبب ظѧѧѧѧلالا

  لضѧѧѧѧوء ولѧѧѧѧون الزخرفѧѧѧѧة، ھنѧѧѧѧا یحقѧѧѧѧق المصѧѧѧѧممبحѧѧѧѧدة وضѧѧѧѧـوح الزخرفѧѧѧѧة  بالاضѧѧѧѧافھ إلѧѧѧѧى لѧѧѧѧون ا

  الѧѧѧداخلي سѧѧѧمات تعبیریѧѧѧھ جدیѧѧѧدة مѧѧѧن خѧѧѧلال تغییرعملیѧѧѧة الاضѧѧѧاءة والوانھѧѧѧا مѧѧѧن احѧѧѧدث التقنیѧѧѧات،
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  ،)73 صѧѧѧѧورة(فقѧѧѧѧد یتقصѧѧѧѧد المصѧѧѧѧمم الѧѧѧѧداخلي مѧѧѧѧن خѧѧѧѧلال الضѧѧѧѧوء اظھѧѧѧѧار البѧѧѧѧارز والغѧѧѧѧائر فیھѧѧѧѧا 

(Zeven Susan,Judith Watts, 1997,p p40,42).  

  

  

  

 ) 73 صورة(                 

  مصدر الاضاءة الطبیعیة والظلال المتكونة

  

 

  

 علاقة الزمن بالزخارف الاسلامیة المعماریھ

 :لھا جانبان

  .الزمن الوقتي والمقصود عمر الزخرفة المعماریة :اولا

 .الحركھ الفنیھ التي تم فیھا التصمیم :ثانیا

ً ع ً مباشѧѧرا لѧѧى اسѧѧتخدام العناصѧѧر المعماریѧѧة فلѧѧو اخѧѧذ جانѧѧب الѧѧزمن الѧѧوقتي فѧѧان للحداثѧѧھ تѧѧاثیرا

ًعمѧѧده والجسѧѧور باشѧѧكال مبسѧѧطة وانѧѧواع مختلفѧѧة مѧѧن اجѧѧل توسѧѧیع الفضѧѧاء الѧѧداخلي للقیѧѧام بفاعلیѧѧة  كالا

لاسѧѧیما فѧѧي الفضѧѧاءات الكبѧѧرى كقاعѧѧات ة اكثرفѧѧي ذلѧѧك الفضѧѧاء مѧѧن قبѧѧل مسѧѧتخدمیھ وبصѧѧورة متكѧѧرر

 .المؤتمرات والندوات

) التحلیѧل(قوم بھا المصمم الداخلي یمكѧن ان یطلѧق علیھـѧـا اما الجزء الثاني فالحركة الفنیة التي ی

في تجسید وتجزئة الاشكال إلѧى اجѧزاء، مѧن خѧلال معرفѧة الاسѧس البنائیѧة التѧي  ̋كبیرا ̋لانھا تلعب دورا

قامت علیھا العمارة، ولاعطاء الحركة الحیویة لھذه الزخارف المعماریة تجدھا في بعѧض التصѧمیمات 

امѧا الحنیѧات فقѧد قامѧت . طولٍ واحد، مما یعطي تلك الحیویة والحركѧة البصѧریةلیست في اتجاه واحد و

بالغѧѧاء الفواصѧѧل والزوایѧѧا فѧѧي البنѧѧاء مѧѧن اجѧѧل التقلیѧѧل مѧѧن عملیѧѧات التحدیѧѧد، ممѧѧا یѧѧؤدي إلѧѧى اعطѧѧاء 

فالحركѧة  .خѧر فѧي وظیفتѧھآالاجسѧام ولا یوجѧد فѧرق بѧین فضѧاء والاسѧتمراریة والانسѧیابیة فѧي حركѧة 

ین المتلقي مستمرة بالرؤیة من الارض وصـولا إلѧى السѧقف فѧي موضѧع الفعѧل العمѧودي، الانسیابیة لع

وبالعكس واستخدام المصمم لتقنیات الخامھ الواحدة یجعلھ یلغي العوائق امامѧھ فینقلѧة بصѧورة متناغمѧة 

بسـبب وقد یكون الزمن من خلال الضوء متغیـرا . ایقاعیة، وتتكون الظـلال من خــلال الاشیاء المعلقة

ѧѧھ وانعكاسѧѧي واتجاھѧѧـوء الطبیعѧѧة الضѧѧتلاف حركѧѧاماخѧѧھ الع. (ZevenSusan,Judith,Ibid,p44) ،
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ة نتیجѧة الظѧلال مѧع حركѧة الضѧوء  الذي یؤدي إلى اتخاذ الزخارف الاسلامیة المعماریة اشـكالا مختلفѧـ

اخلي تعامѧل مѧع نجѧد ان المصѧمم الѧد. فیؤثر فیھا وتتاثر بھا ولا یمكѧن الاسѧتغناءعنھ) الشمس(الطبیعي 

موقعھا  وتجسید تلك الزخارف اكثر من قیاسـھا الحقیقي عبر الطاقة الحركیة للضوء الطبیعي في ابراز

ا  ̋المحѧدد بѧدلا ھافي الانشاء المعماري من خلال الظلال وكانھا مندفعѧة مѧن اصѧل مѧن ان تكѧون فاعلیتھѧـ

   .جاثمة في موقعھـا

  عماریةمبالزخارف ال علاقة المتلقي

، علاقة تحدد تاثیر تلك الزخارف ̋ومتحركا ̋، ثابتا̋، مستلقیا̋̋، واقفا̋فة واوضاع المتلقي جالساللمسا

ѧورة الحركیѧي الصѧا تعطѧزاء منھѧع  ةعلیھ، فالضوء والظلال الساقطة على الزخارف وعلى اجѧوالتنوی

عѧѧض الاجѧѧزاء الѧذي یقѧѧوم بѧھ المصѧѧمم الѧѧداخلي لاضѧفاء الحركѧѧة الانسѧیابیة المشѧѧحونة بالاثѧѧارة بتفعیѧل ب

  .بفاعلیة الضوء لتولید تلك الاثاره المقصودة من قبل المصمم

فالحركѧѧة الایقاعیѧѧة لتصѧѧمیمھ تعطѧѧي السѧѧعھ وتقلѧѧل الانتبѧѧاه علѧѧى ضѧѧیق المسѧѧافة بѧѧل الانتقѧѧال إلѧѧى 

فھѧѧذا النѧѧوع مѧѧن الزخѧѧارف المعماریѧѧة یكѧѧون قصѧѧدیا مѧѧن قبѧѧل المصѧѧمم بسѧѧبب ضѧѧیق  .مسѧѧتویات اخѧѧرى

 .مة لتعطي السعة وتقلل الانتباه على ضیقھاالمسافة الایقاعیھ لتصمی

یѧھ المصѧمم فالزخارف لاتبقى على نظامھا بل یجري تغییرھا باستخدام اللون والصورة كمѧا یبتغ

ѧѧوئي یھѧѧام ضѧѧیق نظѧѧع تعشѧѧاثیرا یمنمѧѧي تѧѧاء فیعطѧѧمن الفضѧѧوره ضѧѧي حضѧѧـا ̋ فѧѧي، فیدركھѧѧى المتلقѧѧعل

یا تلك الزخارف مفردة تم خزنھا صور تعطيویطابقھا مع ما یحملھ من تطورات ذھنیة مخزونة لدیھ ف

في ذھنھ لتكون خبرة اضافیة لѧھ، فѧي اطѧار امѧر حѧذف مѧا كѧان مخزونѧـا سѧابقا فѧي التطѧورات بحركѧة 

 ).100، صم1999فاتن عباس الاسدي، ( تنشیط ذھني وھي قمھ ابداعیھ لدى المصمم الداخلي

  

 

 


