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  لفصل الثانيا

   التقلیدوالمحاكاة المبحث الاول 

  
  مفھوم المحاكاة والتقلید 1:1

  المحاكاة 1:1:1

 ،"حكوت الحدیث احكوه"أن كلمة المحاكاة مأخوذة من" القاموس المحیط"ورد في معجم 

لتھ، نق: شابھتھ وفعلت فعلھ أو قولھ سواء، وعنھ الكلام حكایة: حاكیتھكحكیتھ أحكیھ وحكیت فلانا و: اي

استحكم، وأحكى : ى أمرينمامة، واحتك: والعقدة شددتھا، كأحكیتھا، وامرأة حكي، كغني

   .)346م، ص1995محمد بن یعقوب الفیروزابادي، (ابر:علیھم

عن الیونان على ما یكاد یكون مؤكدا، ولا یفید ھنا ) أي المحاكاة(وقد أخذ العرب ھذا المفھوم 

لأرسطو بزمن " فن الشعر"ان في اللغة العربیة قبل نقل كتاب القول إن الفعلین حكى وحاكى موجود

بعید، صحیح أن الحكایة تعني تقلید أعمال الإنسان أو أقوالھ تقلید كاملا، كما یفھم من معاجم اللغة، 

، أي فعلت مثل ))ما سرني اني حكیتَ انسانا وان لي كذا وكذا:" ((وصحیح أنھ ورد في الحدیث النبوي

أن العرب و المستعربین ظلوا یستخدمون كلمة حكایة كمصدر للفعلین المترادفین حتى فعلھ، والظاھر 

   ).92م، ص1981،الجوزومصطفى (  فاستخدموا المصدر المیمي محاكاة كان عصر المترجمین

  :المعنى الفلسفي للمحاكاة 2:1:1

نفس، لھا خاصة من بین سائر قوى ال" أن المحاكاة" موسوعة المصطلحات الفلسفیة"جاء في 

قدرة على محاكاة الأشیاء المحسوسة التي تبقى محفوظة فیھا، فأحیانا نحاكي المحسوسات بالحواس 

عقولات، وأحیانا الخمس بتركیب المحسوسات المحفوظة عندھا المحاكیة لتلك، وأحیانا تحاكي الم

  .البدن علیھ من المزاجعیة، وتحاكي أیضا ما یصادف یذیة، وأحیانا تحاكي القوة التروغمتحاكي القوة ال

ضرب من ضروب تعلیم الجمھور والعامة لكثیر من الأشیاء "أما المحاكاة بالمثالات فھي 

النظریة الصعبة لتحصل في نفوسھم رسومھا بمثالاتھا، ویجتزأ منھم ألا یتصوروھا ویفھموھا كما ھي 

على ما ھي علیھ في الوجود عسرا إذا كان فھمھا ذاتھا  ن یفھمونھا ویعقلونھا بمناسباتھافي الوجود ولك

  ).774م، ص1998جیرار جیھامي، ( "ھ أن یفرد بالعلوم النظریة فقطجذا إلا على من سبیل

  :المعنى الاصطلاحي للمحاكاة 3:1:1

المحاكاة اصطلاح یوناني میتافیزیقي الأصل، استعملھ الفلاسفة والمفكرون منذ القدم، غیر أن 

وقد استمدت كلمة المحاكاة من . لم یستخدم إلا في وقت متأخر المعنى الاصطلاحي لھذه الكلمة

،  )Imitation) (محاكاة بالعربیة(التي جرت العادة بترجمتھ إلى ) Mimesis( المصطلح الإغریقي

لا ) Mimesis(وما یماثلھما في اللغات الأخرى، غیر أن كثیرا من الباحثین یصرون على أن كلمة 
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الفیلسوف الإیطالي یرى أنھا تعني شیئا وسطا بین ) 1(ما بنیدیتوكروتشیھأ ضبط،تؤدي ھذا المعنى بال

 . المحاكاة والتصویر

، فیذھب إلى أن كلا المصطلحین لا یؤدیان المعنى )2(ولتركاوفماناما الفیلسوف الأمریكي 

 أكثرمن كلمة محاكاة ع في فن الشعرالمقصود بدقة، وإن كانت كلمة تصویر تلائم بعض المواض

  ).155م، ص1982وم ستونلیتز، جیر(

 فلاطونل أوتطلق المحاكاة  بوجھ عام على التقلید والمشابھة في القول أو الفعل أوغیرھما ومنھ قو

وتطلق بوجھ خاص على ما یتصف بھ الحیوان من التلون الدائم أو المؤقت " الفن محاكاة للطبیعة"

شجر أو مماثلتھ لصورھا، والأمثلة الدالة على ذلك بألوان البیئة التي یعیش فیھا كتلونھ بألوان أوراق ال

كثیرة منھا أن الحرباء وھي ضرب من الزواحف تتلون في الشمس بألوان مختلفة ومنھا أیضا تلون 

بعض أنواع الحشرات والأسماك، والمحاكاة أیضا ھي المشابھة السطحیة بین الحیوانات البعیدة بعضھا 

ب مشابھتھا بعضھا لبعض اشتراكھا في نمط واحد من العیش أو عن بعض من الناحیة التشریحیة، وسب

اضطرارھا إلى التكیف في سبیل الدفاع عن النفس، والمحاكاة أیضا ھي التقلید اللاشعوري الذي یحمل 

الإنسان على الاتصاف بصفات الذین یعیش معھم كتقلید حركاتھم وسلوكھم واقتباس لھجاتھم 

نافعة في الفھم والإفھام طریقة تسمى بالتمثیل لافكاره بأشارات وأفكارھم، ومن طرق المحاكاة ال

 ون وحركات الوجھ الممثلھ للاشیاءوھي تعبیر المرء عنھ بالجف Mimiqe)(الاصابع والایماءات 

، ومما یثیر الانتباه ان لفظة كلفظة المحاكاة استحوذت على اكبر قدر )350م، ص1971جمیل صلبیا،(

نفسھ لان الفن، فقد كون كل واحد منھما ین الیونانیین افلاطون وارسطو في میدممكن من تفكیر الفیلسوف

  مذھبا في الفن من خلال دراستھ لنظریة المحاكاة، وشغلا بھا المفكرین بعدھما

ن التقالید ھѧي التѧي تمثѧل التعامѧل مѧع القѧیم والمعѧاني، ویمكѧن ان تتѧرجم الѧى وسѧائل تѧؤدي الѧى إ

الانتظѧام  نشؤ التقالید یأتي نتیجѧة حاجѧة البشѧر الѧى شѧيء مѧنة للانسان اذ أن بیئة الاجتماعیالنظام في ال

ع التقالیѧد یمكѧن ولذلك فان التعامѧل مѧ، )30م، ص2002محمد نزار اسماعیل، ( في حیاتھم الاجتماعیة

الاولى صیغة التقلید والثانیة صیغة المحاكاة، في حین اختلفت وجھات النظѧر تجѧاه  أن یكون بصیغتین،

الید والتي تراوحت بین مواقف متحررة واخرى محافظة، فالموقف الاول یؤكد على صیغة المحاكاة التق

بأعتبارھا الصیغة التѧي تѧتلاءم مѧع التغیѧرات التѧي تسѧاھم فѧي بѧروز اعمѧال ونتاجѧات فنیѧة أو معماریѧة 

  ).464 صم، 2001مھا عبد الحمید البستاني، ( تغیرات التي تمر عبر التاریختستوعب تلك الم

                                                
 بسكاسیرولي(ولد في . ، فیلسوف ومؤرخ وناقد أدبي إیطالي من أتباع المدرسة الھیغیلیة الجدیدةBenedetto Croc بندیتو كروتشھ )  1(

Pescasseroli  من الدراسات  الفلسفیة رفعت ذكره في مجالات النقد الأدبي وعلم الجمال وتاریخ الثقافة )إیطالیا ً ، كانت حیاتھ عملاً دؤوبا
   (www. wikipedia.org) . وعلم التاریخ

خصص في الفلسفة وتولى العدید من وبدأ یدرس في كلیة ولیامز، حیث ت 1939ألماني الاصل ھاجر إلى أمریكا في عام . وألتر كوفمان)  2(
وبعد الحرب الثانیة، أكمل شھادة  على الرغم من أنھ أتیحت لھ الفرصة للتحرك على الفور الى دراساتھ العلیا في الفلسفة،. الدروس الدینیة

، وأصبح في نھایة المطاف "نظریة نیتشھ من القیم"وكان عنوان أطروحتھ . الدكتوراه في فلسفة الدین في جامعة ھارفارد في مجرد عامین
 لفلسفة في جامعة برینستونتدریس ا، 1980- 1947قضى حیاتھ بعد ذلك،  .الفیلسوف وعالم النفس، المسیح الدجال: فصلا في كتابھ، نیتشھ

(www. wikipedia.org)  
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  رأي الفلاسفة في المحاكاة والتقلید 2:1
ویقول بعضھم ان كل فن ) بالتزیین(وعن اللامحاكاة ) بالتقلید(لاسفة عن المحاكاة یعبر بعض الف

تزیینا، فالدافع  الى الذات فھو اما ان یكون تقلیدا او او قد یتجھ الى الغیر ھو لغة للتعبیر وان ھذا التعبیر

الذات الى المشاركة في تطویر حیاة ھذا الغیر، بینما یدل التزیین على وجود  یتجھ الى الغیرمما یضطر

عن العلاقة بین  بعض اخر نھا المستقل المطلق، في حین یعبرذات شاعرة بصفاتھا الذاتیة الخاصة وكیا

جانѧѧب المعنѧѧى امѧѧا العنصѧѧر التزیینѧѧي فیمیѧѧل الѧѧى جانѧѧب  بѧѧأن عنصѧѧرالتقلید یعبѧѧرعن) التѧѧزیین تقلیѧѧد وال(

  ؟ ) ما ھو فن الجمیل( وھكذا نجد أنفسنا أمام تحد اخر .فصل التزیین عن التقلید س، مع ھذا لا یمكنالح

أقدم الاتجاھات  ، وھو"إن الفن محاكاة"ي وضعت تسیر في الاتجاه القائل وكانت أولى الإجابات الت

ان الأول، وتتمثل في عدة مستویات أولھا تلك المحاكاة التي عرفھا الإنس وأوسعھا انتشارا، وقد اتخذ

محاكاتھ لعالم الأشیاء من حولھ، وھي أن یجعل شیئا من مادة ما في متناولھ یشبھ أو یحاكي شیئا من 

وفاء (المشابھة ذلك فأھم شيء في الفن ھومھارتھ فیكون بذلك فنانا، وعلى تھ والطبیعة مستخدما براع

اة أنصار كثیرون من الفنانین والنقاد مثل ھذا المستوى من المحاك). 93، ص)ب ت( محمد ابراھیم،

تردیدا حرفیا أمینا لموضوعات التجربة المعتادة ل الفني نقلا حرفیا عن الواقع أولأنھ جعل من العم

أما نظریة محاكاة المثل الأعلى فتذھب إلى أن الفنان لا یحاكي دون تمییز بل یقتصر في  .وحوادثھا

یقول الناس عن حق إن "بقولھ  )1(جونسونصموئیل  عبرعنھا محاكاتھ على موضوعات معینة وقد

لكن من الضروري تمییز جوانب الطبیعة التي ھي ألیق مزایا الفن ھي محاكاة الطبیعة وأعظم 

ھذا و على الجانب الأخلاقي، ، وفي قولھ ھذا یركز)184ص م،1982،ستونلیتز جیروم." (بالمحاكاة

 یتمثل في أخلاقیة العمل، لكن ھذا غیر كاف، فلابد لھا أنمعناه أن ھذه النظریة تضع معیار لقیمة الفن 

  .اھتمامھا على أخلاقیة الموضوعالمؤلفة للعمل الفني ولاتقصراصرتعمل حسابا لكل العن

ظلت نظریة المحاكاة صامدة رغم كل الانتقادات الموجھة إلیھا من قبل النقاد والفلاسفة، لقد  

ن إلا أنھ یبقى للعمل الفني حیاتھ الخاصة بھ وھكذا یكون الحكم وعلى الرغم من أنھا حاولت أن تخدم الف

  .فعالیتھى أساس وحدتھ الكامنة و حیویتھ وعلیھ قائم عل

ً واستعارة أو تركیفالمحاكاة  ً على سبیل تشبیھ الشيء بغیرهیمكن اعتبارھا تشبیھا عقیل مھدي ( با

لماضي لتولید نتاجات الحاضر حیث كما وانھا تمثل التأكید على نتاجات ا). 58، صم1988، یوسف

یمكن اعتبار الاشكال السابقة قائمة بحد ذاتھا وبالتالي فأن إعادة  تشكیلھا یمكن ان یحقق التواصل 

 ).464صم، 2001مھا عبد الحمید البستاني، (لتفاعلھا 

                                                
كان كاتب وناقد .قضایا النشر والطباعةصموئیل جونسون، دكتوروكاتب لأب یعمل بائع كتب، فكانت نشأتھ ھذه عاملا مؤثرا في ارتباطھ ب) 1(

ً، فھو ١٧٨٤دیسمبر،  ١٣: الوفاة١٧٠٩سبتمبر،  ١٨: وشاعر بریطاني المیلاد ، لندن، المملكة المتحدة، لقد كان نسیج وحده  وكان نموذجیا
ً، یبزه معاصروه في جمیع المی ً وروحا خلا تصنیف (ادین الأدبیة یختلف عن أي إنجلیزي في زمانھ، ومع ذلك فھو خلاصة لجون بول جسدا

ً إلا صѧوتھ) المعاجم ً بأسѧره، ویملѧك علѧیھم دون أن یرفѧع شѧیئا وعѧن أبیѧھ أخѧذ مبѧادئ المحѧافظین، والمیѧول . ومع ذلك فھو یسود علیھم جیلا
ھ إلѧى أكسѧفورد، أتیح لأبویھ من المѧوارد مѧا یسѧر لھمѧا إرسѧال 1728فكان یقرأ بعضھم في مكتبة أبیھ، وفي . الاستیوارتیة، والشغف بالكتب

 (www. wikipedia.org) .وتمردهوھناك راح یلتھم الكلاسیكیات الیونانیة واللاتینیة ویزعج معلمیھ بعصیانھ 
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مع ) الشكل(أن المحاكاة تستند الى إعادة تركیب وبناء جوھر الشيء  یتبینعلى ضوء ذلك 

ھتمام بالقیم الجمالیة، من المصدر الاصیل حیث توجد ھناك العدید من الاعمال المبدعة والاصیلة الا

ً في فن الریازة ال عماریة كأحد العناصر الأساسیة في مالتي تعكس صورة الأصل، وھذا ما یبدو واضحا

صمیمي اعتمد إذ نجد أن تكوینھا الت ت فناء القصور والمدارس والمساجد،التصمیم الداخلي لفضاءا

على المحاكاة للأصول التصمیمیة لھذا النوع من الفنون الاسلامیة وبحسب الفترة التاریخیة لكل 

  .عصر

یل ھوعبارة عن مجموعة من العادات والمعتقدات والمھارات التي ینقلھا جیل الى جفالتقلید اما 

ً الموروث العمدي ،)151 م، ص1986ابراھیم فتحي، ( آخر لد في حقیقتھِ لشيء خا وأنھ یمثل ایضا

ھذا فضلاً عن كونھ یمثل قضیة ذات دلالة  .)130م، ص1989روبرت غروس، ( الشكلیة والجمالیة

عمیقة تتعلق بالموقف تجاه التاریخ، مع الشعور بكل الإبداع بین الماضي والحاضر والمستقبل  

)Juhani Pallasmaa, 1988,p.29 (.  

سلامیة التي ترسخت فیھا دلالات لااخلي للفضاءات االد في التصمیم ظلاحیمكن ان یوھذا ما  

 ولعل. مالیة نابعة من الإرث التأریخيومعاني اتخذت من التقلید كوسیلة للتعبیر عما تحتویھ من قیم ج

، ھو في قدرتھ على الجمع بین ))عماریةمالریازة ال((أھم ما یمیز الفن العربي الأسلامي لاسیما فن  ھذا

ً المحاكاة والتقل  عن تجدده الدائم على مر ید، بسبب تنوع البیئات الجغرافیة والمراحل التاریخیة، فضلا

ً في تجدده )73ص م،1994 ،السودانيأحمد( العصور ، لذلك فقد كان الفنان العربي المسلم منضبطا

ً بثوابت التقالید الصحیحة عبرالعصورالتاریخیةوملتز درتھ أن یثبت قم المسلي بل واستطاع المعمار .ما

الجمالیة وذلك لجعلھا خالدة  ھار اسسھالإظ ،دسة البناء والریازة بشكل خاصفي الفن بشكل عام، وھن

ً في جوھرھا الفني، الجمالیة الروحیة للفكرالأجیال اللاحقة  عبر سلامي، لاالعربي ا كما تضمنت ایضا

ً عما تتضمنھ من تقلی   ).541صم، 1982 ،یوسف شریف( د متطور لتقنیات الصنعة والبناءفضلا

أن التواصل مع المحاكاة والتقلید سوف یؤدي إلى تولید نتاجات جدیدة لھا طابع التواصل  یةعلو

مع الماضي، إذ یقوم المصمم بأسترجاع العناصر والمفردات التصمیمیة السابقة وإعادة توظیفھا بما 

  .ماریة الأسلامیةوقد یتجلى ذلك في فن الریازة الع تلاءم مع مستجدات الظروف الحالیة،ی

أنھ الفن الذي حاول الفنان العربي المسلم ان یكشف كنوزه بالقراءة وان یفصح اسراره بالتأمل،  

من اجل اغناء التراث للوصول الى نماذج تتسم بطابع الرُقي والجمال لاسیما في الفضاء الداخلي 

ً إلى أن السمات الممیزة في ولابد من الأشارة ای. صور والمدارس المساجد الأسلامیةلفناءات الق ضا

التقلید والمحاكاة لتصامیم الریازة العماریة ضمن فضاء اى صرح اسلامي، لم تتعارض مع تراث 

لأسلام الھمھا ومكنھا من تطویر اوخصوصیات الشعوب والأمم المتحررة تحت لواء الأسلام، بل وأن 

اة والتقلید في فضاءات العمارة الاسلامیة نفسھا ضمن أھدافھُ وتعالیمھ السامیة، لذلك نجد أن المحاك

اذا وظف  التنظیم والمتقنة الصنع،على أغناء إشكالھ العماریة بتحفة تنوع فنون الریازة الدقیقة  تاعتمد
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ة سطوحھا سواءً كانت مُصنعھ من زخرفلألوان والمفردات التصمیمیة لوالمصمم المواد وا يالمعمار

عمدة والمنابر تصامیم الاواوین والقباب والأ ، ضمن تنوع)خال..ف، المعدن الخشبالجبس، الخز(

ً عن لفل عماریةمالوغیرھا من العناصر  .ة أجزائھا الأخرىزخرفضاء الداخلي للصرح، فضلا

المبني یتمیز بالوحدة والجمال والابتكار) فن(والواضح من كل ذلك أن الدین الأسلامي ساھم في إرساء 

  .أسلوب متطورعلى أساس المحاكاة والتقلید ب

  رأي الفلاسفة الاغریق عن المحاكاة والتقلید 1:2:1
  عند افلاطون المحاكاة -أ

بالتحدید مع الفیلسوف ، و)م.ق 4(ن الرابع قبل المیلاد تعود بدایة ظھور نظریة المحاكاة إلى القر

ذي تبني علیھ ، ونظریتھ في المثل التي تعد الأساس والمنطلق ال)م.ق 428 - 347( )1(الیوناني أفلاطون

عن طبیعة النظرة العقلیة إلى العالم من حیث ر ن والجمال والتي أراد بھا التعبیفلسفتھ بكاملھا في الف

عن نظریة عقلیة كلیة، وھكذا نت تعبیراالمتغیرة، فنظریة المثل كاتخلیھا عن الطابع العرضي للظواھر

وجود كلھ بعالم من المادة أي أنھا توجت الفإن فلسفة أفلاطون المثالیة ترى أن الوعي أسبق في الوجود 

  .)48م، ص1981ي، عصام قصبج(المثل 

  -:لقد كان أفلاطون یرى أن الوجود ینقسم إلى ثلاث دوائر

  .ھي دائرة المثل والمدركات العقلیة وھي دائرة الحقائق الكلیة الدائرة الأولى -

  .اقعھي دائرة العالم المحسوس والطبیعة والو الدائرة الثانیة -

  .ھي دائرة الفنون الدائرة الثالثة -

). 15م، ص1962شوقي ضیف، ( علاقة محاكاة وتقلیدھي  والعلاقة التي تربط بین ھذه الدوائرالثلاث

صورة  ھوالحس و  م، والثانیة عالالأولى عالم المثل"عن ھذه الدوائر بقولھ  )2(كما عبر إحسان عباس

  ).17، صم1993احسان عباس،( "ةلأعمال الفنیالصور واللعالم الأول، والثالثة عالم الظلال و

لقد قسم أفلاطون الكون في ضوء فلسفتھ المثالیة إلى عالم مثالي كامل من صنع الإلھ یتضمن 

الحقائق المطلقة والتي لا یمكن لمسھا في الواقع، وعالم محسوس طبیعي مادي ھوعالم الموجودات 

، الموجود ھو عالم معنى ذلك أن العالم الطبیعيو مثل،والذي ھو ظل أو صورة منقولة عن عالم ال

                                                
فیلسوف یوناني قدیم، وأحد أعظم الفلاسفة الغربیین، عرف من خلال مخطوطاتھ التي جمعت ) م.ق 347 -م .ق 427عاش بین (افلاطون،  )1(

). قصیدة قصیرة محكمة منتھیѧھ بحكمѧھ وسѧخریھ:ابیغرام(كانت كتاباتھ على شكل حوارات ورسائل وإبیغرامات . فنبین الفلسفة والشعروال
یقال إنھ في بدایاتھ تتلمذ على السفسطائیین وعلى ". أفلاطون الإلھي"ولد في أثینا في عائلة أرسطوقراطیة، أطلق علیھ بعض شارحیھ لقب 

ِّمھ سقراط في العشرین من عمرهكراتیلسِ ، تلمیذ ھراقلیطس ، قبل  وقد تѧأثر أفلاطѧون كثیѧرًا فیمѧا بعѧد بѧالحُكم الجѧائر الѧذي . أن یرتبط بمعل
صدر بحقِّ سقراط وأدى إلى موتھ؛ الأمر الذي جعلھ یعي أن الدول محكومة بشكل سیئ، وأنھ مѧن أجѧل اسѧتتباب النظѧام والعدالѧة ینبغѧي أن 

ثم انتقل من ھناك إلى صقلیة لكنھا كانت تجربة فاشلة، . ى جنوب إیطالیا ،وھناك التقى بـالفیثاغوریینتصبح الفلسفة أساسًا للسیاسة ، سافر إل
عѧُرَف بѧـأكادیمیة أفلاطѧون سرعان ما دفعتھ إلى العودة إلى أثینا، حیѧث أسѧَّس فѧي حѧدائق أكѧادیموس مدرسѧتھ التѧي امѧا اھѧم تلامیѧذه  .باتѧت ت

 (www. wikipedia.org)  أرسطو
حصل على الدكتوراه عمل في التدریس . م1920حیفا سنة في  شاعر وفیلسوف ومؤرخ فلسطیني، ولدن عباس، ناقد ومحقق وأدیب واحسا )2(

مؤلفا بین النقد الأدبي والسیرة والتاریخ، وحقѧق مѧا  25كان غزیر الإنتاج تألیفا وتحقیقا وترجمة من لغة إلى لغة؛ فقد ألف ما یزید .سنوات،
كان مقلا في شعر لظروفھ الخاصѧة كونѧھ معلمѧا . ترجمة من عیون الادب والنقد والتاریخ 12ن أمھات كتب التراث، ولھ كتابا م 52یقارب 

 (www. wikipedia.org)  وأستاذا جامعیا، وقد أخذه البحث الجاد والإنتاج النقدي الغزیر من ساحة الشعر والتفرغ لھ
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لأول أي صورة مشابھ و مماثل لعالم المثل فھو محاكاة لھ وصورة عنھ وذلك ما سماه أفلاطون التقلید ا

ولشرح ذلك یمكن تقدیم مثال الشجرة، فالشجرة  ).84م، ص1964عطیة عامر، ( المثل في الواقع

م الطبیعي ھي صورة للشجرة الأولى الموجود في عالم المثل التي الموجودة في الواقع أي في العال

شجرة ثالثة فإنھ سینقلھا عن الشجرة ) الرسام(رسم الفنان خلقھا الإلھ أي إنھا تقلید للمثال الأول، فإذا 

" تقلید التقلید"الثانیة التي ھي بدورھا صورة عن الشجرة الأولى، ففي حالة الفنان یمكن إطلاق عبارة 

 .لأنھ حاكى الشجرة الثانیة التي ھي بدورھا محاكاة للشجرة الأولى في عالم المثل" محاكاة المحاكاة"أو

ومن  محاكاة لھ وصورة عنھ، دام العالم الطبیعي الموجود ھوعالم مشابھ ومماثل لعالم المثل، فھو وما

أن رأى أفلاطون تطابق الحقیقة مثل التمثال الذي یرسم لشخص ما، لذلك صورة ناقصة لا م فھوث

الأشیاء الخارجیة لاحقیقة لھا إنما ھي صورلأفكار مكنونة ھي المثل الموجودة حقیقة، من ھذا المنطلق 

عمل الله صانع المثل، والثانیة  أولاھا منزلة الصنع الحقیقي والخلق وھو"جعل للحقیقة منازل ثلاث 

مصطفى ("لا للحقائقوللصور ق للمظاھر، وھي خلھي الصنع الإنساني، والمنزلة الثالثة ھي المحاكاة

وجود مستقل  )أفلاطونرأي حسب (فالحقیقة موجودة في المثل التي لھا ). 89، ص م1981الجوزو،

 والأفكار عن الأشیاء المحسوسة، فكل ما ھوموجود في عالم الحس لیس إلا محاكاة لعالم الصور

  .الخالصة

ظریتѧھ الجمѧال أیضѧا لѧذلك افتѧرض فѧي نالفѧن و مثѧل تعѧد أساسѧا لفلسѧفتھ فѧيفإن نظریتھ في ال لذا

یبعد یقترب ھذا الشبھ أوو تصبح الأشیاء في حقیقة جمالھا شبیھة المثال،وجود مثال للجمال خارجي و"

  ).35م، ص1986الدین إسماعیل، عز(" ما فیھا من جمالبمقدار

 موسѧوعتھ الفلسѧفیةفي  )1(الحاجلنظریة المثل الأفلاطونیة نجده عند كمیل  یبدوأن أفضل تفسیرو

تعتبر نظریة المثل نقطѧة الانطѧلاق لفلسѧفة أفلاطѧون بكاملھѧا، فھѧذه " عنھا بقولھوالاجتماعیة حیث یعبر

 أو ردة لمجѧالصѧور ا النظریة لھا المكان الأول إلѧى جانѧب الآراء السیاسѧیة، فالمثѧل عنѧد أفلاطѧون ھѧي

أبدیѧة، والѧذي یفسѧد وینѧدثر إنمѧا  كنھѧا أزلیѧةلو لحقائق الخالѧدة فѧي عѧالم الإلѧھ، وھѧي لا تفسѧد ولا تنѧدثرا

  -:ھوالكائن المحسوس، فھناك إذن بالنسبة إلى أفلاطون عالمان

  .ھ المثل العقلیة والصورالروحانیةعالم الإلھ، وفیعالم العقل أو - 1  

  . الأشخاص الحسیةعالم الحس أوعالم الظلال وفیھ الصور الجسمانیة و-2 

اھرالمتغیرة، وكأن عالم العقل ھو عالم الحقائق الثابتة، وتشبھ فكأن عالم الحس ھوعالم الظو

یین إلى الصور التي الحقائق التي في عالم العقل النسخ التي في عالم الحس، كنسبة الأشخاص الحقیق

الحقائق الموجودة في عالم العقل ھو أن و الفرق بین الصور المنطبعة في مرآة الحس،في المرآة، و

 ي صورة خیالیة متغیرة، في حین إن المتمثل من الحقائق في عالم العقل صورصورة المرآة الحس

                                                
آمنѧوا بالفكرالفلسѧفي لبنѧاني الاصѧل حاصѧل علѧى شѧھادة الѧدكتوراه فѧي الفلسѧفھ، میولѧھ لفلسѧفة  كمیل الحاج، ینتمي الى رعیل الفلاسفة الذین)1(

 (www. wikipedia.org) افلاطون من مؤلفاتھ، الموسوعة المیسرة في الفكرالفلسفي والاجتماعي
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معنى مثل ثابتة تحرك الأشخاص ولا تتحرك ولھا الوجود الدائم والثبات المستمر، وروحانیة مجردة أو

ائن الك أمایندثر، لاو یفسدلاور یتغیلا ثابتأزلي و ھوو تھابذا ھوالحقیقة المعقولة القائمة المثال أنذلك 

وبین الحقائق العقلیة والأشیاء الحسیة مطابقة ومشاركة إلا أن  ومتغیر، كثیرو جزئي المحسوس فھو

المحسوس أدنى مرتبة من المعقول، وإذا كانت العامة لا تحكم على حقیقة الأشیاء إلا بالاستناد إلى 

ا إلا بواسطة العقل، لا یمكن إدراكھالمثل خارجة عن متناول الحواس و فالفیلسوف یعلم أنحواسھا، 

مثال اط حقیقة إلا لأنھ یشترك في سقراط، ولیس لسقرم إن مثال الإنسان أكثر حقیقة من نع

   ).47م، ص2000كمیل الحاج، ."(الإنسان

 محاكاةفالفنون عنده  ،(Imitation) فلسفة أفلاطون في الفن فیما أسماه بالمحاكاة تتبلورو

ما یحاكي السریرالذي صنعھ فالرسام عندما یرسم سریرا إن محاكاة لعالم المثل، للواقع الذي ھو

لا  بھذا یكون الفن محاكاة للمظھركما ھي في عالم المثل، و بدوره حاكى صورة السریرالذي النجار

لھذا رأى  .ویستند أفلاطون إلى عالم المثل في نظریتھ للمحاكاة. خداع وتشویھ للجوھر، وبالتالي فھو

للشيء ھي تقلید التقلید فلا حاجة إلیھ، فبالنسبة إلیھ أن كل  أوالشاعر رالمصو أن الصورة التي یرسمھا

طون لیست إلا عند أفلافالفنون . )109، صم1990قطب،  سید( يء لا یمثل فكرة لا یستحق الوجودش

كأنھ لم یلاحظ أن الفنان لا و في ذلك بعد واضح عن عالم المثل،صورة لصورة، و محاكاة لمحاكاة أو

قد عبر زكي طموحھ، وو عواطفھطبیعة بل یضیف إلیھا من مشاعره وصورة طبق الأصل عن الیقدم 

لم یر أن الفنان لا یقتصر على ھو لم یلحظ ما للفن من خلق و"المعنى بقولھ عن ھذا  )1(نجیب محمود

  ."طموحھویسبغ علیھا شیئا من شعوره ھا وتقلید الطبیعة، بل یكمل

ا كان الھدف منھ الوصول إلى أن تھمحاكان الفن تقلید للطبیعة وإ إن دعوة أفلاطون إلى القول 

عن لكنھ یقصرأن الطبیعة نموذج لمثال یحاول الفنان أن یحاكیھ و"الفن ناقص بطبعھ، كما قرر 

كریب رمضان، (" ر الأشیاء لا على جوھرھا المثاليمحاكاتھ، ذلك لأن الفنان في رأیھ یقف عند ظواھ

 .)29-28صم، 2004

طریقة في التعبیر بواسطة أشیاء حسیة عن عالم المثل، فعالم الفن  بالنسبة لأفلاطون ھو والفن

، (Epistemology)لقد ربط أفلاطون الفن بنظریتھ . ھوعالم أشباح وظلال كلھا ترمز إلى عالم آخر

إن " قالالطبیعة تحاكي الأصل، ولذلك  فاعتبر محاكاة الفنان للطبیعة محاكاة لما ھو محاكاة أولى لأن

الطبیعة  أنھ كان یرى أن الفن لا یرقى إلى مستوى ، والظاھر"درجتین الفن یبعد عن عالم المثل بمقدار

أجود من صورتھ، فالطبیعة الحسیة كما ھي الأصل أفضل وھي الأصل، و لأنھا الإتقانفي الإجادة و

وھي الأصل الأول ثالیة بالمقابل فإن الطبیعة المأفضل من تصویر الفنان لھا، وفي الواقع أرقى و
                                                

بعѧد تخرجѧھ عمѧل . فѧي الفلسѧفة مѧن لنѧدنحصѧل علѧى الѧدكتوراة . زكي نجیب محمود، ولد في میت الخولي عبد الله، مركز الزرقا ؛ دمیѧاط )1(
وأكمل دراستھ في إنجلترا في بعثة دراسیة لنیل درجة الدكتوراة في الفلسفة، وتمكن من الحصѧول ) م1943 -ھـ1362(بالتدریس حتى سنة 

عبارات أدبیة مشرقة، في م فقد نجح في تقدیم أعسرالأفكارعلى الھضم العقلي للقارئ العربي 1947= ھـ  1367علیھا من جامعة لندن عام 
وفكّ أصعب مسائل الفلسفة وجعلھا في متناول قارئ الصحیفة الیومیة، واستطاع بكتاباتھ أن یخرج الفلسفة من بطون الكتب وأروقة المعاھد 

  (www. wikipedia.org) .والجامعات لتؤدي دورھا في الحیاة
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ویذھب في إحدى تشبیھاتھ إلى الاعتقاد بأن  ،أكثر جمالا من الطبیعة الحسیة المثل الأعلى تكونو

 الفنون بصفة عامة كالشعراة، والعمل نفسھ الذي یقوم بھ الفن، فالفن محاكاة المحاك عمل الوھم ھو"

الأشیاء التي  نورالألوان وو السطورمحاكاة محرفة، عابرة، خادعة، ماسخة، تصور بخبث "والرسم 

  ).56- 55م، ص1985فتحي التریكي، (."تحاكیھا

وسیلة لشرح نظریتھ في المحاكاة التي طعن بھا الفن، ولم  لقد اختار أفلاطون فن التصویر

یحاول اختیار شيء متحرك تدب فیھ الحیاة، وكأنھ باختیاره لمثال السریر أراد أن یسخر من الفن، 

أن دورالفنان لیس سوى دور تافھ، ومرد ذلك كلھ خضوعھ لفلسفتھ المثالیة، فھو  أن یظھروأراد أیضا 

وما ھو ملاحظ . فیلسوف ینتقل من الأفكار إلى الأشیاء، ویؤمن بوجود الفكرة مستقلة عن الشيء ذاتھ

، وھذا ون الجزئیة كي یكون جدیرا بالسمأن أفلاطون دعا إلى ضرورة اتسام الفن بالشمولیة وابتعاده ع

عصام قصبجي، (طبیعة الجزئیة المتغیر یوضح أنھ كان یعتبرالمحاكاة تشبیھا حسیا یعكس ظواھر ال

 ).48صم، 1981

  -:إلى وتنقسم المحاكاة عند افلاطون

  محاكاة حقیقیة  -

  محاكاة مزیفة -

 فن الخطابة السفسطائیة مثلتھا،فالمزیفة أساسھا الظن، وھي تحاكي الواقع المحسوس، ومن أ

ھوالحقیقة، أما المحاكاة  الدرامي، وفي ھذین الفنین خداع وإیھام بأن المظھر التمثیلي أو والشعر

من المثل التي سوف تظھر جمیلة، و أو الحقیقیة فھي صنعة ذلك الفنان الذي یبحث عن الصور

حقیقیة الذي تتوفر فیھ المعرفة ال )1(الفن الغنائي والملحمي في الشعر، كشعر بندراوس نماذجھا،

وفاء ( النسب، فیكون جمیلا إذا حافظ على القیاس و)أفلاطون(للجمال، أما فن التصویر بالنسبة إلیھ 

  ). 23ص، )ت.ب(محمد ابراھیم، 

  - :عانوعلیھ فالمحاكاة عنده اتخذت ثلاثة م

 شاعروالمعقد، فھو یرى أن  فن التمثیل والفن المركب اقصد بھیمحاكاة بمعنى التمثیل  - 1

 یعبرعن نفسھ بل عن شخوص مسرحیاتھ بتقمصھ شخصیة النبیل والشریر دیا أوالكومیدیا لاالتراجی

على السواء، وبالتالي تكون عواطفھ مزیفة، ویكون أیضا صاحب شخصیة مزدوجة وھذا یتنافى مع 

والملاحظ أیضا ، )48م، ص1986مجاھد عبد المنعم مجاھد، ( لیة الأفلاطونیةقوانین الجمھوریة المثا

رفض كل فن مركب وحتى الإیقاعات المركبة كما ھوالشأن بالنسبة لآلة المزمار القادرة على  أنھ

  .عزف قدركبیر من النغمات

                                                
ً . الیونان أعظم الشعراء الغنائیین عند.) م.ق 438ـ  518(بندراوس، ) 1( وبنداروس شاعر معتز بنفسھ، فخور بشعره الرائع، الذي یفقد كثیѧرا

 ً ً بالغا  من روعتھ إذا ترجم، لأن روعتھ مستمدة من تركیب الجملة الیونانیة، ومن خضوعھا لأوزان الشعر التي اعتمد علیھا الشاعر اعتمادا
ب أو من بعید بالبطѧل الفѧائز، وكѧان الشѧاعر یسѧتغل ھѧذه الأسѧطورة فѧي كانت كل أغنیة تتضمن أسطورة تتصل من قری. للتأثیر في سامعیھ

 (www. wikipedia.org).  تلوین أغنیتھ بلون ھادئ، وبطبعھا بطابع دیني وقور، یلیق بالعبرة الخلقیة التي یرید إبرازھا والتغني بھا
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وبالتالي فھي بعیدة عن ا محاكاة المظھر، أي المحاكاة السطحیة یقصد بھمحاكاة سطحیة  - 2

یقتصرعلى إتباع الظنون لا  إن من لا یعرف الحقیقة: "الحقیقة قائمة على الظن، وقد عبرعن ذلك بقول

  ". ینطوي على أي قیمة على الإطلاقیصل إلا إلى فن مضحك، بل إلى فن لا

المحاكاة المستنیرة فیقصد بھا المحاكاة التي تقترب من الحقیقة وتبحث ي ھو ستنیرةمحاكاة م - 3

من سرد عن الجوھري، ونموذج ھذا النوع من المحاكاة الشعرالغنائي والملحمي بعد تخلیصھما 

المحاكاة التي لا تتغلغل في معرفة طبیعة الشيء " )1(الأبطال، یقول في محاورة جورجیاسقصص 

  ).50،49،صم، 1986مجاھد عبد المنعم مجاھد،  "(لیست لھا قیمة

ن أفلاطون دعا إلى ضرورة أن یمثل الفن موضوعات واقعیة شریطة أن یكون لھا رسالة إ

من إقامة جمھوریة مثالیة واقعیة في الوقت نفسھ لم یكن الھروب من  اجتماعیة وأخلاقیة، كما أن ھدفھ

 عالم الواقع بل حاول أن یجسد للفرد قیما علیا، وعلیھ أن یختار الحیاة في عالم بلا معنى وبلا شكل أو

وللفن حسب  ودلالة یحكمھ ویقوده سلطان العقل والفكر إلى عالم ذي معنى وشكل أن یسمو نظام، أو

تجسیم المثل الأعلى بأن یسقط  فلاطوني وظیفة مثالیة تتمثل في محاولة تجمیل الواقع أوالموقف الأ

على الحیاة طابعا جمیلا من خیالھ الخصب، وذلك كما ھو موجود في أقاصیص البطولة وروایات 

  ).182، صم1985، محمد علي ابو ریان( ولوحات بعض الفنانین الأكادمیین الفروسیة

  رسطو المحاكاة عند ا -ب

الذي ورثھ عن أفلاطون، وأعطاه مفھوما یختلف عن ومصطلح المحاكاة  )2(استخدم أرسطو

مفھوم أستاذه اختلافا جوھریا، ولا شك أن ھذا الاختلاف نابع من اختلاف النظرة الفلسفیة، فأفلاطون 

ى أن الفن لقد ذھب أرسطو إل. كان ذا نزعة صوفیة غائیة، بینما كان أرسطو ذا نزعة علمیة تجریبیة

محاكاة، ولكنھ لم یقرن نظریة المحاكاة بنظریة المثل الأفلاطونیة فیكبل الفن بقیود الفلسفة، حیث اعتبر 

محاكاة لعالم عقلي، والشاعر إنما یحاكي ما یمكن أن یكون كاة للطبیعة، ولكن الطبیعة لیست الشعر محا

لما كان الشاعر محاكیا شأنھ شأن : "ولبالضرورة أو بالاحتمال لا ما ھو كائن، وفي ھذا المعنى یق

فھو  - :محاكاة الثلاثالتخذ إحدى طرق الرسام، وكل فنان یصنع الصور فینبغي علیھ بالضرورة أن ی

إما كما كانت، أو كما ھي في الواقع، أو كما یصفھا الناس وتبدوعلیھ، أوكما یجب أن  "یصورالأشیاء 

یة التي التبدیلات اللغومن  المجاز وكثیراة الغریبة و، وھوإنما یصورھا بالقول ویشمل الكلم"تكون

  ).116ص  ،م1979 زكي العشماوي،محمد ( أجزناھا للشعراء

                                                
)1( ѧة ممثلѧخاص، ثلاثѧѧة أشѧى أربعѧاورة علѧي المحѧاش فѧوم النقѧاس، یقѧاورة جورجیѧم محѧѧالكلیس، وھѧوس وكѧاس وبولѧم جورجیѧان، وھѧون البی

وھي محاوره تتحدث عن المادیات والفوضى الاجتماعیة والسیاسیة والفكریة، وھي كفیلة . ینضمون إلى المناقشة كل بدوره، وأمامھم سقراط
 (www. wikipedia.org) .الیوم ایضا لو الاخذ بعین الاعتبار لما فیھا لتخلص المجتمع من بحر المادیات والتمویھ الذي یغرق فیھ

م تلمیذ أفلاطون ومعلѧم الإسѧكندر الأكبѧر، وواحѧد مѧن عظمѧاء المفكѧرین، تغطѧي .ق322م توفي .ق384ارسطو، فیلسوف یوناني، ولد عام  )2(
ة والحكومة والأخلاقیات كتاباتھ مجالات عدة، منھا الفیزیاء والمیتافیزیقیا والشعروالمسرح والموسیقى والمنطق والبلاغة واللغویات والسیاس

 (www. wikipedia.org) توثیق.وعلم الأحیاء وعلم الحیوان
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تلك إلى أصل فلسفي واحد ھو محاكاة الحیاة الطبیعیة، ویقسم  سطو یرجع الفنون كافة وعلیھ فأر

ما یمكن أن یكون، ومحاكاة كاة لومحا ،محاكاة الواقع أي لما ھو كائن فعلا المحاكاة إلى ثلاثة أنواع ھي

فالفنان إذا ما أراد تصویر منظر طبیعي مثلا، فإنھ لا یتقید بما یتضمنھ . أي لما یجب أن یكون للمثال

ذلك المنظر، بل یصوره كأجمل ما یكون، ولیس تصویرا مرآویا، فالطبیعة ناقصة، والفن یكمل ما فیھا 

إذن لا یقتصرعلى النقل الحرفي دون تدخل منھ، لأن  یسھم في كشف أسرارھا، فعمل الفنانمن نقص و

تمثلھا تمثیل المرآة، وتنقلھا نقل ن تحاكي الطبیعة محاكاة الصدى، ولیس ھو أ"الفن في نظر أرسطو 

" إنما عظمة الفن أن یفوق الطبیعة الآلة، تلك ھي النتیجة التي تنفي الذكاء والعبودیة التي تسلب القوة،

  .)29ص م،2004ریب رمضان، ك(

صقھا بھا لقد اتجھ أرسطو بالمحاكاة اتجاھھا إیجابیا نازعا عنھا تلك الصبغة السلبیة التي أل

لا تعني النقل الحرفي للطبیعة، فالفن لیس مجرد مرآة تعكس مظاھر  أفلاطون، فالمحاكاة عند أرسطو

شبھ بین الصورة الأشیاء بصورة آلیة خالیة من الإبداع، وكل ما أكد علیھ ھو ضرورة وجود صلة و

  .التي ینتجھا الفنان وبین الأصل الذي حاكاه

إن الفن عند أرسطو وسیلة من وسائل توضیح میتافیزیقاه وبث الحیویة فیھا، فالفن یحاكي  

تھا الحقیقیة، أما الفنان فمھمتھ أن والمحركة للكائنات لكي تظھر صور الطبیعة التي ھي القوة الكامنة

تم ما فشلت الطبیعة في إتمامھ بذلك یستطیع أن یالقوة إلى ما ھو بالفعل، وما ھو بیخرج من المادة 

الطبیعة القوتین الأساسیتین في العالم، والاختلاف بینھما ساس یكون الفن وتحقیقھ، وعلى ھذا الأأو

یكمن في أن الطبیعة تحتوي على مبدأ الحركة في ذاتھا، أما الفن فیكسب الأشیاء صورھا الجمیلة 

وبالمقابل یمكن ). 28ص، )ت.ب( وفاء محمد إبراھیم،( لحركة التي تحدثھا روح الفنانتلك ا بواسطة

القول إن الفن كالطبیعة مبدأ للخلق والإنتاج، فإذا كانت الطبیعة تنتج موجودات طبیعیة، فإن الفن ینتج 

فني موجودا فنیا ح العمل الویصب في مقابل عالم الطبیعة، بذلك یصبح عالما مستقلاة، وموجودات فنی

 تھبما ھو إنسان موجود طبیعي، وھو بما ھو فنان طبیع ولا یتأتى ذلك إلا لفرد ازدوجت طبیعتھ، فھو

طابعة ومطبوعة، إن نظرت  تھطبیع )1(سبینوزاباروخ كالإلھ عند  فنیة مبدعة، إن الفنان عند أرسطو

ة طابعة أو ث ھو فنان كان طبیعمطبوعة، وإن نظرت إلیھ من حی تھإنسان كان طبیع إلیھ من حیث ھو

وفاء محمد إبراھیم، ( عةالفنیة بمثابة الأحوال التي تتبدى علیھا الطبیعة الطابخالقة، وتكون الأعمال 

  ).95ص ، )ت.ب(

ھكذا و أنھ لا ینسخھا بل یوحي بھا، وأن الفن عندما یحاكي الطبیعة، فھذا یعني في رأي أرسط

 میشیل دیرمیھ،( وبواسطتھ یفھم الإنسان الطبیعة عقلھا المفكر،المؤثر في الطبیعة و كون الفن ھوی

  ).201، صم1988

                                                
مѧن أھѧم الكتѧب المѧؤثرة فѧي الفلسѧفة  1677ویعتبر كتابھ الأخلاق الذي الفھ سنة  ھولندا، م في أمستردام1632ا ولد في عام سبینوزباروخ  )1(

يّ سبینوزا   (www. wikipedia.org)  فبرایر ـ شباط 21في  1677الغربیة توف
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أن ینتج شیئا  إلھام خلاق بواسطتھا یمكن للفنان إن المحاكاة عند أرسطو لیست فعلا آلیا، بل ھي

منمق،  سمة بالجدیة والكمال في إطار فنيجدیدا مستخدما في ذلك ظواھر الحیاة وأعمال البشر المت

وللفن عند أرسطو وظیفة مزدوجة، . یكون الفنان وھو یحاكي الطبیعة یصنع ما ھو أجمل منھا وھكذا

فھو یقلد الطبیعة أولا ثم یتسامى عنھا ثانیا، ولیست المحاكاة في نظره نقل للمظاھر الحسیة للأشیاء كما 

نون للأشیاء تبدو في واقعھا، أي مجرد تصویر فوتوغرافي للمرئیات، بل یجب أن تكون محاكاة الف

  . یة ولواقعھا الذي تنبض بھ داخلیاتصویرا لحقیقتھا الداخل

وتجدر الإشارة ھنا إلى أن أرسطو كان على رأس من نجحوا في الربط بین الفن والحیاة، وذلك 

وإلھامھ من  لأن نظریتھ في المحاكاة قائمة على مبدأ محاكاة الطبیعة، وھذا معناه أن الفنان یستمد وحیھ

بین  شریطة أن تكون المحاكاة منقحة معتمدة على التخیر، وھذا دلیل على وجود فرق شاسعالواقع 

قدیة الرامیة الواقع تصویرا مرآویا یشبھ عمل آلة التصویر، والواقعیة الن الواقعیة الساذجة التي تصور

موقف  ھو وھذا). 21- 20صم، 1985ریان،  محمد علي ابو( الارتقاء بھإلى تعدیل الواقع والسمو و

  . أرسطو، وعلى ھذا الأساس یكون الفن قریبا من الواقع أي من الحیاة

عندما لطبیعة نفسھا من الصورة، فالفنان وعموما فإن موقف الفنان عند أرسطو یشبھ موقف ا

یحاكي الطبیعة فإنھ یضع للصورة إطارا واقعیا كما كان لھا من قبل إطار في الواقع الطبیعي، لكن 

 ةعدم تطابق العمل الفني مع صور الطبیعة، وھذا معناه أن الصورالطبیعیة ھي نقطالفرق یكمن في 

 والملاحظ أن أرسطو لم یكن یزدري المحسوسات ولذلك نجده یؤكد على. البدایة في عملیة الخلق الفني

تغیر فیھا، واعتمد في توضیح ذلك على تقسیم الفنون عامة إلى أن محاكاة الشعر للطبیعة تبدل و

ن، فكلھا محاكاة للطبیعة، لكن قسما منھا یحاكیھا باللون والشكل كالتصویر والنحت، وقسما آخر قسمی

ذا قیس بالفنون لایقاس إ إن الشعریحاكیھا بالصوت كالرقص والموسیقى والشعر، وعلى ھذا الأساس ف

ار یبدل كل المحاكاة فیھ نقل حرفي، إنما یقاس بالرقص والموسیقى، فالراقص والموسیقلأن بالتصویر

 أفكاره خیالاتھمواھبھ و اعرفي محاكاتھ بحیث تظھرمنھما في محاكاتھ للطبیعة، ومثلھما یبدل الش

  ).19-18، صم1962شوقي ضیف، (

   رأي الفلاسفة المسلمین عن المحاكاة والتقلید  2:2:1
  المحاكاة عند ابن سینا  -أ

الحیوان  ھو، فذلك كما یحاكيولیس ھو  ھي إیراد مثل الشيء"كاة بأنھا المحا )1( یعرف ابن سینا

لذلك یتشبھ بعض الناس في أحوالھ ببعض ویحاكي بصورة ھي في الظاھر كالطبیعي، و الطبیعي

                                                
ه، و نشأ في بیت ثروة و جاه، و قد أقبل على تحصیل علوم عصره، نبغ في الطب  370ھو أبو علي الحسین بن عبد الله بن سینا، ولد سنة  )1(

ینا متعدد كان ابن س. ه 428و الفلسفة، و شارك إلى جانب اھتمامھ بالمطالعة و التألیف في الحیاة السیاسیة، و كانت وفاتھ ھمذان سنة 
فیلسوفا و عالم طبیعة، كما كان لھ إلمام واسع بعلم الفلك و علم الموسیقى، و إذا كان قد عرف الفلسفة من طریق المعارف، فقد كان طبیبا و 

المعلم "ك لقب الفارابي إلا أنھ توسع فیھا إلى أن فاقھ، و إلیھ یعود الفضل في تنظیم الفلسفة في الإسلام على نحو ما فعل أرسطو و لعلھ لذل
و لاسیما أفلاطون و أرسطو، و لا نجد  حیزا یأخذ من كثیر من السابقین ، على أن ابن سینا لم ینح منحى فیلسوف واحد و إنما كان مت"الثالث

  (www. wikipedia.org). إفاضة ابن سینا في موضوع النفس أحدا من فلاسفة الإسلام فاض
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فھو یشرح قولھ  ،)83م، ص1984العزیز،  عبد كمال محمد ألفت" (بعضھم بعضا، و یحاكون غیرھم

یلح  محاكاة بعضھم بعضا، وھو، ولة عدة كمحاكاة الحیوان بصورة، وتشبھ الناس بعضھم ببعضبأمث

على فكرة ھامة مفادھا أن المحاكاة لا تنقل الشيء كما ھو بل تقدم شبیھھ، وبعبارة أخرى فالمحاكاة 

مطابقة تامة لھ، حتى وإن اقتصرت على تصویر مظاھرالشيء، وبھذا فھو للواقع أولیست تقلیدا حرفیا 

  . لتي تحاكیھیؤكد وجود التمیز بین الأصل المحاكي والصورة ا

ن محاكاة والفنون الأخرى من خلال حدیثھ ع ینا العلاقة التي تجمع بین الشعرویدرك ابن س

وما تمیز بھ ابن سینا إدراكھ لأبعاد نظریة أرسطو التي ترى أن الفنون الشاعر ومحاكاة المصور، 

 الآخر،ا كل فن عن الأداة التي یختص بھ جمیعھا قائمة على المحاكاة رغم اختلافھا في الوسیلة أو

 الكلام قبل من تكون إنماو الفارابي، رأى كما فقط اللفظ في تكون لا الشعر في المحاكاة أن ویذھب

 أو الموسیقى، في ھو كما اللحن تقتصرعلى ربماو الوزن،و الكلام قبل من تكون ربماو الوزن، واللحن

 جملة من والشعر" قولھ ورد السیاق ھذا وفي الرقص، في الشأن ھو كما وحده الإیقاع على تقتصر قد

 بھ، یرتاب لا تأثیرا النفس في یؤثر اللحن فإن بھ، یتنغم الذي باللحن ثلاثة، بأشیاء یحاكىو یخیل ما

 في محاكیھ النفس تصیر التأثیر بذلك و توسطھ، أو لینھ أو جزالتھ بحسب بھ یلیق لحن غرض ولكل

اذا كان مخیلا محاكیا، وبالوزن فأن من الاوزان ما وبالكلام نفسھ ذلك  أوغیر أوغضب لحزن نفسھا

المخیل، فإن ھذه الأشیاء  الوزن والكلام یطیش ومنھا ما یوقر، وربما اجتمعت ھذه كلھا، وربما انفرد

المعازف من إیقاع قد یوجد في أن اللحن المركب من نغم متفقة و قد یفترق بعضھا من بعض، وذلك

لیھا الأصابع لا إیقاع فیھ قد یوجد في المزامیر المرسلة التي لا توقع عاللحن المفرد الذي المزاھر، وو

لذلك فإن الرقص یتشكل جیدا لا لحن فیھ قد یوجد في الرقص، و الإیقاع الذيإذا سویت مناسبة، و

  .)79صم، 1984العزیز،  عبد كمال محمد ألفت(  "حتى یؤثر في النفسبمقارنة اللحن إیاه 

، اللحنوالوزن ویر إلى أن المحاكاة في الشعر تكون من قبل الكلام المخیل إذا كان ابن سینا یشو 

ھو متحقق في ن اللحن والوزن في الشعر دولام المخیل ونفرد الكقد یفھو یقرن ذلك بالشعر المغنى، و

 لحن من أثر انفعاليلویبدو أنھ قد لاحظ ما . ھذا ما یقره ابن سیناغیر المغنى، والشعر ر العربي أوالشع

كأنھ یقرن غایة الشعر بغایة الموسیقى من حیث الأثر وفي النفس یتمثل في الحزن أو الغضب، 

النفساني، كما أنھ تنبھ إلى ما یملكھ الرقص من قدرة التأثیر في النفس بما یشتمل علیھ من إیقاع سواء 

الموسیقى مع الرقص وذلك أن اشتراك الشعر  أكان مجردا من اللحن أو مقترنا بھ، إلا أنھ لم یستنبط من

دون الاقتصار على محاكاة في التأثیر النفساني یتیح لھ أن ینھج منھجھما في محاكاة المشاعر الداخلیة 

قد اعتبره جزءا من التخییل أما الوزن فھو ضروري، و ).80صم، 1981، يقصبج عصام(الظاھر

بأنھ  ابن سینا، الوزن الذي عرفھ فكأن المحاكاة ینبغي أن تحقق أثرھا النفساني بوسیلة موسیقیة ھي "

  لا ریب أن من شأن ھذه الملاحظة إعلاء الجانب الموسیقي في الشعر بكل ما ینطويو إیقاعيعدد 
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 الشعر مقارنة أغفل قد سینا ابن كان فإن وھكذا المشاعر، یمس صمیم رمزي إیحاء من علیھ 

  ).81-80صم، 1981جي، عصام قصب( "اموسیقی تخییلا جعلھو مزجھ بھا فإنھ بالموسیقى،

 إلى لانصرافھ تفسیر ثمة لیس أنھ الحقو التشبیھ، بمعنى المحاكاة مصطلح سینا ابن ویستخدم

 على التشبیھ اعتماد أن ولاشك .ھبیللتش مرادفة فھمھا أنھ سوى الأشیاء لظاھر مرآة المحاكاة فھم

 من النماذج بعض حدد نقدال أن ولاسیما الإبداع، مجال في الشاعر حریة یقید والوضوح الحواس

 الجواد بحرا، ة بحیث یكون الجمیل دائما قمرا وفي رتابة ممل تردادھا یتوجب علیا مثلا التشبیھات

عالم الفعل،  ضاعت إمكانیة سمو الشعر من عالم الحس إلى الشجاع أسدا إلى غیر ذلك، وبھذاو

). 89-88صم، 1981صبحي، م قعصا( ةعة الإنسانیفیتخلص بذلك من النزعة الشكلیة إلى النز

ادفة أیضا لما یخیل أوللتخییل وإضافة إلى أن المحاكاة مرادفة للتشبیھ عند ابن سینا، فھي مر

أما "وقولھ ، "والشعر من جملة مایخیل ویحاكي" أوالمخیلات، وھذا ما نجده في بعض أقوالھ كقولھ

اكاة بالتخییل، وبما أنھ یعرف ، كما أنھ یقرن مصطلح المح"الشعرمن جملة التخییلات والمحاكیات

مقدمات لیست تقال لیصدق بھا، بل لتخیل شیئا على أنھ شيء آخر على سبیل "المخیلات بانھا 

لتخیل شیئا على أنھ "دفة للمخیلات، كما یوضح ذلك قولھ ، فإن ھذا یوحي بأن المحاكاة مرا"المحاكاة

  ).85صم، 1984، العزیز عبد كمال محمد ألفت( "شيء آخر

 ثلاثة المحاكیات أن یشیرإلى نجده لھذا واستعارة تشبیھ من الصورالبلاغیة على المحاكاة تدلو 

  .الذوائع باب من نسمیھا التي والمحاكاة استعارة، ومحاكاة تشبیھ محاكاة -:أقسام

 وذلك محاكاة، أنھا المحاكاة على ویدل بشيء الشيء بھ یحاكي نوع -: نوعان التشبیھ ومحاكاة 

 بل المحاكاة على بھ یدل لا نوع إلا ھو ما "كأنما" و "ك" و"مثل" ك التشبیھ حروف من رفح بتقریر

 وھو بشيء بینھما التشبیھ الفرقان من قریبة فھي الاستعارة أماو الشيء، مكان الشيء محاكي یوضع

 لمحاكاةا بحرف المحاكاة على دلالة فیھا یكون ولا مضافة، ذات أو حال في إلا تكون لا أن الاستعارة

  :القائل كقول وھي

 .)وعین الطبع طامحة الیك.....لسان الحال افصح من لساني(

 المحاكاة، ذات مقام الاستعمال لكثرة تقوم التي فھي الذوائع باب من نسمیھا التي المحاكیات وأما

 للمدوح، وغصن وبحر للحبیب، غزال" كقولھم محاكاة أنھ على الصناعة أرباب في یوقف یكاد ولا

 "الاستعارة أو التشبیھ إلى خرجت شرح بأدنى وعمدت الذوائع بسطت ومھما ،"مجراه جرى وما لقد،ل

  .)20م، ص1969محمد سلیم سالم، (

 الشعري العمل في التشكیل جوانب من جانب على تدل سینا ابن عند المحاكاة أن معناه وھذا

 بمعنى للتخییل مرادفة المحاكاة تصبح ذابھو أوالإبدال، المقارنة علاقة على وھوالتصویرالقائم

 إلى ینظر سینا ابن أن یعني فھذا یقترن، لم أم بالأداة اقترن سواء تشبیھا المحاكاة كانت وإذا .التصویر

 إلى یفضي وذلك للعالم، سطحیة صورة تقدیم إلى سبیل أیسر الشعر أن ترى التي أفلاطون نظرة الشعر
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 التخییل یعتبر سینا ابن فإن ذلك إلى وإضافة الظاھري، حسيال بالطابع تختص العرب عند المحاكاة أن

 الشعري القول إن " بقولھ ذلك وشرح البدیع، بصنوف یخیل وقد بذاتھ یخیل قد محض مجازي أسلوب

 التخییل، نحو الصناعیة الحیل من بحیلة تارة موجھة المقدمات تلك وتكون مخیلة، مقدمات من یتألف

 اللغة، بحسب الفصیح البلیغ باللفظ مقولة لفظھا في إما تكون أن وھي الحیل من حیلة بلا اتھلذوا وتارة

  - :القائل قول ذلك مثال "قارنتھ بحیلة لا نفسھ في بدیع معنى ذات معناھا في تكون أن أو

  )بسھمیك في اعشار قلب مقتل......ت عیناك الا لتضربنيوما ذرف(

  - :كقولھ المعنى في أما و

  )لدى وكرھا العناب والحشف البالي....ویاسبا كأن قلوب الطیر رطبا(

 ).23صم، 1969محمد سلیم سالم،  ( التشبیھ ھو التخییل أن الكلام ھذا من یتضح

 لأن سینا ابن عند المحاكاة من أعم أوالمخیلات المخیلة أوالأقاویل التخییل یصبح ذلك على وبناء

 شاملا التخییل مفھوم یصبح وعلیھ المتلقي، لدى النفسي التأثیر لتحقیق وسیلة المحاكاة یتخذ منھا كلا

 .العملیة ھذه من جزءا المحاكاة تصبح و التألیف، لعملیة

 وإنما القائل إلى ترجع لا التخییل ھذا قیمة أن إلا سینا ابن الشعرعند جوھر ھو التخییل أن ویبدو

 یخاطب ولكنھ العقل، یخاطب لا فالشعر بالعقل، لھ علاقة لا نفساني انفعال من السامع في یخلفھ ما إلى

 میل من الإنسانیة النفس في وبما جھة، من المحاكاة قوة من فیھ بما ذلك إلى یصل إنما وھو الشعور،

 عنصر من النفس تجرید ذلك في )الشعر وسیلة أي ( ووسیلتھ أخرى، جھة من المحاكاة إلى فطري

 الشعر أن ذلك عقلي، اختیار دون بطریقة يالمتلق نفس إلى یصل أن ینبغي فكأنھ ،والاختیار الإرادة

 یخاطب الذي التخییل بین بالفصل ذلك سینا ابن یؤكد و كذب، أو صدق فیھ یشترط لا مخیل قول أصلا

 طریق الشعر یسلك أن ضرورة على التأكید إلى ذلك بعد ویذھب العقل، یخاطب الذي والتصدیق النفس

 لم التخییل عنصر توفر إن فإنھ ثمة ومن كاذبا، أم صادقا ذلك بعد أكان سواء النفس في لیؤثر التخییل

 ).76-75صم، 1981عصام قصبجي ( كاذبا أم صادقا المضمون یكون أن مھما یعد

 على التخییل وسائل من وسیلة أو تشكیلا بوصفھا استخدمت سینا ابن عند المحاكاة إنلاحظ وی

  .الشعر جوھر ھو الذي التخییل من جزءا بذلك فأصبحت بالواقع الأدبي العمل علاقة تعالج انھكو

 متأرجحة بین ما ھو كائن أي بظاھرالشيء أو بما یمكن أن یكون أي بجوھر الشيء،بذاتھا  وھي

أن الأمر ھنا ناجم عن اختلاف مفھوم المحاكاة، فبینما یذھب أرسطو إلى أن المحاكاة تتناول  والظاھر

الشيء غالبا، وعلى الرغم من افتراضھ مع أرسطو أن  الفعل غالبا، یذھب ابن سینا إلى أنھا تتناول

فكأنھ یسمح لھ أن یتصور الشيء كما یشاء، وبالمقابل یطالبھ أن لمحاكاة متعلقة بما یمكن أن یكون، ا

یصوره كما ھو، إلا أن الفنان الذي یحاكي فعلا أوخلقا یجد أمامھ عددا غیر محدود من الاحتمالات، 

تطور، ولا یتعلق بأمر جزئي بل یتعلق بأمر كلي یمكن أن یتجلى في عدة فالفعل قابل للاحتمال وال

لكن اتجاه ابن سینا إلى مفھوم معین لأمر كان واضحا في كلام أرسطو، وصور، ولا ریب أن ھذا ا
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ا في للمحاكاة یجعلھا نوعا من التشبیھ جعل من الصعب علیھ أن یتصور محاكاة ما یمكن أن یكون كم

   .یة مثلاالأساطیر الإغریق

   المحاكاة عند الفارابي -ب

 محاكیة أشیاء من تؤلف أن شأنھا من التي ھي بأنھا الشعریة الأقاویل الشعرأو )1(الفارابي یعرف

 عبد كمال محمد ألفت( للشيء المحاكي السامع ذھن في توقع التي ھي أنھا القول أو فیھ الذي للأمر

 یقوم الفارابي عند الشعر أن التعریفین ھذین من ھاستنتاج یمكن ما وأھم ،)77صم، 1984العزیز، 

 الفنون وھذه أیضا، محاكاة كونھا في معھا ویشترك أخرى فنون مع یتشابھ یجعلھ مما المحاكاة على

 وسائل أو الأداة ھو الشعر عن وخاصة الآخر عن منھا كلا یمیز ما أن إلا والرسم، والتمثیل النحت ھي

 مما المحاكاة وسائل عدد عندما الفارابي وعاه ما وذلك الآخر، عن نف كل بھا یختص التي المحاكاة

یقول  المعنى ھذا وفي وبقول، بفعل نوعین المحاكاة یجعل للوسائل تعداده وفي معناھا، باستیعاب یسمح

 بیده الإنسان یحاكي أن ضربان أحدھما بفعل فالذي بقول، تكون وقد بفعل تكون قد الأمور محاكاة إن"

بعینھ أو شیئا غیر ذلك، أو یفعل فعلا یحاكي بھ إنسانا ما  إنسانا بھ یحاكي تمثالا یعمل أن مثل ما شیئا

أوغیر ذلك، والمحاكاة بقول ھو أن یؤلف القول الذي یصنعھ أو یخاطب بھ من أمور تحاكي الشيء 

م، 1981مصطفى الجوزو، " (یئلا على أمور تحاكي ذلك الشالذي فیھ القول، وھو أن یجعل القول دا

، فالمحاكاة عنده محاكاة شكل أو فعل أو قول، فإذا كانت بالقول بدت شبیھة بما یسمى كنایة )93ص

  .عند البلاغیین، حیث أن مستعمل المحاكاة یلجأ إلى قول مؤلف من أمور تدل على الشيء المحاكي
 التمثیѧѧѧѧل مѧѧѧѧن خѧѧѧѧلالن القائمѧѧѧѧة علѧѧѧѧى المحاكѧѧѧѧاة كالنحѧѧѧѧت والفنѧѧѧѧویفѧѧѧѧرق أیضѧѧѧѧا بѧѧѧѧین الشѧѧѧѧعر وو

یتضѧѧѧѧح ھѧѧѧذا الفѧѧѧѧرق تخدم لغѧѧѧة خاصѧѧѧѧة تتسѧѧѧم بالمحاكѧѧѧاة، والتѧѧѧي ھѧѧѧѧي اللغѧѧѧة، فالشѧѧѧعر یسѧѧѧѧالوسѧѧѧیلة و

الرسѧѧѧѧم أو كمѧѧѧѧا یسѧѧѧѧمیھ صѧѧѧѧناعة التزویѧѧѧѧق، نѧѧѧѧدما یقѧѧѧѧارن الفѧѧѧѧارابي بѧѧѧѧین الشѧѧѧѧعر وع متمیѧѧѧѧزبشѧѧѧѧكل 

التشѧѧѧبیھ إلا أنѧѧѧھ لكѧѧѧل منھمѧѧѧا وسѧѧѧیلتھ الخاصѧѧѧة فѧѧѧي التعبیѧѧѧر عѧѧѧن تلѧѧѧك  علѧѧѧى المحاكѧѧѧاة أوفكلاھمѧѧѧا قѧѧѧائم 

ھѧѧѧذا مѧѧѧا سѧѧѧم فیتوسѧѧѧل الأصѧѧѧباغ أوالألѧѧѧوان، واللغѧѧѧة، أمѧѧѧا الریتوسѧѧѧل الأقاویѧѧѧل أولشѧѧѧعر المحاكѧѧѧاة، فا

بѧѧѧین أھѧѧѧل صѧѧѧناعة التزویѧѧѧق و) أي الشѧѧѧعر(ین أھѧѧѧل ھѧѧѧذه الصѧѧѧناعة إن بѧѧѧ: "عبѧѧѧر عنѧѧѧھ الفѧѧѧارابي بقولѧѧѧھ

أغراضѧѧѧھا تھا وفѧѧѧي أفعالھѧѧѧا ومتفقѧѧѧان فѧѧѧي صѧѧѧورو مѧѧѧا مختلفѧѧѧان فѧѧѧي مѧѧѧادة الصѧѧѧناعةنھكأمناسѧѧѧبة، و

أن موضѧѧѧѧѧع ھѧѧѧѧѧذه الصѧѧѧѧѧناعة  ا ذلѧѧѧѧѧكبھالغرضѧѧѧѧѧین تشѧѧѧѧѧاوالصѧѧѧѧѧورتین و نإن بѧѧѧѧѧین الفѧѧѧѧѧاعلیو نقѧѧѧѧѧولأو

التشѧѧѧبیھ  ̋إلا أن فعلیھمѧѧѧا جمیعѧѧѧا ،̋كلیھمѧѧѧا فرقѧѧѧاإن بѧѧѧین الأصѧѧѧباغ و موضѧѧѧع تلѧѧѧك الصѧѧѧناعةالأقاویѧѧѧل و

                                                
 لھ كان و العلوم، مختلف دراسة على فانكب بغداد إلى انتقل ثم بتركیا، مقاطعة وھي فاراب قرب ه 260 سنة الفارابي محمد نصر أبو ولد) 1(

 في الكبار الفلاسفة أحد كان و، كتبھ معظم ألف بغداد وفي ، علیھا وعلق شرحھا و أرسطو كتب بالدرس فتناول بالفلسفة، خاص اھتمام
سماه  كتاب في أرسطو وفلسفة أفلاطون فلسفة بین التوفیق حاول فقد ، بالمذاھ بین التوفیق لىإ میلھ فلسفتھ یمیز ما وأھم .الإسلامي العالم

 فعل كما كتابا ذلك في یؤلف لم إن و والفلسفة الدین بین التوفیق حاول كما " طالیس وأرسطو الإلھي أفلاطون الحكیمین رأیي بین الجمع"
  (www. wikipedia.org) بعده من المسلمین الفلاسفة بعض
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الفѧѧѧѧѧت محمѧѧѧѧѧѧد كمѧѧѧѧѧѧال عبѧѧѧѧѧѧد (  "حواسѧѧѧѧѧѧھمالمحاكیѧѧѧѧѧѧات فѧѧѧѧѧي أوھѧѧѧѧѧѧام النѧѧѧѧѧѧاس و غرضѧѧѧѧѧیھما إیقѧѧѧѧѧѧاعو

  ).78صم، 1984العزیز،

على اللفظ دون الوزن، كما أنھ ابي یقصر المحاكاة في الشعرالفاروما ھو جدیر بالذكر أن 

فسطائیة، فالمحاكاة نوع من الإیھام على التفریق بین المحاكاة والمغالطة الس ̋دیداش ̋حرص حرصا

ھذا معناه أن غایة المحاكي إیھام وھم نقیض الشيء على أنھ حقیقة، وبشبیھ الشيء، أما المغالطة فت

 الفرق بین الشبیھ، أما غایة المغلط فھي إیھام النقیض، و نجد الفارابي في نصھ الموالي یحاول توضیح

ن ما مختلفانھالمحاكي قول واحد و ذلك أولا یظنن ظان أن المغلط و" كل من المحاكاة والمغالطة قائلا

اكي، إذ المغلط ھو الذي یغلط السامع إلى نقیض الشيء غرض المحمنھا أن غرض المغلط غیربوجوه، 

ء فلیس یوھم الموجود موجود، فأما المحاكي للشيأن غیرى یوھمھ أن الموجود غیر موجود، وحت

یوجد نظیر ذلك في الحس، وذلك أن الحال التي توجب إیھام الساكن أنھ متحرك النقیض لكن الشبیھ و

إلى الأشخاص التي ھي على الشطوط، أولمن على الأرض  مثل ما یعرض لراكب السفینة عند نظره

والكواكب من وراء الغیوم السریعة السیر ھي الحال المغلطة للحس،  وقت الربیع عند نظره إلى القمر

" فأما الحال التي تعرض للناظر في المرائي والأجسام الصقلیة فھي الحال الموھمة شبیھ الشيء

، فالفارابي یفرق بین الإیھام الذي تعتمد علیھ المغالطة )151-150، ًم1973 طالیس، ارسطو(

إیھام خارج عن دائرة الإیھام في الفن عموما وفي فن الشعر خصوصا، وبین  ، وھو)1(السفسطائیة

الإیھام بشبیھ الشيء الذي تقوم علیھ المحاكاة الشعریة، ذلك أن المغالطة تھتم بإثبات الشيء على أنھ 

ناقضا للحقیقة ذاتھا في حین أن المحاكاة تھتم بتحقیق تأثیرما بواسطة تقدیم الحقیقة حتى ولو كان م

الشبیھ أوالمثیل دون أن تھتم بأن الشيء حقیقي أو غیر حقیقي، وعلى ھذا الأساس فالمحاكاة عند 

  .الفارابي لیست خداعا بل إیھام بالمشابھة

 انماض في المرآة من صور الشيء ولاشك أن تمثیل الفارابي للمحاكاة في الفن الشعري بما یعر 

افترضھ أفلاطون من أن الشاعر یشبھ في محاكاتھ من راح یلھو بمرآة ویجلو فیھا صورالأشیاء، وبما 

أن صورة الشيء في المرآة لیست ھي حقیقة الشيء، فالشعر أیضا أقوال تخیل الحقیقة ولكنھا لیست 

لشعر بل یمیزه الاعتقاد بأنھ لا یحط من قیمة ا الحقیقة، وقد لاحظ إحسان عباس ھذا الأمر، فذھب إلى

وفي تمثیل الفارابي للمحاكاة على ھذا ، )218-217م، ص1993احسان عباس، ( البرھانيعن القول 

الشكل إشارة إلى مفھومھ لھا من حیث أنھا تدل على علاقة العمل الأدبي بالواقع من جھة، ومن جھة 

المماثلة ولا تعني المطابقة، وبھذا تكون المحاكاة  المشابھة أو أخرى إشارة إلى أن المحاكاة عنده تفید

تقلیده، وھذا بدوره یؤدي إلى فكرة مفادھا أن الشعرعنده لیس نقلا  عند الفارابي عدم مطابقة الواقع أو
                                                

م فѧي بѧلاد .فلسفي نشѧأ فѧي الیونѧان إبѧان نھایѧة القѧرن السѧادس وبدایѧة القѧرن الخѧامس ق-السفسطة كما تشیر أغلب الكتب ھي مذھب فكري )1(
ً (الإغریѧѧق  وظھѧѧور طبقѧѧة حاكمѧѧة جدیѧѧدة دیمقراطیѧѧة تمثѧѧل الشѧѧعب ، وقѧѧد ظھѧѧر ) الأقلیѧѧة(، بعѧѧد انحسѧѧار حكѧѧم الأولیغارشѧѧیة )الیونѧѧان حالیѧѧا
ھ ھѧذا ھѧو الѧذي كلفھѧم كѧل مѧا تعرضѧوا لѧھ مѧن ھجѧوم حتѧى لیصѧدق القѧول بѧأن یѧوحریѧة منطق ةون كممثلین للشعب وحاملین لفكرئیالسفسطا

  .السفسطائیین كѧانوا مѧن أوائѧل المѧذاھب الفكریѧة التѧي تعرضѧت للتنكیѧل والنفѧي والقتѧل لمجѧرد كونھѧا تخѧدم مصѧلحة الضѧعفاء والمسѧاكین
(www. wikipedia.org) 
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 إعادة صیاغة معطیات ھذا الواقع وتشكیلھ بحیث یبدو في صورة أفضل أو حرفیا عن الواقع، بل ھو

صفة أخرى بحیث تجعلھ یتجاوزھذا الواقع،  أو ̋أوقبحا ̋لیھ، أي أنھ یضفي علیھ حسناأسوأ مما ھوع

التي تركب من أشیاء شأنھا أن تخیل في الأمر "ویتضح ذلك في تعریفھ للأقاویل الشعریة بأنھا ھي 

غیر  أو ھوانا أو جلالة أو ̋أو قبحا ̋أفضل أو أخس، وذلك إما جمالا ̋ما أوشیئا ̋الذي فیھ المخاطبة حالا

  ).82صم، 1984الفت محمد كمال عبدالعزیز، ( "ذلك مما یشاكل كل ھذه

ولیست المحاكاة دائما أمرا بسیطا یخیل الشيء في نفسھ، بل قد تكون مركبة أیضا تخیل وجود 

شيء في شيء آخر كأن یصنع تمثالا یحاكي شیئا ما وتوضع معھ مرآة یرى فیھا تمثال ذلك الشيء، 

على الأقاویل المحاكیة، فقد تؤلف عن أشیاء تحاكي الأمر نفسھ، وقد تؤلف عما  وھذا الأمر ینطبق

یحاكي الأشیاء التي تحاكي الأمر نفسھ، وكما أن النحت محاكاة تتم بالفعل فإن الشعر محاكاة تتم بالقول 

في شيء إما تخییلھ الشيء، إما تخییلھ في نفسھ وبالقول المؤلف مما یحاكي الشيء تخییل ذلك "فیلتمس 

وضرب یخیل وجود الشيء في شيء ضرب یخیل الشيء نفسھ، " بینآخر فیكون القول المحاكي ضر

  ).      94-93صم، 1981مصطفى الجوزو، "( آخر

الفارابي مولعا بمقارنة الشعر بالفنون الأخرى  الفنون جمیعا، فإن وما دامت المحاكاة جوھر

وبالمقابل  الرغم من إحاطتھ بعلمھا نظریا وتطبیقیا،خاصة النحت والرسم، لكنھ أغفل الموسیقى على 

لم یقارن الشعر أیضا بالرقص، وقد  -الفارابي -ا ضمن فنون المحاكاة، كما أنھ نجد أرسطو یذكرھ

یكون السبب في ذلك كلھ تطابق مفھوم الفارابي مع مفھوم أفلاطون في أن الشعر یعنى بتصویر ظاھر 

، ولم یلحظ أن الشعر یمكن أن ̋ر الإنسان عندما یصنع لھ تمثالاالشيء تماما كما یصورالنحات ظاھ

یقرن بالموسیقى لما فیھا من محاكاة للمشاعر النفسیة على نحو لا تخضع فیھ لقیود الحس، فھي لا تتخذ 

لھا، ولو أن الفارابي تنبھ إلى ھذه المقارنة لتوصل لفكرة مھمة ھي أن الشعر  ̋من العالم الحسي أنموذجا

لكنھ یصور الباطن أیضا بما یزخر بھ من غنى المشاعر، غیر أنھ أغفل ذلك ور الظاھر فحسب لا یصو

صام قصبجي، ع(  "صناعة التزویق"لیؤكد الطابع العیني للشعرعندما قارنھ بالرسم أوكما یسمیھ 

  ).62-61صم، 1981

ینأى بھا عن معنى الفارابي بعدا دلالیا جدیدا  م أن المحاكاة اتخذت عندجدیر بالاھتما ومما ھو

والشعر،  التقلید، ذلك أن المحاكاة عنده مرادفة للتشبیھ عندما یرى أن التشبیھ ھو فعل كل من الرسم

ویتسع مفھوم المحاكاة عند الفارابي بمعنى التشبیھ لیشمل عملیة التألیف الشعري المعتمدة على 

والتمثیل، كما أن مفھوم المحاكاة الاستخدام الخاص والممیز للغة والذي یقوم بدوره على التصویر 

لصورة العالم في بمعنى التشبیھ فیھ إشارة إلى علاقة الفن بالواقع، فالمحاكاة أوالتشبیھ لیست إلا تجسیدا 

الفت ( ھي صورة متمیزة عن الواقع، وإن اعتمد الشاعرعلى ھذا الواقع في تشكیلھامخیلة الشاعر، و

  .)84-83صم، 1984محمد كمال عبدالعزیز، 
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 ورؤیة الفارابي للتشبیھ على أنھ فعل كل من الرسم والشعر فیھا تركیز على علاقة الفن عموما

والشعر خصوصا بالواقع، فھو یؤكد أنھ إذا كان الشعر محاكاة للواقع أو للطبیعة فإن ھذا لا یعني 

ثلة، وعلى ھذا مماوة بھبالضرورة قیام تلك العلاقة على أساس التقلید أو المطابقة بل ھي علاقة مشا

ومن ھنا  مطابقة إن علاقة الفن بالواقع في تصور الفارابي ھي علاقة توازي لا"الأساس یمكن القول 

الفت محمد كمال عبدالعزیز، (". للمحاكاة في الشعروالرسم معا ̋كان تركیزه على التشبیھ بوصفھ فعلا

صناعة (الرسم ین الشعر والتي عقدھا الفارابي بإلى المقارنة  بالعودةو ).85- 84صم، 1984

الأصباغ في نھما، أي أنھ قابل بین الأقوال ونجده یقابل بین الوسیلة التي یستخدمھا كل م) التزویق

من ثم إلى الحس، الذي یجعلھا أقرب إلى الزخرفة و صیاغة التشبیھ، فلاحظ في الأقوال الطابع العیني

یات في أوھام الناس، فلربما قصد الفارابي الرسم ھي إیقاع المحاكإذا كانت غایة كل من الشعر وو

ذھن البشري، بأوھام الناس أن الشعر بإیھامھ للتشبیھ أو بتخییلھ للحقیقة إنما یخاطب جانب الخیال في ال

لكن في الوقت نفسھ والوھم، و الفارابي بأرسطو الذي كان یخلط بین الخیالولعل ذلك راجع إلى تأثر

لا شك أن وھنا یظھر تأثره بأفلاطون، وكاة تخاطب الحواس أیضا ینص على أن المحا نجد الفارابي

مھما یكن و" الحواسو مع بین الخیالتأثره بالحكیمین یجعلنا أمام تساؤل مھم عن طبیعة العلاقة التي تج

م، 1984الفت محمد كمال عبدالعزیز، ( من أمر فإن اقتران الخیال بالحواس یبقى ذا دلالة بالغة الأھمیة

   .)85ص

  المحاكاة عند ابن رشد -ج

  الأشكال إلى أن المحاكاة تختلف فیما بین الفنون، فمنھا ما یتوسل بالألوان و )1(یذھب ابن رشد

لة التي تعتمد فالوسی منھا ما یتوسل بالأصوات مثل الموسیقى، أما في الشعركما في الرسم، و

اللحن والكلام، لوزن ومن قبل اویرى أن المحاكاة في الشعر تكون . الأقاویل علیھا المحاكاة ھي

والتخییل والمحاكاة في الشعر تكون من قبل ثلاثة أشیاء، من قبل النغم المتفقة، ومن قبل الوزن، "یقول

، وھذه قد یوجد كل واحد منھا مفردا عن صاحبھ، مثل وجود النغم في المزامیر "ومن قبل التشبیھ نفسھ

والتشبیھ عند ابن رشد  ).203ص م، 1973طالیس،  وطأرس( في الرقص، والمحاكاة في اللفظوالوزن 

من تشبیھ واستعارة وكنایة، وبما أن المحاكاة عنده ترادف  للتخییل بحیث یشمل الصور مرادف

التشبیھ، والتشبیھ یرادف التخییل، فإن المحاكاة إذن تكون مرادفة للتخییل، وعلى ھذا الأساس یصبح 

، وقد شرح او غیرھا غیةبلاان كانت دالا على استخدام الصور   كل من المحاكاة أوالتخییل أوالتشبیھ

ا، أما الاثنان اثنان بسیطان وثالث مركب منھم "وأصناف التخییل والتشبیھ ثلاثة"ابن رشد ذلك بقولھ 

كأن  لفاظ خاصة عندھم، مثلتشبیھ شيء بشيء وتمثیلھ بھ، وذلك یكون في لسان بأ البسیطان فألاول
                                                

ه، ونشأ في بیت علم و جاه، وكانت قرطبة مركزا علمیا كبیرا، فانكب ابن رشد  520و الولید محمد بن أحمد بن رشد في قرطبة سنة ولد أب )1(
وقد اھتم بشرح فلسفة أرسѧطو حتѧى لقѧب بالفیلسѧوف الشѧارح، كѧان ابѧن . على تحصیل العلوم المختلفة، فدرس اللغة والأدب والفقھ والفلسفة

فقد ألف عددا كبیرا من الكتب في مجالات مختلفѧة كالطѧب و الفلسѧفة وعلѧم الكѧلام والفلѧك والفقѧھ والنحѧو، وكانѧت وفاتѧھ  رشد كثیر التألیف،
محمѧѧد العمѧѧري  -أحمѧѧد السѧѧطاتي -الجѧѧابري - 1969-محمѧѧد عابѧѧد  -"الفكѧѧر الإسѧѧلامي و دراسѧѧة المؤلفѧѧات"ینظѧѧر / ه 595بѧѧالمغرب سѧѧنة 

 .102ص . 2ط  -المغرب -الدار البیضاء -مطبعة دار النشر المغربیة -الأزموري
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الثاني، فھو أخذ التشبیھ بعینھ بدل التشبیھ، وھوالذي یسمى الإبدال في ھذه  وأما النوع "وأخال

كنایة، وأما استعارة وینبغي أن تعلم أن في ھذا القسم تدخل الأنواع التي یسمیھا أھل زماننا والصناعة، 

قاویل الصنف الثالث من ھذه الأ، والشمس كأنھا فلانة ولالقسم الثاني فھو أن یبدل التشبیھ مثل أن تق

    " .التشبیھین الشعریة ھو المركب من ھذین

وعلیھ یمكن القول إن المحاكاة مرادفة للتخییل عند ابن رشد، وھذا یقضي إلى أنھا ستبقى 

محصورة في نطاق الصور الحسیة التي یغلب علیھا التشبیھ، ثم تأتي بعده الاستعارة، ویذھب إلى أن 

 یصبح كل منھما مكملا للآخر حیث یشملان معنى التصویرأوالمحاكاة عندما تكون مقترنة بالتخییل 

  ).87ص م، 1984ألفت محمد كمال عبد العزیز، (التألیف الشعري عامة 

   ظریة والتطبیق في التصمیم ة بین النالمحاكا 3:1

في مرحلة المعاصرة بضوء علاقتھ بالمرحلة التي سبقتھ، والتي اھمیتھ اكتسب التصمیم 

فمشاكل التصمیم  .نوعة في معالجة مشاكل التصمیم الحدیث وطرح حلول بدیلةاستھدفت توجھات مت

الحدیث ارتبطت بالجوانب الوظیفیة والرمزیة، حیث فشلت الكثیر من التصامیم في ادائھا الوظیفي، 

كما فشلت ابنیتھا في الانسجام والتفاعل مع المجتمع والسیاق الحضاري الذي وجدت فیھ، اما اسباب 

تبلورت في بعض الطروحات الناقدة وارتبطت بالنظرة الضیقة التي تبنتھا المرحلة في تفسیر  الفشل فقد

فقد فسر التصمیم في ضوء مبادئ لعلوم تركزت اھتماماتھا على . التصمیم وتحدید اھدافھ ومناھجھ

فالاشكال تحكمھا الوظائف، والاشكال  .ةحقائق موضوعیة واستبعاد واضح لكافة الاحكام القیمی

اما الاھداف فقد ارتبطت بالجانبین النفعي . المجردة تفتقر الى الرموز والمعاني المتوارثة في التقالید

. ویلبي حاجات الانسان الملموسة یعكس التطور التقنيوالتقني، وتمثلت في خلق تصمیم متوازن 

كثر مرونة وحلول فالتصمیم المعاصرلاتفسره مبادئ العلوم الطبیعیة فقط، وانما تفسره حلول اخرى ا

   .تستوعب التصمیم الموضوعي وقیمھ المعنویة معا

أن الموقف الموحد تجاه المحاكاة، افرز مواقف اخرى متنوعة اختلفت فیما ب دارسلذا یرى ال

بینھا في تفسیر المحاكاة وكیفیة التعامل معھا ما بین النظریة والتطبیق في عملیة البناء الشكلي 

ین التأویلات لفكرة العودة الى الماضي، فبعضھم فسرھذه الفقرة بنظرة المحافظة للتصمیم، نتج عنھا تبا

محافظة اعتبرت اما النظرة ال. على التقالید، والبعض الاخر فسرھا بنظرة اكثر انفتاحا وتحررا

 نماذج ثابتة تستثمر كما ھي بدون تغییر، أما النظرة التحرریة فقد اعتبرتھا مجموعةالمحاكاة للتقالید 

من القواعد النظریة والافكارالتي تمثل مراحل زمنیھ، وبالتالي استوجب تطبیقھا واستثمارھا حالیا، 

كما اثرت ھذه المواقف على صیغ . وتعدیلھا وتطویرھا لكي تتلائم وتتكیف مع معطیات الظرف الحالي

  -:التعامل مع التقالید ومحاكاتھا وافرزت صیغا مختلفة منھاعلى سبیل المثال

  ).Copying(تدعم وجھة النظر المحافظة وتستند الى استنساخ التقالید  -:ولىالا

  .)Imitation( تدعم وجھة النظر المتحررة وتنسند الى محاكاة التقالید - :الثانیة
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  داع والابتكار في التصمیم ة والابالاصالالمحاكاة بین  4:1
بتة ینطلق منھا خیال المصمم لیدرك ینبغي أن تكون عملیة الإبداع والابتكارعلى منھج وقاعدة ثا

ولإبراز ھذه الابتكارات ینبغي ان دي تصامیمھ دورھا للغرض المطلوب، وذلك لكي تؤ. الخاص والعام

المتطورة والمبدعة من تلك  عماللاعندھا یمكن إظھارا. السابقة تاحضارلتكون ھناك دراسة متعمقة ل

لحدیثة للخروج منھا بقاعدة ن الدراسات القدیمة واالقاعدة التي یعتمدھا المصمم من خلال الدمج بی

  ).124صم، 1999 ،محمد شھاب أحمد( محكمة

  كذلك تمثل المواكبة من أھم الصفات التي یتحلى بھا تفكیر المصمم نحو التواصل

ً من نشؤ الحضارات الاولى جدیدبكل ماھو   لابداعولھذا فأن قدرة المصمم على ا. بدءا

 ،رعد حسن( مالدیھ من معارف وخبرات ومثابرة واستخدام كلبرفي قدرتھ على الصیرتبط 

لابد منھ لكل مصمم وفنان یسعى للریادة  أمر ذلك لان الإبداع والابتكار ).67ص ، )م1999(

، والوصول الى مكانة  بارزة في المجتمع، وھذا یعتمد بالدرجة الأساس على إدراك الوقت لتنفیذ العمل

 فأن الملكات الإبداعیة التي یمتلكھا المصمم والفنان تنموفضلاً عن ذلك . ردوالذي یعتبر من أثمن الموا

خطیط أوعلى مستوى العمل والت اذا وجدت المناخ الملائم لنموھا، سواءً كانت على مستوى الفكر

ً انھ كلما ازدادت الطرق والأسالیب كلما ). 70صم، 1999 ،رعد حسن( والانجاز ومن الواضح ایضا

ة على تقبل التغیر نحوالإبداع والابتكار، ولعل من أھم الطرق التي تساعد على ذلك ھي ازدادت القدر

   - :كالآتي 

والذي یمثل أول خطوة باتجاه الاستثمار نحو الإبداع والابتكار وھذا یعني أن  رفھم الحاض -أ

تفھم ظروف لذي نعیشھ مع أفضل واھم الأشیاء التي ینبغي التوجھ إلیھا كمصممین ھو قبول الموقف ا

  .الحاضر

تصمیمي من اجل على أنھ مدرسة تمثل حقبة مھمة لإنماء العقل ال التعامل مع الماضي - ب 

  .التعلم والتدریب

  ).12صم، 2004 ،عماد منیر( لمدروسمن خلال التفكیر والتخطیط ا الاستعداد للمستقبل - ج 

خلال اعتماد المصمم أن الفكرالتصمیمي لھ القدرة على التخیل من  یمكن القولھنا من و

على ملكاتھ الإبداعیة للعمل التصمیمي وھي عملیة تواصلیة قابلة للتطویرعلى أساس مرتكزات 

وھذا یتطلب جمع  ،تصمیمیة من خلال علاقاتھا المرتبطة بالماضي والحاضر لإنشاء المستقبل

الداخلیة المعاصره لاسیما في تصمیم الفضاءات  علومات التي تخص ماضي وحاضر البیئةالم

الأسلامیة في الوقت الحاضر، وذلك من اجل اعتماد أفكار تصمیمیة  المساجد و القصور لعمائر

لا یزال ھذا الموضوع مدار بحث على و .لھذه الصروح مستقبلیة تنسجم والمكانة الأسلامیة

حث وھنا یجدر الب. والتي ترتبط فیھا الاصالة بالمعاصرة حدیثالللتصمیم ایجاد صیغة حضاریة 

عن منظور جدید یسعى الى جعل التصمیم في العمارة من الخارج یعكس المنظور الحضاري 
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في  ̋جدیدا ̋وھذه الصیغة تتطلب اسلوبا للفرد،للمجتمع، ومن الداخل عاكسا المنظور الحضاري 

التعامل مع عمارة المدینة العربیة او الاسلامیة بحیث توفر لقیمھا الحضاریة الاستمراریة 

  -:وللحفاظ على ھذا التراث یجب السیر في ثلاث اتجاھات  ة،لتراثیا

الحفاظ على التراث واستثماره او تقلیده نصا في الشكل والمضمون وتجدیدا في المواد  :ولاا

  .وطرق البناء

  اختزال مفرداتھ وتوظیفھا في صیغ جدیده تبعا لمرئیات المصمم او رؤیتھ الشخصیة  :ثانیا

ة عاصرة تدعیما لاستمراریتھ وتواصلھ مع حركة الحیاة واتساع دائرربط التراث بالم :ثالثا

  )13م، ص2004، عماد منیر( الاتصالات الحضاریة بین الشعوب

  التواصل في الفضاء الداخليو المحاكاة  5:1
ً ، أي واظب علیھ  تي من أصل الفعل الثلاثي وَصَلَ یأ"في اللغة التواصل  ً ، وصلة یصَل ُوصلا

لَ (كذلك من غیرانقطاع و ً یأتي منيء أي ربطھ بھالشيء بالش) وَصَّ وھو ) الوصل( ، والتواصل ایضا

التي ) أصل(كلمة  مشتقة من  وھي). 46، ص1995محمد بن یعقوب الفیروزأبادي، ( ضد الھجران

وقد حدد المعجم الفلسفي للأصالة خاصیتین ) 17م، ص1956ابن منظور، (قاعدة وأسفل كل شي  تمثل

فالأصالة في ، الشيء عن غیره بصفات جدیدة الصدق والإبداع كما انھا تمثل تمیزوھما "أساسیة 

، في حین )95م، ص1971جمیل صلبیا، " (الانسان إبداعھ وفي الأسلوب ابتكاره وفي النسب عراقة

، م1979عفیف بھنسي، (الأصالة تحقیق عمل فني ینتمي إلى فترة تراثیة ممیزة بأسسھا الجمالیة، ان 

ً " إلى أن  )1( )الجابري(ینما أضاف ب .)181ص ً قیما الثقافة الأصیلة ھي التي یجد فیھا الحاضر مكانا

). 41م، ص1990محمد عابد الجابري، " (یعبر من خلالھا عن الماضي دون أن یحجب أفاق المستقبل

ة فھي ولھذا فان الأصالة لا تتأتى ألا مع الوعي بمطالب العصر وإضافاتھ المتصلة في المجالات كاف

تعني التفرد والتمیز نحوالابتكار، كما إنھا تمثل النتاج الفني الممیزوالمتفاعل مع الموروث الحضاري 

 . )182، صم1979عفیف بھنسي، (الذي یلبي متطلبات عصره 

من تأثیرات  ، ومالھاللوجود الإنساني والوجود المكانيتطلب دراسة وافیة أن تحقیق التواصل 
، فھي عملیة تواصل مستمرة بین الماضي والحاضر والمستقبل والتي اعتبرھا ناتجة عن عامل الزمن

      اھر الحضاریة ذات السمة الشمولیةإحدى الظو) المعماري والداخلي(الكثیر من منظري التصمیم 
ھو الوسیط الجید للتواصل ومن ھنا یكون الفن ، )44م، ص1998حفصة رمزي العمري، (

العدید من التصامیم العربیة الأسلامیة الداخلیة والمعماریة بخصائص لذلك فقد تمیزت  ،الحضاري
  . الحضاراتة تمیزت بھما عن باقي أعطتھا ھویة قومیة ذات قیمة تواصلی

                                                
ً فѧي  30، لѧھ المغѧرب ، مفكѧر وفیلسѧوف عربѧي مѧنالدار البیضѧاء في  ،الجھة الشرقیة ،بفكیك م،1936ولد عام   محمد عابد الجابري )1( مؤلفѧا

أحѧد أكبѧر  “لكونѧھ الیونسѧكو كرّمتھ. الذي تمت ترجمتھ إلى عدة لغات أوروبیة وشرقیة  "نقد العقل العربي "قضایا الفكر المعاصر، أبرزھا
  (www.wikipedia.org) لى تمیزّه بطریقة خاصة في الحوارالمتخصصین في ابن رشد، إضافة إ
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ویتضح من ذلك أن ھنالك دعوة في إحیاء تقالید الموروث الحضاري والتواصل معھ مع التأكید 
سلامیة برزه بوضوح تصامیم الریازة العماریة الأ، وھذا ما تخصوصیة المحلیة لھذا الموروثعلى ال

المساجد التراثیة والحدیثة والتي تمثل في حد ذاتھا عملیة و المدارس ضمن الفضاء الداخلي للقصور و
ماج  ( والعمارة ضمن موروث أسلامي عریق تواصلیة في التصمیم الداخلي لإحیاء تقالید فن التصمیم

  ).46م، ص1990جالس، 
   -:تحدید أنواع التواصل إلى ما یأتي وبذلك یمكن 

 التواصل الزماني -أ
ً "ویقصد بھ أنھ   في المكان عبر فترة زمنیة لوجوده،لا یمكن أن یدرك شيء ألا وھو یشغل حیزا

ً كذلك لا یمكن لحدث أن یوجد  ، )183صم، 1999سعاد بودماغ، ( )"فسحة زمنیة(الا وھو یملي وقتا
ناسب مع لي والمعماري تكتسب بتقدم الزمن معاني جدیدة وذلك بما یتفھناك أعمال في التصمیم الداخ

ً مراحل  ).148م، ص2005شاكرمجید، ( حضورھا وتواصلھا الزماني فالتواصل الزماني یمثل ایضا
ً مع  ، وھذالود والإحساس بھذا التواصتطوریة مختلفة للوج غایة الإحساس بالحیاة وھو منسجم تماما

الاستمراریة المقصودة لذلك فأن التواصل الزماني ھو. اضر والمستقبلاه الحالإحساس بالمسؤولیة تج
لتلك الفترات بما تتضمنھ من شواخص ورموز تأریخیة فضلاً عن إدراك المتلقي وتفاعلھ وتأثیره مع 

  .ما ھو موجود في الفضاء الداخلي من عناصر تتجسد فیھا تلك الشواخص والرموز
ن من خلال استثمار معطیات التراث وتحقیق التواصل مع ویمثل أیضا إدراك الزما كما 

ً ضمن الفضاء الداخلي لافالتواصل الزماني م. الحاضر باتجاه المستقبلضي عبرالما یكون من  ثلا
وھذا یعني أن ھذا التداخل التصمیمي في . لتراث في بناء تكوینھ التصمیميخلال أستثمار معطیات ا

تضمنھ من محددات داخلیة ومعماریة وریازة عماریة أسلامیة لھذه العمارة والتصمیم الداخلي بما ی
  ).23م، ص1981سمرالدملوجي، ( المحددات سوف یؤدي الى دیمومة مستمرة  في التداخل الزماني

  المكانيلتواصل ا -ب
     وبذلك یكون ھذا المكان الإنساني للواقع الحاضر دد البعدوھو یتجسد في المكان الذي یح

ً بحیاة "داخليالفضاء ال" ذلك ). 59صم، 1988أحمد ظاھر حسین، ( الإنسان من الزمان أكثر التصاقا
، ضمن دلالاتھا الرمزیة والتعبیریةلان فھم معنى الفضاءات الداخلیة یأتي من خلال توظیف الاشكال 

ً عن أن موقعھا ضمن الفضاء الداخلي سوف یؤدي إلى تنظیم ا قي ، وبذلك سیوفر لدى المتللمكانفضلا
ولھذا فان  .عال من الإحساس بالفضاء الداخلي والانتماء المكاني إلیھوالمصمم فرصة جیدة لتحقیق قدر

الكامنة في الفضاء الداخلي ھو من العوامل الأساسیة التي على المعاني الرمزیة الظاھریة اوالتعرف 
وبذلك یمكن . Jon Long,1989,p293)( بالانتماء إلى المجتمع والمكانتساھم في إحساس الافراد 

وذلك ومن خلال  -التفاعل الحضاري -بالاعتماد على المستوى الفكري ̋یز مستوى التواصل أیضایتم
ى على نھجین في عملیة التواصل ، ویعتمد ھذا المستواط والمفاھیم السائدة في المجتمعالقیم والأنم

  -:ھما
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ت تداخلا قبة زمنیة محددة ینتج عنھاوالتي تعتمد ضمن إطارح :التفاعلات الحضاریة عبرالمكان - 1
 فالأمة المتحضرة تمتلك معطیات للنھوض الحضاري. وتفاعلات الحضارات مع بعضھا

ً فت ،الإبداعي  .تأثر بھا الأمم الأقل تحضرا
أمة على ثیرآمكاني بتالتفاعل الوالذي یكتسب دوافع التواصل في : التفاعل الحضاري عبر الزمن. 2

 .عاصراف تراثھا مع التأقلم مع الجدید الماستكشما یجاورھا، عبر
إذ أن ما تشكلھ  ني والزماني یرتبط بأبعاد فكریة،على ضوء ذلك یتبین أن التواصل المكا

ویعتمد تواصل ھذه  سوف یرتبط بالذاكرة كصورة ذھنیة،العناصر البنائیة التكوینیة للفضاء الداخلي 
 ذلك فأن مستوى المفاھیم والأفكاركالزمن،  ا عبرواستمرارھ ه العناصرالذاكرة في طریقة تنظیم ھذ

ھاتھم الفكریة لھا اثر والقیم التي یحملھا افراد المجتمع المعبرة عن بنائھم الثقافي والاجتماعي وتوج
، وذلك ي یتلائم مع توجھات ھذه المفاھیمتحفیز المصمم الداخلي إلى تشكیل فضاء داخلرئیسي في 

م، 1989طالب عبد الحمید الطالب،  ( رتبطة بالتراث والتأریخبالأعتماد على معاني ورموز م
  ).131-130ص

ى دیمومة الفضاء الداخلي أھمیة التواصل المكاني والزماني في المحافظة عل الى ان یتضحومن ھنا 

الذي دفع العدید من المصممین في حقل ، الأمرااسلامیعماریا ما طابعلأي فناء یراد لھ ان یأخذ 

ل المكاني والزماني لھذا صالاھتمام في تحدید خصوصیة التواخلي والعمارة الأسلامیة إلى الدا التصمیم

الأسلامیة وغیرھا من  والمقرنصات والقباب والاواوین تصامیم ریازة العقودمن خلال تنوع الفضاء، 

 ).م2009 ،محمد جار الله توفیق(اورده  ،ریة ذات الطابع التراثي الأسلاميعمامالعناصر ال

  تراث في العمارة الاسلامیةالو  محاكاةال 16:

علي بن محمد الجرجاني، (، الإرث والورث والمیراث، )ث.ر.و(التراث في اللغة مشتقة من 

ینار حسن جدو، ( عادات وتقالید وعلوم من جیل لأخروالتراث ھو ما ینقل من ). 25م، ص1969

ً ناتج العملیة الاجتماعیة للأمة). 82م، ص1993 ، كما أنھ یمثل إحدى ابرز أدوات الوعي وھو ایضا

عبد الرحمن ( التأریخ ومدى قدرتھا على الإبداعالقومي، لأنھ المعبرعن انتماء الأمة الحضاري إلى 

ً في التراث المادي الملموس والذي یمثل )247م، ص1996بدوي،  ، ولعل العنصر الأكثر وضوحا

ً إلى اعتماد التراث غیر الملموس والمتضمن الإرث  أشیاء ثابتة، ھو في الصروح والمباني، أضافة

كما یعتبر التراث  ).21صم، 1972حسن فتحي، ( لإبداع ضمن أنماط المعرفة الأخرىالفكري وا

القیمة التي یجب البحث عنھ وفھمھ وتطویره وذلك لما یحققھ من تجدید یتلاءم مع متطلبات  مصدر

فھو محاولة . مدى تأثیره على الحاضرالعصر، وھنا تكمن ضرورة استیعاب الماضي ومعرفة 

ً أن ھناك  ).4م، ص1978بابر یوھانس، ( یعاب للمفردات والعناصر التراثیةاست ومن الملاحظ ایضا

   -:توجھین في التعامل مع التراث

  .محافظ یستند إلى استنساخ التقالید -أ
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  .تحرري یستند إلى محاكاتھا عن طریق المعاني والدلالات -ب

ً لمستجدات الحاضر جھ الثاني في الوقت الحاضر للحفاظ علىوقد برز التو    التقالید وفقا

أن تعامل التراث مع العصر یقوم على نظام العلاقات ). 264م، ص2001مھا عبد الحمید البستاني، (

بین الحاضر والماضي، وعلیھ فان الرؤیة في ھذا المنھج تقوم على اساس قراءة التراث قراءة وافیة، 

ً ھو التراث العربي  ووفق ھذا المنھج یتم فیھ رد كل شيء إلى أصلھ، فعندما یكون المقروء مثلا

الاسلامي فأن فھمھُ وقراءتھُ تنحصر في اعادتھ إلى اصولھ، وفي ھذا المحور یتم التركیز على فھم 

، كما أن الانقیاد إلى )10م، ص1990محمدعابد الجابري، ( لعرب المسلمون إلى تراث ما قبلھما

ماضي بشكل تقلیدي یجب أن یكون ضمن وعي مبني على أساس الدقة في دراسة النتاجات ال

وعلیھ فأن أھمیة التراث تكمن من خلال التأكید على نظام العلاقات المتواصلھ بین الماضي . الحضاریة

وھذا تأكید على انھ ما تم في الماضي یمكن ). 27م، ص1987روبرت فنتوري، (والحاضر والمستقبل 

أصبح ھو نفسھ ) النھوض(والمستقبل فالماضي الذي أعید بناءه بسرعة بقصد  قیقھ في الحاضرتح

ً یقرأ بواسطة الماضي وھذا تأكید على ضرورة التمسك  ً للنھضة، وھكذا أصبح المستقبل ایضا مشروعا

بالتراث وذلك من خلال التعامل معھ بطریقة التعبیر عن نفسھ وبشكل متكرر ضمن مفھوم التراث 

للتراث، لذلك یتجسد على ضوء ذلك علاقة ما بین الحاضر والتراث وھذه العلاقة الجدلیة یعتمد أحدھما 

ً للإبداع بما یحقق . على الأخر في أعادة البناء ولھذا فأن التراث یجب ان یكون مصدر للإلھام وحافزا

وة للتحلیل ودراسة الماضي، وھنا الدع التطلع المستقبلي، وھو لیس دعوة للجمود والانكفاء نحو

كما وان دوافع الإھتمام بالتراث تنبع في كونھا تمثل ). 78م، ص1989حیدركمونھ، ( مكونات التراث

 والقیم والسلوكیات ھي ادراكات محسومة، یمكن أن تفقد نقاوتھا مع مرور رسالة حضاریة، فالفكر

النتاجات  ولات التشویھ ھواالركن الوحید الذي یمكنھ الصمود عبر الزمن أمام محالزمن، إلا أن 

ً ھي اصدق الروایات التأریخیة الشاخصة اذ )44م ،ص1982، رف جونسون( المادیة ، فالعمارة مثلا

أنھا تمثل خلاصة فعل الحضارات، كما أنھا تمثل الوعاء الذي تتفاعل فیھ الحضارات كلھا بما تضمنھ 

 )p98،Schulz، Christion- Norbevy، Ganius Loei 1979( .من فكر وقیم

لذلك فان ضرورة الاھتمام بالتراث تعتبر من الركائز الأساسیة للحفاظ على حضارة الأمم 

ً، . العریقة ً وفنیا ً وثقافیا  ھممصممین وتعاملال ریوبذلك فأن تأثكما أنھا الوسیلة لتطور المجتمعات فكریا

تعبرعن عمق دمین مادة متجدده إلى الامام حتى تجعل من تراث الأق ھممعھا، یعتبر قاعدة أساسیة تدفع

  ،)56م،  ص1988عبد الحلیم جابر، ( ةحضارال

ن الشواھد التأریخیة والتراثیة للعمارة الأسلامیة التي مازالت شاخصة لیومنا ھذا ما ھي إلا إ

إذ أنھ لا یوجد إبداع ). 72م، ص1985طلعت رشاد الیاور، ( من أنواع المراجع المھمة للتواصلنوع 

المسلم من خلال  يرفھو المرجع الذي اتخذه المعما. ن استنباط وتأمل للعناصر التراثیةوتطور من دو
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وبذلك فأن التراث یمثل الواسطة التي یتم نقل  ).123م، ص1999سعاد بودماغ، ( المورث الحضاري

جزء اساسي ومھم من مقومات المفاھیم الفكریة والمادیة من جیل إلى آخر، وأن فقدانھ یعني فقدان ل

یعني انفصالھ عن توجھات  وعلیھ فأن انفصال الفنان والمصمم الداخلي عن الموروث. ةحضارال

لذلك فأن التواصل مع التراث یجب أن یكون بشكل ). 23م، ص2000، جنان عبد الرزاق( المجتمع

متطلبات  فالاستمرار یتم بنقل الماضي بھیئتھِ المتكاملة مع ضرورة التطور وفق. ممارسة متواصلة

كما أن آلیة التواصل مع التراث تكمن ). 29م، ص1995عادل سعید ھادي، ( لزمن الحالي والمستقبلا

في التعرف على مصدر المفردة التراثیة الموظفة في الفضاء  ور المصمم الداخلي والمعماريفي د

م، 2003امد، حاحمد ( انتمائھا إلى الفضاء المحدد لھا الداخلي والعمارة مع الأخذ بنظر الاعتبار درجة

   -:فأن الانتماء یأخذ القیم الاتیة ̋مثلا لیھ التواصل المتمثل بالتراث العراقيآأما فیما یخص ). 7ص

 ).السومریة، الاكدیة، البابلیة(الانتماء إلى حقبة بعیدة  - 1

 ).الراشدیة، الأمویة، العباسیة( سطة حقبة العراق العربي الاسلاميالانتماء إلى حقبة متو - 2

م، 1972 حسن فتحي،( العراق في مرحلة الحكم العثماني لى حقبة قریبة حقبةالانتماء إ - 3

على ضوء ذلك یتبین أن . والمتمثلة بالعمارة التقلیدیة والتصامیم الداخلیة لفضاءاتھا) 33ص

التواصل مع التراث ھو لیس عملیة أستنساخ لوحدات وعناصر موجودة في الماضي وانما ھي 

عبیریة، تعكس وبصیغ جدیدة بروز مرحلة جدیدة تتلاءم مع عملیة تواصل ضمن دلالات ت

الظروف المحلیة ویكون ھذا التأكید من خلال التواصل مع القیم والمقومات، ذات العناصر 

والاشكال التراثیة المتعارف علیھا، والتي أستلھمت افكارھا من التراث الحضاري العربي 

ي العدید من تصامیم العمارة الأسلامیة، عماریة فمالأسلامي، متمثلة برموز الریازة ال

تراثیة التأریخیة الجذور الرموز ذات ال لقباب وغیرھا، والمھم من ھذا أنكتصامیم العقود وا

  .(K.A.C. Creswell,1985,p.120 )  عریقة تنتمي إلى حضارة امة

ً عّما تتمیز بھ رموز ھذه الأشكال المعماریة من دور بارزعلى صعید العم ارة ھذا فضلا

ً في الفن الأسلامي فھي تمثل صفة التجرید  والتصمیم الداخلي وذلك في كونھا الطابع الأكثر تمیزا

ً وذلك لما تحملھ من مضامین فنیة وتراثیة، ضمن نتاج الفكر العربي  ً أساسیا ومھما بوصفھ عنصرا

في التواصل مع ولذلك یتبین بأن ھناك توجیھین . الأسلامي المرتكز على اساس العقیدة الأسلامیة

  -:التراث

  .ھو تقلید الماضي المتمسك بالأصول والتقالید :الأول 

 .تقلید یحاكي الماضي بصیغة یسعى فیھا إلى التجدید والانفتاح بالصورة الأفضل :الثاني 

یجب التأكید على ھویة التراث، لان القراءة التاریخیة لتطور العمارة الإسلامیة من  ھناومن 

نمو، وتشكیلھا الحضاري ونماذجھا المعماریة وأنشطتھا المزدھرة وذكریاتھا الحیة، حیث النشأة وال
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یجعلھا ظاھرة ذات خصوصیة متمیزة، تحمل العدید من المعاني والرموزالثقافیة الھامة للتواصل 

الحضاري، بما یعكسھ تجسیدھا المادي لروح الثقافة الإسلامیة في جمیع مراحل تطورھا وتحولاتھا، 

ً على وذلك  ومن دون الاستعانة بالعنصر الثقافي كمكون أساسي لتدویل ھذه الإبداعات حضاریا

المستوى العالمي، وستبقى خصوصیة وتمیز العمران الإسلامي منقوصة وباھتة، وغیر قابلة للمشاركة 

ھرة والنتاج في عالم وحدتھ سوق العولمة بوسائل الاتصال المختلفة، وطغت علیھ أسالیب الدعایة المب

 .في أشكالھا ومحتویاتھا

إن التأمل في المشھد المعماري الإسلامي الیوم، یثیر العدید من التساؤلات الجوھریة والملحة، 

، كظاھرة حضاریة اجتماعیة معاصرة، لا سیما ة العمارة الإسلامیةعن مدى قدرة فاعلیة واستمراری

التي تواجھھا ھذه المجتمعات في ظل زمن في إطار المتغیرات العالمیة المعاصرة، وتزاید التحدیات 

ولعل أھم سؤال یطرح أمام المشھد المعماري المعاصر في البلدان . العولمة والحداثة وما بعدھا

  -: الإسلامیة ھو

ة ھل ستتمكن العمارة الإسلامیة من تحصین نموذجھا الثقافي أمام تحدیات العصرنة والمعاصر

ّق في إبراز ملامحھا الحضاریة على الساحة العالمیة، كما ھل سلنماذج وأنماط ثقافیة عولمیة؟  توف

جسدتھا وأتحفت بھا إطارات جغرافیة واسعة في الماضي؟ وھل یمكن القول بأن زمن العمارة 

الجمعي لأبناء العالم الإسلامي، وعوض بالنماذج الغربیة؟ كیف یمكن الإسلامیة انتھى في مخیلة العقل 

 ).2009محمد جار الله توفیق،(اورده الحضاري  لحدیث عن الحواروالتواصلا

ً تسعى إلیھ الكثیر  إن المحافظة على صناعة وتطویر الفن العماري الاسلامي، باتت تمثل مطلبا

ً لھویتھا الوطنیة ات التي تھدف للمحافظة على وفي إطار التنظیرات والاجتھاد. من دول العالم تأكیدا

الذي یمكن أن یساھم بھ فن المعمار الإسلامي في بناء جسور  الحضاري، ینبغي الوعي بالدور تراثال

   ).م، من حوار1980مریم آیت أحمد، ( لإنساني والحوار الحضاري العالميالتواصل ا

 


