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  الفصل الأول

  الأولالمبحث 

  في الحضارات القدیمة الموسیقى

                                               -:مدخل

یتناول الدارس خلال ھذا المبحث نبذة عن موسیقى الحضارات القدیمة وذلك لعلاقتھا 

الوثیقة بممارسة الموسیقى في منطقة الخلیج ودولة الامارات خاصة فیما یتعلق بالجوانب 

  .التاریخیة

ن ذلك تحدیده، لأ یصعبعند الشعوب، أمر  تطورھاصل الموسیقى وتاریخ أمعرفة 

احتاج لاستعمال  تلك الحضارات يفنسان لات الموسیقیة، لكن الإلآلى معرفة ظھور اإیحتاج 

 ىلإو الاخشاب لتقدیم الموسیقى ألات الموسیقیة القرعیة من خلال ضربات الصخور لآا

واكتشف الصوت  ،عبر الموسیقى البدائیة ةالحزینة والابتھال والتكریم للآلنغام كألأ ،ىالموت

و عن طریق أنسان الإ ھلنفخ الذى یحدثاو بأنسان و عظمة ساق الإأمن تجاویف القصب 

                          .العصر القدیم يلات البدائیة ظھرت فلآصوت الوتر عندما یشد قوس الصید، كل ھذه ا

صل أمنھم من زعم أن و ،صل الموسیقىأ يیتفق الباحثون على نتیجة واحدة فلم 

وا ظھورھا وآخرون زعم ،صل الموسیقى من بابلأأن وبعضھم زعم  ،الموسیقى من الھند

 ،وجود الموسیقى يلا ینف إلا أن تضارب آراء الباحثینمصر،  يوالمشعوذین ف ةعند السحر

        . العصور القدیمة نسان فىكالشعر وجدت مع وجود الإ يفھ

كانوا یستعملونھا  يلات الموسیقیة التلآالشعوب تحتم معرفة أولى ا )١(وسیقىدراسة م  

ة الشعوب من خلال السلم تم معرفتاصة بھا حتى تھا لاكتشاف السلالم الموسیقیة الخاوإمكان

طلقت الصوت أ يولى التنسان ھى الآلة الأن حنجرة الإأجمع الباحثون على أ لقد ،الموسیقى

نسان بط ھذا الصوت الصادر عن حنجرة الإوض ،ول وذلك لاختلاف طبقاتھا الصوتیةالأ

لھذه  يالسلم الموسیقأما كف، لأا يوھ ،یقاعیةلات الإالآولى أبزمن معین تم بواسطة 
                                                             

)
١

الأدوار، ترجمة الحاج أدم محمد الرجب، دار الرشید ، المركز العالمي للطباعة والنشر، العراق، : صفي الدین عبد المؤمن الأرموى البغدادى )
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 ،المصادفةنسان عن طریق كتشفھا الإانسانیة تم بواسطة القصبة التى الطبقات الصوتیة الإ

مكانیة إن أصبح بألى إوات صلما زاد عدد الثقوب فیھا زادت الأفك ،صنع القصبة يوتدرج ف

 )وكتافالأ(لجواب لى اإبأكملھ من القرار  يإعطاء السلم الموسیق) المزمار( القصبة

                          :الحضارات القدیمة

تركت  ية الجھود المتعاقبة للحضارات التتاریخ البشریة وتقدمھا ھو حصیلإن 

ذا رجعنا إف، العصورمر تبادل العطاء بین البشریة قائم على كما أن ، نسانالإ ىطابعھا عل

الروم  نقل ألحان "ابن مسج"أن  الذي ذكر يصفھانالأفرج  يلأب يغانلى كتاب الأإ

العود الفارسي  "ابن سریح"وأدخل تلمیذه  )١(،لحان العربیةوالفرس والشام ومزجھا بالأ

سبیل التطور یحدث منذ  يخذ عن الثقافات المختلفة فالأ نإوبذلك ف صناعة الموسیقى، يف

 ،ولم یقلل ذلك من شأنھم ،النظریةأخذوا عن علوم الیونان قد سلام لاسفة الإ، فأعظم فالقدم

من خلال  يسلامالعلوم النظریة وطوعوھا للفكر الإدرسوا ووسعوا وشرحوا آفاق  فقد

كتاب مؤتمر  يجاء ذلك ف وقد ،التدوین للعود بما فیھا ،نظریاتھم وفلسفاتھم يإبداعھم ف

شر تستخدم التدوین با حتى القرن السابع عوظلت أور وقد، )٢(بالقاھرة 1932الموسیقى عام 

ً أخذتھ عن العرب،  يالذ يالموسیقى الآل التداخل بین عناصر الموسیقى العربیة نجد  أیضا

حیث كان  ،العثمانیة على المنطقة العربیة لفترة كبیرة من الزمنوالتركیة بسبب السیطرة 

 ً  لارودزسوالفى إدخال بعض المقامات التركیة على الموسیقى العربیة مثل  ھذا التداخل سببا

(والشدعربان والحجاز كار
٣

أصبحت ھذه التي  الصیغ مثل البشارف والسماعایات بجانب، )

          .الموسیقى العربیة يالمعاھد الدراسیة المتخصصة ف يف تدرس الصیغ

                   

                                                             
  یةالاوكتاف ھو الدرجة الصوتیة الحادة للصوت الغلیظ، وتبعد عنھ بمقدار ثماني درجات، ویسمى الدیوان في الموسیقى العرب.  

.سعید بن مسجع أبو عثمان مولى بنى نوفل ، مغنٍ مكى من فحول المغنیین وأكابرھم     
)

١
  .276، صفحة  ٣أبو الفرج الأصفھانى، كتاب الاغانى، ج  ) 

  عبید بن سریج ویكنى بأبى یحیى مولى نوفل بن عبد مناف.  
)

٢
  .62م، صفحة ١٩٨٣فضل الاسلام على الحضارة الغربیة، ترجمة حسین أحمد أمین، القاھرة، دار الشروق، الطبعة الأولي : مونتجرى وان)  

)
٣

  .٢صفحة .م1992رؤى مستقبلیة للموسیقى العربیة، بحث مقدم المؤتمر التاسع للمجمع العربي للموسیقى، دمشق، عام : نبیل شوة) 
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                           -:الصین يالموسیقى ف

مھ الصینیة، واھتمت بھا الأ ،استعملت الموسیقى يمم التمن أقدم الأتعتبر الصین 

لم  يالت والدینیةرھا، وأبقتھا على ما كانت علیھ نسبة للتقالید الاجتماعیة یلكنھا لم تستطع تطو

 يالنظریات الموسیقیة قاعدة دائرت يستنبطوا فاھم الذین  یونالصینو تسمح بتطورھا،

، وبھذه القاعدة تم يالفاراب يالقاعدة أعجب بھا الفیلسوف العربالرابعات والخامسات وھذه 

ً أنغمة موسیقیة،  ةربعمائألف وأكثر من أستخراج ا استنبط الصینیون فن الموازین  یضا

لوان خلاق والقیم والعناصر والأوا الموسیقى بالدین والتربیة والأالموسیقیة، وربط

ً  يوتمت تسمیة أصوات سلمھم الخماس ،ةطعموالأ ن تطور ألى إبأسماء خاصة بھم،  قدیما

             .)١(بعد مئات السنین يلى سباعإ يالسلم الخماس

جدول  ،أسماء النغمات باللغة الصینیة وما یعادلھا بلغة الموسیقى ومعناھا يفیما یل  

                            -:یوضح ذلك) ١(رقم 

   -:عند الصینین يسماء السلم الخماسأ

  أسماء السلم الخماسي )1(جدول رقم 

  یو  تشى  كیو  شنج  كونج  الاسم باللغة الصینیة

  ير  دو  لا  صول  فا  يالاسم الموسیق

  مرآة العالم  ن الدولةوؤش  الرعیة  رئیس الوزراء  الامبراطور  المعنى

                                          -:عند الصینین يأسماء السلم السباع

  .أسماء السلم السباعي )2(جدول رقم 

                                                             

)
١

  .19م، صفحة 1994دار الفكر اللبناني، بیروت، الطبعة الأولى، :یةالموسوعة الموسیق )

  كونغ  ینكونغ  یو  يتش  يبنتش  كیو  شنج  كونج

  فا  يم  ير  دو  يس  لا  صول  فا
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  -:الموسیقى فى الھند

ً بالھند عن طریق   أورد الدارس ھذا الجانب نسبة لارتباط منطقة الخلیج عموما

ً في تغییر الكثیر من المفاھیم الإجتماعیة والثقافیة ً مھما الھنود أكثر  ،التجارة، وقد لعبت دورا

ً ھتاشعوب العالم   ،مراسم عباداتھم ودیاناتھم يدخلوھا فأبالموسیقى لدرجة التمجید، و ماما

ھو ما یمیز  يالھند يالسلم الموسیق .بالرقص والموسیقىیمجدون آلھتھم  ولایزالون

ن المسافات الصوتیة الموجودة تلف عخنسبة لاحتوائھ مسافات صوتیة ت ،ندالھ يالموسیقى ف

    -:نواعأربعة ألى إالنغمات القدیمة كانت مقسمة . )١(خرىمن سلالم الشعوب الأ أيفى 

           . تغییر فیھا يأیحتوى على نغمات ثابتة ولا یوجد : ولع الأالنو

                .التغییریحصل فیھ بعض : يالنوع الثان

                   .على بعض النغمات الناقصة يیحتو: النوع الثالث

                      .كالثالث مع بعض التغییر: النوع الرابع

 ،كرادفغان والأستان والأمانكشعوب بلاد ترك ،تأثرت الشعوب المجاورة للھند بموسیقاھا

موسیقاھا،  يوطبقت النظریات الھندیة ف،لحانھاأ يف يھذه الشعوب استعملت السلم الھند وكل

و أیادة زحدى النوتات الموسیقیة إبمعنى تغییر  ،ھندیة ببعض التجاذبوتتمیز الموسیقى ال

ً نقصان  ،و العربیةأالموسیقى الغربیة  يف كما ،السلم الموسیقى يبین الصعود والھبوط ف ا

 ين تقدم السلم الھندأ، وبعد )sensible note ( ویسمى الصوت المتحول الصوت الحساس

ً أو مختلفة وھذه  ،ین وعشرین مسافة صوتیةتاثن إلي ھمن سبعة أصوات تم تقسیم صبح مؤلفا

 :نواعأ ةثلاث يالسلم الھند يت فوالمسافا ،)٢(الموسیقى الغربیة والشرقیة يعن المسافات ف

                          .ربعة أبعادأوھو المسافة المؤلفة بین : ولالنوع الأ

                    .بعادأ ةوھو المسافة المؤلفة بین ثلاث: يالنوع الثان

               وھو المسافة المؤلفة من بعدین: النوع الثالث

                                                             

 )
١

  .21فحة ، صم1994، المرجع السابق :الموسوعة الموسیقیة )

)
٢

  .24 فحة، صم1994 ،المرجع نفسھ :الموسوعة الموسیقیة) 
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                   -:الموسیقى التركیة

ھذا الجانب لما لھ من أھمیة في مجال التدوین الموسیقي والمصطلحات أورد الدارس   

ھناك تقارب كبیر   .الموسیقیة ومسمیات المقامات وقوالب التالیف الموسیقي الغنائى والآلي

تكوین والسلم والنغمات، إضافة صل والمن حیث الأ التركیةموسیقى البین موسیقى العرب و

بین ھذه  يوالعرق يارب الجغرافقوھذا یعود للت ،فیھاة الموسیقیة المستخدم إلي الآلات

خاصة الموسیقى  ،تراك من الغربالموسیقى التركیة تتمیز بسبب قرب الأ لا أنإالشعوب، 

لموسیقى العربیة والتركیة احتفظت بشرقیتھا، ویمكن اعتبار الكنھا  ،الیونانیة والرومانیة

فالكثیر من السماعیات،  ،والتركیبلم والنغمات والنظریات أمان من حیث السلاوت

لقد .)١(، التركیة تدرس فى جمیع معاھد الموسیقى الشرقیةالبشارف، اللونقات ،التحمیلات

عتنقوا االذین  ونفاء والسلاطین العثمانیوكان الخل ،ھتم الاتراك العثمانیون بفن الموسیقىا

الممتازین ومنھم من الفرس یین قصورھم بعدد من الموسیقیین والمغن يیحتفظون ف ،سلامالإ

ثرت فى موسیقى أنھا أدھرت موسیقاھم لدرجة زاوقد  ،تراكوالیونان والبیزنطینیین والأ

وكانت  ،لحكمھم ةكانت خاضع يوالبلاد العربیة الت وشبھ جزیرة البلقان يالشرق الادن

بلاد ال يكانت مستخدمة ف يالتنفسھا النظریات  يالنظریات والعلوم الموسیقیة المطبقة ھ

تب عمال والكوقد ترجمت كثیر من الأ ،يثر الافریقى والبیزنطدیاد الأزالعربیة وفارس مع ا

 ومؤسسھاالموسیقى المولویة و ءھذه الحقبة ظھر الغنا يالعربیة إلى اللغة التركیة، ف

ثرت ھذه الموسیقى على طابع أوقد  ،)يجلال الدین الروم(الصوفیة الشاعر المتصوف 

یري الباحث أن             .التركیة وشخصیتھا الموسیقى

سیقى ودورھا بخصوص المو ساھمت بصورة جلیة فى مجالات عدةالحضارات القدیمة 

 ما یتعلق بالسلالم الموسیقیة التيفی أضافت أبعادا مھمةنسان، كما وأھمیتھا بالنسبة للإ

والسلالم  ،أستنبطت من الصوت البشري من خلال أدائھ للأغاني أو التراتیل والصلوات

موسیقى الحضارة  یلاحظ فيثیرھا على الإنسان، كما أطھا مباشرة بتتم رب الموسیقیة التي

  .إرتبطت بذلك ، والنسب الدقیقة التيالصینیة والیونانیة والھندیة
                                                             

  أسماء تطلق على أشكال المقطوعات الكلاسیكیة الشرقیة.  
)

١
 .131تاریخ الموسیقى الشرقیة، مرجع سابق، صفحة،  :سلیم الحلو )
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                 انيالثالمبحث   
  الموسیقى العربیة

                       -:سلامالموسیقى العربیة قبل الإ

المبحث نبذة عن الموسیقى العربیة وذلك لعلاقتھا الوثیقة ھذا یتناول الدارس خلال    

. بممارسة الموسیقى في منطقة الخلیج ودولة الامارات خاصة فیما یتعلق بالجوانب التاریخیة

 يخر تشكل وحدة فآمكان  أي يفریقیا أو فأو أسیا آقارة  يالموسیقى العربیة سواء فإن 

بین  تختلفلا " يالكند يكما قال الفیلسوف العرب ي، فھوتراكیبھاصول مقاماتھا وإیقاعاتھا أ

 يات اللغة العربیة، والتراث العربإلا بما یقابل الاختلاف الجزئي بین لھج وآخر قطر

ذلك مثل  يحفاد مثلھ فبناء والأباء للأجداد والآخلفھ الأ يحضار يتراث فن يكأ يالموسیق

ومن  ،جیالبداع عبر الأواء بسواء، وما عملیة التطور والإس يلمأو ع يأو فن يى تراث أدبأ

 ،ستمراریة وتطورھالا قانون الاإ ،المكان يالزمان وف يصالتھ فأومن  ،رضیة ھذا التراثأ

ً  يتلك الحیاة الت ن س، ومن الركود الآلا تخلو من جذور ومن تدفق لتیار النمو والإبداع حینا

 ً ً  ھشبخر، كانت آ حینا ً  الجزیرة العربیة مركزا عام  لافآ ةللحضارة منذ أكثر من ثلاث نابضا

ً لآوتدلنا علوم ا ،قبل المیلاد جنوب شبھ الجزیرة  يكانت موجودة ف مھمة ثار أن ثمة مدنا

ً  يالذ يالرغم من قدم الشعر العربعلى ربیة والع الرغم على و ي،بالغناء العرب یرتبط دوما

ً  دفق "،المیلادبعض المدنیات تمتد إلى ما قبل ن أمن   ظل تاریخ الموسیقى العربیة غامضا

الغناء  يمیة الحدیثة فأكدت براعة العرب فالعلالاثریة و افاتن جاءت الاكتشأإلى 

قامت حضارة  نھأ"ویذكر العلامة بتركیز وسلى ھولاند  ي،شوركم الأوالموسیقى، أیام الح

ستطاعت ھذه الحضارة النامیة أن تؤثر وقد ا ،عربیة كبیرة خلال الألف سنة قبل المیلاد

 ً ً  تاثیرا  ،على الشعوب المجاورة وأھمھا بلاد ما بین النھرین والعراق والعبریین مباشرا

ً  المھمةولعبت بعض المراكز العبریة  ً  كملوك الحیرة وسبأ والانباط دورا قیة تر في كبیرا

  )١(."داء والعزف علیھاالأ بداع فيوتقدم الموسیقى وتطور الآلات الموسیقیة وتعددھا والإ

 يالاقتصاد الإضمحلال ةسلام، وھذه الفترة كانت فترسبقت الإ يالفترة الت يالجاھلیة ھ

ختلطوا بأھل الحجاز ازیرة العربیة ، وبعد ھجرة العرب من جنوب الجيوالسیاس يوالثقاف
                                                             

)
١

  .1م، صفحة 1995المؤتمر الثالث عشر  للمجمع العربي للموسیقى، المجمع العربي للموسیقى، دمشق : إبراھیم درویش المصري )
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وكانت ھذه البلدان على قدر من  ،والبحرین وبلاد مابین النھرین والشاموالیمن وعمان 

 ي، كان سوق عكاظ  ف)١(ستفاد العرب من ھذه الحضارةاحضارة نسبة لاختلاطھم بالیونان فال

ً الحجاز  ً  مركزا ً  إجتماعیا وھو أول غناء  ،)الحداء(ھذه الھجرة یغنون  يوكان العرب ف ،شعبیا

للحیاة  ةالجاھلیة ملازم يوكانت الموسیقى ف ،)النصب(وتفرع منھ  ،غناء القافلة ،العرب

                             .)٢(العامة والخاصة

                  -:سلامیةالعصور الإ يالموسیقى ف

ً أوقیل  ،كان أول المؤذنین ين بلال الحبشأقیل سلام الإ عند ظھورالموسیقى  ن حمزة إ یضا

موسى  يبأوكان الرسول یمتدح صوت  ،)ص(رسول حضرة ال يبن یتیم غنى مع بلال ف

ً  يوتألقد "ویقول  ،ین یسمعھ یقرأ القرانشعرى حالأ  ،"د علیھ السلامومن مزامیر دا مزمارا

سلام مكانة صدر الإ يوكان للغناء ف ،ءوظھور بعض المغنیات أمثال سیرین وعزة المیلا

بن ایقول  ،العقلیةورة واضحة لحیاتھم الاجتماعیة والسیاسیة وفھو ص ،تعادل الشعر

 انى الحجاز وغنوا جمیعا بالعیدفترق المغنون من الفرس والروم فوقعوا إلاو"،خلدون

،  "صوات فلحنوا علیھا أشعارھمم للأوسمع العرب تلحینھ ،المزامیروالطنابیر والمعازف و

منذ الجاھلیة حتى ، ھذا العھد بدأت صناعة الغناء تنتقل إلى الذكور أمثال طویس يفو

فتتاح بلاد ما بین اعند ،)٣(وألحان موزونة سلیمةبأصوات  يأشعار تؤد يوھ ،سلامالإ

وعرف العرب حضارات  ،يوحضار يحصل تطور ثقاف ،النھرین وبابل والشام ومصر

جتماعیة الاستطاع العرب ربط الحیاة العربیة ا، وية، كشفت مراحل تطور الموسیقجدید

جعل الحجاز  يھذا التواصل ف ساھمد فتوحاتھم، وبعالبدویة والحضریة بالحضارات الجدیدة 

ً زعلى قدر كبیر من الا ً  دھار، أصبح الغناء أمرا وكان  ،يوكان المغنون یلقبون بالموال ،شائعا

                 . )٤(وھو الغناء المتقن ،ھم النصب والھزج والسنادؤغنا

                                                             

)
١

 76 - 70، باریس، الصفحات ١٨٤٧العرب قبل الإسلام، : كوسان دي برسفال )

)
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                        -:يموالعصر الأ

سائب (ین وبرز من المغنین المبدع ،لى دمشقالخلافة إنتقل مركز ا يموالعصر الأ يف

خرون ممن آھ نفسوسار على النھج  ،يالروح العربیة على الغناء الفارسالذى أدخل ) خاثر

ظھرت  يموالعصر الأ ي، وفءومن النساء عزة المیلا ،معبدسریح و أبنأمثال  ،تتلمذوا علیھ

) ولاندھكروسلى ( يویؤكد العالم الموسیق ،احبة العودبمص ىكانت تؤد يفردیة التغنیة الالأ

ة دامت حتى القرن العاشر لیة لفترة طویلھمیة الموسیقى الآأھمیة الأغنیة العربیة فاقت أأن "

ً اغنیة لارتباط الأ ،يالمیلاد ً  رتباطا ً ) مسجحسعید بن (، وقد أعتبر"يبالشعر العرب وثیقا  أبا

 يل رحلاتھ فومن خلا ،التلحینوقد وضع قواعد للعزف والغناء و ،ة القدیمةللموسیقى العربی

ن یعمل على إبعاد الروح أو ،قطارفید من موسیقى تلك الأسن یأستطاع ابلاد الفرس وسوریا 

ابن (لذلك یعتبر  ،وأن یخلق لھا شخصیة مستقلة ،جنبیة عن طابع الموسیقى العربیةالأ

كتاب النغم ) یونس الكاتب(العصر وضع  ھذا يفصاحب مدرسة قومیة الطابع، و) مسجح

، )١(تلتھا يفكریة موسیقیة مبدعة للعھود الت فمھد بذلك الانطلاق إلى حركة ،وكتاب القیان

وفتحوا قصورھم للموسیقیین والمغنیین،وكان عصر رخاء  ،مویین بالغناءھتم كل الخلفاء الأا

العسكریة  الجوقات إنشاءو،والدفوفالطبول ،یقاعیةن،وكثرت آلات النفخ الخشبیة والإللمغنی

 .ريیھذا العصر كثیر من المغنیین، أمثال ابن س ي، وكان ف تتكون من طبول ونقارات ىالت

                                     -:العصر العباسى

خلت الموسیقى من دمشق إلى بغداد، ود ينتقل مركز النشاط الموسیقا يالعصر العباس يف

ً  ،عصرھا الذھبى الموسیقى العربیة  تطورتوفى عھد الخلیفة ھارون الرشید،  خصوصا

ً،كثیر لمذ على ید والده إبراھیم تت يالذ ياسحق الموصلكل من  يالعصر العباس يوظھر ف ا

 يف "وسطى زلزل"ول من وضع أیقال إنھ  يسماء مثل زلزل الذأثم ظھرت  ،يالموصل

 ،)ویتیم الھاشمیة انیروبذل ودن يمكال ىییح(وظھور  ،للعود يعلى الوتر الثان يصبع الثانالأ

میر إبراھیم بن المھدى المؤلف الأ وھاوأخ يھ بنت المھدلیّ عُ  ةمیره الشاعروظھرت الأ

 ،يالكبیر اسحق الموصل يمع الموسیق يكان یتبار يالعازف البارع الذو الملحن المجددو
                                                             

)
١

  .المرجع نفسھ ) 
   بالتسمیة الفارسیة أو البوسلیك) السیكاة(یقال إنھا تعادل صوت عربة.  
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نسانى لیس والإ يموسیقطلیعة الفكر ال يكما ظھر فلاسفة عرب ف ،تب ومؤلفاتوظھرت ك

اسحق (ثار ومؤلفات ومصنفات العلامة آ منھا ،العالم أجمع ينما فإفحسب  يالعالم العرب يف

 ،جتماع والسیاسةالفلسفة والطب والفلك وعلم الإ يرائھ فآإلى جانب بحوثھ و ،)الكندى

علوم  يبن سینا العلامة فاثم ظھر  ،بیركتاب الموسیقى الك  ھاوأھم) يالفاراب(لفات ومؤ

كتابھ النجاة جزء  يوف ،ولھ كتاب الشفاء عن الموسیقى ،الطب والفلسفة واللغة والموسیقى

ً آ مؤلف عن السلم  ھولدی ،اسحق الموصلى ثم ظھر ابن المنجم تلمیذ ،خر عن الموسیقى أیضا

 يثم ظھر ف، )١(يالفیثاغور يلى حد كبیر السلم الیونانإوھو یشبھ القدیم  يالعرب يالموسیق

الدین عبد المؤمن  يصف(الكبیر  يسیقوعصر الدویلات المؤلف المو يخر العصر العباسآاو

وكانت لھ طریقة  ،)لحانتألیف الأ يدوار وخبر فكتاب الأ(صاحب ) يالبغداد يرموالأ

ن كل من كتب إ"  )كرسلي ھولاند(ق ویقول المستشر ،يالعرب يالتدوین الموسیق يخاصة ف

ً اعتمد ا يالدین الارمو يالنظریات الموسیقیة بعد صف يف ً  عتمادا علیھ  ،"دوارتاب الأعلى ك كبیرا

ً ف ً  الموسیقى العربیة بلغت شانا ً أثرت تأو عظیما ً  ثیرا على موسیقى ھذه الرقعة الشاسعة  مباشرا

المجالین  يلیھ العرب فإعتمادھا على ما وصل اولى ببدأت خطواتھا الأوالتیمن العالم 

                         . موسیقاھم يوالعملى ف يالنظر

                                       -:شوریینموسیقى الأ

 ُ ً  يینیقیة والحیثیة التشوریة والكنعانیة والفشوریین الشعوب الأیقصد بالا  كانت تسكن قدیما

الفنیة  يالنواح يفثرت أفقد  ،يوالحضار يالتاریخ يولموقعھا الجغراف ،وسطالشرق الأ يف

با كالیونان وورأة شعوب غرب آسیا كالمصریین وشرق خاص ،الشعوب المجاورة لھا يف

لمیلاد نسبة منتصف القرن الثالث عشر قبل ا يشوریة فتاریخ الموسیقى الأ أوالرومان، بد

انتشار أي و ،تصالھا بالمدنیة الموسیقیة عند المصریین والفرسالموقع ھذه البلدان و

ً  ،شوریةالبلدان الأ يب لا یتم الا من خلال انتشارھا فموسیقى ھذه الشعول  ویظھر ھذا جلیا

    )٢(.العربیة لاتالآصل أ يھ يلات المصریة التلآشوریة بالات الألآتشابھ ا يف

                                                             
١

  .3، مرجع سابق، صفحة :إبراھیم درویش المصري ) (
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                              -:الموسیقى الفینیقیة

تمازج حضارات بین الفینیقیین والیونان ومصر  ھنالكالقرن السادس قبل المیلاد كان  يف

من قطع  ،الكنعانیون عامةو ،ما خلفھ الفینیقیون خاصة اوبابل والعبرانیین، كانت نتیجتھ

ً  يخذھا العبرانیون وأدخلوھا فألحان أغنائیة و  يعن انتشار الفن الكنعان توراتھم، فضلا

لات لآالعزف على ا يالدینیة كانت تستدعطقوس الھیاكل وبلاد العبرانیین،  يف يوالفینیق

نھم دربوا العبرانیین وأثروا أول المغنین فى الھیكل كما أكانوا  ونفالفینقی ،والغناء الموسیقیة

 تكنلم نھا أفي  خصائص الموسیقى الكنعانیة ،د ورقاھا سلیمانوبدأ بھا دا يموسیقاھم الت يف

حیث  ،ولكن بعد استقلال فینیقیا عرف الفینیقیون كیف یطورون فنونھم ،موسیقى خاصة بھم

        )١(تت من بعدھمأ يالعبرانیین والشعوب الت يثر فأسلوب خاص ألھم  صبحأ

                     -:الموسیقى عند العبرانیین

ً  ،بموسیقى البلدان المجاورة ونتأثر العبرانی نسبة لعدم  ،الكنعانیین والفینیقیین خصوصا

شوریة الأكذلك بلموسیقى المصریة لقربھم منھا ووجود موسیقى خاصة بھم، وتأثروا با

وأصبحت من الفنون  ،یقىطوروا ھذه الموسووموسیقى العرب والفرس والیونان،  والبابلیلة

          . )٢(.جمیع مراحل حیاتھم وعباداتھم ومناسباتھم يستعملت فاالراقیة، و

                    -:مصر يالموسیقى ف

ً أكان الاعتقاد  الأصوات بدائیة لا تتعدى أصواتھا  موسیقى يسو ن مصر لم تعرف قدیما

القدیمة كانت أكمل  ن موسیقى مصرأاكتشفت أثبتت  يلات الموسیقیة التلآ، إلا أن االثلاثة

فى الصور  ظھرت يالت) الھارب(الجنك  ةوآل يمن غیرھا، مثل النا وأرقى بكثیر

 يوسیقى نتج عنھ وجود سلم موسیقھتمام المصریین القدماء بالماوالمنحوتات القدیمة، و

درجاتھ  يوھو سلم خماس ،المعابد الصینیة يكان یستعمل ف يالذ ھنفسھو السلم  يمصر

وت، إلا أن ھذا السلم تطور  أرباع الص ةأنصاف أرباع وثلاث وأصواتھ كاملة لا یوجد بینھا

ً ختلاابعد  ً  طھم بحضارات الشعوب المجاورة إلى أن أصبح سلما ً  سباعیا           . عربیا
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  ثالثالمبحث ال

                   -:ندلسالأ يالموسیقى والغناء ف

ندلس ما بین القرن الثامن           أرض الأ يدھرت الحضارة العربیة فزئة عام امنذ سبعما

ندلسیة موسیقى الحضارة العربیة الأثرت أوقد  ،وكانت عاصمتھا قرطبة ،مس عشروالخا

صبحت قرطبة بعد أو ،با منذ أوائل القرن السادس عشرومن جدید أور يءالغرب لتض يف

 ً ً  ذلك مركزا ً  موسیقیا ً  وثقافیا       واسمھ  ،ھذه الحقبة ھو زریاب يبرز الموسیقیین فأ، ومن ممتازا

لى إستاذه ثم ھاجر أبغداد حتى فاق  يف يتتلمذ على ید اسحق الموصل يالذ) ابن نافع يعل(

ً الأ طریق  يندلس فالأ يودفع زریاب الموسیقى ف ،معلمھستاذه وأرة من حقد وغی ندلس ھربا

ً أحیث  ،فاق جدیدةآفنقلھا إلى  ،دھارزالتجدید والتطور والا وكانت  ،ةحدیث بدع اسالیب وطرقا

ً أو ،الغناءالتلحین و يلھ فیھا مدرسة مستحدثة ف بنة ا) ولادة(الموسیقیة  ةظھور الشاعر یضا

ً  ،عماد يخر حكام بنآ ،دوظھر المعتم ،يالخلیفة المستكف ً  وكان مغنیا  ،على العود وعازفا

ول من حاول أھو و يوعباس بن فرناس الموسیق ،عازف العود غبنھ عبد الله الرشیدوظھر 

                                    .الفضاء يالطیران ف

ً  يساھم ف يندلسیة فن الموشح الذالحضارة الأ يمبتكرة فھم الفنون الأ ً  إبداعھ نظما  وتلحینا

سلامیة لقد كانت الحضارة العربیة الإ(، )ندھولا يكروسل(زریاب، ویقول العلامة  يالموسیق

القوة المحركة الرئیس بین الحضارة البیزنطیة وحضارة عصر النھضة فى  يندلس ھالأ يف

ن إلذا ف ،ندلس انتقل عدد كبیر من سكانھا إلى بلدان شمال افریقیاوبعد سقوط الأ ،باواور

ً الموسیقى الأ ً  ندلسیة تركت اثرا                      )١()طابع وموسیقى ھذه البلاد يف كبیرا

                            -:العصر الحدیث

ً أفقد  ،د ولایتھ على مصر بالموسیقىالكبیر عن يھتم محمد علا موسیقیة من كل  حضر فرقا

 ي،وحدات الجیش المصر يى العسكریة فلبانیا ثم عمل على إدخال الموسیقأمن تركیا و

الاقطار مصر وسوریا والعراق ومعظم  يثرت الموسیقى العربیة فأومنذ ذلك الحین ت

ً  ،يالترك يالعربیة بالطابع الموسیق لحان أالمولویة الصوفیة و ىبطابع موسیق وخصوصا

                                                             

)
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سماعیل باشا تم إنشاء إعھد الخدیوى  يلوافدین إلى الاقطار العربیة، وفوالمغنیین االفرق 

 يیطالالملحن الإوكلف  ،وبرا الملكیة بالقاھرة بمناسبة افتتاح قناة السویس وتدشینھادار الأ

را إیطالیة مع فرقة أوب يواستدع ،وبرا عایدةأبتلحین ) يفرد(الشھیر  يوالمؤلف الموسیق

نھایة القرن التاسع عشر بدأ الاھتمام بالبحوث  يوبرا بالقاھرة، ثم فلى مسرح الألتقدیمھا ع

 ،)میخائیل مشاقة( يھرت بعض المؤلفات للباحث اللبنانفقد ظ ،النظریة للموسیقى العربیة

ً أ  يتمام والتنقیب عن التراث الموسیقكما بدأ الاھ ،الموسیقى العملیة يظھرت بحوث ف یضا

 يغنیة العربیة طابعھا اللحنعربیة موسیقیة جدیدة لاستعادة الأوكانت فاتحة لنھضة  يالقوم

علام عربیة أكتاف أوقامت ھذه النھضة على  ،الشرقیة يغانیمیزھا عن غیرھا من الأ يالذ

الموشحات  يسوریا ومصر وكبیر ملحن يف ئيرائد المسرح الغنا يبو خلیل القبانأ حمدأمثل 

والشیخ  ،يالعلوم الموسیقیة والتدوین الموسیق يالدرویش الضلیع ف يعلوالشیخ  ،الغنائیة

 يوتوفیق الصباغ المؤلف الموسیق ،يوصبحى الحریر ،ملحن الموشحات يعمر البطس

                    .)١(يالعقیل يوالباحث والملحن مجد ،الشھیر

                           -:يالعرب يالموسیق المقام

لا یوجد لھ دلیل  ين السلم العربألا إندلس أوصلھم بالحضارة الغربیة، بلاد الأفتح العرب 

ات فر المراجع والمؤلفابسبب عدم تو ،سلمھا وءدایة الموسیقى العربیة وكیفیة نشیوضح ب

واسطة الحفظ والسماع ین بقدملت من الأن الموسیقى وصإالخاصة بذلك، لكن یمكن القول 

 ياة، ولم یصل سوى ما كتبھ الفارابالشعر والروشعار القدیمة بواسطة كما وصلت الأ

عندما . ن سریحباصفھانى وإخوان الصفا وإسحق الموصلى والفرج الأ يوأب يوالكند

وسیقى مم فبلغت المختلط العرب بغیرھم من الأاسلامیة العربیة توسعت الفتوحات الإ

د تھا وشخصیتھا بعحیث اتخذت الموسیقى العربیة ھوی ،العصر العباسى يتطورھا وتقدمھا ف

               .ختلطت بھااالتى  خرىاستفادتھا من نظریات الشعوب الأ

مثال  ،وزانھتمام العرب بالأاالقدیمة وكثرتھا وتعدد أوزانھا أكبر دلیل على شعار العربیة الأ

ا عن الفرس ، فطور العرب أوزان الموسیقى وأخذوياھیدلذلك أوزان الخلیل بن أحمد الفر

                                                             
١

  .5مرجع سابق، صفحة : إبراھیم درویش المصرى ) (



٢٥ 

 

، والسلم العربى یتكون من )١(ستعملوھا فى ألحانھم وموسیقاھماویقاعیة النظریات الإوالیونان 

ً  أتبد ،سبعة أصوات السابع، وقد لى الصوت إول من الصوت الأ منخفضة ثم تعلو تدریجیا

                                                .)٢(صوات باسماء تدل على مركزھاسمى العرب ھذه الأ

                    - :يالسلم الشرقابعاد 

  .أبعاد السلم الشرقي )3(جدول رقم 

  كردان  اوج  حسینى  نوا  جھاركاه  سیكاه  دوكاه

1 3/4  3/4  1  1  3/4  3/4  

  

                                                               -:الدیاتونى أبعاد السلم الغربى

  .أبعاد السلم الغربي) 4(جدول رقم             

  

                        - :دور العلماء فى تطویر الموسیقى

ً غناء الأ ً  ندلسیین كان متأثرا ، لم یكن ھناك قانون بطرق الغناء عند المشارقة والمغاربة معا

نسى أنفرادى فى الغناء لدرجة انھ االغناء، كان لاسحق الموصلى  دور خاص یعتمدونھ فى 

حاول مزج غناء الغرب بغناء الذي ) بن باجھا(الغناء، ثم جاء بعده  يغیره ف ةالناس طریق

ً الشرق وأوجد طرق  يالرسالة الشرقیة ف(دلس، كما ألف نختص بھا الأاالغناء  يف ةجدید ا

لحان المشرق وھو صاحب الأ يفى المغرب بمثابة الفارابى ف ، إذ إنھ یعتبر)النسب التألیفیة

ً فأما دور العلماء ، )٣(ندلسالأ يف ةالطروب ر المؤلفات الموسیقیة المشرقیة انتشا يف كان بارزا
                                                             

)
١

 .٦٥تاریخ الموسیقى العربیة، مرجع سابق،صفحة : ھنري جورج فارمر )

)
٢

 .١٢م،صفحة 1971تاریخ الموسیقى والغناء العربي، المطبعة الفنیة الحدیثة، مصر، ): د(محمد محمود سامي حافظ  )

)
٣

 . ٢٠م،صفحة 1969تاریخ الموسیقى الأندلسیة، دار الإرشاد للطباعة والنشر والتوزیع، الطبعة الأولى، ): د(عبد الرحمن علي الحجي  )

  دو  سى  لا  صول  فا  مى  رى  دو
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٢٦ 

 

، )يإحصاء العلوم للفاراب(، و)الكبیرالموسیقى (، وكتاب )يالكند(كرسائل  ،ندلسالأ يف

 يف ي، والكافي، ومفاتیح العلوم للخورازم)الصفاورسائل إخوان (والشفا والنجاة لابن سینا، 

ً أبن زیلة، وكان االموسیقى للحسین  ً  التألیفدھار زادور العلماء فى  یضا  الموسیقى، بدءا

ً أبعباس بن فرناس الذى كان  ً  دیبا ً  وفنانا ً وعازف عود ماھر ،مشھورا بوبكر بن باجة أما ا، ا

الموسیقى،  يدوار فلف كتاب الأأالذى  يالطوس الدین یضا نصرأمؤلفات أرسطو، و فلخص

بلغت  ي، الذ)١("كتاب الادوار"لھ  يالذ) عبد الحق بن سبعین( يوفوھناك الفیلسوف الص

كان یجید فقد ندلسى م عبید الله بن المظفر الطبیب الأندلس، أما أبو الحكشھرتھ خارج الأ

ً )٢(لاتلآا جمیعوالزمر ویقاع الغناء والإ وأقام فى  يى البیالسیرحل أبو زكریا یح ، وأیضا

وھو یجید العزف على  ،یوبىكان طبیب صلاح الدین الأوالقاھرة  يستقراره فادمشق بعد 

ً )٣(العود وقراءة الموسیقى كان صاحب الغناء ) اجبعبد الوھاب بن جعفر الح( ، وأیضا

ً ماھردب الرفیع، وعازف عود الرائق والأ                         .ا

                             -:المجالس الموسیقیة

ى الجوار صدھا المغنون والمغنیات، لتثقیفندلس مجالس للموسیقى یقربوع الأ يكان ف

  .)٤( لات الموسیقیةلآالعزف على ا دندب، فتعلمن وأجالكتابة والقراءة والأ نوتعلیمھم

                         -:مارات العربیة والدویلاتالإ

مثلما كانت  ،المشرق يكل من دمشق وبغداد ف يحال الموسیقى العربیة ف اانت علیھك ھذا ما

مارات المستقلة ثیر الإأت ن نتجاھلأطیع تولكننا لا نس ،ندلسیة فى المغربغرناطة الأ الیھع

المواھب كتشاف اقدر على أفكانوا  ،الموسیقىدب وم أمراؤھا بالعلم والفن والأھتاالتى 

 ھتماثم  ،الطبیب الموسیقىالعالم و/  يمحمد بن زكریا الراز(ھتموا برعایة ا ،وتشجیعھا

میر سیف الدولة ع الأوشج ،برعایة الشیخ الرئیس بن سینا يمیر شمس الدولة الھمدانالأ

مثلما شجع كبیر  يالفیلسوف والعلامة الموسیق يابو النصر الفاراب(حلب  يف يمدانالح

                                                             

)
١

 .٢٢صفحة  )موسیقى العربیة،تاریخ ال (مرجع سابق :فارمر )

)
٢

 .628صفحة : طباءطبقات الأ) 

)
٣

 .١٠، صفحة م1976 ،القاھرة،، الھیئة المصریة العامة للكتابيأعلام الموسیقى والغناء العرب: سبطر يفكر) 

)
٤

  .م1983غانى، دار الثقافة، بیروت، سنة الأ: يصفھانأبوفرج الأ) 



٢٧ 

 

دیب الكبیر العلامة ابن عمھ الأ يبوفراس الحمدانأوشجع  يءابوالطیب المتنب شعراء عصره

ول من أمصر  يوكان الطولونیون ف ،غانى الكبیرمؤلف كتاب الأ يصفھانبو الفرج الأأ/

 ً ً  جعلوا ذلك القطر مشھورا                 .)١(ومرموقا

                  :الموسیقى ية المترتبة على تداخل الحضارات فثار الفنیالآ

لقد عرف الانسان الموسیقى منذ وجوده على الأرض، ومارسھا بفطرتھ دون توجیھ أو 

ارشاد من أحد، وتمثلت أولى الصور الموسیقیة في صوت الولید الذي یصدر كردة فعل 

لدخول الھواء إلى رئتیھ، وبالتالي أصبح ذلك الرنین الصوتي ھو أحد مرتكزات ممارسة 

د اتفقت المجتمعات الموسیقیة على اعتبار صوت الولید ھو الدرجة الموسیقى في العالم، وق

اللحنیة المتفق حولھا لضبط الآلات الموسیقیة على اختلاف أنواعھا، وبذلك یستطیع 

وقد ورد في الموسیقیون على اختلاف مشاربھم التعبیر عن أنفسھم بلغة واحدة مشتركة، 

یة التي یستطیع أن یفھمھا المتعلم والبسیط، الموسیقى ھي اللغة العالم(كتاب تربیة السمع 

إن ما یمیز الموسیقى . )٢(،)ولھا أصولھا الموحدة من حیث المتابة والقراءة والتدوین والتعبیر

وھي أیضا ... علم ریاضي یشید على قواعد الأنغام(عن بقیة الفنون والعلوم الأخرى ھو أنھا 

، كما )٣()نشعر بھ النفس من مظاھر الحیاةھندسة صوتیة تتألف منھا نغمات معبرة عما 

فن وأنغام تدون وتقرأ بنفس السھولة التي نقرأ بھا الكلام الذي ننطقھ أو نكتبھ،  (عرفت بأنھا 

وھي بذلك تصبح  ،)٤()راءة معرفة الرموز التي تنظمھاقالموسیقى وفھم ھذه ال یلزم لقراءة

ا كعلم أو كفن أو كلغة، ولكنھا تتلمس نسیجا متفردا بین المعارف الانسانیة یصعب تعریفھ

مما  .مختلف الجوانب لتصبح خبرة شاملة من المعارف الانسانیة تجتمع فیھا عدة تعریفات

أن كل إنسان قد خبر تجربة   تقدم یتضح أن الموسیقى قد سبقت كافة العلوم في العالمیة، إذ

مما ورد في كتاب فن  ممارسة الموسیقى في مرحلة من مراحل حیاتھ، ولا أدل على ذلك

إن صراخ المولود لا یدل على تألمھ كما ثبت موسیقیا، بل (تربیة الصوت وعلم التجوید 

                                                             
١

  .5، صفحة م3/1995/ 16-11ربى للموسیقى المنعقد بدمشق بتاریخ عللمؤتمر الثالث عشر للمجمع البحث مقدم : يإبراھیم درویش المصر) (

)
٢

    .١، ص م١٩٨٥، القاھرة، المعھد العالي للتربیة الموسیقیةتربیة السمع وقواعد الموسیقى الغربیة، الجزء الأول، : سعاد علي حسنین)  
٣

  ١م، صفحة ١٩٨٨قواعد الموسیقى الغربیة وتذوقھا، الطبعة الثالثة، مكتبة الانجلو المصریة القاھرة ): د(محمود سامي حافظ  ) (
٤

  .٥م، صفحة ١٩٧٢/ نظریة الموسیقى، ترجمة رشاد بدران وحسین محمود، دار النھضة المصریة للطبع والنشر، القاھرة:ادلف دانھوزیر ) (



٢٨ 

 

مساعدة لعملیة التنفس والمزامیر الصوتیة التي لم تكن قد تفتحت بعد وانتظام حركة الصریخ 

یقي فالصریخ والحركة أو بالاصطلاح الموس، عند الطفل سببھا انتظام في حركة التنفس

، علیھ فإن عالمیة الموسیقى ارتبطت بمیلاد ونشأة )١(ھما أول دلائل الحیاة) النغم والایقاع(

فتداخل الحضارات وتلاقح الافكار والتعایش بین المجموعات الانسانیة وفق  الانسان، لذلك

التطور والطفرات العلمیة والتكنولوجیة قد اسبق على الانسان وحیاتھ على الارض مجموعة 

متنوعة من الافكار اطلق علیھا العدید من التعریفات والمفاھیم ولعل أشھرھا ما تداول 

الشامل كما سیرد لاحقا، قد تم التوصل إلیھا عبر تجارب  ھاوعرف بالعولمة، وھي بمعنا

تلك المفاھیم الخاصة بھا، أي أن  تعدیدة خاضھا الانسان في رحلة حیاتھ، وبالتالي كون

العولمة جاءت في مرحلة تالیة للموسیقى بمختلف فنونھا وألوانھا مقارنة ببقیة العلوم 

والرأسمالیة والاعلام والطفرات الأخرى التي تدخل في نطاق الاقتصاد والتجارة 

التكنولوجیة الحدیثة، وبالتالي أثرت على عموم حیاة الانسان، والموسیقى ھي أحد الجوانب 

التي تأثرت بذلك التحول الذي أثر في حیاة الانسان علمیا وفنیا  المھمة في حیاة الانسان

                         . واجتماعیا واقتصادیا

  

  

  

  

  

  

  

  
                                                             

١
  .١٦م، صفحة ١٩٨٤فن تربیة الصوت وعلم التجوید، مكتبة الانجلو المصریة، القاھرة : عطیات عبد الخالق وناھد أحمد حافظ ) (



٢٩ 

 

  رابعالمبحث ال

  العولمة وأثرھا في تطور الثقافة الموسیقیة

                            :مدخل تعریفي عن العولمة

نظرا لأھمیة الحداثة والتطور وإنزال مخرجاتھ على أرض الواقع رأى الباحث أھمیة تناول 

العولمة كأحد العوامل المھمة في تطویر الموسیقى في دولة الإمارات العربیة تكملة لما قام 

العلماء العرب في مجال تطویر الموسیقى كما ورد سابقا، فالعولمة ھي ممارسة متعددة بھ 

الأجھ وذات عملیات وتفاعلات معقدة، وھي مصطلح مستحدث یشیر إلى العملیة التي تمثل 

مجموعة القوى الاقتصادیة والسیاسیة والاجتماعیة والثقافیة والتكنولوجیة التي یمكن من 

ھر المحلیة أو الاقلیمیة إلى ظواھر عالیة یمكن من خلالھا تعزیز خلالھا تحویل الظوا

أما علي الملاح الاستاذ المشارك بجامعة الیرموك  ،)١(الترابط بین شعوب العالم نحو الأفضل

لفظة حدیثة العھد مشتقة من العالم والعالمي وتعني جعل الشيء (فیعرف العولمة بأنھا 

حت تعني اكتساب الموضوع صفة عالمیة كالسیاسة عالمیا، وفي الاصطلاح الحدیث أصب

بذلك ، )٢()والاقتصاد والثقافة والفنون، أي تعمیم ونشر ثقافة العصر في كل مكان في العالم

تصبح العولمة مجموعة أفكار وسیاسات مقبولة ومقنعة ولكنھا مخیفة في نفس الوقت، إذ 

الأول یرى أنھا تقود إلى توحید قسمت العالم إلى فریقین مؤید ومعارض،حیث أن الاتجاه 

الثقافات عبر وسائط التقنیات الحدیثة من طفرات في الاتصالات مع الاحتفاظ بنسب محسوبة 

فیما یتعلق بإظھار الذتیة والھویة، على عكس الفریق الثاني الذي یرى أن العولمة تقوم على 

لھا بما یعرف بالشركات مفاھیم تؤدي إلى انتزاع سیطرة الدولة على اقتصادیاتھا واستبدا

التي تستمد سلطاتھا )  corporate capitalization(الرأسمالیة العملاقة متعددة الجنسیات 

بحیث یتحول العالم إلى دائرة اجتماعیة وسیاسیة واقتصادیة  ،)٣(من الاتفاقات الدولیة

، )٤(وتجاریة واحدة تتلاشى وتذوب داخلھا الحدود خلال الاندماج والتفاعل بین جمیع الدول
                                                             

١
م، ٢٠١٢واقع وآفاق التطور الدیمقراطي والإقتصادي في السودان، شركة مطابع السودان للعملھ، الخرطوم ): د(عبد الرحمن سلیمان السمابي  )( 

  .٢٥٠م، صفحة ٢٠١٢
٢

  .http:arabthought.org اثر العولمھ علي الھویة الموسیقیة العربیة :الملاحمحمد علي  )( 
٣

  .٢٥٠، سابق صفحة  واقع وآفاق التطور الدیمقراطي والإقتصادي في السودان): د(عبد الرحمن سلیمان السلمابي) ( 
٤

 http:arabthought.orgسابق، : الملاح)  (



٣٠ 

 

إن العولمة لاینظر إلیھا باعتبارھا مصدرا لتوحید الثقافات بل ھي مھددا رئیسیا حیث 

الصناعات والاتصالات، وبالتالي فإن ذلك  تستخدم ما توصل إلیھ الانسان من تطور في

یجعل الناس أكثر تمسكا وتمحورا حول ذاتیتھم وھویاتھم ومكونات العناصر الثقافیة الخاصة 

بھم، كما أن انفتاح شبكات الاتصال على بعضھا البعض یثیر قضایا السیادة الوطنیة للدول 

أو الحركات الدینیة أو الإثنیة  حیث یصبح من السھل استغلال ذلك التطور من قبل العصابات

لأن ذلك الفعل یجعل المعلومات متوفرة البیانات، الأمر الذي یحد من تحكم الحكومات 

الوطنیة ویجعلھا عاجزة عن السیطرة على الكثیر من العوامل لأن الحمایة والحریة في 

ة وعالمیة السلوك والتصرف قد تحول من سلطة الدولة إلى الانتماء لمظلات أخرى إقلیمی

للعولمة لھا  ،١كالاتحاد الأوربي ومالامم المتحدة وحقوق الانسان والمحاك الدولیة وغیرھا

آثار في كثیر من الجوانب، على المستوى العالمي في جمیع المستویات الاقتصادیة 

والاجتماعیة والبیئیة، فھي تسعى لإنشاء أسواق مالیة وعالمیة مفتوحة بغرض الحصول 

الخام الرخیصة وفرض أسلوب سیاسي غربي، أما على المستوى المعلوماتي على المواد 

فتسعى إلى تسھیل انتقالھا إلى أي مكان وفي أي زمان، وعلى المستوى اللغوي فتسعى لنشر 

اللغة الانجلیزیة، أى بمعنى أن كثیرا من عناصرھا ومفاھیمھا تخدم أغراض ومصالح 

عبر الكثیر من النقاد عن الآثار السالبة للعولمة من الاستعمار الحدیث والدول الكبرى، وقد 

خلال السعي لتحویل العالم إلى النظام الرأسمالي عبر نشره لأنظمة التجارة الحرة ونشر 

ثقافة الاستھلاك اللامحدود عبر سیطرة الشركات العملاقة التي تملك غالبیتھا الدول الكبرى، 

لبنك الدولي وصندوق النقد، إلى مرحلة منظمة مثل الأمم المتحدة، مجلس الأمن الدولي، ا

م، على سبیل المثال حق النقض لأي قرار دون إبداء ١٩٩٥التي أسست عام  التجارة الدولیة

                . )٢(أي سبب وھو سلاح تستخدمھ تلك الدول لمصالحھا

 

                                                             
١

م، ٢٠٠٠والعولمة، مھرجان الخرطوم الثاني للأبداع الثقافي، بحث غیر منشور، وزارة الثقافة، الخرطوم الموسیقى : علي ابراھیم الضو)  (
  .٢صفحة 

٢
  .٢٤٤مرجع سابق، صفحة : السلمابي)  (
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                       :إیجابیات وسلبیات العولمة

بالنسبة للإنسان، فھناك اتجاه یرى أن للعولمة آثار سلبیة انقسمت الآراء حول تقییم العولمة 

تتمثل في إفساد المجتمع من خلال معطیات سلبیة، وھو یعتمد على فوائد التطور العلمي 

التكنولوجي وما أفرزه من ثورة في وسائل الاتصال إضافة إلى ثورة المعلومات التي تمثلھا 

نیة دمج الاتجاھین بما یضمن المحافظة على علیھ یرى الباحث إمكا ، )١(شبكة الانترنت

الھویة وذلك الاستفادة مما تتیحھ التطورات والطفرات العلمیة الكبیرة في كافة المجالات 

العلمیة والتكنولوجیة بما یمكن من استخدمھ والاستفادة منھ في الموسیقى العسكریة في 

                              .منطقة الخلیج

             :م العولمة في مجالات الموسیقىإیجابیات تطبیق مفاھی

إن استخدام مؤشرات وعناصر العولمة أمر یحتاج إلى الدقة والحرص والحذر، لأن ذلك 

الفعل یرتبط بالتطور التكنولوجي الذي تم بموجبھ انتاج وابتكار أدوات وأنظمة تقنیة حدیثة 

إلى إعداد الفرق الموسیقیة ساعت في تسیھل أسالیب التألیف والتنفیذ الموسیقي دون الحاجة 

(ومتطلبات تشكیلھا وتدریبھا
٢

لذلك سیعرض الباحث بعض الأمثلة لإیجات العولمة  ،)

            -:وتأثیرھا على الممارسة الموسیقیة على النحو التالي

یتم تصنیف الموسیقى الشعبیة أو الشائعة الانتشار باعتبارھا من المنتجات للأغراض  .١

ثھا عبر الوسائط الإعلامیة العامة، وبالتالي تذود المجتمع الانساني التجاریة حیث یتم ب

بعناصر الثقافة الشعبیة المعاصرة التي یتم التوصل إلیھا من خلال تحلیل مكونات الموسیقى 

الشعبیة والموروثة من الماضي لتوظیفھا في الحاضر فیتم بذلك تحقیق مكاسب معرفیة ذات 

تماعیة وسیاسیة واقتصادیة تمثل عناصر مھمة للجیل الحالي قیم عالیة ومضامین ومعاني اج

، كل ذلك دون تحدید شعب أو دولة محددة حیث تصبح ) Taylor, 1997,p.2(الیوم 

              . المعرفة متاحة للجمیع على شبكات الانترنت

العولمة تساعد نشر الموسیقى عبر شبكات الانترنت بصورة أسرع، كما أنھا تساعد في . ٢

موسیقى الجماعات الصغیرة بجوار الموسیقى العالمیة لتصبح جزءا من منظومة النسیج  نشر
                                                             

١
 http:arabthought.orgمنرجع سابق، : الملاح) ( 

٢
  http:arabthought.orgمنرجع سابق، : الملاح) ( 
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حیث ورد على لسان ) A Fullas Call(ویدعم ذلك الاتجاه فریق  ،)١(العالمي للموسیقي

أن الموسیقى التي یقدمھا الفریق تعد مثالا حیا على تماھي الموسیقى في (.. نورھان الحكیم 

آثار العولمة ودلیلا آخر على أن العالم صار أصغر حجما، حیث یمزج ذلك الفریق الھولندي 

لفة نتج عنھا ھذا ما بین موسیقى الجاز والموسیقى الافریقیة، وھو بمثابة إلتقاء لثقافات مخت

المغني السنغالي عمر كا كقائد (المزج الموسیقي المتناسق بأقل مجھود، حیث یضم الفریق 

الجیتار الھولندي مارك للفریق، وعازف الفلوت الألماني مارك البان لوتز، وعازف 

                                  .)٢( )والإیرانیة عفرة موسوسید كعازفة نقر ومنتجة توینسترا،

دخلت الموسیقى سوق السلع حیث أصبح التعامل بین مجموعات الموسیقیین أو الجمھور . ٣

وتجار الموسیقى دون مشقة أو عناء ولا یتطلب الأمر سوى استخدام أزرار الدخول 

والعرض والتحمیل والخروج، دون شرط أو قید سوى معرفة لغة ذلك النوع من التعامل، 

ل أصبحت الفرص متاحةبشكل أفضل بالنسبة للمستثمرین دون وتبعا لتوفر تلك العوام

التفكیر في مخاطر الربح والخسارة بل على العكس تطویر وتنافس في مجال صناعة 

           . وانتشار الموسیقى بما یحقق مكاسب وأرباح أكثر وأضمن

                -:سلبیات تطبیق مفاھیم العولمة في مجالات الموسیقى

بالعولمة في الموسیقى فیعرض الباحث على سبیل المثال بعض النماذج  أما فیما یتعلق

                         - :السلبیة حول ذلك الموضوع على النحو التالي

إذن فالحدیث عن العولمة الموسیقیة یبتعد بنا عن القیم الفنیة التي  (یقول جابر علي أحمد . ١

وھنا یظھر جلیا ما ،  )٣(..)ساسیة للنشاط الفنيدأب الفلاسفة الجمالیون على إبرازھا كغایة أ

قصده الباحث جابر من حیث أن عناصر الإبھار والإدھاش في العولمة قد تنامت على 

حساب جودة ودقة الأعمال المنتجة طبیعیا وتسید أنماط من المؤلفات المركبة صناعیا عبر 

 ً ت الموسیقیة حیث اتسمت لانتاج وتنفیذ ذلك النوع من المؤلفا البرامج المعدة خصیصا

بتغلیب جانب الحداثة بكل ما تحملھ من مخاطر التجدید غیر المتعارف علیھ ودعم جانب 
                                                             

١
  . http://www.aawsat.comحولات العولمھ وأثرھا علي الموسیقى ت) : د(عبد النبي فرج  ) (

٢
 .htt://www.comعندما تعبر الموسیقى عن روح العولمة،  : نورھان الحكیم) ( 

٣
  debat/show.art.asp  / خصائص الموسیقى العربیة وجدل حول مخاطر العولمة الثقافیة وأصالتھا: نادیة ابو زاھر)  (

http:arabthought.org  
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الابتعاد المقصود عن الأنماط الموسیقیة الموروثة، فما ینسحب على أجھزة الدولة یؤثر 

ظلالا  أیضا على الموسیقى، فمثلا إضعاف الدولة من حیث عدم القدرة على الاستقلالیة یلقي

مؤثرة على الموسیقى من حیث التفرد والذاتیة والمحلیة والطابع والھویة، لأن معاییر 

ومقاییس القوة والانتشار تضعھا القوى الرأسمالیة حسب ما تراه، ولا تقیم وزنا لا مكانة 

لموسیقى الشعوب بعاتبارھا المنتج الأساسي والرئیسي للعمل، ولم یقف الأمر عند ھذا الحد 

زداد إمعانا في المزید من السیطرة من قبل الأطراف ذات الإمكانیات، وفي المقابل بل ا

تراجع الانتاج المحلي نظرا لعدم الاھتمام الكافي والانصراف إلى البدیل الذي یستند على 

إفرازات الشركات الصناعیة والتطور التقني الكبیر، یرى الباحث ضرورة توخي الدقة 

نبیة التي قد تنتج من جراء تطبیق عناصر العولمة وفق ھذه المحاذیر والحذر من الآثار الجا

                           . )١(المھمة

إن آثار العولمة المتمثلة في تسھیل طرق التملك والانتشار والاعلان والترویج عبر . ٢

المراكز العدیدة والمتوفرة دون قید أو شرط فني، یسھم في إحداث أضرار بالغة في مجال 

الموسیقى، إذ تنعدم الرقابة وتسقط القیود والشروط الأساسیة المھمة لممارسة الموسیقى مثل 

ن الاجازة والتدقیق اللغوي ومراجعة أسالیب التنفیذ والضبط الفني وغیرھا المرور عبر لجا

                 . من الأساسیات الضروریة للعمل الفني

إن اعتماد استخدام عناصر العولمة أسھم في ظھور ما یعرف بالأغنیة القصیرة ذات . ٣

مثل التحویل المقام أو الإیقاع السریع، مما یقلل من فرص استخدام الفنون والعلوم الموسیقیة 

الابداع في التنویع  اللحني وتكراره مع تنویع أسالیب التنفیذ والتعبیر، إضافة إلى غیاب 

الأصوات الغنائیة الممیزة والمتفردة بالخصائص الأدائیة المتعارف علیھا مثل صوت 

على  السوبرانو والتینور والباص وغیره، وذلك لاستغلال عناصر التكنولوجیا التي تعمل

تحسین الصوت من خلال البرامج المخصصة لذلك والمضمنة في استدیوھات التسجیل 

) Vibration(الرقمیة وما تتمیز بھ من أدوات تعبیریة عدیدة، مثل أدوات التمویج 

) Dim(والتقتیم ) Bright( والوضوح ) Echo(والصدى )  Frequency(والاھتزاز 

 ,Surround(مضخم ومجسم الصوت  إضافة إلى)  Equalizer(ومعالج الصوت 
                                                             

 .http: arabthought.org/contenالموسیقى العربیة والعولمة بین الأصالة وحب الغیر، : واثق سلیمان) ( ١
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Stereo .( مما تقدم یتضح أن الموسیقى تمثل أحد أھم مدخلات الاستثمار عبر مفاھیم

ومؤشرات العولمة حیث أنھا تدرج كواحدة من السلع المھمة والتي من خلالھا تقدم خدمة 

یج، ولكن اجتماعیة مطلوبة للإسھام في عدة أغراض مثل الترفیھ والعلاج والترویح والترو

ذلك الأمر یقتضي توفر عدد من الملفات التي تساعد في إعداد الموسیقى بطریقة تمكن من 

إدراجھا وطرحھا ضمن البدائل العالمیة المعروضة، فإذا لم تكن مستوفیة لمطلوبات العرض 

                . )١( وشروطھ تكون النتائج مخیبة للآمال

في حیاتة الخاصة كفرد وفي حیاتھ  الإنسان إن الموسیقى قدیمة قدم البشریة واستخدمھا

العامة كجماعة فزاد منھا واستفاده وإستخدمھا فى العبادة والطقوس الدینیة منذ القدم، فكانت 

ً لتقدمھ الحضاري، ولقد لعب فن الموسیقى دوره في  الموسیقى دعامة لرقیھ الانساني وعونا

والأشوریة والمصریة، وكذلك  الحضارات القدیمة، الصینیة والھندیة والفارسیة والبیزنطیة

في الحضارة الأغریقیة والرومانیة وغیرھا في الغرب، كما كانت الموسیقى في الحضارة 

العربیة ذات أثر بالغ فى التقدم والازدھار الحضاري أیام الأمویین في دمشق والعباسیین في 

والإدریسیین بغداد والأندلیسیین في غرناطة والحمدانیین في حلب والطولینین في مصر 

والإخشیدیین في مصر والمغرب العربي، أصبحت الموسیقى ذات أثر بالغ في الحضارة 

العربیة الحدیثة ووسیلة كبرى في ھذه المجتمعات المتقدمة وحاجة أساسیة وملحة في كل   

میادین التربیة والثقافة والاعلام والمجتمع، وعندما انتقل فن الموسیقى من المجالس الخاصة 

قصور الملوك والأمراء وبعض دور العبادة والكنائس إلى حیاة الشعوب والمجتمعات  ومن

العامة أصبحت لھ معاھد أكادیمیة متخصصة، فبرزت الفنون الموسیقیة في المسارح العامة 

ً مثل الأوبریت والأوبرا وفنون السینما والتلفزیون  ً وكما على مستویات مختلفة نوعا

فن الموسیقى مع تطور الزمن قاصرة على أغراض سطحیة وغیرھا، إذ لم تعد مھمة 

ً اجتماعیة نبیلة واضحة تربویة  كالترفیة والطرب والتطریب فقط دون أن تحمل أھدافا

                 )٢( وثقافیة ووطنیة

                                                             
  .١٦صفحة  مرجع سابق،فن تربیة الصوت وعلم التجوید،: عطیات عبد الخالق وناھد احمد حافظ)  (١

)
٢

 7، صفحةم3/1995/ 11حتى 11للموسیقى المنعقد بدمشق بتاریخ  يلعرببحث مقدم للمؤتمر الثالث عشر للمجمع ا: يإبراھیم درویش المصر )
.  
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  الفصل الثاني

  ولالمبحث الأ             

  المتحدةمارات العربیة دولة الإ يف موسیقى الشرطة                    

               -:مارات العربیةدولة الإ يأول ظھور للموسیقى العسكریة ف 

تولدت لدیھم فكرة قیام  ،مارات لبعض الدولیقوم بھا حكام الإكان  ينتیجة للزیارات الت

بتوجیھ من  يبوظبأیخ مبارك بن محمد قائد عام شرطة حیث أسس الش ،موسیقى عسكریة

 يسیس موسیقى الشرطة الذأبت ووجھ العقید ولیم إجبوظبى أموسیقى شرطة الشیخ شخبوط 

تم إنشاء  ،بعد اتصالات ورسائل متبادلة  بو شوشةأسحق سلیمان إالملازم أول بدوره كلف 

حیث  ،كافة عمال العسكریة والمدنیةالأ ، لتقدیم١٩٦٣عام  يظببوأموسیقى شرطة فرقة 

تخریج دورة  يشاركت ف كماو ،المراسم والتخریج يبوظبى فأاستعانت بھا قوة دفاع 

              -: )١(يھالمستجدین بشرطة الشارقة قبل تشكیل فرقة وزارة الداخلیة والمشاركات 

                                .لرؤساءاستقبال ا -

                                .عتماد السفراءا -

             .المعتمدة لدى الدولةعیاد الوطنیة للدول الاحتفالات الرسمیة بالأ -

                                .العامة تالاحتفالا -

                        .احتفالات الشرطة -

               .) البحریة مثلاً ( جمیع مناسباتھم احتفالات الجیش و -

                      .حتفالات سباق الھجنا -

                     .صیلةسباقات الخیول العربیة الأ -

        . المدارس العامة والخاصةات والكلیحتفالات الجامعات واالمجتمعیة و المشاركات -

  

                                                             
  أول رئیس  لقسم الموسیقى، محاضرة بعنوان دور الرواد الأوائل في الموسیقى العسكریة، قدمھا بالقسم  : عقید معاش:اسحق سلیمان أبو شوشة

  .ابوظبي. م٢٠١٢دیسمبر 
١

 .25ذكریاتي وخواطري الجزء الأول، مذكرات غیر منشوره، أبوظبي، صفحة : اسحق سلیمان أبوشوشھ ) (
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                   -:يبوظبأشرطة  يقسم الموسیقى ف

ون المالیة ؤدارة الش، وكان یتبع لإم1963فى عام  يبوظبأقسم موسیقى شرطة  ئنشأ

، من ثم تم استحداث فرع موسیقى بمدرسة الشرطة يبوظبأدارة العامة لشرطة داریة بالإوالإ

ً عازف،)(49بمدینة العین مكون من  ستحداث الھیكل ا وبعد، م1998وكان ذلك فى عام  ،ا

نشطة رع التعلیم، فرع التدریب، فرع الأف( وھي ،الذى یتكون من فروع يالحال يالتنظیم

الموسیقى من الشؤون  ارتباط قسم، تم فك )الموسیقیة، فرع الخدمات المساندة، فرع العین

وتم تعدیل المسمي (، م2004داریة وربطھ بإدارة معاھد ومدارس الشرطة عام المالیة والإ

بقسم موسیقى العین تم ربط فرع موسیقى شرطة ومن ثم ، )إلي إداة مدارس الشرطة

ً وتثبیتھ  ،يبوظبأ ً تابع فرعا  الموسیقى عامدمج فرع العین بقسم  وبعدھا تم ، لقسم الموسیقى ا

                              .م2009

                            -:يبوظبالقبول والمنھجیة لموسیقى شرطة أ نظام

                           :بطرق عدةقسم الموسیقى  يفستیعاب الموسیقیین ایتم 

 .العلوم العسكریة بإدارة مدارس الشرطة يومن ثم إرسالھم لتلق ،تقدیم للقسمعن طریق ال. ١

ومن ثم  ،وا فیھا العلوم العسكریةتمامھم للدورة الحتمیة التى تلقإعن طریق اختیارھم بعد . ٢

                             .لتحاقھم بالقسما

ً إعن طریق التقدیم للقسم  .٣ ً  ذا كان المتقدم عسكریا علومھ الموسیقیة أو  تلقى وموسیقیا

                         .  جاھزیة للعمل يوف ،العسكریة

لات لآفراد للتخصص فى ایتحول الأ ،لتحاقھم بقسم الموسیقىاو ،العلوم العسكریةتلقینھم بعد 

 يئوالصولفیج الغنا يیقاعالصولفیج الإ: ودراسة العلوم النظریة الموسیقیة مثل ،الموسیقیة

نتھجتھا شرطة ا يالاستراتیجیة الت ل تطبیق وتفعیلكانت قب لمناھجوالقواعد الموسیقیة، ھذه ا

                              .)١(يبوظبا

  

                                                             

)
١

. م، أبوظبي، مقابلة شخصیة2013م، وحتى 2007، رائد، معاصر، رئیس قسم الموسیقى من )سنة61 : (إبراھیم عبد الرحیم الحوسني ) 
  .مدونة



٣٧ 

 

                      - :العسكریةوظیفة الموسیقى 

ولھا وظائف  ،نٍ لغة موحدة لھا دلالات ومعا يفھ ،يللموسیقى العسكریة تواصل إنسان

ً تحمل كثیر يوھ ،جتماعیةالوجیة وویكالوجیة وسویاب نفعالات داخل المجتمع من الا ا

 ،یقاعیةلات النحاسیة والخشبیة والإلآمن خلال ا ،تعزف يالموسیقى التفأصوات  ،يالعسكر

 ً ً  تلھب الحماس وتشحذ الھمم، كما تلعب دورا ( عملیة الضبط والربط يف أساسیا
١(.        

                          - :يالتمثیل الرمز

 يالمعان يو فأحات تعبیریة فى النصوص المكتوبة توجد بعض التعبیرات الرمزیة كمصطل

كید الانصیاع للمعاییر أالمرتبطة بالخبرة الإنسانیة، لت الرموز يوبعضھا ف ،صواتللأ الفنیة

بعض الثقافات مصاحبة لبعض التعلیمات أو  يجتماعیة، حیث تستخدم الموسیقى فالا

                                            .حذیراتالت

وذلك  ،ریة منذ الحضارات القدیمةوامر العسكنقل التعلیمات والأ يوسیقى فالم ستخدمتا

أو بحشد الناس للفرح   رتبطوالطبول، فمن الطبول ماھو م بواق والقرونستخدام الأاب

                     .وغیرھا ،تمآالمناسبات الحزینة كالم الحرب كما توجد طبول

 يسلوب جدید فأظھر  ،لات الموسیقیةلآناعة اوتطور ص ،يمعرفة التدوین الموسیقل ونتیجة 

 قرفالتوجیھات داخل الموسیقیة ذات دلالات معینة ومقصودة لنقل التعلیمات وصیغ 

رة من عربة الحریق عندما تسمع صوت الصافلذلك ومثال  .كل أنحاء العالم يالعسكریة ف

 ،عاد عن مسارهلك الابت يوأیضا صافرة القطار تعن ،مكان ما يشتعال النار فایتبادر إلیك 

سعاف، وصافرة ن الطریق وإفساح المجال لعربة الإع يالتنح يوصافرة الإسعاف تعن

ً  يالمرور تعن يشرط  ةاستخدام الصافر الانتباه لھ حتى یتمكن من تنظیم حركة السیر، وأیضا

أداة بمثابة  يحیاة الشرط يالموسیقى فستخدام این المعركة، فمیاد يف يالتكتیك الحرب يف

وتعزف كل ھذه  ،حتى المنام الصحومن  يوامر أثناء الدوام الیومنقل التوجیھات والأل

   .، وقد أصطلح علي تسمیة تلك الألحان بالنداءات العسكریةالنداءات بالبوق

    
                                                             

)
١

عقید معاش، محاضرة بعنوان دور الرواد في موسیقى شرطة أبوظبي قدمھا في قسم الموسیقى، بشرطة أبوظبى، : اسحق سلیمان أبو شوشة ) 
  .مقابلة شخصیة مدونة. م، أبوظبي٢٠١٢دیسمبر 



٣٨ 

 

             :المشاركات والزیارات الخارجیة لموسیقي شرطة أبوظبي

                      -:المشاركات الخارجیة

بجمھوریة ) لیوا(موسیقي شرطة أبوظبي بلوحة شعبیة من الفلكلور الإماراتي شاركت 

حتفالات الفرقة الموسیقیة بالیوبیل الذھبي علي اوضمن ، م٢٠٠٣الإتحادیة عام ألمانیا 

تأسیس موسیقي شرطة أبوظبي، تم تكریم الفرقة من قبل نائب رئیس مجلس الوزراء وزیر 

الداخلیة الشیخ سیف بن زاید آل نھیان بإرسال الفرقة الموسیقیة للمشاركة في مھرجان 

ا كم، م٢٠١٣فى عام  بدولة روسیافي المیدان الأحمر یة موسكو الدولي للموسیقي العسكر

بألمانیا في عام ) تاتو(شرطة أبوظبي في مھرجان  تمت الموافقة علي مشاركة موسیقى

المشاركات الخارجیة لموسیقي شرطة ) ٧(رقم جدول كما ھو موضح في ال. م٢٠١٤

     -:أبوظبي

  .المشاركات الخارجیة )5(جدول رقم 

  

                          :الخارجیةالزیارات 

ات العسكریة في لبعض الموسیق وافقت القیادة العلیا لشرطة أبوظبي بإیفاد بعض الوفود

من  ،ظبيوموسیقي شرطة أبومقارنة بین الموسیقات العسكریة في العالم الحیث تمت  ،العالم

أبوظبي، فیما یلي بواسطة القیادة العلیا لشرطة جھا زأعدت نما ،خلال كتابة دراسات علمیة

    .یوضح الزیارات الخارجیة ،)٨ (ماذج من تلك الزیارات جدول رقم یورد الباحث ن

  
                                                             

 قلم الإدارة بقسم الموسیقي  

  تاریخ المشاركة  الدولة

  م٢٠٠٣  ألمانیا الإتحادیة

  م٩/٢٠١٣سبتمبر  حتى م١/٢٠١٣سبتمبر   روسیا

  م١٥/٢٠١٣سبتمبر  حتى ٢٦/٢٠١٣كتوبر أ  تحادیةألمانیا الا



٣٩ 

 

  .الزیارات الخارجیة) 6(رقم جدول 

                                                    

                         -:أنواع الموسیقى العسكریة

                          -:يأنواع للموسیقى العسكریة ھ ةأربعھناك 

                       . Military Calls) النوبات( أو النداءات العسكریة  يالبروج. ١

                                     . Marchالمارشات العسكریة. ٢

                                                                 .السیر يأغان .٣

                          .الفالس. ٤

                            -:يالبروج

ً  قدو ،البوق يیعنكآلة موسیقیة  يمصطلح بروج وتطلق  ،من قرون الحیوانات صنعت قدیما

ً أصوات ً  ا موعد  ،وذلك بغرض تنبیة الجنود للتدریبات ،متمیزة معروفة متفق علیھا عالمیا

 يوجلة البرآصوات تصدرھا أالنوبة عبارة عن  ،إطفاء الحریق، الاستنفار السریع، الطعام

درجات مركب الخماسي لسلم دو   لى، وكلحن موسیقي عبارة عن لحن بسیط علموقف معین

  .)دو، مي، صول(وھي  ،الكبیر

  

                                                             
 قلم الإدارة بقسم الموسیقى  

  تاریخ الزیارة  الدولة

  م٢٩/٢٠١٠أبریل  حتى  م٢٥/٢٠١٠أبریل   أسكتلندا

  م٣١/٢٠١١ینایر حتى   م٢٠١١/ ٢٣ینایر   ألمانیا

  م٣١/٢٠١١ینایر حتى   م٢٠١١/ ٢٣ینایر   سویسرا

  م١٥/٢٠١٢یولیو  حتى    م٩/٢٠١٢یولیو   إیطالیا

  م٧/٢٠١٣یونیو  حتى    م٣/٢٠١٣یونیو   سنغافورة

  م٧/٢٠١٤یونیو  حتى    م٤/٢٠١٤یونیو   بریطانیا



٤٠ 

 

                       March - : المارش

وقد  ،دون غناءمن لات لآتعزفھا اعبارة عن قطعة موسیقیة وھو  ،افرنجیة )١(المارش كلمة

ً ت ھھذه الحال يولكن ف ،تكون غنائیة     -:ین، المارشات العسكریة تتكون من عنصرسمى نشیدا

والمارش مقصود بھ سیر المقطوعة الموسیقیة بخطوات  ،الإیقاع الحماسي واللحن الحماسي

 ً ثنائیة أو الحماس في النفس، میزانھ عادة ما یكون على الوحدة ال لتعزیز ،منتظمة موسیقیا

وسرعتھ بحساب المیترنوم النوار  ،یتوافق مع الخطوة العسكریة يالرباعیة البسیطة، الذ

الاستھلال بھ  يیبرز ویسطر فن أیجب فیلحن منھ المارش  يالذ يساس، أما السلم الأ 120=

 يساسى الذبحسب قواعد السلم الأ ،خرىأإلى  ةالتصرف والانتقال باللحن من نغم ثم یتم

نحاسیة لات النفخ الخشبیة والآ( يداء المارش ھلات لألآوأفضل ا ،یلحن منھ المارش

عن الموسیقى  ةن موسیقى المارش مأخوذأبعض الدول العربیة نجد  يف، )یقاعیةوالإ

لیة مع الغنائیة مثل الفرقة عربیة أخرى مزجت الموسیقى الآ دولاً  دتوجكما  ،الغربیة

لا یعتمد على ) بیادة(ابتكرت خط سیر  يعھد الخلافة العثمانیة الت يتركیا ف يف الانكشاریة

ً  يالذ يءكالرقص البط ،یمیل إلى الاستعراض الخطوة المنتظمة لكنھ ً  یمیل یمینا ثم  ویسارا

                    . لحانقرب إلى الأألحان المارشات عندھا أو ،مامیتقدم للأ

                               - :الفالس

فھو رقصة ألمانیة  ،نا ومناطق من جبال الألب المطلة على النمساینشأ الفالس في ضواحي فی

أن الفالس بیقال و الانزلاقبالألمانیة الدحرجة و الدوران و ومعناه، Waltz سمھ او ،فلاحیھ

لا یجوز أن و وك في بدایة القرن السابع عشرفي بلاط الملوك أو قصور أصحاب المل نشأة

في  )   ( ضربات ویرمز لھ كما یليلاث ومیزان الفالس ھو ث  ،غیر أكابر القوم یؤدیھ

وأول من ألف في إیقاع الفالس ھو  ،)دم تك تك(المیزان العربي في و ،المیزان الغربي

  . )٢(یلقب بملك الفالسو ،الابن ،یوھان شتراوس

                                                             

)
١

  .184الشرقیة، مرجع سابق، صفحةتاریخ الموسیقى : سلیم الحلو )  
  كلمة تعني فرقة عسكریة في أیام السلطنة العثمانیة: الفرقة الانكشاریة.  
  Deutscher Tanz  أو رقصة تسمى  Landler و یقال الأصل فى الفالس رقصة فلاحیة  تدعى.  

٢
 .٢٧م، صفحة ٢٠٠٧، ٤٣سوریا، العدد الحیاة الموسیقیة، مجلة فصلیة، وزارة الثقافةا، مجلة : یاسر المالح ) (



٤١ 

 

                -:مارات العربیة المتحدةلدولة الإ يالسلام الوطنالنشید و

م، وأدخلت الكلمات علیھ في العام ١٩٧١تم تألیف موسیقى السلام الوطني في عام 

 يالمناسبات الوطنیة، وف يو نشید خاص بالدولة، ویتم عزفھ فھ يالنشید الوطنم، ١٩٩٦

 یعزز من حب الوطن ي،حماس طابعھ، يفریق المنتخب الوطن مشاركاتأو المدارس طابور 

ً في أبوظبي في تلك ،  تم تكلیف الموسیقار المصري سعد عبد الوھاب  الذي كان موجودا

الفترة لیقوم بتألیف السلام الوطني، وتم ذلك بالفعل وسلم النوتة الموسیقیة للموسیقار اسحق 

               .ماراتي عارف الشیخ آل خاجةسلیمان، كما كتب كلماتھ الشاعر الإ

حتفالات والمناسبات فى الایعزف : مارات العربیة المتحدةالسلام الوطنى لدولة الإ     

فر فرقة اعندما لا تتو ،أو من ینوب عنھ .رئیس الدولة صاحب السموالرسمیة عند قدوم 

  :یوضح ذلك )١(رقم ویعزف كنداء النموذج  .)١(يموسیقیة لعزف السلام الوطن

  

  

  

  

  . يالسلام الوطننداء ) ١(نموذج رقم 

   

                                                             

)
١

  .٢٠ – ١مرجع سابق، صفحة : المكتبة الموسیقیة ) 



٤٢ 

 

                                                  :النص الشعرى للنشید الوطنى الإماراتى

                       ناإماراتِ  تحادُ إعیشي بلادي عاش (

                                القرآنُ  ھدیھُ و الإسلامُ  دینھُ  لشعبٍ  عشتِ 

 ُ                                                  بسم الله یا وطن كحصنت

                                                   بلادي بلادي  بلادي بلادي

                            أقسمنا أن نبني ونعمل حماك الله شرور الزمان

                           مھما عشنا نخلص نخلص نعمل نخلص نعمل نخلص

          نرویكِ        رمزالعروبة كلنا نفدیكِ بالدما وعاش العلم یا إماراتنا دام الأمان

  .)بالأرواح یا وطن نفدیكَ 

    -:ماراتىالإ يساسى للسلام الوطنالأ يالنص اللحن 

                                                                                                                                    

  

  

  

  

  

  )١( يماراتالإ يالسلام الوطن) ٢(نموذج رقم 

  

  

                                                             

)
١

  .١، صفحة ٢٠١٢كتاب السلام الوظني الإماراتي، أبوظبي : المكتبة الموسیقیة.) 



٤٣ 

 

  :لإماراتيعلى ا السلام الوطني في أداءالموسیقیة تصنیف الآلات 

  ١.الآلات الموسیقیة المستخدمة في السلام الوطني) 7(جدول رقم 

  الایقاعیة الآلات  النحاسیة الآلات  الخشبیة الآلات

Flut  1st. Corno Eb Side Drums 

Oboe 2nd. Corno Eb Bass Drums 

Clarinet Eb 1st. Cornet Bb    

Solo Clarinet Bb  2nd. Cornet Bb   

1st. Clarinet Bb  Trumpet Bb   

2nd. Clarinet Bb  Bariton   

Bass Clarinet Bb  Euphonium   

Soprano Saxphone 1st. Trombone    

Alto Saxphone Eb 2nd. Trombone    

Tenor Saxphone Bb  Bass Trombone   

Basson Bass Bb   

  Bass Mb   

  

  

  

  

  

  
                                                             

١
  .٢٥ – ١كتاب السلام الوظني الإماراتي، مرجع سابق صفحة : المكتبة الموسیقیة)  (



٤٤ 

 

   -:وليم الوطني الإماراتي الموازیر الأالتوزیع الموسیقي للسلا

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

    

  

  

  

  

  

  التوزیع الموسیقي للسلام الوطني) ٣(نموذج رقم 

                                                             
  م٢٠١٣قسم الموسیقى، ابوظبي .مشروع أرشفة النوتات الموسیقیة الإلكتروني.  



٤٥ 

 

  يالمبحث الثان

                 -:أسالیب الأداء والمھارات التعبیریة في موسیقي شرطة أبوظبي

                             -:الأداء

 يوھ ،یبات أو أثناء الوظائف العامةأثناء التدر يلھارات الموسیقیة الأداء الفني الآنقصد بالم

 يتباع إرشادات التعبیر الموسیقاو ،داء الصحیح للأعمال الموسیقیةأن یقوم العازف بالأ

                                             .Dynamics، للنوتة الموسیقیة

 ً                                   -:فردیا

 الموسیقیة والتعبیرالتفكیر الدائم في النوتة الموسیقیة وطرق أدائھا من حیث الأشكال  -

                                     .الموسیقي والأداءً  يالموسیق

                         .وإمكانیة تطبیقھا في الأداء الفني العام التعلم الصحیح للعلوم الموسیقیة -

الوظیفة الالتزام التام بمواعید التمارین الیومیة والحصص النظریة والعملیة وبمیعاد  -

 ً                              .وأدائھا أداء ممتازا

 ً                                          - :جماعیا

ً مارش ىأداء العمل الموسیق - ً أو فالس ا وتنمیتھ من خلال العزف  ،مقطوعة موسیقیة وأ ا

                        .الجماعي في الإحساس بھ بالتمییز المطلوب

ً ا المنضبط ذالتعود على الح - إلى  يمما یؤد ووضع الآلة الموسیقیة والوقوف صحیحا

                                              . استخراج الصوت بصورة صحیحة

لشعبیة واختیار المعبرة في المشاركات الرسمیة واقاء الأعمال الموسیقیة الممیزة وانت -

                                 . الخاص لكل وظیفة يالبرنامج الموسیق

والاستفادة من المكتبة الموسیقیة وتجھیزھا بأجھزة  يتنمیة حاسة الاستماع الموسیق -

                        .)١(الصوت الحدیثة التي تساعد على الاستماع الجید

  

                                                             
١

الخطوات السبع لإعداد أعلى مستویات الاداء، دار الفاروق للاستثمارات الثقافیة، مؤسسة محمد بن راشد آل : داني كوكس و جون ھوفر)  (
  .١٤م، صفحة ٢٠٠٩دبي، الطبعة العربیة ، . مكتوم



٤٦ 

 

 ً                                            -:فنیا

ً ؤوأن یكون القائد الموسیقى مس - عن تنفیذ البرنامج المعد في قاعة تدریب الفرقة  لا

                             .ى وظیفةأالموسیقیة وأثناء تأدیة 

             .خلق المنافسة الشریفة في الأداء الفني أثناء التدریب والوظائف -

في  مع الاشتقاق وإضافة أوضاع الأذرع) المشي(أداء الحركات الانتقالیة في المیدان  -

                         . حال التشكیلات الاستعراضیة ياتجاھات مختلفة ف

                         .العلامات الموسیقیة في جمل حركیةأداء   -

       ) ، المشتركالفردي ، الجماعي(ة للمصاحبة الموسیقیة أداء مھارات العزف الأساسی -

                  .والسلامات الوطنیة أداء المھارات الأساسیة للمارش العسكري  -

فرد الأرجل مع ملامسة ( حركات الأرجل في ضبط الوزن أثناء المصاحبة الموسیقیة  -

                               ) .45الأرض ، فرد الأرجل مع رفعھا زاویة 

مارش عسكري أو سلام وطني وأوضاع الذراعین  أية والنھایة في كیفیة أداء البدای -

                                   .قدمین مع المصاحبة الموسیقیة وال

            .حالة التشكیلات الفنیة مع المصاحبة الموسیقیة يأداء المھارات الأساسیة ف -

    -:بالآتي ومن خلال ھذه الخطوات نصل إلي تطویر المھارات التعبیریة المنشوده

            .الوقفة الصادقة مع النفس وتحدید الأھداف المرجوه -١

                             . تطویر الذات -٢

                           . التخطیط لتحسین الأداء -٣

                              . تنفیذ الخطة -٤

                              .حل المشكلات -٥

                           .التطویر الشخصي -٦

  .الروح المعنویةرفع  -٧

  

  



٤٧ 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  .)١( الخطوات السبع لأعداد أعلي مستویات الاداء) ١(شكل رقم                            

                      -:التوازن الصوتي للفرقة النحاسیة

                                 -:إصدار الصوت

 مفتوحعدة ، ثقوبة بھا یصدر الصوت في آلة النفخ عن طریق النفخ في أنبوبة مفرغ

             -:)٢(يتلصوت الصادر من آلة النفخ على الآتتوقف درجة او ،الطرفین

  . طول عمود الھواء المھتز داخل الأنبوبة یتغیر عن طریق فتح وسد الثقوب بأصابع العازف

                                                             
  .٤الخطوات السبع لإعداد أعلى مستویات الاداء، مرجع سابق، صفحة : داني كوكس و جون ھوفر )( ١

)
٢

  .١٧٢م، صفحة ٢٠٠١الكتاب الذھبي ، مؤسسة روز الیوسف، القاھرة  –فن التوزیع الأوركسترالي ): د(محمد عبد الوھاب عبد الفتاح  ) 



٤٨ 

 

                      . مساحة الأنبوبة

       .ةسرعة الاھتزازات داخل الأنبوب( في الأنبوبة  هقوة نفخ العازف ووضع الشفا

       ،كلما ضاقت الأنبوبة –كلما قل طول العمود الھوائي المھتز داخل الأنبوبة ( -:)١(قاعدة

بمعنى أن العازف لا  ،الصوت ةادت حدزكلما زادت قوة اندفاع الھواء في الأنبوبة كلما و

 ً یر حجم ثابتة مھما تغ یقرأ النغمات وإنما یقرأ أوضاع النغمات على الآلة التي تكون دائما

                         ".بیمول يس"یسمع " دو"بیمول یعزف  يمثلا آلة كلارنیت س ،الآلة

                           -:آلات المقروء فیھا غیر المسموع

             .بیمول یسمع ثانیة كبیرة ھابطة يكلارنیت في س

                  .بیمول یسمع ثانیة كبیرة ھابطة يترامبت في س

                      .)٢( البیكلو یسمع ثامنة تامة صاعدة

                           - :وظیفة الغمازات

ثلاث غمازات تقبل  یتكون من ،تتمیز النحاسیات فیما عدا الترمبون بإضافة جھاز تقلیدي

     .صلى عند رفع الأصابع عنھاسھا إلى وضعھا الأتعود من تلقاء نفو، الضغط علیھا

فلابد من إضافة  ،ما بین الآلتین فارغ صوتي كبیر، )البیكلو  –الباص (  - :التوازن الصوتي

فكرة التوازن الصوتي بین آلات من ھنا جاءت  ،آلات أخرى كعنصر ربط بین الآلتین

 يتتركز قیمة التوزیع الموسیق ،يلتي تشترك في أداء العمل الموسیقوركسترا الواحدة االأ

ً مارشسواء كان  يى عمل موسیقالناجح لأ ً و سلامأ ا ً طنیو ا ً كلاسیكی أو عملاً  ا في القدرة  ا

على شیئین  تتركزلات الموسیقیة من خلال العازفین ولآل يترجمتھ إلى توزیع موسیق علي

                                      .)والتوازناللون (

قة بین التي تمثل العلا يالأداة الأولى للتوزیع الموسیق ھو -):الآلة الموسیقیة( اللون الصوتي

            . یتحدد في أربع أبجدیاتو ھالآلة واللحن الذي تؤدی

 .إمكانات الآلةو التوافق بین الآلاتالتبادل و، المصاحبةتنوع في اللحن و :وركستراحجم الأ

                                                             

)
١

 .١٢٩حة مرجع سابق، صف): د(محمد عبد الوھاب عبد الفتاح  ) 
٢

  .١٧٢فن التوزیع الأوركسترالي، المرجع نفسھ، صفحة ): د(محمد عبد الوھاب عبد الفتاح )  (
  الغمازات جمع غماز ویقصد بھ الجزء الخاص بتغییر الصوت فى آلات النفخ، وتستخدم أصابع الید فى تغییر الاصوات.  



٤٩ 

 

                      -:عناصر التوازن الصوتي

توازن الصوتي      في صورتھ المثالیة إلا بمراعاة عنصر ال يموسیقلا یكتمل فن التوزیع ال

مل وھذا من أھم العوا ،إیجاد علاقة بین طبیعة رنین الصوت وطبیعة رنین صوت آخر وھو

                             . وركسترااللون الصوتي في الأ يالتي تثر

                      -:في المناسبات وركستراحجم الأ

ً  ،وركسترا المناسبحجم الأ يیختار القائد الموسیق موسیقیة المتطلبات اللطبیعة العمل و طبقا

                         -:)١( وركسترا من أربعة أحجاموعادة تتكون الأ ،في المؤلفات الموسیقیة

ً ٣٥إلى ٢٥من ( الخاصة، المفتوحة الوظائف )الصغیرة(وركستراالأ -                 .)عازفا

ً ٥٥إلى ٤٠من(وركستراعدد الأالصالات المغلقة، )متوسطةال( روكستراالأ -           ).عازفا

                       ). عازفا ٨٠إلى  ٦٠من (  )كبیرةال(وركسترا الأ -

 .تخریج الكلیةالمسیرات الشعبیة و ،) موسیقي ١٥٠ى إل ٨٠من (  )ضخمةال(وركسترا الأ -

              تقسیم وعدد الآلات الموسیقیة في الموسیقى العسكریة في موسیقى شرطة أبوظبي

  .عدد الآلات المستخدمة في موسیقى شرطة أبوظبي )8(جدول رقم 

  المجموع  آلات صولو  آلات وسطیة  آلات ھارمونیة  آلات إیقاعیة  إسم الفرقة

 ترامبت ١٠ – ٤  السیرفرقة 

  وتینور

  طبل كبیر    ٤ – ١

باص  ١٢ – ٤

إفونیوم  ١٢ -٤

  ترمبون ٦ -٣

  آلطو ١٢ – ٦

١٢ – ٦ 

تینور 

  ساكسفون

  بیكلو           ٤ -٢

  فلوت       ٨    -٤

  كلارنیت       ٨ – ٤

  ترامبت      ٨ – ٤
  كورنیت     ١٢ – ٦

١٥٦  

الفرقة 

  الثابتة

   ١ترامبت وتینور    ٦

  طبل كبیر

 ٢باص         ١

 ٣إیفونیم       

  ترمبون

آلطو        ٣

تینور        ٣

  ساكسفون

  فلوت  2 بیكلو ١

  كلارنیت ترامبت ٣

  كورنیت ٣

٤٩  

                                                             
  .١م، صفحة ١٩٩٠الأوركسترا، الجزء الأول، بحث غر منشور، أكادیمیة الفنون، القاھرة، الآلات الأساسیة في ): د(ھدى إبراھیم سالم )  (١
   الفرقة : ، كما یوجد تسمیھ لثلاث فرق داخل قسم الموسیقى ھي.م، ونسبة للإستقالات تغیر ھذا التقسیم٢٠٠٧كان یُعمل بھذ التقسیم حتي العام

  .ولكل فرقة عددھا وحجمھا ومناسباتھا.العسكریة، الفرقة الكلاسیكیة، الفرقة التراثیة



٥٠ 

 

                     -:تعریف التوازن الصوتي

دد وزن رنین الصوت بعدد ویح، ھو نسبة وزن رنین صوت إلى وزن رنین صوت آخر

              .كلما زادت كلما زاد وزن الرنین يوالت ،لات الموسیقیةلآا

                       -:النطاق الصوتي

للآلھ یقل وزن الرنین في المنطقة المرتفعة لآلة موسیقیة ما من وزنھ في المنطقة المنخفضة 

                                            نفسھا

                      - :طبقة الصوت

لطبقة الغلیظة مثل الباص، عن وزنھ في الآلات ذات یزید وزن الصوت في الآلات ذات ا

     .الطبقة الحادة مثل البیكولو

                            -:التكثیف الصوتي

            .یزید وزن الصوت كلما زاد عدد النغمات في التألیف الواحد

                               -:النسیج

ً  یزید وزن الرنین كلما زاد تعدد التصویت سواء كان ً  ھارمونیا ویتوقف سمك  ، أو بولیفونیا

   ١(مع نسبة التوافق فیھ) عدد الألحان الرأسیة أو الأفقیة التي تسمع في آن واحد(النسیج على 

                        -:السرعة

 ً              .یقل وزن رنین الصوت كلما كان تتابع النغمات سریعا

                              - :التظلیل

                    .كلما زادت شدتھیزید وزن رنین الصوت 

                      -:سلاسة اللحن

 َ ً متدفق(یقل وزن الرنین كلما كان اللحن سلیما َ  ا إلي خاصة في اتجاه الصعود ( ،)وسلسا

                         ).أعلي

                                                             
  بلفوني تعني تعدد الألحان، وعكسھا مونوفوني تعنى الصوت الواحد  
)

١
  .٢٣٨مرجع سابق، صفحة ): د(محمد عبد الوھاب عبد الفتاح  ) 



٥١ 

 

                      -:الانسجام النغمي

                   .یزید ثقل الصوت كلما زاد عنصر التنافر بین نغماتھ

                              - :اللحنيالبعد 

          .كلما زادت المسافة اللحنیة،  كلما قل وزن رنین الصوت

  يالتوزیع الموسیق      

  

  علاقة صوت الآلة باللحن )٢(شكل رقم 

                التوازناللون                                                                                               

                    )ھعلاقة بین صوت الآلة واللحن الذي تؤدیال(                            

                                         - :صوت آخرصوت و يالنسبة بین وزن

 النطاق الصوتي التكثیف -سلاسة اللحن،شدة الصوت - النسیج -طبقة الصوت -عدد الآلات 

التناوب بین الآلات  ،مدى تنوع اللحن، وركستراحجم الأ، يالانسجام الصوت -السرعةن م

                    . )١( إمكانات الآلةو المصاحبة

                     -:إسھامات عازفي موسیقى الشرطة

أسھم الموسیقیین بموسیقى شرطة أبوظبي بمجھودات مھمھ، ساعدت في نشر وفھم 

من خلال بالماضي الحاضر  الموسیقى بصورة عامة، كما كان لھم دور وآضح في ربط

      -:ومن المساھمات الآتيالوظائف العامة،  إدراج الاعمال الشعبیة في برنامج

                              . یةالریادة في تدوین النوتة الموسیق. ١

من خلال الأعمال الموسیقیة من سلامات وطنیة   إجادة العزف على الآلات الموسیقیة . ٢

     .      ومارشات عسكریة وفالسات و أناشید وأعمال أخري، ورفع مستوي الأداء العزفي

الإماراتي  ف السلام الوطنيزبث روح الحماس في الناس والانتماء الوطني من خلال ع. ٣

        .في الوظائف العامة والخاصة التي تتطلب عزف السلام الوطني فیھا
                                                             

)
١

  .٢٤١مرجع سابق، صفحة ): د(محمد عبد الوھاب عبد الفتاح  )



٥٢ 

 

. ١٩٦٣الریادة في تعلیم علوم الموسیقى في أبوظبي منذ تأسیس قسم الموسقى في العام . ٤

إمداد كلیة الشرطة بموسیقیین للمشاركة في تدریب مرشحین الكلیة منذ الإلتحاق وحتي . ٥

                        .    التخریج

في كل المحافل الرسمیة ) السلام الوطني(تمثیل رمز السیادة الوطنیة، النشید الوطني . ٦

                       .الموسیقى بالأداءوالشعبیة 

     .مثل مھرجان برلین ومھرجان موسكو التمثیل في المھرجانات المحلیة والعالمیة،. ٧

                 . الإسھام في صیانة الآلات الموسیقیة، وتحدید صلاحیتھا. ٨

ً لعازف الموسیقى العسكریة في الإمارات. ٩ ً وأدبیا .  السعي لإیجاد وضع ممیز إجتماعیا

الموسیقیین العسكریین ھم أول من عمل علي إرساء النھج العلمي في جانب التعلیم . ١٠

       .الأذن الإماراتیة على تذوق الموسیقىوالتدریب الموسیقي، وإثراء 

             : لات الموسیقیةتوزیع الأفراد الموسیقیین على الآ

، خلال ھذه السنوات شرطة ابوظبى الموسیقیین على الآلات الموسیقیة في فرادتم توزیع الأ

. ١         -:باوجھ مختلفة، ھى ،التى مرت من عمر تاسیس موسیقى شرطة ابوظبى

           .على الآلة الموسیقیة حسب الحوجة للآلة الموسیقیة العازفتنسیب 

                    .حسب مستواه الأدائى تنسیب الفرد على الآلة الموسیقیة. ٢

          .تنسیب الفرد على اللآلة الموسیقیة من خلال معاینتھ وتناسبة مع الآلة الموسیقیة. ٣

        .نى المستوى، او التقریر الطبيتحویل الفرد من آلھ لآلھ بسبب تد. ٤

شرطة ابوظبى تم تأھیلھم للعزف على الآلات الموسیقیة بطرق  الأفراد الموسیقیین في

                         -:مختلفة ھى

ھا على الآلة الموسیقیة مما لحان الموسیقیة المختلفة وكیفیة أدائِ من خلال تلقینھم على الأ. ١

                .زفأثر سلبا على المستوى الفنى للعا

لنوتة ومن خلال تلقینھم لعلوم اأ ،من خلال تلقینھم وتدریبھم من بعض الموسیقیین القدامى.٢

لات الموسیقیة، من خلال دورات موسیقیة منظمة، ولقد تم الموسیقیة وتدریبھم على الآ

  .العمل بھذه الدورات فى خلال السنوات القلیلة الفائتة



٥٣ 

 

                الثالثالمبحث                                               

            :یقاعات الخلیجیة في الموسیقى العسكریةالإالضروب أثر 

، يمنطقة الخلیج العرب يعیة فیقان البحث یتناول الباحث الضروب الإھذا الجزء م يف

ارتبطت الحیاة الموسیقیة حیث  ،الموسیقى العسكریة ينواع التى تم توظیفھا فورصد الأ

ومنھ ما  ،یقاعومنھ ما یعتمد على الإ ،رقصفمنھ ما یعتمد على مصاحبة ال بالغناءماراتیة الإ

، اسرك ،يصرنا ،شیندو ،)طار(سماع  ،طوسال ،الراس(مثل  ،یقاعیةلة الإیعتمد على الآ

ومنھ ما  – )١()العود ،مرواس ،ربابة ،منیور ،طنبورة ،مسیندو ،يرحمان، )قربة(ھبان ،بیت 

ر وذلك ناتج عن التأث ،المتعدد يداء الصوتم عن طریق الأومنھ ما یت ،التصفیقیعتمد على 

 ياء الونة والرزیف والطارح والعارمثال ذلك غن ،بالبیئة المحیطة بالمجتمعات الخلیجیة

 ھناكف يبوظبأإمارة  يأما ف. )٢(والردحة والحربیة والسحبة والمناھیل يوالتغرودة والسامر

 .              أنواع البحریة والریفیة منھاو ،یالةنوع من الممارسة الغنائیة عرفت بغناء الع

الموسیقى  ، وفي)الثقیلو الخفیف(ھما  العربیة تتخذ منحیین مختلفین الإیقاعیة الضروبأما 

والوزن الثقیل یكون لھ تأثیر روحي تأملي، ، بیة یكون للوزن الخفیف تأثیر جسديالعر

والدزة،  ،اللعبوني، والسامري(مثل  ،وھي تخص البیئة البریة أو القصیرة ،والأوزان الخفیفة

           -:فئتینوھي وھي تخص البیئة البحریة،  ،والأوزان الثقیلة ).والعرضة

                    .بحري، والعدساني، والحدادي/ البحري والفجري. ١

                 .والجیب والخطفة، والمخموس. ٢

ً وأ. )الخماري واللعبوني والسامري(والإیقاعات الخفیفة التي تستخدم في الغزل مثل،   یضا

ویتشابھ التدوین الموسیقي  العرضة،والحماسة والفخر ھناك إیقاعات خفیفة تستخدم في

  .) ٤(قم كما في النموذج ر )٣(للإیقاعات الخفیفة في شكلھا الأساسي

    
                                                             

)
١

م، صفحة ٢٠١٢إدارة التراث ، منشورات دائرة الثقافة والإعلام،الشارقة، : بیت الموروث الشعبي: الآلات الموسیقیة التقلیدیة في الإمارات ) 
10.  

. hƩp://www.uaezayed.com/torathi/uae113/2.htm)
٢

 (  
٣

ولیو توفیق كرباج، الأثر الانتشائي ووظائف التوافق في الأوزان الموسیقیة، مجلة المأثورات الشعبیة،السنة الأولى العدد الثالث، الدوحة، ی ) (
  .٩٢م، صفحة ١٩٨٦



٥٤ 

 

  

  

  

 

  ).قصیر(وزن خفیف أو ) ٤(نموذج رقم 

                  .  )ـــ. ــ . (الوزن مكون من وتدین   

                            .)ـــ. ــ . (        مركبین على 

                        . ) ـــــ. (والكل مركب على      

     ھذه الأشكال ھي ملامح طابع الوزن، أما إذا كان الوتدان الأولان من الدمات فقط

ً عالیة وتقوم بدور تكو الدم الثانیةفأن   ،)دم دم دم تك(أو   ،)دم دم دمدم ( ،) ـــ.ـــ .( ن دائما

              . )  تكدم دمدم(أو )  دمدم دمدم() ـــ. ـــ . (التك 

 المسبع( ةكل واحدة منھا مكونة من مجموع ، العربي ھو تكرار لخلیتین(  )أما الوزن 

Septuolets( ،     

  

  .في الموسیقى العربیة (    )    وزن)  ٥( نموذج رقم                        

  

  

                                                             
  )تكھ( - - ، )تك( -، )دم.(  
   كما في )واقعة للضربة الواحدة إلي سبعة جزءیات، وإنما المسبع یشیر إلي القسمة ال٤+٣لا نستخدم كلمة سباعي لانھ یشیر إلي تزاید ،

  ).١٣(النموذج رقم 



٥٥ 

 

فى الحال ، (  )أو    وزان ، والأ)٤+(٣) +٢+٢+ ( ٣            )٤+٣( وعند التكرار یصبح

حالة التثلیث  أو في) ٢/٤(ولكنھما موجودان في حالة التربیع القصوى  ،نادرانھما لثانیة ا

                             .  )٦(كما في النموذج رقم  -:ھكذا)    (القصوى 

  

  

  

  

  حالات مختلفة)     ( وزن)  ٦( نموذج رقم 

                            -:ملاحظة

و الخلط، وھذا الوزن مكون من نبضة واحدة مثل نبضة مفھوم المسبع لا یتضمن التزاید أ

، كما في )ةالملحّ ( .Ostinatoالنبضة بواسطة الدم أو ستیناتو  نحصل على ھذهالمثلث، و

  ).٧(النموذج رقم 

  

  

  

  

  

  .نبضة المسبع)  ٧( نموذج رقم 

  



٥٦ 

 

ً ، المسبع ھو الوزن الأ، قلیل الاستعمال١٤/١٦ الوزن   ).٨(، كما في النموذج كثر انتشارا

  

ً )  ٨( نموذج رقم    .المسبع الأكثر إنتشارا

    - :)٩(كما في النموذج رقم  التغرید یكون التدوین كالتالي طبل ؤجلوعندما ی

                                 

  

  

  .إرتجال طبل التغرید للمسبع) ٩(نموذج رقم 

یصطلح مخمس لتفادى تسمیة خماسى و. Quintoletsالمخمس بعض حالات تدوین تبین ال

 =١(جزیئات  ةلى خمسالزمنیة إ شیر إلى تقسیم الوحدةیولا  ،٣+٢شیر إلى تزاید ی ھنلأ

، مكونتان )١/٤+  ١/٤(بما أن الخلیتین ، ١٤/١٦، والمخمس ناتج عن تبسیط وزن )٣+٢

ً من ثلاث ضربات ل)١/٤(من ضربتین لكل    ) ١٠(، كما في النموذج رقم )١/٤(كل ، بدلا

  

  

   تدوین المخمس) ١٠(نموذج رقم 

  

  

  

  



٥٧ 

 

   -:وزان الثقیلة التأملیةالأ

ما بین  Fugatoمتلاحق  ، أيCanonشكل  الوزن البحري تكون في المبنیة على الأغاني

  ).١١(، كما في النموذج رقم یقاعالمصفقین وعازفي الإ

  

  .وزن البحري) ١١(نموذج رقم 

  

  ).١٢(، كما في النموذج رقم ویسمى الاستھلال او التنزیلة ،وزن متضخم العدساني

  

   .وزن العدساني) ١٢(نموذج رقم 

  

ر الناقص، ما عدا مرحلة التوت داءوزنان متطابقان في معظم مراحل الأ ،المخلوفي والجیب

  ).١٣(كما في النموذج رقم 

  

  .وزن المخلوفي) ١٣(نموذج رقم 

  

   ).١٤(، كما في النموذج رقم الجیب

  

  .وزن الجیب) ١٤(نموذج رقم 

  



٥٨ 

 

                                                                            -:العرضة والعیالة - ١

تعلم الرجال الحركة وللمحاربین، تھدف إلى إیقاظ روح القتال  رقصة الحرب، يالعرضة ھ

ً  ،رقصة خاصة بالرجال ي، وھيالتدریب العسكر ينسجام كما فانتظام واب لقوة  إظھارا

أوقات الحرب  يف لا تمارسستعمالھ، والعرضة ا يوما تملك من سلاح ومھارة ف  الجماعة

متداد صفین متقابلین من الرجال اتشكل على ت يالمناسبات الاجتماعیة، فھ يفقط بل ف

البندقیة ھو وسلاح الحرب  ،بملابس مزركشة، والحزام المثلث، والجنبیة، وحزام المسدس

ویوقعون علیھا  ،عیةیقالات الإلآفین مجموعة من الرجال یمسكون باوالسیف ویتوسط الص

ً بواسطة عصا خیزران إیقاع ویقف خلفھم مجموعة  ،ویؤدون حركات مرنة مختلفة ،(  ) ا

                          .)١(اة بالتخمیرمالطبول الكبیرة المس يمن عازف

 ين، وفحتى الآ يلم یعرف تاریخھا التقریب ،مارات منذ زمن بعیدفى الإ) العرضة(نشأت 

 يلتعن )العیالة(بـ مارات الإ يمختلف، وأنواعھا متعددة، سمیت العرضة فسمھا امارات الإ

 لسان العرب یرزف إلیھ يوجاء معنى رزیف ف ،خر ھو الرزیفآولھا مسمى ، بذلك الغزاة

العرضة التى  يف يوكما ھ ،عجلوا فى ھزیمة الخصم يوأرزف القوم أ ،بمعنى یتقدم إلیھ

لات لآرض والعرض،واشحذ ھمتھم للدفاع عن الاو ،قوتھما مناداة القوم لاستعراض تتم فیھ

 ، عدد ثلاث إلى ست)تخامیر(د اثنین ، عد)طبل الراس(العیالة، عدد واحد  يالمستخدمة ف

ساسى دون تشكیلات إیقاعیة من یقاع الأ، تبدأ التخامیر بالإ)طوس(، عدد ثلاث )اتسماع(

س أ، ویبقى الريوس منفردة بتشكیل إیقاعتدخل الط البدایة حتى النھایة، معھا السماعات، ثم

 ً ر من عازف السماعات الماھر، حوا يیقاع فساس الإأالزخرفة المرتجلة على  يف منفردا

الصیت التى ألفت  ذائعةغانى ومن الأ، )٢(الآخر زخرفة مرتجلة أخرى تسمى بالصقل يلیؤد

میحد  داءوأ ،كانو عليالموسیقارقام بتلحینھا الذي ، على ھذا الایقاع أغنیة الله یا دار زاید

  .    حمد

                                                             

)
١

  .71صفحة م، ١٩٨٠الریاض أشھر الفلكلورات الشعبیة بقواعدھا ونظریاتھا الموسیقیة،الجمعیة العربیة للثقافة والفنون،  :طارق عبد الحكیم)  

)
ى العربیة، المؤتمر الرابع عشر للمجمع العربي للموسیقى، المجمع العربي الایقاعات العربیة الاصیلة المستخدمة فى الموسیق:عید الفرج ) ٢

  .4صفحة .م1997للموسیقى، عمان 



٥٩ 

 

                                                   -:لأغنیة الله یا دار زاید النص الشعري

                   اس حلوة وقلبي مغرم فیھا الله یا دار زاید كیف محلاھا یان

         كف بانیھا   یرحممن محیاھا في غایة الحسن  كن القمر یوم یظھر

                   ھي جنة الأرض رب العرش سواھا

                 ضاق صدره تونس في أراضیھا                   من

         أكثر محلیھا    تسبي النواظر من اولھا لأقصاھا حلوة وزاید یاللي

             كرسیھا  العمر بالي لكن نقول یفداھا نفدي الذي معتلي من فوق

  . ا أغلى وأحلى من الدنیا وما فیھاشوفوا زعیم حضنھا كیف خلاھ

  -:النص اللحنى لاغنیة الله یا دار زاید

  

  

  

  

  

  أغنیة الله یا دار زاید) ١٥(نموذج رقم 

  

  

  

  



٦٠ 

 

 ،ماراتالإ يمن سكان سفوح الجبال ف الذین یؤدونھاسمیت بالجبلیة لأن  -:العیالة الجبلیة

 يوھ ،عیادمناسبات الأ يففھي العیالة عندما تؤدى  ،ولھا تسمیتان ،الرزاعة يویعملون ف

والسمرة  ،خرىالزواج والمناسبات الاجتماعیة الأمناسبات أفراح  يالرزفة عندما تؤدى ف

ادة ما یكون وع ،وأداؤھا یعتمد على الشلیل ،(   )یقاعھا إالغنائیة و والسھرةالسمر  يتعن

                 .                 )١(سبق تألیفھا ةبشلو یشیل أبیتین  لف منأتت يشاعر یرتجل شلتھ الت

    -:كالاتى یقاع العیالة الجبلیةإتشكیلة 

  

  

              .إیقاع العیالة الجبلیة) ١٦(نموذج رقم                            

                                  -:العیالة الریفیة

  وإیقاعھا  ،يبوظبأ يوبالتحدید واحة العین ف ،يماراتن موطنھا الریف الإسمیت بالریفیة لأ

ً  يتسم تيیقاعیة للعیالة البحریة اللات الإلآیقاعیة  عن ا، وتختلف آلاتھا الإ(    )  بالزانة بدلا

     -:یقاعیة ھي لإلات الآالسلاح وا وأالعتاد  يوالزانة تعن ،العیالة البحریة يمن العدة ف

ً أو ،مجموعة طبول مفردھا دم يوھ :الدموم وتعلق  ،يجمع رحمان )الرحامین( بـتسمى  یضا

وت الدم لیصدر منھا ص ،تضرب براحة الید كاملة ي،الرقبة بشكل رأس يھذه الطبول ف

               .)الباص( يالغلیظ بالمصطلح الموسیق

ً ختلافان ھناك ألا إ ،العیالة البحریة يالسماعات ف ھانفس يھ :السماعات فیكون  ،ضربھا يف ا

و أتكھا بضرب وضغط أصابع الید الخمسة و ،بنصف كف الید بالقرب من الحافة )دمھا(

                       .)٢(وسط الجلد يربعة فالأ

           .العیالة البحریة يس فأطبل الریقوم مقام  يوھو الذ :الكاسر

فیكون نفسھا، ومھمتھا المھمة  ،العیالة البحریة يالطوس الموجودة ف ھانفس يوھ :الطوس

                                                             
١

  .٢صفحة .م2002أبریل  المجمع العربي للموسیقى، عمان،للموسیقى ، يللمجمع العرب يعرضة و العیالة ، المجلس التنفیذال: عید الفرج  ) (

)
٢

  .11، صفحة مرجع سابق: ماراتالإ يالموسیقیة التقلیدیة ف الآلات)  



٦١ 

 

ً صف ،بعد الاصطفافأداؤھا   ،حد الصفوفأمام أیقف و ،ان متقابلان یحمل المنشد سماعا

ً  ،ضارب طبل الكاسر ھنبوبجا ُ  فیرفع صوتھ من دون أن یضرب السماع منشدا  بالشلة بدلا

                 .العیالة البحریة يمن المقام ف

   - :)١(كالاتى  یةتشكیلة إیقاع العیالة الریف         

  

  

  

  

  

  .ایقاع العیالة الریفیة) ١٧(نموذج رقم 

                                   -:العیالة البحریة

ً اربع الأ) العیالات(ھى أكثر  بالشكل مارات جمیع الإ ينھا تؤدى فلأ ،ماراتالإ يف نتشارا

البر  يمساء فنھا تؤدى أمؤدیھا من سكان البحر بالرغم من ن سمیت بالبحریة لأو ،نفسھ

حیث  ،الشتاء يتزدھر فو ،على النفس حتروو ،مجادبالأ ىغنتت يوھ ،كل حالة طربفھي تش

ولھم  ،مئة شخص إليفراد یصل عددھم أتتألف من مجموعة  يمعظم الغائبین وھ حضرھای

الفرقة ولد  سمى عضو و العیال، ویأولاد عضاء یسمون بالأوبقیة الأ ،)بوالأ(قائد یسمى 

ً یقاعیة والعصى الخیزران وإلات آفرقة من عتاد ال يوالعدة تعن ،العدة من ضمنھا  كان قدیما

                    .خناجر وذخیرةو حرابعتاد الحرب من بنادق وسیوف و

  

                                                             

)
١

  .6، صفحة م1997، عمان العرضة والعیالة، مرجع سابق: عید الفرج ) 



٦٢ 

 

جمع (الطوس  –) الدف(السماعات  –طبل التخمیر  –س أطبل الر: يھ اعیةقلات الایلآا

ً أالبحریة ب ان یتمیز أداء العیالةالخیزر يعص –) طاسة  يفھ ،داء یندر أن تجد لھ شبیھا

  .)١(نفاسا الكر والفر والھجوم والتقاط الأھیمغزو وفبین غاز ولمعركة  يعبارة عن تجسید ح

إیقاع العیالة و مناسبة العیدین يفھى لوحة حربیة كانت تعرض ف :الصفوف إعادة رص

حالة واحدة تسمى  يلا یتغیر الا ف ء فیھا بشكل ثابتویرافق كل ألوان الغنا (   )البحریة ھو 

  -:يیلة ایقاع العیالة البحریة كالاتتشك )٢(بالونة

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  .یقاع العیالة البحریةإ) ١٨(نموذج رقم 

                                                             

)
١

  .11، صفحة مرجع سابق: ماراتالإ يلات الموسیقیة التقلیدیة فلآا)  

)
  .92 صفحة.مرجع سابق: توفیق كرباج ) ٢



٦٣ 

 

                                  - :الونة

ً أمختلفة ویلعب طبل الر ھلكن ضروب (  ) ھو إیقاع ُ  س فیھ دورا        التشكیل  يف أساسیا

  -:تشكیلة ایقاع الونة كالاتىو الزخرفةو

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 .ةیقاع الونإ) ١٩(نموذج رقم 

  



٦٤ 

 

                          -:العیالة الجسمیة

 ،(   ) يیقاعالمناسبات الاجتماعیة، ووزنھا الإالمناسبات العامة و يتؤدى العیالة الجسمیة ف

          .)١(صقلالسماعات وطبل الدھول وس وأاعیة الطبل الریقلاتھا الإآو

  -:تشكیلة إیقاع العیالة الجسمیة

                              

  

  

  

  .ایقاع العیالة الجسمیة) ٢٠(نموذج رقم 

                                            - :المالد

بالمالد بكسر  يوسم ية إلى عشرین سماع، وھو إیقاع دینلف من ثمانیأیت (   )  میزانھإیقاع 

قائد المجموعة  إلا أن اللام، نسبة إلى میلاد الرسول علیھ الصلاة والسلام، وھو إیقاع رتیب 

                     .لة السماع من حین لآخرآمن الزخرفة ب یلون قلیلاً 

                         -:يالوھاب

الأساسي عدا واحد  )بالرتم(طبول، تلتزم جمیعھا  ةإلى ست ة،یتألف من ثلاث(   ) میزانھإیقاع 

                .یقوم بالزخرفة على الإیقاع الثلاثي امنھ

                              -:الرزفة

تناوب بعض  ا، تتألف من اثنین إلى ستة طبول، وبرتم أساسي واحد عد(  ) میزانھاإیقاع، 

                      .العازفین بالزخرفات البسیطة

                       - :الرمسة

طبل  ين یتباین كل دم فأتالف من أربعة إلى ستة طبول على ، ت) ( من وزنھا إیقاع، 
                                                             

)
١

مفاھیم التصنیف الموسیقي وإشكالاتھ التطبیقیة، مجلة المأثورات الشعبیة، السنھ الثالثة، العدد الثاني عشر، الدوحة ): د(شھر زاد قاسم حسن  ) 
  .8م، صفحة 1988



٦٥ 

 

ً یشكلون دم ةضلعین من الزمن عبر الطبل الآخر، فإذا كانوا ستة طبول فكل ثلاث ً موحد ا  ا

 )١(الآخرین، الموحد لدیھم الدم، بضلعین من الزمن بمعنى نصف المأزورة ةیتباین عن الثلاث

                       -:يالدواسر يالسامر

الدفوفرقصة شعبیة تعتمد على مجموعة من 
ن ویجتمع المشترك ،ومزمار إن وجد ھوطبل 

ً  ،من مجموعة من الرجال والشبان يھذه الرقصة على شكل دائر يف  وتؤدى الرقصة جلوسا

ً  ،على الركبتین ً  وشمالاً  ویتمایلون على قرع الدفوف والطبول یمینا من اثنان ، وینزل وأماما

                            .الحركات السریعة الجذابة یؤدیانو ،الدائرةإلي المشاركین 

                         -:المزمار الشعبى

عندما یسمع الشباب صوت إیقاعات  يالرقصة بشكل عفو أألف عام، تبد یرجع إلي ھتاریخ

وھو ضرب من ضروب الفروسیة للتمرن على الدفاع عن النفس  ،المزمار فى الشوارع

یلتفون حول  ،خاصة بالرجال ،فراح والمناسباتالأ يرقصة تقام ف يوھ ، )بالشوان(

اثنان یدوران حول كل مرة ینزل  يوف ،من الحطب میةمركز الدائرة ك يوتشعل ف ،دائرة

على دقات  وبقیة المجموعة یرددون الزوامیل ،حركات متناسقة يمركز الدائرة ف

  .)٢(الطبول

  

  

  

  

  

                                                             

)
١

  .٤مرجع سابق صفحة الموسیقى العربیة،  يصیلة المستخدمة فیقاعات العربیة الأالإ :عید الفرج ) 
   كبیر مشدود علیھ جلدالدف ھو طار.  
  الشوان عصا غلیظة یستعملھا الفرد لیدرق بھا نفسھ.  
   ثناء رقصة المزمارأالزوامیل أناشید تغنى.  

)
٢

  .٧٧ صفحةمرجع سابق، طارق عبد الحكیم،أشھر الفلكلورات الشعبیة بقواعدھا ونظریاتھا الموسیقیة،)  



٦٦ 

 

  الرابعالمبحث 

                 -:دولة الإمارات العربیة المتحدة يیقاعیة الشعبیة فالإالآلات 

، مفتوح ي، مصنوع من خشب الصاج الھندالشكل يطبل مجوف إسطوان: سأالر/ ١

الجانبین، یشد على أحد جانبیة جلد ثور أو بقرة لإظھار ضرب الدم، ویشد على الجانب 

، ویضرب بعصا من ھمجموعت يوھو القائد ف الآخر جلد عجل صغیر لإظھار صوت التك،

والمسماة  ،جھھ التك يخرى فوبكف الید الأ ،والمسماة بالرأس ،دممكان ال يرید النخل فج

ً ي بالشمال ً  نسبة للجھة أو الید الیسرى، ویستعملھ العازف واقفا      .)١( أحد كتفیھ يعل معلقا

ویستخدم لغرض الوحدة الإیقاعیة  ،لكنھ أصغر بقلیلنفسھ س أشكل طبل الر: التخمیر/ ٢

                .٢نفسھا سأوضعیة طبل الربستعمالھ اوالباص، و

             .وھو الدف المعروف، دائرى الشكل ،جمع سماع: السماعات/ ٣

ً  ،وتك ویضرب بأكف الیدین ،لطبل الراس، فیھ دمنفسھ الشكل : الطبل/ ٤  ویستعمل معلقا

                      .الكتفین ىحدإعلى 

ولھ  ،الثمن، واسع الفتحتین، علیھ نقوش، یضرب بأكف الیدین يغال: يالطبل الشح/ ٥

                       .صوت رنان، تستعملھ قبائل الشحوح

ح الجانبین، من ووھو الطبل الكبیر، یصنع من المعادن، أسطوانى مفت ،جمع دم: الدموم/ ٦

    .)باص(ة ن لیعطى دمات غلیظویعلق على الكتف، ویضرب براحة الید أو الیدی ،جانبیھ جلد

 ھب أو المعدن، یشد علیھ جلد، یمسكمفتوح الجانبین یصنع من الخش يشكلھ دائر: الكاسر/ ٧

لیضرب  ھإلى محاذاة رأس ھویرفع يعن طریق مقبض من الحبل القو ىالیسر هالعازف بید

      .ھلمجموعت وكقائد بداعیةالإعلیھ بالید الیمنى بعصا خیزران معقوفة، یستعمل للزخرفة 

        .)٣(زخرفة معینة للإیقاع يتعطالصاجات،  يجمع طاسة وھ: الطوس/ ٨

ً الطار :الطار/ ٩ واحد مشدود على قطعة خشب مستدیرة  ،وھو ذو وجھ جلدي ،یسمي أیضا

                   .فارغة من الجھة الأخري

                                                             
١

  .١٠م، صفحة  ٢٠٠٠منشورات دائرة الثقافة والإعلام بالشارقة، الطبعة الأولي : قاموس مصور: الآلات الموسیقیة التقلیدیة في الإمارات ) (
٢

  .المرجع نفسة ) (
٣

  .12مرجع سابق، صفحة : بیت الموروث الشعبى: الآلات الموسیقیة التقلیدیة في الإمارات)  (



٦٧ 

 

                       -:يالمقام الخلیج

ً تشكل ثراثمنطقة الخلیج  يفالموسیقى العربیة  ً فن ا ً ثر یا ً  مما ،تساع رقعتھالا ا ن م أوجد عددا

         العربیة  للموسیقىتتنوع ثقافتھا مع العناصر المكونة  يالأسالیب والقوالب المحلیة الت

مستمدة  ،تطورت داخل الشعبیات لھا عناصر ،تمیز بوحدة شاملةی ھذا التنوع لھ مشترك

ً ولغتھا،  الخلیجیةطابعھا من الروح  ظھر یریخیة اتنوع الخصوصیات الاجتماعیة والت وأیضا

بأشكال  يتلوین الطابع أو النمط العرب يفمساھمة  يمحلیة التى واكبت التطور التأریخال

ً لحنیة زاھیة،  ً  لذلك لعبت الموسیقى دورا ً  إجتماعیا میزتھ  يوھذا التراث الموسیق ،مھما

الموسیقى ذاتھا من خلال ھیكلتھا وتراكیبھا اللحنیة والإیقاعیة والآلات الموسیقیة، وشكلت 

ً أنماط ً ا ا رتجال الاعنصر مبدع یكون فیھ للذاكرة ووھو  ،ھيعلى التلقین الشف عتمدت أساسا

ً ، لعبت اللغة العربیة الفصحى دوردور رئیس معالجات لحنیة  يیظھر ف يربط قوم يف ا

وھذا النمط  ،يعلى الإیقاع الشعر يیقاع الموسیقفغطى اللحن أو الإ ،ع الكلمة المغناةیقالإ

ً  يف هنجد ً الأ يف أغلب البلاد العربیة وتحدیدا من الكلمات  تضاف إلیھا يالت لحان الجاھزة سلفا

دون مرعاة لإیقاع الكلمة وصورتھا الشعریة، فیعتبر الشعر المغنى من أھم أنماط الموسیقى 

لھا  يغنیة المحلیة باللغة المحلیة التمفھوم الأ يف يیجتمع العالم العربالقومیة العربیة، و

ستفاد العرب من افقد  الآلیةمجال الموسیقى  يما فأ، يكل قطر عرب يوطابعھا ف خصائصھا

ً  يوركسترالوأدخلوا النمط الأ ،نیات الغربیةقالت ً  على آلاتھم عزفا خاصة على  ،وتوزیعا

اك العدید من البلاد والكاونتربوینت بروح شرقیة، وھن يتحتمل الھارمون يالت المقامات

ً  ،الآلیة يالموسیق وعت لأھمیة تجربة يالعربیة الت مان مثل عُ  ،سیمفونیة خاصة فأسست فرقا

المارشات الموسیقات العسكریة من خلال  ھقدمت الآلیةوالكویت، وھذا النمط للموسیقى 

                  .)١(مارات العربیة المتحدةدولة الإ يجنبیة فالعسكریة والمعزوفات الأ

  

                                                             
  غمى المستخدم فى الموسیقى العربیة وھو یشابھ نظام السلم الموسیقى فى النظام الأوروبي ویخالف عنھ فى أنھ یتبع المقام یقصد بھ النظام الن

ً في تتابع النغمات وتكوین الأبعاد ً محددا   .نظاما
١

  .1م، صفحة ١٩٩٥المجمع العربي للموسیقى، المؤتمر الثالث عشر، سوریا ): د(إلیا فرنس ) (



٦٨ 

 

                    -:الموسیقي العربي المقام

م الموسیقي، والمقامات العربیة،  ّ منذ القرن السابع المیلادي، لم ینقطع الخوض في قضایا السل

حیث لازال المھتمون بتنظیم الموسیقى العربیة یبحثون عن سلم شامل لجمیع مقتضیاتھا 

وإیقاعاتھا وتوحید مصطلحاتھا، بدافع النھوض  ،تحدید مقاماتھاإلي النغمیة، ویسعون 

                  .)١(عربیة وتمكینھا من مواكبة العصربالموسیقى ال

ً، للنغمات وفق نظام معین، السلم الموسیقي ھو  ً أو ھبوطا موسیقى والتتابع الطبیعي، صعودا

الشعوب ترتكز على سلم موسیقي عام تشتق منھ بقیة السلالم الأخرى، كما أنھ یشكل 

صناعة الآلات الموسیقیة، وتركیبتھا والأرضیة التي تنبثق منھا  المقیاس الذي تخضع لھ

صیغ التألیف الموسیقي، والبناء اللحني، فتكوین السلالم الموسیقیة یعتمد على مبدأ ضارب 

. في القدم، وھو استخراج السلالم من تسلسل تآلف الخامسات الصاعدة، أو الرابعات النازلة

-:ن نغمة معینھ، ثم نضیف لھا سلسلة من الخامسات، مثالدائرة الخامسات تعني الإنطلاق م

، وعلى )دییز(، تتواصل على الیمین بالروافع )سي –مي  –لا  – ري –صول  - دو  -فا (

              ). ٢٩(، كما في النموذج رقم )بیمول(ضالشمال بالخواف

  

  

  

  .دائرة الخامسات) ٢١(نموذج رقم 

، وأن )٢(طبیعة الھیكل الحقیقي للسلالم الموسیقیة نستنتج أن نظام دائرة الخامسات، تحقیق

ً وغناءً السلم الموسیقي ماھو إلا تجسید لمكو ، حاكھ الإنسان من نات موسیقي الشعوب، عزفا

               .مكونات مخزون حضارتھ وأخلاقھ وإحساسھ

                                                             
١

، ٧البحث في السلم الموسیقي والمقامات، البحث الموسیقي، مجلة نصف سنویة مُحكّمة تصدر عن المجمع العربي للموسیقى، صفحة : ق.م ) (
  م، ٢٠٠٣م، ٢٠٠٢جامعة الدول العربیة، المجلد الثاني، العدد الأول 

٢
نظریة تكوین السلالم الموسیقیة والنظام الموسیقي العربي، مجلة نصف سنویة مُحكّمة تصدر عن المجمع العربي للموسیقى، : محمود قطاط ) (

  م،٢٠٠٣م، ٢٠٠٢، جامعة الدول العربیة، المجلد الثاني، العدد الأول ٩صفحة 



٦٩ 

 

                   -:لحان الخلیجیة على الموسیقى العسكریةأثر الأ

لال تناولھا من خ ،يبوظبأموسیقى شرطة  يف ،ماراتیة خاصةوالإلحان الخلیجیة أثرت الأ

امة، وكانت بمثابة المدخل الرئیس لمخاطبة برنامج الوظائف الع يوتوظیفھا وإدراجھا ف

، كما ھو موضح في نموذج رقم موسیقى الشرطة للألحان التراثیة ماراتى بتناولالمستمع الإ

  ).٢٥(، ورقم )٢٤(، ورقم )٢٣(ورقم ) ٢٢(

  

  

  

  

  

  .)١(على خلفیة سلام -:ةشل)  ٢٢( نموذج رقم 

  

  

  

  

  

  .أغنیة شعبیة بحریة ) ٢٣(نموذج رقم 

  

                                                             

)
١

  .قسم الموسیقى، أبوظبي. نماذج من الغناء الشعبي، شعر ملحن )



٧٠ 

 

   .یاتىاعلیت ر -:أغنیة وطنیة

                                    

  

  

  

  

  

  علیت رآیاتيأغنیة ) ٢٤(نموذج رقم 

  -:يغنیة تراث شعبأ

  

  

  

  يأغنیة تراث شعب) ٢٥(نموذج رقم 

  

  

  

  



٧١ 

 

                                                  - :التشكیلات الاستعراضیة

                                  Omer 1الشرشور : اسم العمل 

ھي مقطوعة استعراضیة أرید بھا إظھار القوة للفرد  ،أو الشرشور ،)1(مقطوعة عمر

مزج بین الموسیقى والسلاح في حركات  يوھ ،السلاحمع الموسیقى  المستعرض للعمل

                          .موسیقیة عسكریة

                    . بیمول الكبیر يس:  يالسلم الموسیق

                         .  مقسوم: المیزان 

                                :  تدوین موسیقى 

                    . فراد بالسلاحستعراض الأإیقاعیة وإلات نحاسیة وآ:طریقة التنفیذ

  .يستعراضا: خصائص اللحن

  

  

  

  

  

  

  

 

  

  

  



٧٢ 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  .)الشرشور( يلحن استعراض) ٢٦(نموذج رقم 

  

  

  

  

  

  

                                     



٧٣ 

 

  الخامس المبحث   

                                           - :توثیق إجراءات الجودة ستراتیجیةالا

جراءات ضمن أصبحت الإ ،توثیق إجراءات الجودة تطبیقو تفعیل الاستراتیجیةل نتیجة

أصبحت ھناك دورات علمیة و ،ستراتیجیة تتضمن كیفیة التحاق المتقدم للقسمالتوثیقات الا

لھذه ونتیجة ، الخ......مواد النظریة الموسیقیةلات الموسیقیة والالآ يتخصصیة ف

 يفلون العسكریون ؤفأخذ المس ،أن یواكب ھذا التطور لابد لقسم الموسیقىكان ستراتیجیة لاا

كان ھدفھا  يسم الموسیقى التلق يفنفذوا فكرة المشروع التطویر ،اضىمعالجة سلبیات الم

 ً ) ٥(فتم تقسیم قسم الموسیقى إلى  ،جراءات الجودةإوتطبیق  إعادة صیاغة القسم إداریا

فرع ة، ة الموسیقینشطفرع الأ ،يالموسیقفرع التدریب  ،يفرع التعلیم الموسیق( .)١(أفرع

                                     .)يفرع العین الموسیق،  الخدمات المساندة

ستیعابھم فى القسم یقبلون بمستویات فنیة وأكادیمیة ضعیفة ولكن بعد افراد الذین یتم كان الأو

                                        -:الاستراتیجیة التى طبقت وفعلت تم تقسیمھم إلى فئتین

          .يوعمل يأن یخضع لامتحان تحدید مستوى نظروعلیھ  ،يعسكر متقدم .١

وعلیھ أن یخضع لامتحان قدرات ،يمتقدم مدن. ٢
.                       

إدارة  يیخضع لدورة عسكریة ف يالذ يالعسكر يكادیمالطالب الأ ةكتشاف موھبالقصد إ

قاه فى تكون مادة الموسیقى ضمن المنھج الذى یتلو ،یتعلم فیھا كل مھارات الجندى، المدارس

عد ذلك یخضع ب ،يیة تمھیدیة بسیطة تعرفھ بالموسیقمواد موسیق يفترة التحاقھ بالمدرسة وھ

ة یلیالدورة التأھ(تسمى الدورة الاساسیة  ،ستة أشھرلمدة  يلدورة خاصة بالموسیق

، لیتم مجال المواد الموسیقیة يوبتخصص أكثر فنفسھا، رس المواد حیث ید ،)الموسیقیة

   .قسم الموسیقيإلحاقھ بعد ذلك ب

  

                                                             

)
١

  .م٢٠١٢م، مقابلھ شخصیة بمكتبھ 2014م، وحتى 2007مقدم معاش، معاصر، رئیس قسم الموسیقى من : إبراھیم عبد الرحیم الحوسني) 
  نسبة لدمج فرقة العین ضمن الفرق الموجودة في قسم الموسیقى بأبوظبي ،ً   .فرع العین الموسیقي تم وقف تفعلیھ ضمن الأفرع حالیا
  من مدي ملائمھ ومعرفة المتقدم بالجانب اللحني والإیقاعي حسب إستعداده الفطريإختبار القدرات یتض.  



٧٤ 

 

                       -:ستراتیجیة الفنیةفلسفة العامة للامقترحھ للمحاور 

ستراتیحیة الفنیة للقسم یري أنھا تخدم الفلسفة العامة للایضیف الباحث بعض النقاط التي 

                         -:التاليعلي النحو 

     ،ستراتیجیةتحقیق النظام والاحترام والالتزام في إطار التقالید الال ستراتیجیةتسعى الا -

ستراتیجیة عنصر التواصل تمثل الاووعدم تخطیھا  ،نظام المرجعیة الشرطیةل أھدافھاو

                                      .ھانفس الفني داخل القسم لاشتراك مجتمع الموسیقى في السمات

الغنائیة الفلكلوریة لھا قیم اجتماعیة راسخة في وجدان المجتمع الأعمال الموسیقیة و -

ً استراتیج باعتبار الفرقة الموسیقیة موصلاً  وسیقیة للفرد  الأعمال الممعایشة  وھذا یتطلب ـیا

                                                       .بدقة وثقة وتأكد تاملیقوم بأدائھا 

وھي الرقص الشعبي المصاحب  ،ھناك العدید من الأنشطة الموسیقیة من خلال الوظائف -

ً ما تكونبوغال ،الأجیال بعضھا البعض تواصلفھو عبارة عن  ،للأداء الموسیقى  أغاني ا

                        .جمیعالحفظ و معروفة لدى ال سھلةبسیطة و

ل وؤالمس ذلكیقوم بو ،الإداریةة في مختلف أعمال القسم الفنیة وستراتیجیالا توظیف -

ً الذي یلم ا الاستراتیجي ً  لماما كما یعرف  ،الموسیقیینیعرف بالأعمال الموسیقیة و تاما

              .الوظائف الخارجیة بوعي استراتیجي یؤكد وظیفة كل فرع

تنفیذ دارى للقسم وویة الھیكل الإفي تقالأولویات في مھام القسم وتحدیاتھ  تحدید -

                           .ةستراتیجیالا

-  ً ترسیخ معنى ل ذه المعرفة الموسیقیةمن خلال ھ وشاملاً  كاملاً  تنویر الموسیقیین تنویرا

                       .القسموخارج تبادل الخبرات والتجارب داخل وتھدف إلى  ،ستراتیجیةالا

الموسیقیة للمشاركات الفنیة من خلال المھرجانات الموسیقیة داخل الاستفادة من الجولات  -

           .وذلك برصد الإیجابیات وجلب الجدید من المستجدات وخارج الدولة

ت الفرد متوقفة على أھمیة تحسین اتطویر إمكانو ،التركیز علي رفع مستوي الأداء -

                    .يأثناء الروتین الیوم الجدیدةوى الأداء من الأفكار المتنوعة ومست

                                .وخارجھا المشاركة في جمیع المناسبات الرسمیة والشعبیة في الدولة -

تفریغ الموسیقیین في الفرقة من كل الأفرع بالقسم للعزف مع الفرقة الموسیقیة وعدم  -



٧٥ 

 

                         .تكلیفھم بالمھام الإداریة

یة تثبیت روح الوطنل يماراتخلال أداء السلام الوطني الإتسعى الفرقة الموسیقیة من  -

                                                            .للوطنوالانتماء 

حوار الآلة (وأسلوب الكونشرتو  صولو،في شكل أداء دورات استحداث مشاریع تخرج لل -

                                         .)وركسترا مع الأ

       .ةیّ حِ التقاریر الصِ الغیاب وو الحضورتابعة أداء العازفین من خلال معدلات الأداء وم -

 تخداموذلك من خلال تقییم الأداء الفني في اس: متابعة تسلیم الآلات الموسیقیة ومستلزماتھا  -

         .المخزنةو الموسیقیة والمرتجعةالآلات  ومتابعة التالف من الآلات الموسیقیة الجدیدة

  ،يجرائستراتیجیة في العمل الإتطبیق الا وذلك من خلال كفاءة وفعالیة: تقییم أداء الأفرع  -

                          .ومتابعة الحصص النظریة والتدریبیة  وأثرھا في الأداء الفني العام

یساھم في إلحاق الكادر الوطني  التراث التي یمكن أن تكون مدخلاً  بمساھماتھتمام الأ -

                                                  .بالموسیقى

أعمال موسیقیة  6)(تجدید و ،أعمال جدیدة محلیة أو عالمیة )6(،أعمال موسیقیة إدراج -

بذلك یكون القسم أضاف و ،عشرات السنوات ذة التي تؤدى منأخرى من الأعمال القدیم

ً موسیق عملاً  )12( ً جدید یا                                .خلال العام ا

على أن یكون  ،تطبیق نظام الساعات المعتمدةو ،عتماد الحصص النظریة الیومیة الداخلیةا -

تجدول الحصص و ،معتمدتین لكل فرد لتساوى ساعتین ،حصة خلال العام 32لكل فرد 

                                    .بالوظائف العامةحسب مشاركة الفرد 

 ،یقیة فقط في ھذه الحصص الیومیةوالقواعد الموس) صولفیج(ان عتماد مناھج قراءة الألحإ -

               .)متقدمةو تنشیطیة(تب مناھج مختلفة على أن تك،واهتنسیب كل فرد حسب مستو

المشاركات و التنویر ببرامج القسمللفرقة العسكریة وبالانترنت عمل موقع خاص  -

                                   .المجتمعیة للفرقة

                                        .بناء المعرفة الموسیقیة التامة من خلال المناھج الموسیقیة -

لات الموسیقیة الآبالتطور العلمي والتكنولوجي وتھیئتھ وتجھیزه  ةسعى القسم لمواكب -

                .والاستعانة بالخبراء الموجودین حول التطورات الحدیثةكافة،  الحدیثة والمتطورة
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 ،تجھیز قاعات التعلیم والتدریب بوسائل التعلیم المتطورة، و جلب برامج موسیقیة حدیثة -

                         .الخاص بالتدوین الموسیقي Sibelius على سبیل المثال برنامج ومنھا 

       .یزداخل القسم من حیث الجودة والتم لیة لدى الجمیع في ترقیة العملوؤاستشعار المس -

                    .وأھمیة دور الموسیقى العسكریة في المجتمع ،ينشر الوعي الموسیق -

       .المتمیزعبر الأداء الفني  ،یجي عامةوالخل ،براز التراث الفني الاماراتى خاصةإ -

الآلات قوالب على  تحدیثھاالتراثیة والحدیثة و الغنائیة للأعمال توزیع موسیقى جدید -

                                           .الموسیقیة في فرق القسم

الكوادر الوطنیة من خلال المشاركات الفنیة للفرقة الموسیقیة في المناسبات  مشاركة -

                                           . المجتمعیة

      .أعمال القسم الموسیقیة وأرشفتھا الوصول إلى أجھزة الإعلام المرئیة والمسموعة في بث -

ً الظھور بھندام المراسم  - ً أن في الوظائف العامة ظھورا ً و یقا بتمییز الفرقة العسكریة  موحیا

                                               .يبوظبأفي 

            .فتح باب تقدیم وجھات النظر وتقبل النقد لغرض ترقیة أداء الفرقة -

          .الروح الفنیة المتعاونة في مسرح الوظیفةعكس الأداء الفني الممتاز و -

للتعرف على التنوع فیھا  بالسلامات والأناشید الوطنیة للدول المعتمدة لدى الدولة الاھتمام  -

                                         .والإستفادة منھا

                .العمل على خلق بیئة عملیة متمیزة من خلال زرع المحبة بین أفراد المرتب -

بالانتساب لھا تدریجیا من قبل كل العازفین إقامة الدورات النظریة والعملیة داخل القسم  -

                                .في الفرق الموسیقیة
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        -:یتكون من خمس مستویات نظام دراسي وتدریبي محور مقترح 

ً كان عبارة عن حصص نظریة متباعدة، وعبارة عن  ثقافة موسیقیة النظام الدراسي سابقا

ھذه الحصص التعلیمة وبعد ،الجدد للمتقدمینحصص تعلیمیة وتدریبیة و فقط للموسیقیین،

إرفادھم للفرقة الموسیقیة للمشاركة یتم زمنیة قصیرة وبعدھا  والتي تستمر لفترة والتدریبیة

                                      .في الوظائف العامة

 - :ى على النحو التالىمقترحا لخط سیر المنتسب لقسم الموسیق في ھذا المحور یقدم الباحث

بعد تخرجة عسكریا، لدورة تأسیسیة فى الموسیقى لمدة  يموسیقالیخضع الفرد غیر ) 1(

                                  . عام

من  يیتدرب على العمل الجماع ،ومن ثم رفده إلى الفرقة الموسیقیة كعازف لمدة سنتین) 2(

                          . خلال الفرق الموسیقیة

.             يویمتحن لیؤھل للمستوى الثانأشھر، ) ٣(ومن ثم یرفد للمستوى الاول لمدة )3(

.         ویلحق بعدھا كعازف فى الفرقة لمدة عام ي،ومن ثم یدخل دورة المستوى الثان )4(

ویمكث بعدھا كعازف فى المستوى الثالث  ،ة للمستوى الثالثلومن ثم یدخل دورة لتأھی) 5(

                                . لمدة عام

ویمكث بعدھا كعازف فى المستوى الرابع لمدة  ،ومن ثم یدخل دورة المستوى الرابع) 6(

                          . عام

ویمكث بعدھا كعازف فى المستوى الخامس لمدة  ،ومن ثم یدخل دورة المستوى الخامس) 7(

                               . عام

ى لدورات حتمیة من فرع التدریب بشرطة ابوظبى، وفى ھذه الفترات یخضع الفرد الموسیق

 ً  ،النوتة اءةفى قر وبعد أن یحصل الفرد على المستوى الخامس یتم إختیاره إذا كان متقدما

ثم یتحدد عدد الافراد  ،لة الموسیقیة، إلى دورة تسمى بدورة معلم موسیقىوالعزف على الآ

                 - :تىالنحو الآوتقسم الدفعات على  ،كدارسین عن طریق فرع التعلیم

ً فرد ٢٠دورة معلم موسیقى  . ١                        .ا

                                   .أفراد ٥ت موسیقیة دورة صیانة الآ. ٢

ً ، أفراد ١٠): عصا وقائد للنحاس(  ةدورة قیاد.  ٣ ً  لكل مستوى أو دورة منھجا  .بھا خاصا
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              ) ABRSM( :للموسیقى يالعالمكة بین القسم والمعھد االشرعلاقة 

فى مجال التدریب وتبادل ) أبوظبي(للموسیقى  يللقسم علاقات شراكة بالمعھد العالم

ونیل  ،وقد تم تنسیب بعض العازفین للمعھد للتدریب على الآلات الموسیقیةالخبرات، 

  .الإختبارات الدوریة، من خلال في مختلف المستویات الموسیقیة، درجات علمیةوشھادات 

             -:إیجابیات ضم قسم الموسیقى لأدارة مدارس الشرطة

قسم الموسیقى تحت إدارة مدارس الشرطة إعتراف بالموسیقى كعلم لھ مناھجھ التعلیمیة  -١

                        . والتدریبیة

أسالیب الإدارة الفنیة من خلال متابعة وتطبیق في تطویر الشرطة ساھمت إدارة مدارس  -٢

            . وتفعیل وتوثیق إجراءات الجودة داخل قسم الموسیقى

یكون قسم الموسیقى  ،نسبة لألتصاق إدارة مدارس الشرطة بالمجتمع وتاثیرھا الثقافي -٣

ً لتفعیل الت ً اساسیا           . اصل ما بین إدارة المدارس والمجتمعورافدا

سم الموسیقى رائد التعلیم والتدریب الموسیقي في الدولة، لذلك للابد من أیلولتھ عتبر قی -٤

                     .وتدریبیة لجھة تعلیمیة

كل الموسیقات العسكریة داخل الدولة تتبع لأدارات، ما عدا موسیقى شرطة أبوظبي تتبع  -٥

        .لأدارة تعلیمیة وتدریبیة، إدارة مدارس الشرطة

 في ھذا الجدول ال ً تالي یقارن فیھ الباحث بین الأسس والطرق التي كانت سائدة قدیما

یة العامة،وتوثیق والطرق الحدیثة في الجوانب الفنیة والإداریة من خلال الاستراتیج

 -:إجراءات الجودة
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  .مقارنة بین الإجراءات التقلیدیة والإستراتیجیة )9(جدول رقم 

 التقلیدیةالإجراءات  جراءات الإستراتیجیةالا

أسالیب تمارس من خلال إجراءات الجودة خلال 

ستراتیجیة وتعمل على أفرع القسم التي شكلتھا الا

 .إلغاء النماذج الإداریة التقلیدیة

ً / تستخدم أسالیب ظلت تمارس لأزمنة   لعقود طویلة وفقا

ً  للأعراف  والتقالید السائدة والثابتة والموروثة إداریا

 .والممارسة داخل إجراءات القسم على وجھ العموم

تستند إلى وسائل جدیدة بواسطة التقنیات الحدیثة 

 .السمعیة والبصریة قائمة على أسس علمیة

أو الملاحظة  يتمارس من خلال النقل الشفھ

 .والمشاركات الفعلیة

تتأسس على مبدأ الحوار والفكر الجماعي وآلیات 

  .صیاغة القرار

لى مبدأ فلسفة إظھار وبروز الفردیة والبعد عن تتأسس ع

  .الروح الجماعیة

ً اھي  وفق  ستراتیجیة رسمیة قانونیة ومفصلة زمنیا

  .ترتیب معین

كتسب الفرد طوال حیاتھ تعملیة تعلیمیة متواصلة 

والاختصاصات عن طریق التجربة الیومیة  المعارف

  .المعایشة

      تعنى في كثیر من الأحیان بالجوانب النظریة 

الأمر الذي یجعلھا  ،تھمل الجوانب التطبیقیةو

  .ضعیفة التأثیر الفعلي في نظر التقلیدي

 ُ دون التنظیر مما جعل الاھتمام من عنى بجانب التطبیق ت

ً بھا في مجال البحث العلمي ضعیف داخل إدارة المدارس  ا

  .أو القسم نفسھ

ستراتیجیة بنوع من التمرد سالیب الاتتقابل الأ

  .التلقائي باعتبارھا مفروضة من سلطة علیا

لا تفرض معطیات التقلیدیة بقوانین تشریعیة قصریھ إنما 

تفرض عن طریق آلیات محببة للنفس جاذبة یتجاوب 

 ً   .متبادلاً  معھا الجمیع تجاوبا

رث یشل الفرد إنھ أینظر إلى الماضي على 

ویقعده عن الطموح في حیاة   ویحرمھ من الابتكار 

  .متطورة ومتنامیة

 ً ً  یمثل الماضي سندا ومنزلھ مقدسة في مجال  أساسیا

ً رثإلیات تحقیقھا باعتبار الفردیة آالتقلیدیة و ً روح ا  یا

  .تتناقلھ الأجیال
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  -:)١( الھیكل التنظیمى لقسم الموسیقى

  الھیكل التنظیمي )٣(شكل رقم 

  يالقیادة العامة لشرطة أبوظب

  

  

  

  

  

     

  

    

  

  

  

  

                                                             

)
١

  .أبوظبي، دولة الإمارات العربیة المتحدة. م٢٠١٢إكتوبر/١٨، بتاریخ ١٣الاصدار السادس، رقم الوثیقة : دلیل توثیقات إجراءات الجودة )

  الادارة العامة للموارد البشریة

  إدارة مدارس الشرطة

  ىقسم الموسیق

  فرع

  الموسیقي التعلیم 

  فرع

  الخدمات المساندة 
  فرع 

  الانشطة الموسیقیة

  فرع 

  يالموسیق التدریب
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   - :)١( فرع بقسم الموسیقىالأ یريین مدیلوحة شرف بأسماء العسكر

  .الأفرع مدیريأسماء العسكریین  )10(جدول رقم 

  إلى  الفترة من  الفرع  الاسم  الرتبة  م

  م١٧/٤/٢٠١٠  م١/١/٢٠٠٩  يالتدریب الموسیق  يأحمد محمد النیاد  نقیب 1

  م٣/٥/٢٠١٠  م١/١/٢٠٠٩  نشطة الموسیقیةالأ  يالله جابر الجابر عبد  ولأملازم   2

  م٢٦/٤/٢٠٠٩  الخدمات المساندة  احمد مبارك سمیدع يغاز  ولأملازم  3
١٨/١٢/٢٠١٠

  م

  يالتعلیم الموسیق  يإبراھیم معتوق الحوسن  ولأملازم   ٤
١٥/٠٢/٢٠٠٩

  م
  م٢/١٠/٢٠١٣

  الخدمات المساندة  نبیل عبد الوھاب  ولأملازم   ٥
٢٠/١١/٢٠١١

  م
   م٧/١٠/٢٠١٢

  الموسیقیةنشطة الأ  يفھد محمد الحماد  ملازم  ٦
١٧/٠١/٢٠١٢

  م
  مستمر

  مستمر  ٢٣/٩/٢٠١٢  نشطة الموسیقیةالأ  يطارش الھاشم  ملازم  ٧

  

  

  

  

  

  

  

  
                                                             

.، رئیس قسم الموسیقى)الإدارة( قلم القسم   (
1

 ) 
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  -:التحلیل الإحصائي لقسم الموسیقي

  -:لتوزیع النسبي لمرتب قسم الموسیقي خلال الحقب الإداریة المتعاقبةا

 .مرتب قسم الموسیقى )11(جدول رقم 

  

  

  .مرتب قسم الموسیقى) ١٣(تابع لجدول رقم 

  

  

الأفراد الموسیقیین عدد

•٧٥ - ٣٥
•١٧٧ - ٧٥
•٤٩( ٢٦٣ - ١٧٧(
•٢٦٣  
•٢٦٣
•١٤٩ - ٢٦٣  
•١٤٩
•١٣٧

الفترة من وإلي

م١٩٩٧إلي  ١٩٦٣من •
م ٢٠٠٥إلى  ١٩٩٨من •
م ٢٠٠٩إلي  ٢٠٠٤من •
م ٢٠٠٧إلي  ٢٠٠٦من •
م ٢٠٠٧إلي  ٢٠٠٧من •
م ٢٠١٣إلي  ٢٠٠٧من •
م ٢٠١٤إلي  ٢٠٠٩من •
م ٢٠١٤إلي  ٢٠١٣من •

إدارة

إسحق سلیمان  .عقدید م•
حارب سعید. عقید م•
فرع العین•
سلیمان الظاھري. الرائد م•
یوسف الھنائ. الرائد م•
إبراھیم الحوسني. الرائد م•
دمج فرع العین•
إبراھیم معتوق . الملازم أ•

)بالإنابھ(

1963 1998 2004 2007 2009 201٤ 
35 75 177 263 149 ١٣٧ 
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  .التوزیع النسبي لمرتب قسم الموسیقى )٤(شكل رقم 

  

  

  

  

  

  

  

  

                                      :الجدول تحلیل

عام  يالموسیقي وصل لأعلي نسبھ أفراد فومن خلال ھذا التوزیع النسبي نجد ان قسم 

ً، وھذه النسبھ كان  ٢٦٣، حیث وصل عددھم إلي ٢٠٠٧ أثر وآضح فى التراصي لھا فردا

أو  ةالعارضھ في غیاب آلالإجازات الصوتي في كل الوظائف، فلم تؤثر الاجازات السنویة و

                          .ةمعین ةنقصان عدد معین من آل

  توصیاتال

 الانخفاض ىدراسة الأسباب التي أدت إل.  

 سة رفع الرواتب والحوافزدرا. 

 ستقطاب موسیقیینان أو یتخاذ القرار بتعیا. 

 طلب زیادة عدد الأفرادكثره المشاركات یت. 

%٤؛ ٣٥

%٩؛ ٧٥

%٢١؛ ١٧٧

%٣٢؛ ٢٦٣

%١٨؛ ١٤٩

%١٦؛ ١٣٧
١٩٦٣

١٩٩٨

٢٠٠٤

٢٠٠٧

٢٠٠٩

٢٠١٤
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 حالات كبر السن وأثرھا فى الاداء العام والمشاركات العامة.           

 

  

 .٢٠١٤قسم الموسیقي  –التوزیع النسبي للأفراد حسب الفئات العمریة 

  .فراد الموسیقیینالعمریة للأ الفئات )12(جدول رقم 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  .الفئات العمریة للأفراد الموسیقیین) ١٤(ول رقم دتابع لج

  

  .للفئات العمریة للأفراد الموسیقیینالتوزیع النسبي  )٥(شكل رقم 

  

  

24 – 19 30 - 25 36 - 31 42 – 37 48 – 43 54 - 49 60 - 55 60 + 
0 1٣٥ ٨ 2٢ 25 2٣ ١٢ ٢ 

%النسبة 

•٠
•٧
•١٣
•٢٦
•١٦
•٢١
•١٧
•٠ 
•١٠٠

العدد

•٠
•١٨
•٣٥
•٢٢ 
•٢٥ 
•٢٢ 
•١٢ 
•٢ 
•١٣٧

الفئات العمریة

•٢٤ - ١٩
•٣٠ - ٢٥
•٣٦ - ٣١
•٤٢ - ٣٧
•٤٨ - ٤٣
•٥٤ - ٤٩
•٦٠ - ٥٥ 
• +٦٠
المجموع•

%٠؛ ٠

%١٣؛ ١٨

%٢٦؛ ٣٥

%١٨؛ ٢٥

%١٦؛ ٢٢

%٩؛ ١٢

%٢؛ ٣
١٩ - ٢٤

٢٥ - ٣٠

٣١ - ٣٦

٣٧ - ٤٢

٤٣ - ٤٨



٨٥ 

 

  

  

  

  :الجدول تحلیل

 – ٢٥(غیر موجودة، أما بالنسبة للفئة العمریة )  ٢٤ - ١٩(تلاحظ بأن الفئة العمریة من 

عدم وجود فئة إلي كبر وھذا یشیر ار السن فھي الأتوجد بنسبة ضئیلة، أما فئة كب)  ٣٠

                                       .الشباب

  توصیاتال

 تعیین موسیقیین صغار السن  
  تعیین مدربین 
 ترفع نسبة الرواتب والعلاوا.  

  -:٢٠١٣حسب تخصص الآلة الموسیقیة  موسیقیینلاتوزیع 

  .لموسیقیین حسب تخصص الآلة الموسیقیةاتوزیع  )13(جدول رقم 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

الآلة الموسیقیة
بیكلو•
Eكلارنیت •
Bكلارنیت •
الطو ساكسفون•
تینور ساكسفون•
كورنیت•
ترامبت•
باریتون•
ترمبون •
ایفونیم•
باص•
قربة•
ترامبت ایقاع•
تینور ایقاع•
كاس•
طبل كبیر•
عصا•
قائد موسیقي•
المجموع•

العدد
• ٥
• ١
•٩
• ٦
• ٦  
• 5
• 2
• 1
• 6
•٨
• ٦
• ٣١
• 14
•9
•٣
•7
• ٤
• ٢
• ١٢٥

%النسبة 
•٤
•١
•٨
•٤
•٤
•٥
•١
•١
•٤
•٧
•٤
•٢٤
•١٦
•٢
•٣
•٦
•٣
•١
•١٠٠



٨٦ 

 

  

  

  

  .النسب المئویة للموسیقیین حسب تخصص الآلة الموسیقیة) ١٥(تابع لجدول رقم 

  

  .النسب المئویة للموسیقیین حسب تخصص الآلة الموسیقیة) ٦(شكل رقم 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 المجموع القائد الموسیقي العصا الایقاعات القرب الآلات الخشبیة الآلات النحاسیة
29 27 ٣١ 32 4 2 ١٢٥ 

%٤؛ ٥
%١؛ ١

%٨؛ ١٠
%٥؛ ٦

%٥؛ ٦
%٤؛ ٥

%٢؛ ٢

%١؛ ١

%٥؛ ٦

%٦؛ ٨
%٢٥؛ ٣١%٥؛ ٦

%١١؛ ١٤

%٧؛ ٩

%٢؛ ٣
%٥؛ ٦

%٣؛ ٤ %٢؛ ٢

بیكلو

  Eكلارنیت 

Bكلارنیت 

آالطو ساكسفون

تینور ساكسفون

كورنیت

ترامبت

بریتون

ترمبون

ایفونیم

باص

قربة

ترامبت ایقاع

تینور ایقاع

كاس

طبل كبیر

عصا

قائد موسیقي



٨٧ 

 

  

  

  

  .النسب المئویة للتوزیع الكمي للموسیقیین علي الآلات الموسیقیة )٧(شكل رقم 

 

 

  

  

 

  

        -:تحلیل الجدول

 يبین الآلات الموسیقیة ف يالتوزیع نجد أن ھناك عدم توازن صوتومن خلال ھذا 

 يالصوت يأو عدم وضوح التراص يعدم وضوح اللحن الاساس يوركسترا، مما یتسبب فالأ

فراد أن عدد أ، ونجد )الكاونتربوینت ( فقیة او المتابعة اللحنیة الأ) يالھارومن(سى أالر

 من العددخرى بعدم نسبة وتناسب ألات آالایقاع یفوق اعداد  يالقرب وعازف يعازف

 ينجد ان الھرم الموسیق، وبذلك وركستراالأ يف ين یكون علیھ التوازى الصوتأالمفترض 

ً  يالتوافق   .بالنسبة للأداء العام يوالصوت يلا یخدم المستوى الفن المعمول بھ حالیا

  

  

  

  

%٢٣؛ ٢٩

%٢٢؛ ٢٧
%٢٤؛ ٢٩

%٢٦؛ ٣٢

؛ ٤
٣% %٢؛ ٢

الآلات النحاسیة

الآلات الخشبیة

القرب

الایقاعات

العصا

القائد الموسیقي
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  - :الآن ىقسم الموسیقي منذ التأسیس وحت يف الآلات المستخدمة

  .الآلات المستخدمة في قسم الموسیقى )14(جدول رقم 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

م الوطني الرغم من أن السلا طوال ھذه الفترة الزمنیة، علىلم تدخل أي أبعاد صوتیة جدیدة 

 . القسم الإماراتي تم توزیعھ على آلات موسیقیة غیر مستخدمة في

  

  

  

  

الآلات 
الایقاعیة 

طبل كبیر
طبل ترامبت
طبل تینور

كاس
قربة
عصا

قائد موسیقي

الآلات 
الخشبیة

بیكلو

فلوت

تینور

آلطو

الآلات 
النحاسیة

كورنیت

ترامبت

بریتون

ترمبون

ایفونیم

باص
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  -:الآن الآلات منذ التأسیس وحتىمن قائمة مدرجة ضالغیر الالآلات الموسیقیة 

  

  )١٠(شكل رقم                 ) ٩(شكل رقم         )٨(شكل رقم 

  .الھورن                                 .الابوا                                         .الباصون
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  -:الماضیة السنوات الأربعالمشاركات العامة للقسم خلال 

  .أربع سنواتالمشاركات العامة للقسم خلال ) 15(جدول رقم 

  

  

  

  

  

  

  

  

  .المشاركات العامة خلال أربع سنوات) ١٧(تابع لجدول رقم 

 ٢٠١٠ ٢٠١١ ٢٠١٢ ٢٠١٣ المجموع
١٧٦ ٣٣٢ ٣٠٥ ٣٠٩ ١٢١٢ 

  

  

١٧٦

٣٣٢

٣٠٥

٣٠٩

العدد
٢٠١٠

٢٠١١

٢٠١٢

٢٠١٣

السنھ



٩١ 

 

  

  

  

  

  .النسب المئویة للوظائف العامة خلال أربعة سنوات )١١(شكل رقم 

  

  

 

 

 

 

 

  

                       -:تحلیل الجدول
ألف ومئتان ( ،ةوظیف) ١٢١٢(  – خلال السنوات الأربع الماضیةمجموع المشاركات 

ؤھا من خلال ھذه الوظائف اتم أد يمجموع الأعمال الموسیقیة الت،)وظیفة ةعشر اثنتيو
عمال أ. سلامات وطنیة، مارشات عسكریة، فالسات، أغاني سیر(عمل موسیقي، ) ٥٠٠(
  ). ىخرأ

  -:٢٠١٤عام  وحتى ٢٠٠٩عام من  نھایة الخدمة أدت إلىالأسباب المختلفة التي 

  .أسباب التقاعد )16(جدول رقم 

سن  ستغناء عن الخدمةا عدم لیاقة طرد إبعاد نتھاء عقدا فرار استقالات العام
 المجموع التقاعد

2009 3 7 0 0 1 1 0 0 ١٢ 
2010 4 1 0 1 0 0 0 0 ٦ 
2011 20 1 2 0 0 0 0 0 ٢٣ 

%٢٥؛ ٢٠١٣

%٢٥؛ ٢٠١١%٢٥؛ ٢٠١٢

%٢٥؛ ٢٠١٠
١

٢

٣

٤

٥



٩٢ 

 

2012 10 1 2 0 0 0 0 0 ١٣ 
2013 9 0 2 0 0 0 2 8 ٢١ 
2014 4 0 0 0 0 0 3 4 11 
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  .النسب المئویة للأسباب التي أدت للتقاعد خلال خمسة سنوات )١٢(شكل رقم 

  

  

  

  

  

 

 

  

 :الجدول تحلیل

ستقالات وصلت ، أن نسبة الا)١١(یلاحظ الباحث من خلال تحلیل بیانات الجدول رقم 

، وأن الأسباب الأخرى كانت بشكل طفیف، یدل علي إستقرار )٢٠١٢و  ٢٠١١(وتھا في رذ

  .الفرد في مجتمع قسم الموسیقى

  

  

  

  

%٥٨؛ ٥٠
%١٢؛ ١٠

%٧؛ ٦
%١؛ ١

%١؛ ١
%١؛ ١

%٦؛ ٥

%١٤؛ ١٢
الاستقالات

الفرار من الخدمة

أنتھاء العقد

الابعاد

طرد من الخدمة

عدم اللیاقة

الاستغناء

بلوغ سن التقاعد
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  -:الجنسیات التي تعمل كموسیقیین في قسم الموسیقي

   الجنسیات التى تعمل كموسیقیین في قسم الموسیقى) 17(جدول رقم 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  .الجنسیات التى تعمل كموسیقیین في قسم الموسیقى) ١٧(تابع لجدول رقم 

 المجموع الصومال فلسطین باكستان الأردن سوریا  السودان الیمن عُمان الإمارات 
3 ٧٢ 2٣ 10 1 4 ١7 1 2 ١٣٣ 
6 1 2 4 8 5 3 8 7 %100 

٣

٧٢

٢٣

١٠

١

٤

١٧

١

٢

العدد
الإمارات

عمان

الیمن

السودان

سوریا

الاردن

باكستان

فلسطین

الصومال

البلد



٩٤ 

 

 

  

  

  

  

  .كموسیقیین في قسم الموسیقىالنسب المئویة للجنسیات التي تعمل ) ١٣(شكل رقم 

 

 

 

 

 

  

  

 

  

  :تحلیل الجدول

          - :ما یلي) ١٢(الإحصائي لبیانات الجدول رقم  یري الباحث من خلال التحلیل

                 -:أھمیة وجود الكادر الوطني في الموسیقات العسكریة من خلال الآتي. ١

                .روح الوطنیةالنشر الوعي بأھمیة الموسیقى العسكریة وأثرھا في بث . أ

   ).العلاوات والبدلات(جور المادیة الترغیب في العمل في مرتب الموسیقى وتحسین الأ. ب

  -:٢٠١٣الوظائف العامة  برنامجالأعمال الموسیقیة التي تم إدراجھا ضمن 

  .٢٠١٣الموسیقیة التي تم إدراجھا ضمن قائمة الوظائف للعام الأعمال ) 18(جدول رقم 

%٢؛ ٣

%٥٤؛ ٧٢
%١٧؛ ٢٣

%٨؛ ١٠

%١؛ ١

%٣؛ ٤
%١٣؛ ١٧

؛ ١
١%

%١؛ ٢

الامارات

عمان

الیمن

السودان

سوریا

الاردن

باكستان

فلسطین

الصومال
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السلامات 
 الوطنیة

المارشات 
 العربیة

المارشات 
الفالسات  الاجنبیة

 العربیة
الفالسات 
 الاجنبیة

المعزوفات 
 الأجنبیة

الأغاني 
العربیة 

 والمعزوفات
 إماراتیة خلیجیة التشكیلات الاستعراض الأناشید

٢٠ ٢٧ ٢ ١ ٤ ٦٠ ٦٨ ١٤ ١٠ ١٢٦ ٥٥ ١١٨ 

  

  

 . ٢٠١٣النسب المئویة للأعمال الموسیقیة والغنائیة للعام ) ١٤(شكل رقم 
 

 

 

 

 

 

  

  

  

  

  -:لیل الجدولحت

                .لنسبة للأعمال الخلیجیة والعربیةالملاحظ أن الاعمال الإمارتیة قلیلة با

لفلكلوریة زیاده نسبھ الاعمال المحلیة اضرورة یري الباحث من خلال التحلیل الإحصائي 

یكون قسم الموسیقى وعاء حافظ لكل الأرشیف الغنائى  ، حتىعالیة بنسبوالحدیثة 

  .والموسیقي المحلي

  

  

%٢٣؛ ١١٨

%١١؛ ٥٥

%٢٥؛ ١٢٦

%٢؛ ١٠
%٣؛ ١٤

%١٤؛ ٦٨

%١٢؛ ٦٠

%١؛ ٤
%٠؛ ١

%٠؛ ٢
%٥؛ ٢٧
%٤؛ ٢٠

السلامات الوطنیة

المارشات العربیة

المارشات الاجنبیة

الفالسات العربیة

الفالسات الاجنبیة

المعزوفات الأجنبیة

الأغاني العربیة والمعزوفات

الأناشید

الاستعراض

التشكیلات

الاغاني الشعبیة الخلیجیة

إماراتیة
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  -: ٢٠١٣مرتب قسم الموسیقي 

  .تصنیف مرتب قسم الموسیقى )19(جدول رقم 

ملازم  الصنف م
 أول

مساعد  ملازم
 أول

رقیب  مساعد
 أول

شرطي  عریف رقیب
 أول

 المجموع مدني شرطي

 ٣         ٢ ١ ضابط  ١

 ١٣٤ 0 118 5 8 2 1     موسیقي ٢

 ٦  ٦         سائقون ٣

  إداریین ٤
 

١١ ٦ ١ ١  ١ ١  ١ 

 ١ ١          خبراء ٥

معلم  ٦
 موسیقي

         ٢ ٢ 

٧ 
أمین 

  ةمكتب
       ١ 

 
 ١ 

   ملحقون ٨
 

     ٣  ٣ 

 ٣  ٢ ١        صیانة ٩

   المستودع ١٠
 

٢      ١ ١ 

علاقات  ١١
 عامة

        ٣  ٣ 

                                                             
  الملحق ً ً من عدد الموسیقیین نسبة لأسناد المھام لھم، زائدا   .ونالاصناف امین المكتبة ، الصیانة ، المستودع ، العلاقات العامة، ھم خصما



٩٧ 

 

 ١٦٠ المجموع 

  

الموسیقي، ملحق من قبل إدارة  المدرب الموسیقي بالقسم لیس علي مرتب قسم: ملاحظة
  .سترتیجیةالا

   

    

  - :ملاحظات التحلیل الإحصائي

 ً                              :إداریا

دار من خلال رئیس قسم یالتابعة لإدارة مدارس الشرطة، و قسم الموسیقي أحد الأقسام

نشطة الموسیقیة، فرع التعلیم الموسیقي، فرع التدریب فرع الأ: (الأفرعالموسیقي و

               . )الموسیقي، فرع الخدمات المساعدة

                                         :فنیا

وبة القیام بأداء المقطوعات صعبیؤثر علي الأداء العام،  الموسیقیینعدد  إن تناقص

تتطلب كما صوتي،  تراصٍ  تتطلبالعالي الجودة، لأنھا الموسیقي الموسیقیة ذات التوزیع 

مشاركة جمیع الآلات الموسیقیة ووجود أفراد موسیقیین یجیدون قراءة النوتة الموسیقیة، 

  .حتي یتم الأداء بالصیغة المكتوبة
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                        الفصل الثالث                                                

                    المبحث الأول                                                 

                                 مارات العربیة المتحدةدولة الإ يف الموسیقى العسكریة                     

                         -:يبإمارة أبوظب موسیقى الجیش

لة یتناول الباحث تاریخ وتاسیس وتشكیل الفرق الموسیقیة العسكریة فى دو في ھذا المبحث

.رأس الخیمةو ،ابوظبي، والشارقة، دبي الإمارات العربیة المتحدة التي تكونت فى إمارات

، م١٩٥٧مارات العربیة المتحدة عام دولة الإ يتأسیس وتشكیل أول فرقة موسیقیة فتم   

ً كانت جزء يوھ ،)مانجوقة ساحل عُ (وكانت تسمى بـ  ساحل  يمن فعالیات قوة مجند ا

تغیرت بالمثل مسمیات  ،وسمیت فیما بعد بكشافة ساحل عمان، وبتغیر مسمیات القوة ،مانعُ 

بفرقة موسیقى لواء ثم سمیت  ،م١٩٧١عام )جوقة قوة دفاع الاتحاد(الفرقة الموسیقیة لتصبح 

، بتولى المغفور م١٩٦٦عام  يبوظبأعندما تشكلت قوة دفاع ، وم١٩٧٦الیرموك الثالث عام 

سیس أتم تمقالید الحكم فى أبوظبي " رحمھ الله"لھ بإذن الله الشیخ زاید بن سلطان آل نھیان 

مدینة  يف" يبوظبأموسیقى قوة دفاع "وسمیت  ،م١٩٧٠ام موسیقى عسكریة خاصة بھا ع

وتم  "وحدة الموسیقى العسكریة"تسمیتھا لتصبح  تثم أعید ،غراربمركز تدریب الأ ،العین

تسمیتھا  تأعید م،١٩٨٠، وفى عام تأسیس جناح للتدریب خاص بالموسیقى العسكریة

سیقى لواء الیرموك الثالث ن تم دمج موأد عوذلك ب ،"مجموعة الموسیقى العسكریة"لتصبح 

ً موعة تضم عددصبحت المجأو ،معھا                             -:من الفرق ا

                  ).  يبوظبأ(اسة ملحقة بقیادة حرس الرئ يوھ: ولىالفرقة الموسیقیة الأ -

                    ). العین(مقر مجموعة الموسیقى  يف يوھ: الفرقة الموسیقیة الثانیة -



٩٩ 

 

           ).الشارقة(وھى فى منطقة المورقاب : الفرقة الموسیقیة الثالثة -

البدایة، وبعد تشكیل قیادة موسیقى  يوسیقات العسكریة للقوات البریة فوكانت تتبع الم

، وأصبحت وحدة مستقلة تابعة م١٩٩١رتباطھا بالقوات البریة عام االقوات المسلحة تم فك 

مجموعة  تم تعدیل التشكیل لیصبح م،١٩٩٤عام  يالمسلحة، وفقیادة العامة للقوات لل

ً  ،يرتبطت بمدیریة التوجیھ المعنواو،الموسیقى العسكریة      .الموسیقى العسكریة وتسمى حالیا

وھناك  ،من الاندثار الحفاظ على الموروثات الوطنیة وحفظھا يفموسیقى الجیش ساھمت   

وترفع  يتحفز الحس الوطن يامین ومعانضل متحم يعمال الفلكلوریة التالكثیر من الأ

                   .الروح المعنویة

، والبوق، الكورنیت، القربة ةیقاعیة وآللات الإمر الآالأ ئباد ياستخدمت موسیقى الجیش ف  

 ً  لات الموسیقیةمن الآ العدید الترمبون، كلارنیت، باص، ومع التطور أصبحت تضم حالیا

 "الفرنش ھورن، الایفونیم"و" تینور ،آلطو ،الكلارنیت، الساكسفونالفلوت، البیكلو، "، مثل

        ،وسیقیینزاد عدد الم يوبالتال ،المناسبات يلات فجمیع ھذه الآوتستخدم 

                              :مشاركات الفرقة

المناسبات الوطنیة  يالدولیة والمھرجانات العالمیة وفالمحافل  يشاركت موسیقى الجیش ف

مملكة البحرین وسلطنة  يمثل مشاركة موسیقى الجیش ف ي،عیدھا الوطن يلبعض الدول ف

العالیة نتیجة  ةصبح لھا الخبرألمانیا، وأ، والمھرجانات العالمیة بفرنسا ومان وكنداعُ 

                                       .لاحتكاكھا بالفرق الموسیقیة العالمیة

                        -:وأھمھا ،الفعالیات يموسیقى الجیش فتشارك كما 

لوك من الم ستقبال وتودیع ضیوف رئیس الدولةاكافة كأنواعھا بتشریفات الرئاسة مراسم و -

                        . مراء والرؤساءوالأ

                         .ركانالمراسم الخاصة بسعادة رئیس الأ -

                      .معاھد العسكریةبروفات وحفل تخریج الكلیات وال -

              .ت المحلیة للوحداتبروفات وحفلات تخریج الدورا -

.   بالقوات المسلحةوغیرھا من المناسبات الخاصة  ،علامیةنشطة الریاضیة والفنیة والإالأ -

                    .عسكریةالمعارض ال يالمشاركة ف -
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              .خل الدولةدا حتفالات السفارات الأجنبیةا يالمشاركة ف -

                     . حتفالات الوزارات والدوائر المحلیةا يالمشاركة ف -

              .)١(المھرجانات الدولیة داخل الدولة يالمشاركة ف -

                           -:الشارقةإمارة  يالموسیقى العسكریة ف  

 )ستین(، بعدد م١٩٧٤فى عام ) موسیقى وزارة الداخلیة(تم تأسیس موسیقى شرطة الشارقة 

ً عنصر نقل الموسیقى وتم  ،سنتین ةلمد وتم تدریبھم وتأھیلھم في كلیة الشرطة بأبوظبي ،ا

ً من أبناء فرد )خمسة وأربعین(تم دعمھا بعدد ومن ثم ، م١٩٧٦الشارقة عام  إلى العسكریة ا

لملازم بقیادة ا ،ردن ومصرمعلمین موسیقیین من السودان والأ الشمالیة وإعارةمارات الإ

دمجھا مع موسیقى محلیة تم  )قرب(، وكان للشارقة فرقة )سوداني(أول محمد سید أحمد 

اعده الوكیل أحمد ھلال ، بقیادة الوكیل أول صالح حمید ومسم١٩٧٨ شرطة الشارقة سنة

الشارقة بقیادة الملازم  تم نقلھا إلى مدرسة الشرطة الاتحادیة في م،١٩٨٣خلیفة، وفي عام 

المشاركات الرسمیة  وبدأت في ،الوكیل أول أحمد ھلال خلیفة أول صالح حمید ومساعده

                                  .م١٩٨٤ والمجتمعیة عام

            -:الآلات الموسیقیة المستخدمة في موسیقى الشارقة ھي

        .ترمبونو ، ایفونیم، ترامبت، كورنیتBوE باص : ةلات النحاسیالآ

      .، بیكلو ، فلوت)الطو ، تینور(، ساكسفون BوE كلارنیت : الخشبیة الآلات

             .كاسو الطبل الكبیر، تینور، اسنیر: الایقاعیة الآلات

 محمد نظام تعلیمي وتدریبي یتخلل ساعات الدوام الرسمي، ویقوم رئیس القسم یطبقكما 

   .)٢(اسكتلاندا فيوتخرج  ،القربة وھو عازف على آلة ،قیادة الموسیقیةبال إبراھیم أقیش

  

  

                                                             
١

  ، قائد الموسیقىيمع المقدم سیف مصبح البلوش ي، لقاء صحف 36، ، صفحةم2012یونیو / 1، الصادر بتاریخ 484العدد : مجلة درع الوطن ) (
  .، أبوظبيالعسكریة بالقوات المسحلة

  ،عام، ٤٥رائد شرطة،  رئیس القسم الحالي  
٢

  .م٢٠٠٨م، معاصر، عازف قربة وقائد موسیقي، رئیس سابق لموسیقى وزارة الداخلیة ، الشارقة حتي عام .أحمد ھلال، رائد ) (
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                -:يإمارة دب يالموسیقى العسكریة ف

كان الھدف الأساسي من تكوین الفرقة الموسیقیة في إماره دبي ھو تسییر وضبط المشاة 

الأھداف فى  تتلخصبمیادین شرطة دبي، وكافة فى الدورات والفصائل العسكریة للمتدربین 

                           -:الآتي

بالمساھمة في إنجاح المناسبات والاحتفالات الوطنیة ( تعزیز وتوثیق الشراكة المجتمعیة  -

 .      كافة ، ومساندة احتفالات القطاع الخاص والعامكافة والمھرجانات، احتفالات المجتمع

                             .والدورات العسكریةبث روح الحماس لدى الفصائل  -

                   .ضبط خط المشاة في الطوابیر والعروض العسكریة بالأكادیمیة -

                    .موسیقیینالارتقاء بمستوى الأداء الموسیقي، ورفع الكفاءة الفنیة لل -

                           .إعداد وتأھیل الكوادر الموسیقیة الجدیدة -

                 .إعداد المعزوفات المعبرة، وتحدیث وتطویر المعزوفات القدیمة -

                 -:ى مرحلتینعل تم تشكیل موسقى فرقة دبي

ً م١٩٦١عام تشكیل فرقة موسیقى النحاس في : المرحلة الأولى تقدیم  في ، وبدأت فعلیا

ً ، وكان عدد أفرادھا م١٩٦٢عام  یة فيالعروض الموسیق ، إلى أن وقتئذ ثمانیة عشر عازفا

           .د في الوقت الحالياأفر) ١٠٧(فراد فرقة النحاس أصبح عدد أ

ئذ ت، وكان عدد أفرادھا وقم١٩٦٨تأسیس فرقة موسیقى القرب في عام : انیةالمرحلة الث

ً  عشرین ً ) ٥٥(، إلى أن أصبح عدد أفراد موسیقى القرب عازفا ، في الوقت الحالي عازفا

ً ) ١٦٢(عدد أعضاء فرقتي النحاس والقرب  یكون وبذلك                  .عازفا

ً رطة دبي اقیادة ش تھتم ً  ھتماما ، حیث إنھا تقوم بتزوید الفرقة بالآلات بفرقة الموسیقى كبیرا

التألیف الموسیقي الحاسوب بقسم  الأدختم كما  ،والتطور حداث المواكبةالموسیقیة الحدیثة لإ

ً إ عمال الموسیقیة المعدةالموسیقیة بالألرفد الفرقة  ً  عدادا  ،)الكیوبیز(من خلال برنامج  علمیا

 ً ً بمعدات تسجیل حدیثة كما تم تزوید قسم التألیف أیضا إدارة الموسیقى  تم تزوید ، وأیضا
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ً  بالكوادر المؤھلة ، بالإضافة وغیرھا ،لتغطیة جمیع الاحتفالات والمناسبات الرسمیة موسیقیا

الموسیقى  حملة الدرجات العلمیة فيمتخصصین من  إدارة الموسیقى بأساتذةإلى تزوید 

  .لتدریب العازفین وتأھیلھم

                               -:موسیقى شرطة دبي على مستوى القیادة العامة اتمشارك

                                      .ركانطابور الأ -

            .)مسیر عادي ومسیر بطيء(المشاة بالمیدان لدورات المستجدین  ضبط خطي -

                           .إجراء البروفات لجمیع الدورات العسكریة المختلفة -

      .    حفل تخریج جمیع الدورات والعروض والتشكیلات المصاحبة المشاركة في -

       .م بمیادین إدارات ومراكز شرطة دبيتقا جمیع الطوابیر العسكریة التي ة فيالمشارك -

دارات یوم التفتیش لجمیع إ حضور بروفات التفتیش السنوي مع حضورھا الدائم في -

                         .ومراكز ومخافر قوة شرطة دبي

من مھرجانات ریاضیة  التى تقیمھا شرطة دبيكافة مشاركة الفرقة فى المناسبات المختلفة  -

                     .تلفةمخ تومناسبا

                     :خرىالمشاركات الأ

، وافتتاح والكرنفالات والمھرجانات المختلفةكافة حتفالات الشعبیة الاتشارك بشكل فعال فى 

ة الریاضیة والبطولات المختلفة نشطالمعارض والمؤتمرات، واستقبال السفن السیاحیة، الأ

          .المختلفةنشطة الموسیقیة في إمارة دبي، كما تشارك في الأ

                          :المشاركات الخارجیة

          .م١٩٩٣مارات بمدینة مانشستر البریطانیة عام تدشین خط طیران الإ -

            .م٢٠٠٦ دیسمبر  وحضارات شعوب العالم بالجزائر في مھرجان ثقافات -

             -:موسیقى شرطة دبى لات الموسیقیة المستخدمة فيالآ

      .، الھورن، الطرمبون، الكورنیتالیوفونیمالباص ،  –آلات النفخ النحاسیة 

                 .الساكسفون، البیكلو، الاوبوا -یةآلات النفخ الخشب

                              .القربة آلة
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             .والاسنیر درام آلات الإیقاع، الطبل الكبیر والتینور درام

          .ورج، الجیتار، الكمان، العودالموسیقي، الألات تستخدم بقسم التألیف آ

         -:أقسام ة،تنقسم إلى ثلاثؤلفات الموسیقیة بموسیقى شرطة دبيالم

    .ومقطوعة لابلوما عروفة مثل اوبرا كارمن ومارش بوجيقدیمة عالمیة وممؤلفات  -١

وأغلب ھذه المؤلفات ، مؤلفات تم تألیفھا من قبل المؤلفین في إدارة موسیقى شرطة دبي -٢

                        .مستوحاة من التراث

 التحسینات الجدیدة من ھارمونيتجدید المقطوعات القدیمة بإعادة توزیع جدید یناسب  -٣

                      .)١( وكاوتربوینت

                 .رأس الخیمةالموسیقى العسكریة فى إمارة 

تتبع للادارة العامة لشرطة رأس  ، وھيم١٩٧٤قى شرطة رأس الخیمة عام تأسست موسی

ة والتدریب منیخطیط والتطویر بمركز الدراسات الأالخیمة، وفرع الموسیقى یتبع لقسم الت

ارة تغطیة فعالیات إم ، وتشارك فيمارةبشرطة رأس الخیمة، وھي تغطى فعالیات الإ

  .)٢( ویدیرھا الرائد صالح حمید النعیميوین، یم القعجمان وإمارة أ

  

  

  

  

  

  

                                                             

(
1

) ( http:/www.dubaipolice>gov.ae/academy_prod/ar/showpage.jsp?objectID=290&parentTabID=185 
٢

م، معاصر، عازف كلارنیت، كان ضمن مرتب رأس الخیمة،مقابلة شخصیة بمكتبة ١٩٧٥: ملازم بشرطة أبوظبي :طارش خمیس الھاشمي ) (
  .، ابوظبي٢٠١٤
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  الفصل الثالث

  الثانيالمبحث 

              -:مارات العربیة المتحدةدولة الإ يرواد الموسیقى العسكریة ف 

دولة الإمارات العربیة بتجربة الرواد الموسیقیین الإماراتیین، في الموسیقى العسكریة 

المتحدة، تجربة ثرة وغنیة، إذ كان لھم القدح المعلي في تأسیس الموسیقى العسكریة 

إلي  أنھم تمكنوا من إضافة  الكثیر من الأعمال الخلیجیة والإماراتیة خاصةووتطویرھا، 

ً م ً لعب الرواد دورا ً في بث قائمة الأعمال الموسیقیة للفرقة الموسیقیة العسكریة، وأیضا ھما

الروح الوطنیة من خلال حرصھم على جودة أداء السلام الوطني الإماراتي الذى ھو محور 

                                                .في غالبیة الوظائف العامةالموسیقیة الأداء الموسیقي للفرقة 

وأسالیب في كیفیة  الرواد الموسیقیین لم یكن مجرد ألحان جدیدة، بل قدموا طرق ما قدمھ

الأعمال الغنائیة والموسیقیة  وضعإستطاعوا  كماالكتابة الموسیقیة للموسیقى العسكریة، 

ً كانوا یعملون بكل تفانٍ وإبداع فني، وكل المدنیة  في قالب الموسیقى العسكریة، وأنھم جمیعا

                        . اء بعدھم، سارا علي نھجھممن ج

 كما ،العسكریةرواد الموسیقى العسكریة بمثابة جسر بین الموسیقى المدنیة والموسیقى  كان

من قراءة النوتة  يمن فن وما تلقوه من تعلیم موسیق نقل ما ورثوه يكان لھم الفضل ف

ً  ي،وسیقیة الغربیة والتدوین الموسیقلات الموعزف للآ ً  إلى الحیاة العسكریة موسیقیا  ،وغنائیا

كثر ا الوعاء الأظھور الثقافة الموسیقیة العسكریة وجعلھ يف ساھم مساھمة فعالةمر الذى الأ

 ً                                   -:عدة وجھأمن  يعلى الموروث الشعب حفاظا

لعدد  يذلك بالتدوین الموسیقوى العسكریة جیال المتعاقبة فى الموسیقلحان للأحفظ الأ. ١

                                            . ةمقدر من الالحان الشعبیة الموروث

                                       .وركسترا وضبط القیمة الزمنیةلات الأآضبط  .٢
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                              .العسكریة ىلات الموسیقآلات الشعبیة ضمن توظیف للآ .٣

   .سیر يأغان –فالس  –مارش  –عمال الفنیة العسكریة لیف عدد من الأأت .٤

  

    -:قسم الموسیقى رؤساءلوحة شرف بأسماء 

  .قسم الموسیقى رؤساءأسماء  )20(جدول رقم            

           - :العربیة المتحدةمارات دولة الإ يأشھر رواد الموسیقى العسكریة ف

                                    -: بوشوشةأاسحق سلیمان 

                             .م1939: تاریخ المیلاد -

                   .التابعة لمدینة الرملة وسط فلسطین ةقریة الشوش: مكان المیلاد -

         .م1989الموسیقىبقسم تاریخ نھایة الخدمة ، م3/3/1963: ینیتاریخ التع -

ً  26مدة الخدمة بقسم الموسیقى  - ً  ،عاما                 .للقسم مدیرا

      .الكورنیت ةعازف على آلك، م١٩٥٥من بریطانیا  يحاصل على التأھیل الاكادیم -

تم و، م5/2/1963ولیم اج بتاریخ / العقید  يبوظبأبل قائد دائرة شرطة من ق ؤهتم استدعا -

                              .ملازم أولتعیینھ برتبة 

                                                             
  م معاصر، موسیقي، عازف ترمبون، محاضرة بعنوان دور الرواد في موسیقى شرطة أبوظبي، قسم ١٩٣٩.عقید معاش بشرطة أبوظبي

  .م٢٠١٢الموسیقى، أبوظبي دیسمبر 

  مدة فترة الإدارة  تاریخ التقاعد  تاریخ التعیین  الاسم  الرتبة العسكریة  م

ً عام ٢٦  م١٩٨٩  م١٩٦٣  ةبوشوشأإسحق سلیمان   م .عقید 1   ا

ً عام ١٦  م٢٠٠٥   م١٩٨٩  حارب سعید حارب  م .عقید 2   ا

  شھور ٨  م٢٠٠٧  م٢٠٠٦  يسلیمان الظاھر  م .الرائد  3

  شھور ٣  م٢٠٠٧  م٢٠٠٧  ئيسلیمان الھنا  م.الرائد  4

  أعوام ٦  م٢٠١٣  م٢٠٠٧  إبراھیم عبد الرحیم  الرائد  5

    مستمر  م٢٠١٣  الحوسني إبراھیم معتوق  وللازم أم  6
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ً أفراد هختیاراب يبوظبأأسس موسیقى شرطة  - شرف على أ، ويبوظبأقسام شرطة أمن  ا

 ً ً  تعلیمھم وتدریبھم وتجھیزھم عسكریا ُ فرد 35فراد وقتھا وكان عدد الأ ،وفنیا ، إلى أن صار ا

ً فرد 75                               ،م1989فى عام  ا

 ينھ أدخل الزإحیث  ي،شارات الخاصة لموسیقى شرطة أبوظبوالبدلات والصمم الملابس  -

        ،على البنطلون والبدلة) رةغتالعقال والالعبایة و( تصمیم ملابس الفرقة  يف يالوطن

               .يبوظبألشرطة  الشعاراتتصمیم بعض  يساھم ف -

ً  ساھم في تصمیم -                 .ملابس الشرطة المستخدمة حالیا

           .سس اتحاد سباقات الھجن بعد التقاعدأوانین ووضع ق يشارك ف -

نھ أشرف على تدریب وتعلیم بعض إحیث  ي،سیس موسیقى الحرس الوطنأتم تكلیفھ بت -

وتم تنسیبھم لموسیقى الحرس ، العام لمدة عام ونصف يبوظبأفراد داخل موسیقى شرطة الأ

غریب  سیف مصبح يثان ، وتم تكلیف الملازموالتدریب الكافىن تلقوا التعلیم بعد أ يالوطن

 عن لاً ؤمسو ،يبوظبأحد ضباط موسیقى شرطة أكان  وقد يبقیادة موسیقى الحرس الوطن

 .   )س الخیمةأوین، ریم القأالشارقة، ( يوھ ،التابعة لوزارة الداخلیةجمیع الفرق الموسیقیة 

                        .للاستقبالات الرسمیةول وحدة حرس شرف بالشرطة أشكل  -

عند قیام الاتحاد بجمھوریة مصر العربیة وتوزیعھ  يوطنأشرف على تسجیل السلام ال -

                    .       على سفارات الدولة المعتمدة

                     )١(م1/5/1991 أحیل الى التقاعد فى -

                                        )٢( :يالكعبحارب سعید حارب حارب 

                         .م١٩٦٣ین، یتاریخ التع -

                        .م٢٠٠٥تاریخ التقاعد،  -

                      .ترمبونآلة ال: تخصص -

                         - :الدورات الخارجیة

           .العربیة مصرجمھوریة بالقیادة الموسیقیة،  يعامین ف ةدورة لمد -
                                                             

)
١

  .1عقید معاش بشرطة أبوظبي، ذكریاتي وخواطري الجزء الثاني، بحث غیر منشور، أبوظبي، صفحة :إسحق سلیمان محمد السید ) 

)
٢

  .م٢٠١٣، معاصر، عازف ترمبون، مقابلة شخصیة، أبوظبي ، بشرطة ابوظبى)م٢٠٠٥ -م١٩٦٣ (.عقید م، ) 
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            .المغرب،دولة ب ،القیادة الموسیقیة يف أشھررة لمدة ستة ود -

                                -:لیةالدورات الداخ

                     .أبوظبي، القیادة الوسطى اتدارة ودورالإ يدورات عدیدة ف -

                . في القسم يالموسیقوالتدریب التعلیم مؤسس  -

                  .وضع مناھج تعلیمیة وتدریبیةعلى  أشرف -

ً عام ١٦مدیر لقسم الموسیقى لمدة عمل  - ً ، وقائدا ً موسیقا                                     .ا

                                       - :)١(أحمد ھلال

                           .م1952تاریخ المیلاد  -

                                     مكان المیلاد، مدینة العین -

                         .م1970عین، یتاریخ الت -

                        .برتبة عقید م،2009، قاعدتاریخ الت -

           .الموسیقى يسیسیة فأوأكمل الدورة الت ،موسیقىتأھل داخل قسم ال -

                       .القربة ةتخصص على آل -

ً عمل  - ً موسیقیا ً وقائدا                .م1980بالقسم حتى عام  عازفا

                  .عامین ةى الشارقة لمدلى موسیقى وزارة الداخلیة، موسیقإتم نقلھ  -

                 .بالقسم ةفرقة وتریأول وأسس خرى أعاد مره  -

               .م1982عن فرقة القرب حتى عام  لاً وؤأصبح مس -

ً إمره أخري تم نقلھ  -          .لموسیقى الشارقة لى موسیقى الشارقة وأصبح مدیرا

                      .الموسیقى يف ةبحوث علمیلھ  -

           .الشارقةأشرف على المناھج التدریبیة والتعلیمیة لموسیقى شرطة  -

        .يوالتى تبناھا المركز البریطان ،يدب يقیمت فأ يالمسابقة الت يف ينال المركز الثان -

فرد موسیقى  20المواطنین من  ةورفع نسب يبوظبأعمل على توطین موسیقى شرطة  -

                                                             

)
١

  .م٢٠١٣.م، معاصر، عازف قربة، مقابلة شخصیة، الشارقة،١٩٥٢بشرطة ابوظبى . عقید م ) 
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ً مواطن ً فرد 73لى إ ا ً موسیق ا ً مواطن یا                    .ا

           .والشعبیة الفلكلوریةعمال الموسیقیة شرف على الأأو ،ھتم بالتراثا -

  

  

                               :الدورات الخارجیة

القواعد والنظریات الموسیقیة والقیادة الموسیقیة، بجمھریة مصر العربیة،  يدورة متقدمة ف -

                                      .لمدة سنتین

       .والقیادة الموسیقیة بالمغرب لمدة عام يوالھارمون يالتوزیع الآل يدورة ف -

                          :الدورات الداخلیة

        .، أبوظبيولى والوسطىالقیادة الأدارة، ودورة الإ يدورات عدیدة ف

                            -:)١( إبراھیم عبد الرحیم الحوسنى

                             .م1952ابوظبى  إمارة: المیلاد -

                   .ةمحافظ ةنشأ فى بیئة مواطن: النشأة -

             .موسیقى كشرطي، م05/01/1972 يف يبوظبأبشرطة  إلتحق -

ً  ،الترمبون آلة  في تخصص - ً  ینلمدة عشرلھا  وصار عازفا           . عاما

                 .رائدحتى وصل إلى رتبة الرتب  يف تدرج -

ً  ینأكمل أكثر من أربع -                       .الخدمة يف عاما

ً  ،ةوقدرة موسیقیة فذ ةأثبت مھارة فنی - الموسیقى مجال  يمن القلة النادرة ف جعلتھ واحدا

                   .يبوظبأموسیقى شرطة  يالعسكریة ف

               .مصر يقیة فالقیادة الموسی يتلقى دورات علمیة ف -

                                   .تلقي دورات مختلفة في القیادة الأوسطى أبوظبي  -

-  ً ً موسیقیا ً  ینربعأكثر من لأ عمل قائدا                  . عاما

                                                             

)
١

  .ابوظبي.م،٢٠١٢م، معاصر، عازف ترمبون، مقابلة شخصیة بمكتبھ مكتوبة، ١٩٥٢.إبراھیم عبد الرحیم الحوسني، رائد معاش، ) 
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       .سم الموسیقىالتراثیة الوطنیة وتوزیعھا على الفرق بقعمال أشرف على كثیر من الأ -

                   .ترأس عدد من المشاركات والزیارات الخارجیة -

  

                       )١( :طارش خمیس الھاشمي

                        .م١٩٧٥: المیلادتاریخ  -

                     . إمارة رأس الخیمة: مكان المیلاد -

                       .م٣/٣/١٩٩٣: بشرطة رأس الخیمة تاریخ التعیین -

                                ).سى بیمول(آلة الكلارنیت : تخصص -

             . م٢٣/٩/٢٠١٢:تاریخ الإلتحاق بشرطة أبوظبي -

                             :المؤھلات العلمیة

، كلیة )جیة وتخطیطواستراتی موارد بشریة( دبلوم العلوم الشرطیة: المؤھلات العلمیة -

                        .   الشرطة أبوظبي

دورة القیادة الموسیقیة، ودورات عدیدة في الإدارة والموارد البشریة، : دورات داخلیة -

                       . أبوظبي

                               : دورات خارجیة

            .، لندنم٢٩/١/٢٠٠٩ــــ / ٢٤/١مدرسة نلھول العسكریة،  -

            . ، أسكتلندام٢٣/٤/٢٠١٠ــــ  ١٨/٤القرب أسكتلندا، مصنع  -

.    ، سویسرام٢٥/٧/٢٠١٢ـــــ  ٩/٧مھرجان الموسیقى وكیفیة تنظیم المھرجانات، بازل،  -

             .فرع الأنشطة الموسیقیة داخل قسم الموسیقى بأبوظبي مدیر -

            .نٍ مختلفةلھ العدید من المؤلفات الموسیقیة، مارشات عسكریة، واغا -

                       .یجید العزف على آلة العود -

ِبل القیادة العلیا، بتكوین أوركسترا سیمفوني -                         .مكلف من ق

                                                             
١

  .م، ابوظبي٢٠١٤م، معاصر، عازف كلارنیت، مقابلة شخصیة بمكتبة ١٩٧٥: طارش خمیس الھاشمي، ملازم بشرطة أبوظبي )( 
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                          )١( :فھد محمد الحمادي

                       .م١٩٨١: المیلادتاریخ  -

                             . خور فكان: مكان المیلاد -

                       .م١٦/٩/٢٠٠٠: أبوظبيتاریخ التعیین بشرطة  -

                  . م٢٠٠٤:بقسم الموسیقىتاریخ الإلتحاق  -

                   . آلطو ساكسفون: تخصص -

                               : المؤھلات العلمیة

             .كلیة الشرطة أبوظبي ،واستراتیجیة وتخطیطدبلوم موارد بشریة  -

              .  الأردن) الباند ماستر(دبلوم في الموسقى لمدة عام   -

                .الأردن) الدورة التأسیسیة(وسیقى دبلوم في الم -

        .، أبوظبيدورات عدیدة في الإدارة والموارد البشریة: دورات داخلیة -

                        : دورات خارجیة

           .، لندنم٢٩/١/٢٠٠٩ــــ / ٢٤/١مدرسة نلھول العسكریة، 

                   . ، أسكتلندام٢٣/٤/٢٠١٠ــــ  ١٨/٤مصنع القرب أسكتلندا، 

. ، سویسرام٢٥/٧/٢٠١٢ـــــ  ٩/٧مھرجان الموسیقى وكیفیة تنظیم المھرجانات، بازل،  -

                        : البحوث العلمیة

           ).للشرطةمعتمدة من القیادة العامة ( دراسة بعنوان الفنون الشعبیة  -

                        . مدیر فرعي التدریب والتعلیم -

          .م٢٠٠٧حاصل علي جوائز عدیدة منھا جائزة الإبداع الشرطي في عام  -

  

                                                             
١

  .م، ابوظبي٢٠١٤عازف ساكسفون، مقابلة شخصیة بمكتبة م، معاصر، ١٩٧٥: ملازم بشرطة أبوظبي )( 
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           الثالثالفصل                                               

                                     الثالثالمبحث                  

                  :يموسیقى شرطة أبوظب يالآلات الموسیقیة المستخدمة ف

ت الموسیقیة المستخدمة في الموسیقى العسكریة، في موسیقى شرطة أبوظبي إلى لاتقسم الآ

                          -:مجموعات كما یلي

قواعد  ولا توجد ،حجام الفرقة من حیث العددأیة والخشبیة والإیقاعیة، وتتنوع الآلات النحاس

  -:)١(يوالآلات ھ ،للفرقة يملزمة تحكم التكوین العدد

                                                             

)
١

  ..4م، صفحة ١٩٧٦ القاھرة -لیف والنشرعلم الآلات الموسیقیة، الھیئة المصریة العامة للتأ):د(محمود أحمد الحنفي  ) 

  Picclo  البیكلو

  Flute  الفلوت

 Clarinet (B + E)  الكلارنیت بنوعیھ

 Saxphone (B + E)  وعیھنالساكسفون ب

 Trumpet (B)  لترامبیتأ

  Cornet (B)  لكورنیتأ

 Trombone (B)  لترمبونأ

 Euphonium  یفونیمالإ

 Tuba  لباصأ

 Side Durm  لطبل الكبیرأ

 Snare Durm  ترامبیت إیقاع

 Tenor Durm  تینور إیقاع

 Bugpipe  لقربةأ
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رقم  جدول 

أسماء  )21( 

الآلات 

  الموسیقیة

  

  

  

  

  

      

  

  

  

             

  

   ) Percussions (   -:المستخدمة في الفرقة الموسیقیة الإیقاعیةأنواع الآلات  

                                Side Drum - :الكبیرالطبل 

طبل من الجسم الذي بشكل عام یتكون العدیدة ومتنوعة، و إیقاعیة لھا أشكال )١( آلة موسیقیة

من سطح أو سطحین من الجلد المشدود على طرفي و ،سطواني عادةأیكون على شكل 

                                                             
١

  .٤٠، صفحة م١٩٧٧. ھذا ھو الأوركسترا، ترجمة نلي عبد النور، عالم الكتب القاھرة:السابوریل ) (

 Cymbal  لكاسأ

 Triangle  لمثلثأ

 Dubos  عصاأل
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 ٦٠٠٠، فھو معروف منذ عام وللطبل تاریخ قدیم، الجسم یتم الطرق علیھما لإنتاج الصوت

منزلة كبرى عند قدماء السومریین  ا،أنواعھ أو بعض لآلة الطبلوكان  ،قبل المیلاد

وكان صوت الطبل الكبیر یعني دعوة  ،الدینیة والبابلیین في بیوت الحكمة وفي الھیاكل

 الأنھ ،الأرض لكي یسمعوا صوتھ ویخشعوا لسماعھ على سكان افرض ھیبتھتالآلھة لأن 

الذي لا  ،وكانوا یخصصون للطبل الكبیر المقدس ،أعمال الخیر والمبرات لجمیعالملھم 

ً برتبة كاھن عظیم ،یفارق الھیكل حتى أن لقب حارس الطبل المقدس كان یعتبر من  حارسا

ُ في اللغ أما اسم الطبل العادي فھو ،أھم الألقاب ب وفي اللغة الأكادیة ة السومریة القدیمة أ

 ُ  ،وتعني في اللغة السومریة صغیر ،إذا أضیفت للاسم لفظة تورأبوا أو وبو أو السامیة أ

ً  ،كةالطبل الصغیر أو الدربُ  وأصبحت كلمة أوب تور أي ما كان یضاف إلى اسم  وكثیرا

والبالاق طبل  ،ھذا إذا دخل الجلد إلى صناعة الطبل ،جلد كلمة سو السومریة التي تعني

الجھتین ضیق الخصر وتبین الصور القدیمة أنھ كان یحمل على  كبیر مشدود علیھ جلد من

وكان لھذا الطبل الكبیر أھمیة كبرى في موسیقى الھیكل  الجلد الكتف بواسطة حزام من

ً من خشب الأرز الثمین وكان یصن ،المدنیة والعسكریة على السواء وفي الموسیقى ع أحیانا

 ً ً  ،لقیمتھ تقدیرا  طبل مصنوع من النحاس یسمى في اللغة ومن أنواع الآلات الإیقاعیة أیضا

 فقلبھا الھنود ،وقد تسربت ھذه الكلمة مع الزمن إلى مختلف الأمم ،السومریة القدیمة دوب

 غة الھنغاریة الحدیثةحتى في الل ،وفي القوقاس طبل یدعى دوبدبي ،إلى دودي أو بدبدیكا

ومما تجدر ملاحظتھ أن كلمتي بالاق ودوب كانتا تستعملان بمعنى  ،یسمى الطبل دوب

مما یدل على الصلة الوثیقة بین الفن  ،فتعنیان الندب والصوت الحزین ،مطلق رمزي

 أما أكبر الطبول القدیمة فھو ما كان یسمیھ ،والشعور الإنساني منذ أقدم العصور الموسیقي

 أو یوضع على منصة بعمودوكان یعلق  ،قد یصل قطره أحیانا إلى مترینو، یون آلاالسومر

ً یحملھ رجل مختص ،ویقرع بالیدین أو بالعصا واحد من كل  ،بینما یحملھ رجلان ،وأحیانا

وھذه الصورة وجدت في بقایا مدینة كركمیش أي  ،ویرافقھما عازف البوق أو الناي، جھة

أغلب مناطق أفریقیا نجد أن الطبل یشكل الأداة الموسیقیة الأكثر  فيالسوریة، و جرابلس

 ،كما یستخدم لإرسال الإشارات لمسافات بعیدة ،كافةیستخدم في الطقوس و ،ًانتشاراومیة أھ

ً فیھاو ،یستخدم الطبل الآن في فرق الآلات النحاسیة ً أساسیا على القائد ، یلعب دورا
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فة وضاع المختلالأ يفراد الموسیقیین فقیادتھ وقوف الأثناء أ ين یراعأ يالعسكر يالموسیق

    -:بوضعیات مختلفة منھاالموسیقى العسكریة  يثناء العرض، ویستخدم فاوأ ثناء البروفةأ

                 -:)الانتباهوضعیة ( الموسیقى العسكریة يلة فستخدام الآانموذج من طرق 

                   العازف مام جسدأوضع مریح  يلة على حزام ووضعھا فربط الآ -

                              .ةالجسد بسھول يالمطارق على جانبمساك بالإ -

                             ).١٥(رقم  الشكل يكما ھو موضح ف،  )١(سفلأ إلىیادى وتوجیھ المطارق مد الأ -

 .آلة الطبل الكبیركیفیة حمل  )١٥(شكل رقم                                

            

                                     

  

  

  

                    

                           Snare Drum :یقاعإترامبت 

وتغطى من  ،)سالنحا(وتصنع من المعدن  ،يشكلھا أسطوان یقاعیة،لات الإالآ أشھر من

والجھة  ،Batter Bandیقرع علیھا العازف بـ  يوتسمى الجھة الت ،بالبلاستیك الجھتین

ً  ،على طولھا حبال من الصلب د، وتمSnare Bandبـ الأخرى  أوتار الكمان،  تشبھ كثیرا

حیث  ،ھتزاز الحبال على البلاستیك، تعزف بواسطة عصاتین من الخشب المتیناویغطى 

ى الموسیق يفستخدم ت، و)٢(ذات رؤوس خشبیة أو معدنیة صغیرة ،تكون العصا رفیعة

                                                    -:العسكریة بوضعیات مختلفة منھا
                                                             

US Army Element, School of Music، NAB Little Creek, Norfolk, VA 23521-5170)
١ (  

)
٢

  .176، صفحة مرجع سابق):د( محمود أحمد الحنفي ) 
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                 -:)الانتباهوضعیة ( الموسیقى العسكریة يلة فستخدام الآانموذج من طرق 

                      .یسرسنادھا على الفخذ الأإو ،لة من الحركةتثبیت الآ -

                 .الابھامصابع السبابة وأیمن براع الأذال یقاع تحتالإ مساك بعصاالإ -

                              .بیسر الیسرىراع ذمد ال -

                .ولمس أنمل الابھام مفصل السبابة الأالیسرى بحیث تلا الیدأصابع  يثن -

   .         ول البنطلونن یلامس مفصل السبابة الأأیجب و ،بھام بمحاذاة البنطلونیمتد الإ -

                         -:)١( ).١٦(رقم  الشكلكما ھو موضح فى 

         

  كیفیة حمل آلة الترامبت إیقاع )١٦(شكل رقم                                           

  

  

  

  

                               - :Cymbal  الكأس

ً وتتألف من قطعتین، تضربان ببعضھما  ،دائریة الشكل مصنوعة من النحاس يھ   )٢(بعضا

                             -:الموسیقى العسكریة بوضعیات مختلفة منھا يستخدم فتو

               -:)الانتباهوضعیة ( الموسیقى العسكریة يلة فستخدام الآانموذج من طرق 

                             .الجسدنحو  تانالمقعر اھان یتجھ جانبألكاس على امسك   -

  )٣( ).١٧(رقم  لشكلا يكما ھو موضح ف ،رع على جانبیكذمد الأ -
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  كیفیة حمل آلة الكآس )١٧(شكل رقم 

  

  

                                          

        

  

  

  

  

  

  

                                                  Brass Instrments  :النحاسیة أنواع الآلات

                 Euphonium  -:یفونیمالإلة آ

ً  ،الباص ةآلة شبیة بآل يھ الموسیقى العسكریة  يخدم فت، تسصوتال ةداحو لكنھا اقل حجما

                                                        - :وضعیات مختلفة منھا يف

                 -:)الانتباهوضعیة ( الموسیقى العسكریة يلة فستخدام الآانموذج من طرق 

                       .ماملى الأإوجھ الجرس  ،فقىألة على وضع حمل الآأ -

                               .لىأعلة الى وجھ فم الآ -

                                       .لة بیساركأحمل الآ -

لامس مفصل تمد إبھامك بحیث و ،أصابعك دون تصلب، أثنٍ من  ىراعك الیمنذأنزل  -

                                                  .السبابة الاول
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      . ول للسبابة البنطلونلامس المفصل الأتو ،كون بمحازاة البنطلونتیجب أن  إبھامك -

        .)١(.)١٨(رقم  الشكلكما ھو موضح فى 

  .كیفیة حمل آلة الإیفونیم )١٨(شكل رقم  

                                                                     

  

  

  

  

        

  

                             Trombone -:الة الترمبون

ھ على ست مراحل طرف منزلق متحرك یمكن تحریك الھ ،الآلات النفخیة النحاسیة يحدإ

لأن طول الأنبوب الذي یمر فیھ الھواء یتغیر عند  ،الأصوات المختلفةلتولید النغمات و

   عن آلة الترومبیت  م،١٤٠٠تم تطویر آلة الترومبون حوالي عام  ،تحریك القسم المنزلق

متر  ،٢.٧ل آلة الترومبون حوالي یبلغ طو  ،في تلك الفترة بقیاسات مختلفة تصنعو

ركسترا ھو أول من استخدم آلة الترومبون في الأو ،نصفالصوتي أوكتافین و امجالھو

لكنھ لم و ،بیتھوفن في سمفونیتھ الخامسة اكذلك استخدمھو، م١٧٨٧موتسارت في عام 

ً  م،١٨٥٠لأوركسترا بشكل دائم حتى عام ایستخدم في  الموسیقى  يخدم فتست، و)٢(تقریبا

                      -:العسكریة بوضعیات مختلفة منھا

                                                             

.US Army Element, School of Music،NAB Little Creek, Norfolk, VA 23521-5170 )
١

 (  
٢

  .٣١صفحة السابوریل، ھذا ھو الأوركسترا، مرجع سابق،  ) (



١١٨ 

 

                                                -:الانتباهوضعیة 

ً الآ إمالة -                           .الجسمعبر واجھة  لة قطریا

                            .الیسرى بالیدسطوانیة مسك الأقطاب الأا -

                             .الیمنى راعذال رخامد و -

                     .السبابة الأوللامس مفصل تبحیث  الابھاممد و أصابع يثنا -

                                     .البنطلون يحازتیجب أن  الإبھام -

  )١( ) ١٩(رقم  الشكلكما ھو موضح فى  ،ول البنطلونالسبابة الأ ملامسة مفصل -

                                                                                       

           

  

  .كیفیة حمل آلة الترمبون )١٩(شكل رقم                          

  

                     Trumpet  - :الة الترامبت

وھي مناسبة لجمیع  ،ثلاثة أوكتافات ومجالھا الصوتي ،سم ٤٦ھي آلة نفخ نحاسیة طولھا 

ً  ،وضمن فرق موسیقى الجاز ،وتستخدم ضمن فرق الأوركسترا ،الفرق الموسیقیة وأیضا

وفي  ،م١٨٢٠ألمانیا عام  الترومبیت في توقد نشأ ،ضمن فرق الموسیقى العسكریة

الصمامات ثم  بعد ذلك عن طریق إضافة بعض توتطور ،م١٨٢٥الولایات المتحدة في عام 

وبالتالي التحكم في  ،وذلك للتحكم في المجال الصوتي ابعد ذلك تمت إضافة المفاتیح إلیھ

 اوباستطاعتھ، م 1900الحالي في عام  اعلى وضعھ ت، حتى استقر العلامات الموسیقیة

عمود ھوائي  ومبدأ العمل ھو اھتزاز، عزف سلم كروماتیك ضمن مجال ثلاثة أوكتافات

الموسیقى العسكریة بوضعیات مختلفة  يوتستخدم ف ،)٢(داخل الأنبوب الصوتي للترومبیت
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                                : منھا

                                -:هوضعیة الانتبا

                          .الیمنى بالیدنبوب سفل للأمسك الجزء الأا -

ً ا إمسكمام وووجھ الجرس إلى الأ الجسد،یمن والأ الزراعبین الآلة مسك ا -      .لآلة أفقیا

ً تدون أن من باستقامة  الیسرى الذراعتدلى تیجب أن                      .كون صلبا

ً وملامس ،بھام بجانبالإ بحیث یكون طرف صابعفتل الأا -  .السبابة صبعلأول للمفصل الأ ا

 صبع السبابةول لأالمفصل الأو، على طول فتحة البنطلون ةبھام مستقیمالإكون تن أیجب 

  .)١( )٢١(رقم  الشكل يیلامس البنطلون ، كما ھو موضح ف

   

  

 كیفیة حمل آلة الترامبت )٢٠(شكل رقم 

                                                                                    

               -: Wood Insterments ت الخشبیةالالآأنواع 

                            Piccllo  -:بیكلوال  آلة

تاف أعلى من الفلوت، ین وتضبط على أوكأمكونة من جز يمعناه صغیر، وھ يلفظ إیطال

.                  تضیف بریقولون على آلات النفخ الخشبیة يوھ، یالالطبقة الع يحاد فصوتھا 

                             Flute -:آلة الفلوت

ً تكون من ،ھي آلة نفخ مصنوعة من المعدن ً من الذھب أو البلاتین ،الفضة وغالبا  ،وأحیانا

ً من الخشب یصدر الصوت في  ،أوكتافاتالصوتي ثلاثة  ومجالھا ،سم 66طولھا  ونادرا

ویعود  ،بالجدار الداخلي للفلوتالفلوت  الفلوت عن ارتطام الھواء الداخل إلى أنبوب

با ضمن الآلات وحیث استخدمت في أور ،أواسط القرن التاسع عشر استخدامھا إلى
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ً تستخدم ضمن فرق الآ ،الموسیقیة للفرق العسكریة ، )١(ت النفخ أو فرق الأوركستراوحالیا

             .منھا ،الموسیقى العسكریة بوضعیات مختلفة يخدم فتوتس

                                -:الانتباهوضعیة 

ً  الآلةحمل ا -                  .سفلأن یكون وجھ الطرف ذو المفاتیح لأالیمنى على  بالید عمودیا

    بحیث یلامس الإبھام مفصل السبابة  الأصابع ي، وثنالیسرى الذراعتحت  الآلةحمل ا -

  .)٢() ٢١(رقم  الشكل يس مفصل السبابة البنطلون ، كما ف، ویلامالبنطلون بموازاة

                                             

  

  كیفیة حمل آلة البیكلو )٢١(شكل رقم                  

                                                                                

  

  

                    Clrainet -:لة الكلارنیتآ

دینر حوالي  آلة نفخ خشبیة في الأصل طورھا صانع آلات ألماني یدعى یوھان كریستوف

ً  ٢٠لآلة الكلارینیت ، م١٧٠٠عام  ً جانبیا  بعض ھذهو ،المختلفة أو أكثر لإنتاج الأصوات ثقبا

یبلغ طول  ،بواسطة مفاتیح ىا الآخر یغطبعضھو ،الثقوب یغطیھا العازف بأصابعھ

         أوكتافات  مجال صوتي یبلغ ثلاثة الھو ،سم ٦٦الكلارینیت من النموذج الشائع حوالي 

وتستخدم فى  ،م1780 أصبحت الكلارینیت آلة شائعة ضمن الأوركسترا حوالي عام نصفو

                          . )٣( )الانتباهوضعیة ( منھا ،بوضعیات مختلفةالموسیقى العسكریة 

                               .لة على یمینكحمل الآا -
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                      .)فتحة الكلارنیت( یمنى على الجرس مسك باصابعك الا -

                             .دون صلابةمن  الیسرىذراع ال أفرد -

 ،ة البنطلونبمحاذاكون تو ،ولمفصل السبابة الأ لامس طرف الابھامتبحیث  صابعالأ ثنا -

 )١(). ٢٢(رقم  الشكل  يفالبنطلون ، كما ھو موضح  ن یلامس مفصل السبابةأوعلى 

              

  

  

  كیفیة حمل آلة الكلارنیت )٢٢(شكل رقم 

                                                                    

  

                                                                       

                 Saxphone -:لة الساكسفونآ

صانع آلات موسیقیة یدعى آدولف  ااخترعھ ،الشھیرةالخشبیة آلات النفخ  منالساكسفون 

ً  تحتوي على عشرین ،م١٨٤٠ساكس في عام       ،یتم التحكم بھا عن طریق مفاتیح ،ثقبا

 انآخر انبواسطة الأصابع و ھناك أیضا ثقب لمفاتیح على شكل مجموعاتفي ایتم التحكم و

سبرانو  ،ھيوحسب الطبقة الصوتیة التي ینتجھا  ،من الساكسفونعدة أنواع توجدو

الساكسفون في الأوركسترا آلة تینور ساكسفون، تم استخدام  -  ساكسفون الطو ساكسفون

الساكسفون في القرن العشرین وخصوصا في  آلة توانتشرم، ١٨٤٤ لأول مرة في عام

 ةملازم توصار ،تزامن انتشارھا مع تطور موسیقى الجازریكیة ویالمتحدة الأم الولایات
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             .)الانتباهوضعیة ( منھا ،خدم فى الموسیقى العسكریة بوضعیات مختلفةت، وتس)١(لھا

                 .بالید الیمنىلسفلى االعلیا ولة بین مجموعة المفاتیح حمل جسم الآا -

ً  لة قلیلاً الآ إمالة -                           .وإلى الیسار أماما

                                             .دون تقلبمن یسر ذراعك الأ أمسك -

للبنطلون  ةمحازی كونتو ،لامس طرف الابھام مفصل السبابةتبحیث  صابعالأ ثنا -

  )٢().٢٣(رقم  الشكلكما ھو موضح فى ، لامس السبابة تو

  

  

  كیفیة حمل آلة الساكسفون )٢٣(رقم  شكل                 

  

  

                           Bagpipe -:آلھ القربة

ً یسمونھا  ،آلة الباق بایبز  بالقربة شبیھبایب، ن شكل الباق إحیث  ،القرب ىبموسیق أحیانا

منذ العصور  ولكنھا في واقع الأمر قد عرفت ،أسكتلندیة الأصلویعتقد البعض أن ھذه الآلة 

لفرقة المشاة في الجیش  ھي الآلة الموسیقیة الرسمیة آلة القربةوقد كانت  ،المصریة القدیمة

وھي أن  ،كانت الفكرة واحدة ویختلف شكل ھذه الآلة باختلاف بلاد العالم وإن ،الروماني

وقصبة  ،ثقوب للعزف علیھا وقصبة ذات ،للھواءھذه الآلة تحتوي علي شنطة أو كیس 

 ،النغمة استمراریة ئيالكیس الھوا اھذ منضّ یو ،لتزوید الآلة بالھواء ثالثةو ،أخري للنفخ

إن أمر  ،النغمات لتنساب من ھذه الآلة العجیبة وترك ،بینما یقوم الموسیقي بأخذ نفس طویل

 ،ردت من رومانیاالبعض یقول إنھا أستوُ  ،فیھھو أمر مشكوك  لاسكتلندا ھذه الآلة انتماء
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وفي البدایة كانت ھذه الآلة  ،الاستعمارجاءت عن طریق  أیرلندیةیعتقد أنھا  والبعض الآخر

وأول ، م١٥٠٠القصبة الثانیة في أواخر عام  إلیھاثم أضیفت  ،قصبة واحدة تحتوي علي

  .)١(إلیھا القصبة الثالثة أضیفت، م١٧٠٠وفي أواخر عام  ،م١٦٢٣الآلة كان عام  ریخ لھذهات

   آلة القربة )٢٤(شكل رقم 

  

  

  

  

  

  

  -:وظبيبالمستخدمة في موسیقى شرطة أ الآلات الموسیقیةخصائص جدول یبین 

  .خصائص الآلات الموسیقیة )22(جدول رقم       

  الآلات الخشبیة

  الطابع  التوظیف  المدي الصوتي  الأصوات الصادرة  أسم الآلة

  بیمول )ري(بیكلو

أعلي  اتسمع أصواتھ

من النوتة المدونة 

على بعد تاسعة 

  صغیرة

  ثلاث أوكتاف

یوظف في الفرق 

النحاسیة،لتقویة 

الألحان الأساسیة 

  والحلیات

  حاد، قوي، براق

 )مى(كلارنیت 

  بیمول

أعلي  تسمع أصواتھا

من النوتة المدونة 

 ثلاث أوكتاف

بعد ثالثة + 

 الفرقیوظف في 

العسكریة وفرق 
  أصوات حادة
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  الرقص  صغیرة  على بعد ثالثة صغیرة

 )سي(كلارنیت 

  بیمول

تسمع أصواتھ أقل من 

النوتة المدونة على 

  بعد ثانیة كبیرة

ثلاث أوكتاف 

بعد خامسة + 

  تامة

یوظف في الفرق 

السیمفونیة، 

والفرق العسكریة 

  وفرق الجاز

أصوات رنانھ 

  ومعبرة وحیویة

  ساكسفون آلطو

تسمع أصواتھ أقل من 

النوتة المدونة على 

  بعد سادسة كبیرة

بعد + أوكتافین 

  ثانیة كبیرة

یوظف في الفرق 

العسكریة وفرق 

  الجاز

أصواتھ تعبر 

عن عاطفھ 

  معبرة

  ساكسفون تینور

تسمع أصواتھ أقل من 

النوتة المدونة على 

  بعد تاسعة كبیرة

بعد + أوكتافین 

  ثانیة كبیرة

یوظف في الفرق 

النحاسیة 

 والعسكریة وفرق

  الجاز

أصواتھ جھیرة 

  ووآضحة

                        

  الآلات النحاسیة

  الأصوات الصادرة  أسم الآلة
المدي 

  الصوتي
  الطابع  التوظیف

  الكورنیت
تسعھ أصواتھ أقل من النوتة 

  .المدونة علي بعد ثانیة كبیرة

+ أوكتافین 

  .رابعھ تامة

یوظف في الفرق 

  .العسكریة

أصواتھ مكشوفھ 

  .خشنھ

  الترامبت
تسعھ أصواتھ أقل من النوتة 

  .المدونة علي بعد ثانیة كبیرة

+ أوكتافین 

عد رابعة بُ 

ناقصة من 

وحتي ) مى(

بیمول ) سى(

مفتاح  في

الفرق  یوظف في

السیمفونیة والفرق 

العسكریة والنحاسیة 

  .وفرق الجاز

تعبر عن  اأصواتھ

عاطفھ معبرة،ذات 

أصوات وآضحة، 

نافذه،  لامعة،

ا تكتم صوتھا عندم

  .أخنق
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  .صول

  الترمبون

تسعھ أصواتھ مطابقة للنوتة 

).    دو(المدونة لترمبون 

وتسعھ أصواتھ أقل من النوتة 

  .المدونة على بعد ثانیة كبیرة

+ أوكتافین 

بعد خامسة 

  .تامة

الفرق یوظف في 

السیمفونیة، الأوبرا، 

الفرقة العسكریة،فرق 

  .الجاز، الفرق النحاسیة

صوتھ عمیق، 

، یمتاز بالقوة غلیظ

  .والعنف، ممتلئ

  الإیفونیم
تسعھ أصواتھ أقل من النوتة 

  .المدونة على بعد تانیة كبیرة

ثلاث 

  أوكتاف

یوظف في الفرق 

السیمفونیة، الأوبرا، 

الفرقة 

  .العسكریة،النحاسیة

صوتھ عمیق، 

غلیظ، یمتاز بالقوة 

  .والعنف، ممتلئ

  التیوبا
تسعھ أصواتھ أقل من النوتة 

  على بعد تانیة كبیرة المدونة

ثلاث 

  أوكتاف

 توظف في

الأوبرا،السیمفونیة، 

  العسكریة،الجاز،النحاس

أصوات ضخمة 

  وجھیرة
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  الآلات الإیقاعیة

  أسم الآلة
الأصوات 

  الصادرة
  الطابع  التوظیف

  یوظف في الفرق العسكریة  غشاء بلاستیكي  الطبل الكبیر
حجم كبیر، صوت 

  غلیظ

  یوظف في الفرق العسكریة والنحاسیة  بلاستیكي غشاء  التینور إیقاع نحاس
صغیرة الحجم، 

  صوت آلطو

  یوظف في الفرق العسكریة والنحاسیة  غشاء بلاستیكي  التینور إیقاع قرب
صغیرة الحجم، 

  صوت آلطو

  یوظف في الفرق العسكریة والنحاسیة  غشاء بلاستیكي  الترامبت إیقاع نحاسي

صغیر الحجم، 

) ٥(وزنھ 

اسي، كیلو،لونھا نح

علیھا أوتار علي 

الشفاف، یكتب لھ 

سكتات موسیقیة، 

العصا أخف 

وأصغر، ویمكن ان 

یكون عازف 

واحد،الدخول 

للأعمال النحاسیة 

) ٥(عبارة عن 

  .رول
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  یوظف في الفرق العسكریة والنحاسیة  غشاء بلاستیكي  الترامبت إیقاع قرب

كبیرة الحجم، وزنھ 

) ٥(أكثر من 

كیلو،لونھا أحمر، 

أن یكون یمكن 

علیھا شعار 

الشرطة، علیھا 

أوتار علي الشفاف، 

لا یكتب لھا سكتات 

موسیقیة، العصا 

أكبر، لابد ان 

یكونوا مجموعة 

من العازفین لأداء 

التشكیلات 

الإیقاعیة، لایشارك 

في السلامات 

الوطنیة، الدخول 

لأعمال القرب 

) ٣(عبارة عن 

  .رول
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  الفصل الثالث

  الرابعالمبحث                                                 

                      -:ىالعسكر العرضقائد 

 قیادة الطابور العسكري أو طابور التخریج فيبالرتب العسكریة المكلفة  یكون القائد من

ریة المختلفة، المناسبات العسكفي تدریب أفراد الشرطة أو  ،مدارسالالكلیات العسكریة أو 

أو أماكن  ،میادین التخریج ر التعلیمات والأوامر العسكریة فيصدابأوھو الشخص المكلف 

 في الدولة التي ،المتعارف علیھا) یعاذالإ(كریة العروض المختلفة عن طریق النداءات العس

تدخل فى نفوسھم وأجسادھم الحماس  ،وتكون على شكل صیحات قویة، یتم فیھا ھذا الحدث

                         . ط بھذه المناسبة أو العرض العسكريمرتبال

أثناء الأداء من خلال معرفة الموسیقیین  يتظھر مواصفات وطبیعة كل قائد موسیقى عسكر

أن  يوعلى القائد العسكر ،باحترام كبیر مما یشجعھم للتعامل معھ ،لافكار قائدھم الموسیقى

بل یجب  ،الفرقةكیفیة قیادة  يف اما یبررھ إجاباتھ لھان تكون أو ،كل الأسئلة علىیجیب 

ً أن یعرف كیفیة شرح                   .هكل عمل یقودالنوتة الموسیقیة ل أیضا

من  ،بشكل طبیعي ،لات الموسیقیةى یعني أن تنجح في إخراجھا من الآإن شرح الموسیق

 ،الموسیقى وإیصالھا الى المستمعاستخراج روح و، الخ..... قفزةوال، غمزةال خلال الحركة،

ول في كل مرة كما لو كانت تشارك لأ ،ةمن خلال الوظائف التى تشارك فیھا الفرقة العسكری

، دون أن تترك أي تفاصیل من غیر انتباهتقان وإبالإشارات، أو الحركات،  أداءیجب  ،ةمر

بالنسبة لھ كقائد فرقة  اتھإلى إمكانیاو ،الخاصة إلى الفرقة التي یقودھالكل قائد نظرتھ و

ویدرس العمل الموسیقى الذى  لیھ أن یقرأیجب ع ،فقبل الصعود إلى منصة القیادة ،عسكریة

عمال الموسیقیة  لمئات إعادة قراءة الأو، ةول مره لأكان یرالو  أن ینبھر بھ كماو ،هیقود

            )١(.ةجدید صیلالأنھ في كل مرة سیكتشف تف ،المرات
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                     -:عضاء الفرقة العسكریةلأوضعیة استراحة 

مع  ،)٢٤( ھو موضح في الشكل رقمكما  ،حركات ووضعیات ثابتة ،یؤدي قائد الفرقة

اعضاء  نتباهاجذب ی أن ،قیة للعصا، وعلیھ عند حمل قائد الفرقة الموسیالتوضیح الملائم

ً إطلح قائد الفرقة الموسیقیة یشیر فإن مص ،الفرقة الموسیقیة و ألى قائد الفرقة شخصیا

 .بحكم القیادة والتوجیھ خلال الاداء الاستعراضي للفرقة ،المعتمدین لتمثیل قائد الفرقة

الى  )116(دى بنطاق یتراوح بین یقاع الموسیقي تؤالاشارات التوجیھیة للإ  - :ملحوظة

                        .يسیر علیھا زمن العمل الموسیقی يوعلى حسب السرعة الت ،یقاعیةإضربة ، )(120

                                                -:للعنایة والانتباه

ً بین إبھام الید وبقیة اصابع الید جانب ،العصا الموسیقیة بالید الیسرى امسك  -  كما ھو   ،ا

ً العأوعند ذلك ، )٢٥( الشكل يموضح ف ً بمشي ممسكا  )١(.الیسرى یدالصا الموسیقیة جانبا

  .كیفیة قبض قائد الفرقة أو العرض العسكري للعصا )٢٥(شكل رقم  
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               Drum Majer - :العصاحامل إشارات 

                          Dubos  -:العصا

       .ارات للفرقة العسكریةشالإلنقل التعلیمات و ،سطة حامل العصاتستخدم العصا بوا

        .)١( )٦٢(رقم  الشكلكما ھو موضح فى  ،)الطویق، السلسلة، العصا، الكرة( ،أجزاء العصا

  أجزاء العصا )٦٢(شكل رقم 

  

  

  

  

  

  

ب من الفرد تتطل ،القدرة على العملو ،نضباط الفرقةالیة تدریب وؤحامل العصا تقع علیھ مس

مناسبة من  يأ يلفرقة فشارات الضروریة لقیادة اویجب معرفة الإ ،إشارات العصا معرفة

ا تحمل فھم نقطة التوازن في العصا مع النقطة التى تتوازن عندھا العصا عندمو ،المناسبات

 ً ً ، وبواسطة اصبعین عمودیا    .الطویقو ن الكرةثلث المسافة بیفي  تقع ھذه النقطة تقریبا

                          -:العصاشارات إأداء 

 والتي تكون بین )Tempo(یقاع سرعة الإ )قفلة( يف حركاتھاو ،تؤدى إشارات العصا

مباشرة، كما تنفذ أثناء المارش  يشارات التبالنسبة للإ ،الدقیقة يضربة ف،  )120(و )116(

                     .أن ھناك أوامر شفھیة تستخدم لتنفیذ الحركة
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                                   -:)١(هالانتبا

                             .مع إمساك العصا بیدك الیمنى مباشرة تحت الكرة هنتباا أقف -

                                 .أصبع الابھام نحو الكرة إمالھ -

یسر، كما ھو الأ الكوعلائم یل ،بوصات من جانبك (3)یمن على بعد الأ الكوعأمسك  -

  .هوضعیة الانتبا، )٢٧(رقم الشكل موضح فى 

           نتباهالإ )٢٧(شكل رقم                                               
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     -:بوظبىأالموسیقیین بموسیقى شرطة  قادة العرض العسكريلوحة شرف 

 .أسماء قادة العرض العسكري )23(جدول رقم 

  قائد  الرتبة  الاسم  م

  فرقة  .عقید م  إسحق سلیمان أبو شوشھ  ١

  فرقة  .عقید م  حارب سعید حارب  ٢

  فرقة  ملازم  حسین ينصار عل  ٣

  فرقة  مقدم  يإبراھیم عبد الرحیم الحوسن  ٤

  فرقة  رقیب أول  محمد أرشد  ٥

  فرقة  عریف  مبارك المعمرى مبارك صقر  ٦

  فرقة  شرطى  مراد يعل  ٧

  فرقة  مساعد أول  سعید محمد مرشد  ٨

  عصا  شرطى أول  عبد العظیم الریح محمد  ٩

  عصا  شرطى  يمحمد راشد الشح  ١٠

  عصا  شرطى  حامد راشد  ١١

  عصا  شرطى  ماجد محمد عبد الله  ١٢

  عصا  شرطى  مازن محمد عبد الله  ١٣

  عصا  شرطى  جمعة راشد  ١٤

  عصا  شرطى  أحمد شیخان  ١٥

  عصا  شرطى  جمعة حسن محمد  ١٦

  عصا  شرطى  ىیزكریا یح  ١٧

  عصا  شرطى  بدر عبد الرحمن  ١٨

 


