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 الفصل الأول 

 الإطار العام لمبحث 

 مقدمة .1

يمثل العمل الفني ذلؾ الأثر الذي يحدثو الفناف لمتعبير عف ذاتو ودوافعو وميولو وأفكاره           

ف كاف في نفس الوقت ىو تعبير عف الخصائص الثقافية لدى المجتمعات، فالعمل الفني  ،الخاصة وا 

بل ىو ممارسة تستند إلى جممة مف التأثيرات البصرية والحسية  لا يكوف إعتباطياً أو فعلّا عادياً 

المكوف الثقافي المحيط بالفناف. فالفناف يعبر عف تأثيرات المادية، أو جممة مف التراكمات الذاتية و 

جتماعية والثقافية وغيرىا والتي ينقميا تجربتو الشخصية والبيئة المحيطة بو مف مختمف جوانبيا الإ

مباشرة باستخدامو وسائط فنيو متعددة، حيث يعاود تشكيل لغتو التي يبقى مف خلاليا بطريقة غير 

تحقيق التواصل بينو والمتمقي بالعديد مف الرموز والعلامات الفنية ليكّوف بذلؾ لغة التشكيل أي لغة 

لايأتي فف التمويف. لذا فالعمل الفني مجاؿ في مكونة مف العناصر الشكمية والمونية والخطية بصرية 

نما يمارس الفناف فعلًا إبداعياً ذاتياً يشبع احتياجاتو  مف فراغ، المتأثرة بالبيئة والثقافة الخاصة وا 

 والمجتمع ومايحممو مف قيـ وخصائص ثقافية.

لعل الفف بصفة عامة كممارسة ثقافية وكنشاط إنساني يعتبر وسيمة إتصاؿ ضرورية بيف و 

والمفاىيـ الخاصة بيـ، فالأفراد يتفاعموف إجتماعياً حينما توجد ثقافة الأفراد وعاكساً لواقعيـ والأفكار 

فكل سموؾ إنساني لو دلالتو وأىميتو داخل منظومة رمزية شاممة، ، تسمح ليـ بالإتصاؿ فيما بينيـ

لذلؾ يعتبر التعبير مف خلاؿ الرمز جزء مف أشكاؿ الثقافة حيث يومئ ويوحي بوصفو تعبيراً غير 

لعل التعبير مف خلاؿ الرموز في الممارسة التشكيمية اىر الخارجية وعف الواقع. و مباشر عف الظو 

ساليب التي أنتيجيا عدد مف الفنانيف السودانيف ولا يزاؿ أحد في السوداف ىو أحد الأ معاصرة ال
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يمكف مف خلالو منح  ذيالأنماط التعبيرية التي تبتعد عف المباشرة والمحاكاة باستدعاء الرمز وال

، فكل رمز يحيل إلى اً عمل الفني تأويلات لا محدودة مف شأنيا أف تثري العمل الفني جمالياً وفكريال

لدراسة المدلولات الرمزية في فف التمويف  بحثال ادلالة تتطمب تأويلًا. لذا كاف الإتجاه مف خلاؿ ىذ

ميور الفنانيف المعاصر كأحد ضروب الفف التشكيمي الذي زخر بأساليب عديدة ومتنوعة مف قبل ج

السودانيف عمى مختمف الأجياؿ تجمى مف خلالو تنوع مدلولات الرموز ومعانييا مف فناف لآخر حسب 

حيث كاف لابد مف التعامل مع الموحة الفنية  بحثومف ىنا تنبع أىمية ال .رؤية الفناف الخاصة وثقافتو

 بتيا في إطار الثقافة المعينة.ليس كوجود مادي وانما انطلاقاً مف الأبعاد والدلالات التي اكتس

إطاراً نظرياً منيجياً ووصفياً لمعرفة أشكاؿ الرموز المستخدمة في الموحة  بحثال امثل ىذيو 

في التجارب الفنية المعاصرة واستنباط المدلولات المتعددة التي يمكف أف يثيرىا الرمز وذلؾ بقراءة 

منيج تحميل المحتوى لبعض نماذج الأعماؿ  ميع الموحة الفنية بأسموب تحميمي تستند فيو الباحثة

الدلالي لمرمز مف فناف  والتنوع الفنية لعدد مف أجياؿ الفنانيف التشكيميف وذلؾ بغرض معرفة التحوؿ

مف معرفة البنية الفكرية لممارسة بحث ال اتطرؽ لو ىذيلآخر ضمف سياقو البنائي والفكري. ولعل ما 

جاىات الفكرية لبعض المدارس الفنية وما صاحبتيا مف تجارب التشكيمية المعاصرة مف خلاؿ الإت

عممية يوضح مدى تنوع المدلولات الرمزية في أعماؿ الفنانيف وارتباطيا بالموروث الثقافي والتأكيد 

 عمى الإرتباط المباشر والوثيق بينيا وبيف المكوف التاريخي والثقافي.

 :البحثمشكمة  .1.1

ؼ عمى طريقة تعبير الفنانيف التشكيميف عمى تنوع أساليبيـ في الوقو  بحثتكمف مشكمة ال

الرموز في مجاؿ التمويف، ومعرفة المدلولات المتنوعة التي وتوظيفيـ واتجاىاتيـ الفكرية باستخداميـ 

 يمكف أف يثيرىا الرمز ومدى ارتباطيا بالواقع المعاصر.
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 -الإجابة عمى الأسئمة التالية: بحثحاوؿ اليلذا 

 تـ بيا استدعاء الرموز في الموحة ؟يالكيفية التي / ما ىي 1

 / ما مدى تنوع مدلولات الرموز عند الفنانيف التشكيميف السودانييف عمى مختمف أجياليـ؟2

/ ما ىي المرجعيات الفكرية التي تـ التعبير عنيا مف خلاؿ الرموز في فف التمويف المعاصر 3

 بالسوداف ؟

 تاج العمل الفني واستخداـ الرموز عند الفناف ؟/ ما ىي العوامل التي تربط ان4

 / ما مدى استخداـ الفنانيف التشكيميف المعاصريف أساليب الفنوف التشكيمية التقميدية ؟5

 :البحثأهداف  .2.1

تحميل بعض الأعماؿ الفنية والتعرؼ عمى خصائصيا مف خلاؿ توظيف الرمز  إلى البحثىدؼ /1

 في مجاؿ فف التمويف.

جديدة لما سبقيا مف دراسات في الفف عموماً كما انيا اسياماً جديداً في مجاؿ تحميل / إضافة 2

 العمل الفني وفف التمويف عمى وجو الخصوص.

/ المساىمة في وضع الأسس لتطوير الدراسات في مجاؿ الفف التشكيمي فيما يختص بعلاقة 3

 والسياسية. جتماعيةالإ ،لتاريخيةالرموز والمفردات المكونة لمعمل الفني بالعوامل الثقافية، ا

بقيمة الفف ودوره كفعل ثقافي في عكس القيـ واليوية والخصوصية الثقافية في  إعلاء الإدراؾ/ 4

 .ودوره في التقدـ الحضاري  السوداف
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 بالفناف وعلاقتيا الموروث والمكوف الثقافي في المتمثمة المعرفية الجوانب بعض عمى الضوء / القاء5

 .فنيال وأسموبو

 :البحثأهمية  .3.1

زخر عمى تنوع واختلاؼ أساليبو  الممارسات التشكيمية الذي مف يعتبر التمويف فف أف بما -1

والرموز فمف ىنا وبتحميل ودراسة الرموز مف خلاؿ ىذه الإبداعات  العلامات مف العديد بمعالجة

اعية واقتصادية وسياسية تشئ الفنية والفكرية يتثنى لنا معرفة وقراءة شفرات ودلالات ثقافية واجتم

رىاصتيا، لذا نبعت  تمؾ عمى التعرؼ في بحثال أىمية بملامح الفترة المعاصرة بكل ظروفيا وا 

 ،بالرموز المستخدمة في فف التمويف المعاصر بالسوداف ومدلولاتيا الخاصة والمعالجات الأساليب

وتحميل  بدراسة الخاصة والبحوث الدراسات مف النوع ليذا تفتقر  السودانية المكتبة وأف خاصة

  مدلولات الرموز في الموحة الفنية.

النظر إلى الموحة الفنية عمى انيا نصوص ينبغي قراءتيا وتفسيرىا وفقاً لممرجعيات الفكرية  -2

 التي يتبناىا الفنانوف والمكوف الثقافي العاـ وليس فقط كمنظومة مف الممارسات الفنية والثقافية

  .والإكتفاء برصدىا

 :البحثفروض  .4.1

 -:يمي ما الباحثة تفترض

 تناوؿ في كبير أثر ليا والتطبيقية الجميمة الفنوف  بكمية الدراسة فترة في الميدانية الرحلات إف -1

 .الفنية تجاربيـ بمراحل لمرموز الفنانيف
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 الأفريقي بالمكوف  مرتبطة مدلولات ذات اً رموز  التشكيميف السودانيف الفنانيف معظـ تناوؿ  -2

 إلى تيدؼ بالمكاف ارتباط ذات مدلولات إلى بالإضافة دينية، أبعاد ذات ومدلولات والعربي،

 .والتراث التاريخي الحضاري  المكاني بالإرتباط الشعور تعزيز

 التركيز في أغمبيا تصب متنوعة فكرية ومرجعيات متعددة بأساليب الرموز استدعاء يتـ  -3

 .الثقافية لمخصوصية كسوع بالسوداف الثقافي التنوع ابراز عمى

 الفترة بجانب والفنية الفكرية الفناف رؤية عمى كبيراً  مؤثراً  يعتبر والتراث الثقافية العوامل إف -4

 .الأعماؿ فييا أٌنتجت التي التاريخية

 أساليب الرموز خلاؿ مف تعبيرىـ طريقة في المعاصريف التشكيمييف الفنانيف بعض إستخدـ -5

 .خصائصو بعض وانتياج ةالتقميدي التشكيمية الفنوف 

 :البحثمنهجية  .5.1

المنيج التاريخي بسرد  يقوـحيث ، المقارف  والتحميميوالوصفي  التاريخي المنيج إتبع البحث

والتأثيرات الحضارية الأخرى التي ساىمت في  اتنشئة الرموز في الحضارات القديمة ومعرفة مدلولاتي

الفترات التاريخية التي و  السوداف في التمويف لفف ريخيةالتا المراحلتكوينيا، بالإضافة إلى تناوؿ 

 تتمثلكما  وتأثيرىا عمى البنية الفكرية ليذه الإتجاىات.صاحبت الإتجاىات والممارسة التشكيمية 

الحديث  فف التمويف بيا يتميز التي والخصائص السمات وصف في الوصفي بالمنيج الباحثة استعانة

الإتجاىات الفكرية المصاحبة لممدارس التشكيمية في السوداف، ومف ةً، ووصف عاموالمعاصر بصفة 

 إنتيجت وقد .اصةخبصفة  ثـ وصف العناصر والرموز الرئيسية التي تشكل مكونات العمل التشكيمي

 أجياؿ عدة مف المستقاة المعمومات مقارنة ثـكأدوات منيجية  والمقابلات الملاحظة اسموب الباحثة

أو الفروض  لقبوؿ الفنية الأعماؿ تحميل في دوره لو كاف مما ببعض بعضيا يفالمعاصر  الفنانيف مف

 .رفضيا
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، وقد وجدت الباحثة أف ىذا قد إستند عمى منيج تحميل المحتوى ف التحميمي المنيج أما

حيث يُستخدـ كأداة في تحميل محتوى المادة البصرية، المنيج ىو الأقرب في تحميل الأعماؿ الفنية 

 الأخرى  التشكيمية والعلامات بالعناصر وعلاقتيا الرموز تحميل عمى يقوـاستخدامو ل ومف ىنا كاف

 الأعماؿ مقارنة ثـ ومف ،التي يمكف أف يثيرىا الرمز لاتمدلو ال معرفة ومحاولة الفني لمعمل المكونة

بغية  تتبع رموز بعينيا عند بعض الفنانيفرمز، وكذلؾ لم والمعالجة الأسموب حيث مف ببعضيا الفنية

والفكري الكشف عف التحوؿ الدلالي الذي يمر بو الرمز مف فناف لآخر مف خلاؿ سياقو التركيبي 

 ضمف بنية الموحة.

 :البحث حدود .6.1
 .السوداف في المعاصر التمويف مجاؿ في الرمزية المدلولاتتوظيف  دراسة في : الموضوعيةالحدود 

التي قامت عمييا الدراسة يصعب تحديدىا إذ انيا ترتبط  مانيةز الزمانية والمكانية: الفترة الالحدود 

ة التي يمارس فييا الفنانوف الفف أي الوقت الحاضر، وىي تشكل استمراراً وتتابعاً بالفترة المعاصر 

زمنياً في تجربة الفناف يصعب تحديدىا بزماف معيف، ولكف أفردت الدراسة مساحة بشكل عاـ بفف 

اسة في فترات زمنية سابقة وىي فترة الخمسينات والستينيات التمويف المعاصر موضوع الدر 

والسبعينيات، وىي الفترات الزمنية التي شيدت تشكل اتجاىات ومدارس فكرية تبمورت عندىا التعبير 

، كما أنيا الفترة التي عاصرىا بعض مف عينة عف اليوية والخصائص الثقافية وفق رؤيتيا الخاصة

ة يية فيي أيضاً لا تشمل مناطق معينة، إذ تختمف المناطق الجغرافية والبيئ. أما الفترة المكانالبحث

الرموز في الممارسة الفنية عمى منطقة  توظيفختص يولا  ،التي ينتمي الييا كل فناف عف الآخر

نما ترجع لمفناف ومرجعيتو الفكرية واسموبو الفني.  معينة وا 
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 :مصطمحات البحث .7.1

 مرمز:المفهوم المغوي ل 1.7.1

لقد شرح لساف العرب كممة ) الرمز ( :" الرمز تصويت خفي بالمساف كاليمس، ويكوف 

نما ىو إشارة بالشفتيف، وقيل الرمز  تحريؾ الشفتيف بكلاـ غير مفيوـ بالمفظ مف غير إبانة بصوت، وا 

يماءة بالعينيف والحاجبيف والشفتيف والفـ، والرمز في المغة كل ما أشرت اليو بي د أو عيف ورمز إشارة وا 

 .(1727،ص 2007)ابف منظور: يرمز ويرمز رمزاً ).... ( ورمزتو المرأة بعينيا ترمزه رمزاً: غمزتو"

الاشارة ، وقد ورد في معجـ مصطمحات الدراسات الإنسانية الرمز في المغة يعني الايماءة و 

اء معاني عامة لأشياء عممية أعط"والفنوف الجميمة والتشكمية  تعريفو ضمف اصطلاح الرمزية بأنو 

خاصة بحيث يصبح في امكاف الجزء أف يعرب عف الكل ويشير إليو ، ويضمف ىذا الاصطلاح 

أشكالًا عديدة مف أنماط السموؾ وقد يقتصر معناه الأولي عمى الأشياء التي يقصد بيا توجيو اىتماـ 

، 1991دوي احمد: " )بخاص لشخص أو شئ أو فكرة أو واقعة ترتبط عمى الاطلاؽ بالرمز نفسو

 (.348ص

 مز:رحي لمطلالاصوم المفها. 2.7.1

آخر أو يحل  راؾ شيئ ما يقف بديلًا عف شيئاد" ريف الرمز كما أورده سيبرنج بأنويرد تع

محمو أويمثمو بحيث تكوف العلاقة بيف الأثنيف ىي علاقة الخاص بالعاـ أو المحسوس العياني 

لو وجود حقيقي مشخص إلا انو يرمز إلي فكرة أو معني  بالمجرد وذلؾ عمى اعتبار أف الرمز شيئاً 

ىو تمثيل "ويتفق ىذا التعريف مع التعريف القائل بأف الرمز ( 18، ص1992)سيرانج فيميب:"محدد

  (93، ص2005) عطية محسف: ."كرة أو معني بوجود محسوسشيئ أو ف
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خدـ فيو ليكوف مماثلًا معني ذلؾ أف الرمز ذو ارتباط وصمة بالفكرة والموضوع الذي يست   

حلاؿ خاصية لتميز الرمز عف العلامات لصفة الشئ الذي يحل محمو أو يمثمو، مما يجعل صفة الإ

الدلالية الأخري. ويضاؼ إلي التعريفات السابقة تعريف آخر يأخذ نفس المفيوـ المتمثل في خاصية 

ل ما يحل محل شئ في ك "حلاؿ، وىو كما تـ تمخيصو في معجـ مصطمحات الأدب عمى أنو الإ

نما بالايحاء أو بوجود علاقة عرضية أو متعارؼ عمييا.  الدلالة عميو، لا بطريق المطابقة التامة، وا 

مف خلاؿ  (180)شعبو ديب: ص."وعادة ما يكوف الرمز بيذا المعني شيئاً ممموساً يحل محل المجرد

ؿ مفيوـ الرمز، فيي توضح حلاؿ ىي صفة و خاصية مشتركة حو ىذه التعريفات نجد أف صفة الإ

قدرة الرمز عمى أف يحل محل ذلؾ الشئ الذي يكوف بينو وبيف الرمز تشابياً واشتراكاً في أكثر مف 

شئ حيث يكوناف بذلؾ وحدة عضوية وذلؾ كما في علاقة الشكل بالمضموف في العمل الفني، ولكف 

 مف الشئ الذي يمثمو أو ينوب ليس بطريق المطابقة. بمعني أف الرمز ىنا لا يعني أف يكوف بدلاً 

وىذا ما ذىب اليو غادمر عنو ولكنو يمثل أو يصور معاني لا تخضع لقانوف ثابت يحدد مدلولاتيا. 

حوؿ معنى الرمز باعتباره كاف فى الأصل يشير إلى شئ ما نتعرؼ فيو ومف خلالو عمى شخص أو 

 (54، ص2002) توفيق سعيد: شئ ما كاف معروفاً لدينا مف قبل.

 المفهوم الإجرائي لمرمز: .3.7.1

وضع تعريف إجرائي لمرمز في الفف عمى أنو ) تجسيد لمصور لمباحثة مف ىنا يمكف 

 .والأفكار الانسانية يمثل مف خلاؿ خصائصو الشكمية بطريقة ايحائية لما ىو مضمر في الواقع(

الإنساف يعمد إلى الرمز مف ايحائية، فو الرمز يعمل عمى إثارة المعاني بطريقة غير مباشرة  حيث أف

أجل التعبير عف مجموعة مف القيـ والأفكار بطريقة الإيحاء مما يجعل الرمز لو خاصيتو واختلافو 

 عف العلامات الدلالية الأخرى.



9 
 

 المدلول: .4.7.1

يرد لفظ مدلوؿ في معجـ المغة العربية المعاصرة مفرد مدلولات، اسـ مفعوؿ مف دؿّ بمعنى 

 الكممات وكممة ليا مدلولات عدة. وكممة مدلوؿ في المعجـ الغني تأتي بمعنى مفيوـ أو مدلوؿ

ويعرؼ  )المعجـ الغني(فحواىا، مؤداىا، الصورة الذىنية لما تدؿ عميو أو ما تُحيل وتُرجع اليو.

الصورة المفيومية التي تتولد في الذىف أثر تمقي الصورة الحسية )  "المدلوؿ اصطلاحاً عمى أنو 

، وتستثار ىذه الصورة المفيومية ليس فقط نتيجة التعرض لمثير حسي كالصوت أو الصبغ الداؿ (

)حسف "أو السطح بل لوجود خبرة إدراكية تنظـ علاقة الترابط ىذه حسب أنواع العلامات المختمفة.

 ( 48، ص2010محمد:

، أي أف لقد تنبو عمماء السيمولوجيا إلى أف مدلوؿ علامة ما قد يكوف واحداً أو متعدداً 

ي وحيدة أف تحيل إلى مدلوؿ واحد أفصُنفت عمى أنيا يمكف  ،الكممة قد تدؿ عمى أشياء مختمفة

علامات ني يستند إلى وجود مدلوؿ أوؿ، أو المعنى، وعلامات متعددة المعنى بوجود مدلوؿ ثا

) دلولات.فضفاضة ويطمق عمييا علامات رمزية ترتبط ارتباطاً غامضاً مع سمسمة غير محددة مف الم

وىذا ما ينطبق عمى مفيوـ المدلوؿ في الصورة أو العمل  (84،ص83، ص2010إيكو أمبرتو: 

الفني حيث الداؿ ىو الجانب المحسوس مف الصورة، أما المدلوؿ فيو الجانب الإدراكي أي المدرؾ 

مفظ مدلولًا بينما ففي حالة الدلالة المغوية يسمى المفظ دالًا والمعنى الذي نتصوره عند سماع ال بالعقل.

 يمثل الشكل أو الرمز في الموحة وموقعو دالًا والصورة المفيومية التي تتولد في ذىف المتمقي مدلولًا.

فميس ىنالؾ مدلوؿ سواء كاف مفيوـ أو صورة عقمية بلا داؿ أي بلا وحدة حسية أو فيزيائية صوتية 

يس ىنالؾ داؿ بلا مدلوؿ تستقبمو الحواس كالكممة مثلًا أو مرئية في حالة الصورة والشكل، وكذلؾ ل

 الإدراكية ويعطي مفيوـ عنو ويشير اليو.
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 :موينفن الت .5.7.1

يػػػػػػػػػػرد مصػػػػػػػػػػطمح فػػػػػػػػػػف التصػػػػػػػػػػوير كمػػػػػػػػػػرادؼ لفػػػػػػػػػػف التمػػػػػػػػػػويف فػػػػػػػػػػي المصػػػػػػػػػػادر والمراجػػػػػػػػػػع 

، حيػػػػػػػػػػػػث ػػػػػػػػػػػػور  العمميػػػػػػػػػػػػة وىػػػػػػػػػػػػو يأخػػػػػػػػػػػػذ ذات المعنػػػػػػػػػػػػى والمفيػػػػػػػػػػػػوـ تعػػػػػػػػػػػػرؼ كممػػػػػػػػػػػػة تصػػػػػػػػػػػػوير " تص 

صػػػػػػػػػورتو وشػػػػػػػػػكمو فػػػػػػػػػي ذىنػػػػػػػػػو، والصػػػػػػػػػورة جمعيػػػػػػػػػا الشػػػػػػػػػيء بتشػػػػػػػػػديد الػػػػػػػػػواو وفتحيػػػػػػػػػا أي تخيػػػػػػػػػل 

صػػػػػػػػػػػػور، الشػػػػػػػػػػػػكل والتمثػػػػػػػػػػػػاؿ، وفػػػػػػػػػػػػف تصػػػػػػػػػػػػوير الأشػػػػػػػػػػػػخاص والأشػػػػػػػػػػػػياء عػػػػػػػػػػػػف طريػػػػػػػػػػػػق الرسػػػػػػػػػػػػـ 

) رزؽ عاصػػػػػػػػػػػػـ: بػػػػػػػػػػػػالألواف أو تشػػػػػػػػػػػػكيميا عػػػػػػػػػػػػف طريػػػػػػػػػػػػق الخػػػػػػػػػػػػرط بواسػػػػػػػػػػػػطة الكتػػػػػػػػػػػػل والأحجػػػػػػػػػػػػاـ "

 (52، ص2000

" عمػػػػػػػػػػى أنػػػػػػػػػػو تنظػػػػػػػػػػيـ ل لػػػػػػػػػػواف بطريقػػػػػػػػػػة معينػػػػػػػػػػة عمػػػػػػػػػػى  مػػػػػػػػػػويف أيضػػػػػػػػػػاً يعػػػػػػػػػػرؼ فػػػػػػػػػػف الت

كمػػػػػػػػػػػا يعػػػػػػػػػػػرؼ عمػػػػػػػػػػػى أنػػػػػػػػػػػو " فػػػػػػػػػػػف (،14،ص1987الحميػػػػػػػػػػػد شػػػػػػػػػػػاكر: ) عبػػػػػػػػػػػد" .سػػػػػػػػػػػطح مسػػػػػػػػػػػتو

تمثيػػػػػػػػػل الشػػػػػػػػػػكل بػػػػػػػػػالموف والخػػػػػػػػػػط عمػػػػػػػػػى سػػػػػػػػػػطح ذي بعػػػػػػػػػديف . أو الفػػػػػػػػػػف المتكػػػػػػػػػوف مػػػػػػػػػػف تنظػػػػػػػػػػيـ 

: المصػػػػػػػػػػػدر السػػػػػػػػػػػابق) الأفكػػػػػػػػػػػار وفقػػػػػػػػػػػاً لإمكانػػػػػػػػػػػات الخػػػػػػػػػػػط والمػػػػػػػػػػػوف عمػػػػػػػػػػػى سػػػػػػػػػػػطح ذي بعػػػػػػػػػػػديف "

مػػػػػػػػػػػػػف ناحيػػػػػػػػػػػػػة الأداء عمػػػػػػػػػػػػػى أنػػػػػػػػػػػػػو " فػػػػػػػػػػػػػف توزيػػػػػػػػػػػػػع الأصػػػػػػػػػػػػػباغ أو  مػػػػػػػػػػػػػويفويعػػػػػػػػػػػػػرؼ  الت (14ص

قمػػػػػػػػػػػػػاش التصػػػػػػػػػػػػػوير، أو لوحػػػػػػػػػػػػػة ذات إطػػػػػػػػػػػػػار أو جػػػػػػػػػػػػػدار أو  ف عمػػػػػػػػػػػػػى سػػػػػػػػػػػػػطح مسػػػػػػػػػػػػػتو )الألػػػػػػػػػػػػػوا

ورؽ( مػػػػػػػػػػػػػػف أجػػػػػػػػػػػػػػل إيجػػػػػػػػػػػػػػاد الإحسػػػػػػػػػػػػػػاس بالمسػػػػػػػػػػػػػػافة وبالحركػػػػػػػػػػػػػػة والمممػػػػػػػػػػػػػػس والشػػػػػػػػػػػػػػكل، كػػػػػػػػػػػػػػذلؾ 

) مػػػػػػػػػػػػػػايرز برنػػػػػػػػػػػػػػارد: الإحسػػػػػػػػػػػػػػاس بالامتػػػػػػػػػػػػػػدادات الناتجػػػػػػػػػػػػػػة عػػػػػػػػػػػػػػف تكوينػػػػػػػػػػػػػػات ىػػػػػػػػػػػػػػذه العناصػػػػػػػػػػػػػػر "

 (149ص

ة لفػػػػػػػػػػف يتضػػػػػػػػػػح مػػػػػػػػػػف التعريفػػػػػػػػػػات السػػػػػػػػػػابقة أف المػػػػػػػػػػوف ىػػػػػػػػػػو أىػػػػػػػػػػـ المكونػػػػػػػػػػات الأساسػػػػػػػػػػي

إلا أنػػػػػػػػػػػو لػػػػػػػػػػػيس بالضػػػػػػػػػػػرورة اقترانػػػػػػػػػػػو بعنصػػػػػػػػػػػر الخػػػػػػػػػػػط كمػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػي بعػػػػػػػػػػػض التعريفػػػػػػػػػػػات  مػػػػػػػػػػػويفالت

حيػػػػػػػػػث يمكػػػػػػػػػف أف تكػػػػػػػػػوف ىنالػػػػػػػػػؾ تكوينػػػػػػػػػات بػػػػػػػػػالموف فقػػػػػػػػػط أو يكػػػػػػػػػوف المػػػػػػػػػوف شػػػػػػػػػكلًا فػػػػػػػػػي حػػػػػػػػػد 
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ذاتػػػػػػػػػػو كمػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػي بعػػػػػػػػػػض الأعمػػػػػػػػػػاؿ الفنيػػػػػػػػػػة التجريديػػػػػػػػػػة. لػػػػػػػػػػذا تعطػػػػػػػػػػى الباحثػػػػػػػػػػة ىػػػػػػػػػػذا التعريػػػػػػػػػػف 

 .موف ر التشكيل وفقاً لإستخداـ الفف تنظيـ عناص وىو أنو مويفالاجرائى لفف الت

 المعاصر:الفن  .6.7.1

يتداوؿ مصطمح الفف المعاصر في مجاؿ الفنوف التشكيمية كمقابل أو مرادؼ لمصطمح ما 

بعد الحداثة، وىو يمثل مجموعة مف الإتجاىات في الغرب منذ ما بعد الستينات وتمتد حتى الوقت 

نو مف أىو حديث. واذا اخذنا مصطاح معاصرة نجد الحالي، ويشمل كل التيارات والمدارس لما 

عاصر أي معايشة الحاضر بالوجداف والسموؾ والإفادة في كل المنجزات العممية والفكرية وتسخيرىا 

لخدمة الإنساف. وىناؾ مف ينظر إلى مصطمح حداثة بمعنى مفيوماً إبداعياً أكثر منو زمنياً بينما 

إف مفيوـ  ي يدؿ عمى الإتجاىات الحديثة في أوربا.يُعّرؼ مصطمح فف حديث في مفيوـ زمن

وتطوراتو في  المعاصرة يرد في ىذه الدراسة كمرادؼ لمفيوـ الفف الحديث وفق متغيرات الواقع

 الحديثة والأفكار الجديدة لدي الفناف.المجتمع والأساليب 

 التقميدي:التشكيمي الفن  .7.7.1

إذ أف التقميد يعرّؼ عمى أنو " سموؾ  ،عنىا فف شعبي وفف تقميدي ذات الميأخذ مصطمح

أخرى عدا التمسؾ بسنف  أو نمط سموكي يتميز عف العادة بأف المجتمع يقبمو عموماً دوف دوافع

فيو بيذا المعنى يكوف مرتبطاً بالجماعة وناقلًا  (22، ص1972) دورسوف ريتشارد: " .الأسلاؼ

لباحثيف الفف التقميدي بأنو " فف ذو وظيفة نفعية ومحاكياً لتراث الأسلاؼ ومتمسكاً بو. يعرؼ بعض ا

يمبي احتياجات الجماعة اليومية والمعيشية والعممية، وىو في ذلؾ يعتبر فناً محافظاً يدور في فمؾ 

بينما  (42ص،1997) جابر ىاني: " .ماً لحاجة الجماعةالعادات والمعتقدات والوظائف ويخضع دائ

ف بأنو " الفف الذى يعبر عف روح جماعية وتضامنية وبذلؾ فيو ييرد مفيوـ الفف التقميدي عند آخر 
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الروح الفردية التى تسود الفف الأوربى الحديث. كما يعكس الترابط والالتحاـ الوثيق بيف  يخالف

والفنوف  (13، ص2002) عثماف عمي: ".نساف ونفسونساف والمجتمع والإلإنساف والطبيعة واالإ

مف الفنوف التقميدية ليا نفس الأىداؼ والمفاىيـ إلا أنيا تختمف فى طريقة  التشكيمية التقميدية ىى جزء

التعبير، ويمكف تعريفيا عمى ضوء المفاىيـ السابقة عمى أنيا )الإنتاجات الشكمية والتعبيرية الفنية 

وواقعو الإجتماعى،إذ إنيا معبرة عف وجداف جمعى   والتى تتسـ بالمحمية، وتعكس خصائص المجتمع

 اعة وتمبى احتياجاتيا الحياتية داخل إطار رؤاىا الشعبية (.لمجم
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 الفصل الثاني

 الإطار النظري والدراسات السابقة

 أولاً الإطار النظري 

 الرموز في التشكيل:المبحث الأول .1.2

 الرمز كمفهوم عام : .1.1.2

والجماعات ثـ  تمعب الرموز مف لغة وأشكاؿ تعبيرية دوراً أساسياً في تواصل الأفراد 

المجتمعات فيما بينيـ تسمح ليـ بالتفاعل إجتماعياً، وتعطي تفسيرات لمعالـ المادي مف حوليـ. فقد 

أستخدـ الإنساف الرموز المُعبر عنيا في الرسومات والأشكاؿ في مراحل مبكرة مف التاريخ، أتاح لو 

شباع رغباتو لمعرفة أسرار ىذا الكوف، وتفسي رات الظواىر المحيطة مف حولو، ذلؾ إكتشاؼ نفسو وا 

ستنباط  فأنشأ حوليا الأساطير والرموز التي مف شأنيا أصبحت ىي وسيمتو في تفسير ىذه الظواىر وا 

المعاني والدلالات. لذا أصبح الرمز وثيق الصمة بالإنساف عبر مراحل تطوره وىو يتممس طريقو 

ات نفسو وما يعترييا مف رغبات وأحاسيس لإكتشاؼ العالـ، كما أستخدميا الإنساف ليعّبر عف مكنون

مختمفة. فالعقل البشري مف خلاؿ الرموز يتمكف مف إضفاء المعنى ومف إستخلاص المعاني أيضاً 

حداث العلاقات بيف ا  لذلؾ فإف الرموز تمثل وسيمة لمفيـ والإتصاؿ بيف الإنساف وعالمو الخارجي و 

 (32،ص2008)عبد الحميد شاكر: ود واللامحدود.العالـ الطبيعي والعالـ الإنساني، العالـ المحد

فالإنساف لا يستطيع أف يعيش حياتو دوف أشكاؿ التعابير المختمفة، ودوف وسائط تساعده عمى التأقمـ 

رىاصاتو داخل مجتمعو وممارسة حياتو في المرحمة الزمنية التي يمر بيا،  فيو محاط  ياظروفيا وا 

 أودينية، عممية وغيرىا.دوماً بوسائط رمزية سواء كانت لغوية 
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إف كل شيئ صالح لأف يتحوؿ إلى رمز بدأً مف السموؾ الإنساني مروراً بموضػوعات العػالـ 

والمغة وأصواتيا، وكذلؾ الإيماءات والطقوس الإجتماعية. لذا يكوف الرمز في شكل أفعاؿ أو إيماءات 

ف فيػػـ رمػػز مػػا لا يػػأتي بمعػػزؿ عػػف وا  ( 2012)بنكراد سػػعيد: أو ألفػػاق قابمػػة لػػودراؾ والفيػػـ والتأويػػل.

السػػياؽ الػػذي ورد فيػػو داخػػل الممارسػػة الإنسػػانية وداخػػل الثقافػػة التػػي أُنشػػأ بيػػا. فالإيمػػاءات وأعضػػاء 

جسػػػـ الإنسػػػاف والتعبيػػػر مػػػف خلاليػػػا سػػػواء بػػػالمفظ أو الحركػػػة أو الشػػػكل وغيػػػره  مػػػا ىػػػي إلا مكونػػػات 

ومعػػاني مجػػردة  تػػنـ عػػف عػػدة دلالات يتبناىػػا حاممػػة لمفػػاىيـ  سػػموؾ الإنسػػاني إكتسػػبيا عبػػر الػػزمفلم

المجتمع ويستمدىا مف ما حولو مف مظاىر حياتية. فكل إيماءة أو وضع معيف لحركة أعضاء الجسد 

مثلًا تنـ عف معاني متعارؼ عمييا، وعندما تتـ قراءتيا ضمف سياؽ الصورة أو الكممة أوالشكل تسقط 

واقػػع ويػػتـ استحضػػار السػػياقات الثقافيػػة التػػي تعػػارؼ عمييػػا أشػػكاليا التمثيميػػة ووظائفيػػا كمػػا ىػػو فػػي ال

والتي تحيميا إلى دلالات مختمفة، كما ىو الحاؿ في رسـ صورة الكف عمى المنازؿ في الثقافة النوبية 

أو في المركبات العامة كدلالة عمى إتقاء شػر الحسػد وكػف العػيف، فػإذا كػاف رفػع الكػف إلػى أعمػى أو 

درؾ كػػدعوة وقػػف الشػػيئ أو الصػػد فػػإف ىػػذه الحركػػة خاضػػعة لتنويعػػات تػُػفػػي وجػػو الشػػخص المقابػػل 

متعػػددة حينمػػا توضػػع فػػي سػػياؽ آخػػر أي فػػي السػػياؽ الثقػػافي، فكممػػا تغيػػر السػػياؽ الػػذي يسػػتعمل فيػػو 

 التعبير أو الداؿ كمما تغير المدلوؿ المستوحى عف ىذه الدواؿ.

والكشػف عػف النشػاط  مػى المجتمعػاتاسػة الرمػوز لمتعػرؼ علذا أىػتـ عممػاء الانثربولوجيػا بدر 

الإنسػػػاني والممارسػػػات الثقافيػػػة التػػػي يمارسػػػيا، وذلػػػؾ لتفػػػرد الإنسػػػاف وحػػػده بالسػػػموؾ الرمػػػزي وىػػػذا مػػػا 

إستخمصو الفيمسوؼ الألماني إرنست كاسيرر في تعريفو لونساف وما يميزه بانو حيواناً خالقػاً لمرمػوز. 

ذلؾ قد إكتسبت قيمػة فػي حػد ذاتيػا وبالتػالي أصػبحت ىذا بينما ذىب آخروف إلى أف الرموز بوصفيا 

فػي ىػذا يضػرب البػاحثوف فػي مجػاؿ الفمسػفة  ،ىي نفسيا جنساً إبداعياً لو قوانينو وقواعده التػي تحكمػو
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المثل بأنو لـ يعد بالإمكػاف الإسػتغناء عػف مفيػوـ الشػكل ذي الدلالػة أو مفيػوـ الصػور ذات المعػاني، 

 )ة فػػذلؾ لأنيػػا رمػػوز تشػػير إلػػى معػػاف فػػالتعبير الفنػػي ىػػو شػػكل رمػػزي فػػإذا كانػػت الصػػور الفنيػػة معبػػر 

كما يرى البعض أف المغة بوصفيا شكل مف أشكاؿ الرموز فيي ليست فقط  ( 263ابراىيـ زكريا: ص

وسيمة لمتواصل بل يمكف النظر الييػا عمػى أنيػا وسػيمة لمتعبيػر عػف الإنفعػالات والمشػاعر مػف ناحيػة، 

مة لتوليد الأفكار مف خلاؿ التمميح أو الإيحػاء بػنفس القػدر الػذي تخػدـ فيػو ومف ناحية أخرى ىي وسي

كوسػػيط تعبيػػري. ومػػف ىػػذه الزاويػػة يػػرى آخػػروف  " أف الرمػػز يمػػنح الأشػػياء أبعػػاداً تخرجيػػا مػػف دائػػرة 

)بنكػػراد سػػعيد: ".الوظيفيػػة والإسػػتعماؿ إلػػى مػػا يشػػكل عمقػػاً دلاليػػاً يحوليػػا إلػػى رمػػوز لحػػالات إنسػػانية

وتتفق الباحثة مع ىذه الآراء ولا ترى بيا وجيػاً لمتنػاقض حيػث أنيػا تصػب فػي معرفػة مفيػوـ  (2012

الرمز كوسيط تعبيري لو القدرة عمى الكشف عف حقيقة الشيئ المراد التعبير عنػو مػف خػلاؿ الػدلالات 

موؾ أشػػكاؿ النشػػاط والسػػ المتعػػددة والتػػي تظيػػر مػػف خػػلاؿ الإيمػػاءات والكممػػات والحركػػات وغيرىػػا مػػف

 الإنساني.

 الفرق بين الرمز والعلامة :. 2.1.2

الفنػػػػوف كعمػػػػـ السػػػػيمياء د مػػػػف العمػػػػوـ و مػػػػف الملاحػػػػظ أف كممػػػػة ) رمػػػػز ( قػػػػد تجاذبتيػػػػا العديػػػػ

ممػا جعػل لمرمػز  فة، وكػذلؾ أشػكاؿ الفنػوف المختمفػةنثروبولوجيا وعمػـ الػنفس والفمسػأوالسيمولوجيا، والأ

خػوض فػي المفػاىيـ الفمسػفية والإجتماعيػة والفنيػة حػوؿ الرمػز عدة مفػاىيـ  بتعػدد ىػذه العمػوـ. وقبػل ال

ليتـ التعرؼ عمى دوره في العممية الإبداعية لمػا يضػفيو مػف صػبغة جماليػة عمػى العمػل الفنػي يتوجػب 

 معرفة أىـ خصائص الرمز والفرؽ بينو وبيف العلامة.

لات جعمػت منػو لعل انطلاؽ الرمز كصورة حسية مف حيز المحدودية إلي حيز تعددية الدلا

خاصػػية يمتػػاز بيػػا، وفػػي ذلػػؾ يػػذكر غوتػػو فػػي معػػرض شػػرحو لمفػػرؽ بػػيف الرمػػز والتمثيػػل " أف الرمػػز 
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يحػػوؿ الظػػاىرة الطبيعيػػة إلػػي فكػػرة، والفكػػرة إلػػي صػػورة بطريقػػة تظػػل فييػػا الفكػػرة غيػػر محػػدودة الفعاليػػة 

ذي يرمػػي بمعنػػي غيػػر الوقػػت الػػوغيػػر مقتػػرب منيػػا فػػي الصػػورة. فػػالرمز إذف يحمػػل معنػػي ذاتيػػاً فػػي 

، لاغنػػي لػػو عػػف ضػػوعي محػػدودخػػارج عنػػو ومنػػوط بػػو. بينمػػا التمثيػػل فػػي جػػوىرة ذو معنػػي مو  محػػدود

لػػذا فالصػػورة التػػي يكوّنيػػا الرمػػز تعبػػر عػػف الظػػواىر الخارجيػػة بصػػورة ( 2011)حسػػيف محمد: .الصػػورة"

دة والمتعػددة، فيشػير إلػي  غير مباشرة وغير محدودة، أي أف الرمز يثير الأفكار والمعاني غير المحدو 

أكثػر مػف معنػػي أو فكػرة حيػػث يمثػل دلالات ليػػتـ مػف خلاليػػا الكشػف عػػف حقيقػة الشػػئ المػراد التعبيػػر 

عنو وبالتالي تعدد المعاني والأفكار في ذىف متمقي ىػذا الرمػز. وذلػؾ وكمػا ورد فػي إحػدى التعريفػات 

يمػػا يخػػص مصػػطمحات البحػػث أنػػو حػػوؿ مفيػػوـ الرمػػز ومػػف خػػلاؿ مػػا تػػـ سػػرده فػػي الفصػػل السػػابق ف

يعمػػػل عمػػػى إثػػػارة المعػػػاني فػػػي ذىػػػف المتمقػػػي بطريقػػػة غيػػػر مباشػػػرة ايحائيػػػة، فيػػػو اذف وسػػػيمة لتجسػػػيد 

الأفكػػار المجػػردة ويعمػػل عمػػى تحويميػػا إلػػي صػػورة ماديػػة متعػػددة الػػدلالات. معنػػى ذلػػؾ أف الرمػػز لا 

نمػػا تتعػػدد معانيػػو لتػػؤوؿ إ لػػى تراكيػػب ذات دلالات لا متناىيػػة يقتصػػر عمػػى معنػػى واحػػد فػػي دلالتػػو، وا 

وىذه الخاصية أي الإيحائية ترمي إلى تعدد مستويات الدلالػة لػدي المتمقػي ممػا يجعميػا خاصػية تميػز 

 الرمز عف غيره مف العلامات الدلالية الأخرى.

يقودنا ىذا الحديث إلى التفريق بيف الرمز والعلامة، فقد يخػتمط الأمػر بػيف ىػذيف المفيػوميف 

اؿ كل مف المفظيف لاعطاء معني واحد. والحقيقة أف ىنالػؾ فرقػاً واضػحاً بػيف الرمػز والعلامػة. واستعم

ف لمعلامػػة بإعتبارىػػا "جػػزء مػػف السػػيرورة التواصػػمية فيػػي تسػػتخدـ مػػف أجػػل نقػػل يفينظػػر بعػػض البػػاحث

معمومػػػات ومػػػف أجػػػل قػػػوؿ شػػػئ مػػػا،أو الإشػػػارة إلػػػي شػػػئ مػػػا يعرفػػػو شػػػخص مػػػا يريػػػد أف يشػػػاطره ىػػػذه 

ويرى آخػروف أف "العلامػة تشػير إلػى شػئ أو عمػى الأقػل تحيػل  (47،ص2010)حسف محمد: ".فةالمعر 

عمى التصور الذي نممكو عف شئ ما فيكوف بذلؾ المعنى معطى مف خلاؿ تجمي العلامػة ذاتيػا، فػي 
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حػػيف أف الرمػػز ىػػو مػػف جيػػة شػػئ محسػػوس لػػو وجػػود فػػي ذاتػػو وىػػو مػػف جيػػة أخػػرى مػػرتبط بثقافػػة 

ويؤكد ذلؾ القوؿ التعريف الذي يعػرؼ العلامػة عمػى  (2012)بنكراد سعيد: ".تعمموالمجموعة التي تس

"أنيا مثير أي أنيا مادة محسوسة ترتبط صورتيا العضوية فػي ادراؾ المتمقػي بصػورة مثيػر آخػر فيػي 

  (.31ص، 1984) غيرو بيار: تمؾ الإشارة الدالة عمى إرادة ايصاؿ معني"

بػػػيف الرمػػػوز والعلامػػػات مشػػػيراً إلػػػي أنيمػػػا ينتميػػػاف إلػػػي بينمػػػا عمػػػل كاسػػػيرر عمػػػى التمييػػػز 

عػػالميف مختمفػػيف مػػف عػػوالـ الخطػػاب، فيػػذكر أف "الاشػػارة جػػزء مػػف عػػالـ الوجػػود المػػادي، والرمػػز فإنػػو 

جػػػزء مػػػف عػػػالـ المعنػػػي الإنسػػػاني ، كمػػػا أف الإشػػػارات عاممػػػة والرمػػػوز دالػػػة، وىػػػي لػػػيس ليػػػا إلا قيمػػػة 

وتتفػػػق سػػػوزاف لانجػػر مػػػع كاسػػػيرر فػػي تمييزىػػػا بػػػيف  (211ص، 2002) الجزيػػػري مجػػدي: ".وظيفيػػة

الاشارة أو العلامة والرمز باعتبار أف "الإشارة تفيـ متي استخدمت للاشارة إلي شػئ أو الموقػف الػذي 

: المصػػػػػدر السػػػػػابق)تػػػػػدؿ عميػػػػػو، بينمػػػػػا يفيػػػػػـ الرمػػػػػز متػػػػػي جعمنػػػػػا نتصػػػػػور الفكػػػػػرة التػػػػػي يقػػػػػدميا لنػػػػػا "

أداة ذىنيػة أو مظيػػر مػف مظػاىر فاعميػة العقػل البشػػري  فيػي توضػح أف الرمػز ىػو (212،ص2002

   (263)ابراىيـ زكريا: ص ..بينما تكوف العلامة شئ تعمل بمقتضاه أو وسيمة لخدمة الفعل

إف آراء كػػػل مػػػف لانجػػػر وكاسػػػيرر توضػػػح مػػػدى تبػػػايف إخػػػتلاؼ الرمػػػز والعلامػػػة، فالعلامػػػة 

 يػو، أمػا الرمػوز فمعناىػا فػي ذاتيػػامتفػق عم وانمػا ىػي ذات معنػي تػدرؾ معناىػا مػف خػلاؿ تأممنػا ليػالا

فيي أداء تعبيرية نتأمميا وننفعل بيا، فيو يمثل علاقة طبيعيػة نجػدىا بػيف الشػكل والمضػموف وليسػت 

تفاقيػػة. وذلػػػؾ كمػػػا أوضػػح ذلػػػؾ شػػػالرس ويميػػػامز مػػوريس فػػػي تفريقػػػو بػػػيف الرمػػز الفنػػػي وبػػػيف الرمػػػوز إ

مده مػف تأممنػا ليػا وانمػا تسػتمد دلاتيػا مػف الشػئ الػذي والعلامات فػي أف "الاشػارة لػيس ليػا معنػي نسػت

نتفق عمى أف نستعمميا للاشارة إليو، أمػا الرمػز فمػو فػي ذاتػو معنػي خػاص بػو ونسػتمده مػف تأمػل ىػذا 

   (209، ص2002)الجزيري مجدي: ".الرمز والانفعاؿ بو
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اؿ فػػي إف الرمػػز مػػف وجيػػة نظػػر بعػػض عممػػاء المغػػة المحػػدثوف يتميػػز بصػػلاحيتو لوسػػتعم

أغػػراض مختمفػػة وتعمػػل العوامػػل النفسػػية دوراً ىامػػاً فػػي تحديػػد دلالتػػو، وىػػو يشػػمل كػػل أنػػواع المجػػاز 

المرسل والتشبيو والإستعارة بما فييا مف علاقات دلالية معقدة بيف الأشياء بعضيا ببعض أما الإشػارة 

لى آخر ما داـ المجتمع ليس فييا سوى دلالة واحدة لا تقبل التنويع ولا يمكف أف تختمف مف شخص إ

 (180ص)شعبو أحمد: قد تواضع عمى دلالتيا.

مف ىنا نجد أف مفيوـ الرمز والعلامة مرادفاف جزئياً وليس كمياً، فالعلامة ىي قابمة لمتبميغ   

ولكف في ذات الوقت قد توضع داخل سيرورة دلالية، وأف الرمز يمثل العممية الابداعية لتمؾ الدلالة 

العلامة في التعبير والإيحاء. اذف بيذا المفيوـ في حالة العلامة يمكف اعطاء أية وأنو أوسع مف 

ة مف فرد إلي آخر داخل اشارة  لتصبح ىي رسالة كمعمومة أو حالة نفسية، حدث ما أو صور 

بشرط وجود اتفاؽ مسبق لمعني الدلالة التي بواسطتيا تنقل الرسالة. فمثلًا العمـ القومي المجموعة 

ة لتحديد ماىية مجموعة أو أمة ما وتمثيميا مف خلاؿ موقعيا الجغرافي وخصائصيا ىو إشار 

جتماعية والثقافية والسياسية وغيرىا، إذف العمـ كدلالة لايدؿ عمى ىذه المعمومات ما لـ يكف ىنالؾ الإ

شارات اتفاؽ مسبق داؿ عمييا ومعروفاً لدى ىذه المجموعة التي تـ تمثيميا، وبدوف ىذه المعرفة بالإ

جراء الاتصاؿ الإ جتماعي. بينما يعمل الرمز عمى إثارة المعاني والدلالات الدلالية يصعب التعايش وا 

المتعددة في ذىف المتمقي، فالرمز الواحد في العمل الفني مثلًا قد يعطي أكثر مف دلالة يختمف 

، فتكوف ىنالؾ ية لوة يقبل تعدد الخواص الادراكبإختلاؼ مستويات التمقي، يكوف في صورة تعبيري

، فقد يحمل معنى معيف لدي أحد المتمقيف يختمف المتمقي بات نفسية وروحية ومعرفية مف قبلاستجا

وليذا نجد أف الرمز أصبح وسيمة لمتعبير عف التجربة  .تمقي الآخر الذي يتمقى نفس الرمزعف الم
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اقع الخارجي في أشكاؿ تو لمو نسانية ككل والتجربة الشعورية لدى المبدع مف خلاؿ إعادة صياغالإ

 وفي ذات الوقت تتعدد معانيو بتعدد الذوات المستقبمة لو. ،وصور رمزية

بنفس المفيوـ يفرؽ ىربرت ريد بيف الرمز والعلامة في قولو " مف شأف الرمز أف يجعمنا  

ر إليو نتصور موضوعو، في حيف أف كل ما ترمي إليو العلامة إنما ىو أف تجعمنا نتعامل مع ما تشي

وبيذا المعني يري ريد أف لغة الفف لغة نوعية خاصة تقوـ  (284)ابراىيـ زكريا : ص ".أو تدؿ عميو

نساف حيواف رامز أي عمى الرموز لا عمى العلامات. وىذا يرجعنا إلى نظرية كاسيرر في أف الإ

اشباع حالة رد حالة قدرتو عمى ابتداع الرموز ونظريتو حوؿ الأشكاؿ الرمزية. فالتعبير الفني ليس مج

نما ىو شكل  وجدانية أو استجابة تمقائية لصورة واقعية أو مجرد علامات عمى أشياء موضوعية وا 

رمزي معبر عف معاف ودلالات موحياً بالملامح اللامتناىية ل شياء وعاكساً لمتجربة الانسانية. وىذا 

( التي نشأت في القرف Symbolismعتمدتو المدرسة التي أصطمح عمى تسميتيا بالرمزية )أ ما 

التاسع عشر وىي مف مذاىب الفف المعاصرة التي تستند إلي المبدأ الذي يعتبر الفف تعبير عف خياؿ 

الفناف ووجدانو وذلؾ باستخدامو لمرموز والدلالات المعبرة عف تمثيلات لما وراء الطبيعة والواقع 

 نفعاؿ الوجداني بإسموب ذاتي. حلاـ والإوتجسيد ل 

ا الرمز ينتمي إلي العالـ الإنساني الخاص بالمعني الجوىري، لأف الإنساف وحده يصوغ لذ

الرموز ويدركيا، بينما تكوف العلامة كجزء مف الوجود المادي الفيزيائي ففي حيف تكوف العلامة 

.)شعبو أحمد: كإشارة حسية إلي واقعة موضوع مادي يبدو الرمز تجسيداً لمعني عاـ يعرؼ بالحدس

أي أف العلامة جزء مف عالـ الوجود المادي، وىي ترتبط بالشيئ الذي تشير اليو، بينما  (182ص

يمثل الرمز علاقتو بالعالـ الإنساني علاقة غير محدودة  بل يتسـ بالرحابة والإيحاء وتعدد المعاني 

 نو يكوف وسيطاً بيف عالـ الحس وعالـ المشاعر.والتنوع، وىو أداة ذىنية لأ
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ية نظر أخرى فيما يخص مفيوـ العلامة مف خلاؿ تعريف محمد عبد الرحمف ىنالؾ وج  

فكل  ،حسف لمعلامة عمى "أنيا  كل شئ يشير إلي أو يقوـ مقاـ شئ آخر بالنسبة إلي شخص معيف

وىو يري ( 47، ص2010) حسف محمد: " .شئ ينتج عف ادراكو صورة ذىنية لمدرؾ آخر فيو علامة

ىما يدرؾ مباشرة عبر الحس وثانييما عبر عمميات ترابط ذىنية ىو أىـ حدأقتراف بيف شيئيف أف الإ

أف لمعلامة امكانية لتعدد ف ىذا القوؿ يوضح إلا أ (47،48: صالمصدر السابق) ما يميز العلامة"

المعاني، فعممية الترابط الذىنية ترتبط بمعرفة طبيعة العلاقات المكونة لمعلامة مف خلاؿ وجود الداؿ 

وعلاقة كل منيما، وعلاقة المدلوؿ بالمرجع وما يترتب عميو مف استثارة صورة ذىنية سواء والمدلوؿ 

كانت شعورية أومفيومية، فالميزة الثانية لمعلامة كما يذكر عبد الرحمف ىي ارتباطيا بوضعية 

المفسر، أي الشروط الإدراكية التي تحيط بالشخص الذي يتعرض لمعلامة أو الداؿ وىي في بعض 

لات تكوف عمى حسب الظروؼ والشروط التي تحدث فييا عممية التفسير ومف ثـ يتطمب ذلؾ الحا

معرفة البناء الداخمي لمعلامة الذي يتحدد بالعلاقات التي تنشأ بيف عناصرىا كالداؿ والمدلوؿ 

الحديث عنو لاحقاً في معرفة مفيوـ ، وكما سيأتي (48: صالمصدر السابق.) والمرجع والشفرة

 الرمزي. المدلوؿ

يتضح مما سبق أف الفرؽ والتمييز بيف العلامة  والرمز يتمخص في أف العلامة إشػارة إلػي  

موضوع مادي، وأف الرمز تعبيراً حسياً وكما ظير في بعض أوجو النظر أف العلامة لا تتعػدي نطػاؽ 

رؾ إلا بفيػـ الفكػرة الإشارة وتكوف متعارؼ عمييا مف قبل الجميع، بينما الرمػز يكػوف أكثػر تعقيػداً ولايػد

التي يرمي الييا، ويظيػر الفػرؽ أكثػر فػي دلالػة كػل منيمػا وذلػؾ بػأف لمرمػز طػابع  روحػي وحركػي لػو 

وظائفو التعبيرية والدلالية المتعػددة.  وبينمػا تسػتند بعػض آراء البػاحثيف بػأف لمعلامػة معنػي ثابتػاً وىػي 

الذي اعتمدىا كدلالة متبادلة بينيـ، وأنيا لاتسمح بتعدد التفاسير والمعاني عف وجودىا وسط المجتمع 
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يمكػػف أف تفسػػر وتقػػرأ بطريقػػة جديػػدة حالمػػا تبػػدؿ الفيػػـ الاتفػػاقي القػػائـ حوليػػا إلا أنػػو بػػالرغـ مػػف ذلػػؾ  

يػػرى بعػػض البػػاحثيف  أف العلامػػة أيضػػاً تسػػمح بتنػػوع المعػػاني  وىػػي ىنػػا تصػػبح علامػػة دلاليػػة وذلػػؾ 

خػػري تتغيػػر دلالاتيػػا بتغيػػر العلاقػػات التػػي تػػدخل فييػػا أي عنػػدما توضػػع العلامػػة إلػػي جانػػب علامػػة أ

وفقاً لطبيعة العلاقة بيف مكونات العلامة. وىو كما في التغيير الذي يحدث في بنية المغة مثلًا عندما 

خرى، فعندما يتغير مفيوـ الكممة في سياؽ جديد أو أتنتقل العلامة المغوية مف دلالة معينة إلى دلالة 

غػة تعتبػػر وسػيطاً رمزيػػاً وحػاملًا لممعػػاني والػػدلالات، ملوا ح المجػػالات لػدلالات جديػػدة.مفيػوـ آخػػر تفسػ

نمػا ىػي الكشػف عػف  كذلؾ الرمػوز فػي ضػروب الفنػوف المختمفػة فيػي ليسػت مجػرد نقػل لواقػع معػيف وا 

 يحيل إلى دلالات تتطمب تأويلًا. الخصائص العميقة ليذا الواقع، ويتـ ذلؾ في شكل رمزي 

 :ن خلال المناهج الفكرية المختمفةالرمز م مفهوم .3.1.2

 :والنفسي الرمز في المفهوم الفمسفي .1.3.1.2

يعتبر الفيمسوؼ الألمػاني ) إرنسػت كاسػيرر( ىػو مػف الفلاسػفة الأوائػل الػذيف أسسػوا لمفيػوـ 

الرمػػز مػػف خػػلاؿ محاولػػة تحديػػد العلاقػػة القائمػػة بػػيف الإنسػػاف وعالمػػو الخػػارجي فػػي دراسػػتو لتعريػػف 

يردىػا إلػى التػي لمرمػز  وتصػنيفاتوقد عمل عمى تطوير مفيوـ كػانط و نساف مف وجية نظر الثقافة، الإ

أنطمق في مفيومو لمرمز إلػى أبعػد مػف ذلػؾ حيػث ينتقػد فكػرة الإنسػاف عمػى و المنطق والأخلاؽ والفف، 

يعػة البشػرية، جتماعي أو عاقل ويسند إليو تعريفػاً آخػر يرتكػز عمػى الثقافػة التػي تميػز الطبإأنو حيواف 

قػد طّػور فمسػػفة كػانط فيمػػا  يكػػوف  بػذلؾو ويتمثػل فػي أف الإنسػػاف ينبغػي تعريفػو عمػػى أنػو حيػػواف رامػز. 

ف كػػل أشػػكاؿ الحيػػاة الثقافيػػة إيخػػص نقػػد العقػػل الخػػالص إلػػى مػػذىب ظػػواىري فػػي الثقافػػة، فيػػو يػػري 

رمزية، وىو ما يمثل العالـ لونساف في ثرائيا وتنوعيا بما في ذلؾ المغة والديف والأسطورة ىي أشكاؿ 

)الجزيػػػػري مجػػػػدي: .الرمػػػػزي، فػػػػإف دراسػػػػة الإنسػػػػاف تصػػػػبح قائمػػػػة عمػػػػى أسػػػػاس دراسػػػػة ىػػػػذه الرمػػػػوز
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يتمثل رأي كاسيرر أف الإنساف ىو قبل كػل شػئ منتجػاً لمرمػوز وأنػو يمكػف وصػفو   (137،ص2002

مػػة عمػػى أسػػاس دراسػػة بوظيفتػػو الرمزيػػة أي قدرتػػو عمػػى ابتػػداع الرمػػوز، وأف دراسػػة الإنسػػاف تصػػبح قائ

عالمو الحضاري المتمثل في المغة والفف والاسطورة والديف وىي كأشكاؿ ثقافية تمثل عالمو الرمزي. " 

شػارات الحسػية مػف ناحيػة، فالرمز عند كاسيرر يتميز بأنػو يخمػق علاقػات أو ارتباطػات معينػة بػيف الإ

شػػارة الحسػػية الـ يعمػػو عمػػى الإوالمعػػاني مػػف ناحيػػة أخػػري، فطبيعػػة عمميػػة الرمػػز تشػػمل فػػي خمػػق عػػ

فعلاقتنػا بيػػذا العػالـ كمػػا يػرى ليسػػت مباشػرة. فمػػا كػاف يشػػغل ( 25: صالمصػدر السػػابق) ويغمفيػا بػػو"

باؿ كاسيرر ىو " الطريقة التي ينتج بيا الإنساف معانيو مف خلاؿ منحو ل شػياء دلالات معينػة. فمػا 

معزولػػة تتخػػبط فػػي ماديتيػػا، بػػل إحػػالات يصػػدر عػػف الإنسػػاف ومػػا يجربػػو ومػػا يحػػيط بػػو لػػيس أشػػياء 

 (2012 ) بنكراد سعيد: ." رمزية عمى دلالات بالغة التنوع

مػػػف ىنػػػا كانػػػت نظريػػػة كاسػػػيرر حػػػوؿ الأشػػػكاؿ الرمزيػػػة ورؤيتػػػو الخاصػػػة لمفيػػػوـ الفػػػف، فقػػػد 

رفػػض نظريػػات المحاكػػاة التػػي تبػػرىف أف الفػػف محاكػػاة لمواقػػع  والتػػي تتعػػارض مػػع نظريتػػو حػػوؿ الفػػف 

اره شػػكلًا مػػف أشػػكاؿ الرمػػوز يكشػػف عػػف الواقػػع ويشػػكمو أو يخمقػػو، فػػالرموز الفنيػػة تنشػػئ وتخمػػق باعتبػػ

عالمػاً مػف الموضػػوعية وىػو عػالـ الأشػػكاؿ وىػي ليسػت اعػػادة انتػاج لموقػائع أو المحاكػػاة . فيػى تشػػير 

سػػفة إلػي معػػاف، وىػي ليسػػت مجػػرد علامػات عمػػى أشػياء أو اشػػارة لمعػػاني ثابتػة. وبػػذات الػرأي تقػػوـ فم

ف أرتػػبط الفػػف بػػالواقع وأخػػذ عنػػو  سػػوزاف لانجػػر حػػوؿ الفػػف، حيػػث تعتقػػد أف الفػػف لػػيس محاكػػاة حتػػى وا 

فلابد أف يتعداه ويتجاوزه ويسمو عميو،  لذا ترى لانجػر أف الفػف رمػز مػف خػلاؿ ملاحظتيػا عمػى " أف 

و دلالات بػدلًا مػف ىنالؾ ميلًا قوياً نحو تعريف الفف بالرجوع إلى ما فػي النشػاط الجمػالي مػف معػاف أ

، )ابراىيـ زكريػاتجربة تبعث المذة أو مجرد خبرة تقوـ عمى اشباع الحواس."  والإقتصار عمى القوؿ بأن

أما ىربرت ريد فيو يشرح وظيفة الفف باعتباره لغة الرمػوز فػي قولػو " إف النشػاط الفنػي لا ، (262ص
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و أالرائػػي، وكأنمػػا ىػػو بػػإزاء شػػفرة غامضػػة مػػاـ العػػالـ أيبػػدأ إلا حينمػػا يجػػد المػػرء نفسػػو وجيػػاً لوجيػػو 

حقيقػة مجيولػة مغمقػة بالأسػرار. وىنػا تجػئ الضػرورة الباطنػة فتممػى عمػى الفنػاف اسػتخداـ قػواه الذىنيػػة 

جل التصارع مع تمؾ الكتمة الغامضة الميوشة الماثمة في العالـ المرئي، فلا يمبث أف يعمل عمى أمف 

  (287ص المصدر السابق:)"كيميا وصياغتيا في صورة ابداعية.تش

إف معرفة الظواىر النفسية  وتوضيح العلاقػة الرمزيػة بػيف الػداؿ المػدلوؿ ىػي مػا أخػتص بػو 

سيجموف فرويػد فػي التحميػل النفسػي ونظريتػو حػوؿ اللاشػعور، حيػث تتجمػي الميمػة الرئيسػية لمنيجيػة 

 ث المعمػق عػف دلالات لاالتحميل النفسي الفرويدي مف خلاؿ الكشف عف تمؾ الدلالة مف خلاؿ البح

يفكػػر المػػرء قػػط بوجودىػػا، ولػػذلؾ كانػػت نظريػػة فرويػػد بالكشػػف عػػف الدلالػػة وذلػػؾ بفػػؾ رمػػوز كػػل مػػف 

الػػػداؿ والمػػػدلوؿ، حيػػػث تتحػػػوؿ الأفعػػػاؿ النفسػػػية فػػػي نظػػػره بكػػػل مظاىرىػػػا إلػػػي لغػػػة ذات معنػػػي، فكػػػل 

لتحميل النفسي مػف أجػل الكشػف ويتدخل ا مظاىر اللاوعي كالحمـ مثلًا ليا دلالاتيا ومعانييا الرمزية.

عػػف الرغبػػات الخفيػػة وراء عمميػػة الإبػػداع فػػي عػػالـ اللاشػػعور، ومػػف خػػلاؿ ذلػػؾ يػػتـ النظػػر إلػػى الموحػػة 

)عطيػػػػػػػػة كرمػػػػػػػػوز يتطمػػػػػػػػب تفسػػػػػػػػيرىا الكشػػػػػػػػف عػػػػػػػػف كػػػػػػػػوامف اللاشػػػػػػػػعور التػػػػػػػػي تػػػػػػػػتحكـ فػػػػػػػػي ابداعيا.

 (161،ص1996محسف:

تحتػػوي الػػدوافع والػػذكريات  إف اللاشػعور كمػػا أوضػػحو فرويػػد ىػي رغبػػات موجػػودة فػػي الػنفس

ىػتـ فرويػد وكػذلؾ أ والأحاسيس، والمخاوؼ والرغبات المكبوتو الممنوعو مف الظيور في الػوعى. لػذلؾ 

حلاـ بالرموز، فيرى فرويد " أف الأحلاـ ىي معبّرة عف رغبات مكبوتة لـ يتـ إشػباعيا يونج بعلاقة الأ

)عبػػػػػػد الحميػػػػػػد مباشػػػػػػر واللاشػػػػػػعور الفردي."فػػػػػػي الواقػػػػػػع، وانيػػػػػػا رمزيػػػػػػة ومرتبطػػػػػػة بػػػػػػالواقع الفػػػػػػردي ال

"ذات قػػػدرة تنبؤيػػػة تػػػرتبط بالمسػػػتقبل، وانيػػػا تػػػرتبط حػػػلاـ بينمػػػا يعػػػد يػػػونج الأ (308ص،2008شػػػاكر:
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 .باللاشعور الجمعي، وبالرؤية الكمية لمكوف والحياة أكثر مف ارتباطيا بالاحداث العادية العابرة الفردية

 (308صالمصدر السابق: )."

ف التجربػػة الجماليػػة عمػػى أنيػػا تحريػػر الغريػػزة لا شػػعورياً بواسػػطة الرمػػز، وقػػد ويػػري فرويػػد أ

أدى ىذا الاستنتاج إلي فتح الباب أماـ استخداـ النقد الفني لطرؽ التحميل النفسػي الاستقصػائية لشػرح 

)عطيػة .وتفسير الأعماؿ الفنية والكشف عف العوامل اللاشػعورية التػي تػتحكـ فػي عمميػة الإبػداع الفنػي

ف يػونج يػرفض أف يكػوف الرمػز قاصػراً عمػى منػابع اللاشػعور كمػا عنػد أإلا ( 161،ص1996محسف:

فرويػػػد، ويػػػرى أف الرمػػػز يسػػػتمد مػػػف الشػػػعور واللاشػػػعور معػػػاً، وقػػػد أعتبػػػر أف اللاشػػػعور الجمعػػػي ىػػػو 

القاعدة الأساسية لنفس الإنساف وشخصيتو حيث يذكر "بأف الفناف الأصيل يطمع عمى مادة اللاشعور 

لجمعي بالحدس ولا يمبث اف يسقطيا في رموز، والرمز ىو أفضػل صػيغة ممكنػة لمتعبيػر عػف حقيقػة ا

)عبػػػػػػػػػد الحميػػػػػػػػػد مجيولػػػػػػػػػة نسػػػػػػػػػبياً، ولا يمكػػػػػػػػػف أف توضػػػػػػػػػح أكثػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػف ذلػػػػػػػػػؾ بػػػػػػػػػأي وسػػػػػػػػػيمة أخرى."

والإسػػقاط فػػي العمميػػة الإبداعيػػة ويخػػالف  ىنػػا يؤكػػد يػػونج عمػػى أىميػػة الحػػدس (36،ص1987شػػاكر:

لتي تعّبر عف الحالات النفسية المعقدة  مف شأنيا تعمل عمى تعقيد وتأويل الرمػز. نظرة فرويد لمرمز ا

كبوتػػة فػػي اللاشػػعور دوف وجػػود لمػػذات مولعػػل النظػػرة إلػػى الرمػػوز عمػػى  أنيػػا مجػػرد تنفػػيس لمرغبػػات ال

الواعيػػػة جعمػػػت مػػػف ىػػػذه الإتجاىػػػات التحميميػػػة النفسػػػية تركػػػز عمػػػى الجوانػػػب الإنفعاليػػػة والدافعيػػػة فػػػي 

إذ لا  كثػػر مػػػف الإىتمػػاـ بالجوانػػب الإدراكيػػة والمعرفيػػػة كمػػا فػػي نظريػػة الجشػػػطالت.أمارسػػة الفنيػػة الم

لسوسػػػيموجي يعترفػػوف بػػػأف الػػػوعي أو العقػػػل أسػػػاس العمميػػة الإبداعيػػػة أو أي تػػػأثيرات أخػػػرى كالتػػػأثير ا

مػػػى أسػػػاس كمثػػػاؿ، بعكػػػس الإتجاىػػػات الفكريػػػة والنقديػػػة الأخػػػرى التػػػي تنظػػػر إلػػػى العمميػػػة الإبداعيػػػة ع

مؤثرات البيئة الثقافية المحيطة بإبداع العمل الفنػي والظػروؼ الحياتيػة والإجتماعيػة بجانػب دور العقػل 

 في ىذه العممية.
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 الرمز في المفهوم السسيولوجي: .2.3.1.2

ختمفػػػػت وجيػػػػات نظرىػػػػا فػػػػي تفسػػػػير مواضػػػػيع ا  تعػػػػددت النظريػػػػات الإجتماعيػػػػة المعاصػػػػرة و  

ف عمـ الإجتماع يقوـ بدراسة الحياة الإجتماعية لممجتمعات والتفاعلات إمجالات عمـ الإجتماع، وبما 

بيف أفراد المجتمع فػيمكف الأخػذ بمنظػور التفاعميػة الرمزيػة كواحػدة مػف المحػاور الأساسػية التػي يعتمػد 

نساؽ الإجتماعية، فيي تيتـ بتحميل الأنسػاؽ الإجتماعيػة الصػغرى منيػا لموحػدات عمييا في تحميل الأ

بمعنى تبدأ بالأفراد وسموكيـ كمدخل لفيـ النسق الإجتماعي. وقد كػاف العػالـ مػاكس فيبػر مػف الكبرى 

ف المجتمعػػات أبػيف أوائػل العممػاء الػذيف أىتمػػوا بتحميػل الأنسػاؽ والوحػدات الإجتماعيػػة، وقػد أكػد عمػى 

فػراد الػذيف الإنسانية يمكف دراستيا مف خلاؿ فحص المعاني الفرديػة، وفيػـ معػاني السػموؾ بالنسػبة ل 

ويقػوـ تفاعػل الأفػراد ( 119ص، 2012)لطفي طمعت، الزيات كمػاؿ:  يتفاعموف مع بعضيـ البعض.

لأف الإنساف بطبعو ينشىء الرمػوز  مختمفة فيما بينيـ عمى استخداـ الرموز والتي تتخذ أشكالًا وصوراً 

رية تستخدـ الرموز لمتعبير عػف الدالة التي تعتبر عاملًا ىاماً في العممية الإتصالية. والمجتمعات البش

جتماعية، لذا يدور فكر التفاعمية الرمزية حوؿ مفيوميف أساسيف ىما الرمػوز والمعػاني إشيئ لو دلالة 

تػػدرس المعػػاني التػػي كمػػا  ( 120ص المصػػدر السػػابق:)فػػي ضػػوء صػػورة معينػػة لممجتمػػع المتفاعػػل.

عػػة باعتبػػار أف الرمػػز يقػػوـ بإرسػػاء قاعػػدة ترمػػي الييػػا الرمػػوز والتػػي يػػتـ تحديػػدىا بالإتفػػاؽ بػػيف الجما

عرفيػػة يػػتـ عمػػى أساسػػيا تػػداوؿ المعرفػػة والسػػموكات بػػيف أفػػراد الجماعػػة. وتختمػػف المعػػاني التػػي يػػػتـ 

تحديػػػدىا مػػػف قبػػػل المجتمػػػع أو الجماعػػػة مػػػف مجتمػػػع لآخػػػر فػػػالرموز عنػػػد جماعػػػة بعينيػػػا قػػػد تسػػػتمد 

ف القػػػػيـ الدينيػػػػة ألمجموعػػػػة دوف تمػػػػؾ، كمػػػػا مضػػػػمونيا ومعانييػػػػا مػػػػف الحيػػػػاة اليوميػػػػة الخاصػػػػة بيػػػػذه ا

والإقتصادية والجمالية والسياسية والإجتماعية تعتبر اتجاىات وأنماط نفسػية مكتسػبة تمثػل جانبػاً ىامػاً 

فراد وتؤثر في سموكيـ وبالتالي في اختيار معاني الرموز التي يتواصموف مف خلاليا. مف شخصية الأ
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ع نسق متفاعػل، ولا يمكػف أف يوجػد شػىء فػي المجتمػع خػارج إطػار وترى التفاعمية الرمزية أف المجتم

لػػػذا تحتػػػاج المجتمعػػػات لإنشػػػاء الرمػػػوز لبنػػػاء عالميػػػا المػػػادي  ( 123صالمصػػػدر السػػػابق: )التفاعػػل.

رساء نظـ العلاقات والتفاعل فيما بينيـ. ولا تدرؾ معاني الأشياء والعلاقات إلّا مف خػلاؿ  والمعنوي وا 

 تحيمو مف معانى في حياتيـ وممّا تتخذه مف دلالات في متخيّميـ الجمعي.استخداـ الرموز وما 

 الفن التشكيميالمدلول الرمزي في : المبحث الثاني .2.2

 مفهوم الدال والمدلول في الموحة الفنية: .1.2.2

مف أىـ القضايا التي تناوليا عمماء الدلالة ىي مفيوـ الػداؿ والمػدلوؿ والعلاقػة بينيمػا، فبعػد 

توسع مفيوـ الدلالة ليشمل معظـ المجالات الإشارية والرمزية  تصت الدلالة فى التركيب المغوى أخأف 

غير المفظية وىو ما بنيت عميو السيمولوجيا فى دراساتيا لمعلامات وتفسير الأنظمة العلامية كأنظمػة 

باعتبػػار أف معرفػػة  دلاليػة تػػدرس تحػػولات دلالاتيػػا ونشػػأتيا ومعرفػػة كنييػػا. واذا تناولنػػا مفيػػوـ المػػدلوؿ

ىػػػو الصػػػورة كمػػػا تػػػـ تعريفػػػو العلاقػػػة بينيمػػػا، نجػػػد أف المػػػدلوؿ طبيعػػػة كػػػل مػػػف الػػػداؿ والمػػػدلوؿ يحػػػدد 

( 48،ص2010)حسػػػف محمد: .عنػػػد تمقػػػي الصػػػورة الحسػػػية أي الػػػداؿالمفيوميػػػة التػػػي تتولػػػد فػػػي الػػػذىف 

. معنػػي ذلػؾ أف المػدلوؿ ىػػو والمعنػي الػػذي يتولػد عنػو الرمػز و الفكػرة أو القيمػػة المشػار إلييػاوالػداؿ ىػ

مفيػػوـ ذىنػػي، بينمػػا ينتمػػي الػػداؿ إلػػي عػػالـ الحػػس وتكػػوف الدلالػػة ىػػي العلاقػػة التػػي تػػربط بػػيف الػػداؿ 

والمػػدلوؿ. فالعمػػل الفنػػي يحمػػل رسػػالة بصػػرية تحمػػل فكػػرة ) دلالػػة( ىػػذه الفكػػرة أو الدلالػػة تعتبػػر ىػػي 

نػػػي يخػػػتص بصػػػفة الايحائيػػػة أي تعػػػدد مضػػػموف العمػػػل الفنػػػي ورسػػػالتو البصػػػرية. وبمػػػا أف الرمػػػز الف

مستويات الدلالة وتعدد المدلولات لذلؾ فإف الصورة أو العمل الفني عندما يتكوف مف رموز فيى تؤوؿ 

إلي معاف ودلالات متعددة وىى ليست مجرد إشارات أو علامات عمى أشياء. ففي المغة الرمزية مػثلًا 

يػر وظيفتػو الدلاليػة. فػالرمز داؿ بطبعػو وىػو كمػا ما إف يحل لفظ آخر محل الرمز حتى يؤدي إلػى تغ
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وبالتػالي فػإف امكانيػة تعػدد الصػور  دٍ ؾ يكػوف غيػر محػدو سبق ذكره أداء تعبيرية، والمدلوؿ الرمػزي بػذل

في ذىف المتمقي أمر طبيعي، حيث يتـ تحويل الأفكار والموضوعات المادية المتمثمة في الرموز إلػي 

المحيط الثقافي مف حولو.  وأت مف تجربة المتمقي وخبرتو الشخصية صورة إداركية ومعرفية سواء كان

 ىذه الخاصية الايحائية تعطي الرمز ثرائو مف حيث تعدد معانيو ودلالاتو.

تتحقق طبيعة الرابط بيف الداؿ والمدلوؿ في الموحة الفنية اسػتناداً إلػى معرفػة مسػبقة أو بنيػة 

تستحضػػػر سمسػػػمة مػػػف الخبػػػرات والمعػػػارؼ فػػػي الػػػذاكرة  ثقافيػػػة مػػػف خلاليػػػا يمكػػػف لعمميػػػة الإدراؾ أف

الإنسانية مف شأنيا أف تنتج دلالة، وىو ما يعني أف الرمز كداؿ وما يحيل عميو لا يكوف وفقاً لما تراه 

نمػػا اسػػتناداً إلػػى نسػػق معرفػػي يمػػنح الرمػػز عػػدة مػػدلولات يتجػػاوز التشػػابو بػػيف الرمػػز وواقعػػو  العػػيف، وا 

ة ذات طبيعػػة ايحائيػػة تسػػتند عمػػى عػػرؼ ثقػػافي يكػػوف بػػذلؾ ىػػو الػػرابط بػػيف المرئػػي إلػػى إحػػالات دلاليػػ

الداؿ والمػدلوؿ. لػذلؾ حينمػا نسػتقبل الرمػز داخػل سػياقو الفنػي ننظػر اليػو كمفػردة ماديػة ومرئيػة ولكنػو 

ذف فالدلالة التي تنتج مف خلاؿ عدد مف الرمػوز فػي لوحػة فنيػة إيغوص داخل عوالـ أخرى لا مرئية. 

لى ما يمكف و لقدرة المتمقي عمى استنباط مدلولات متجاوزة لما ىو ممثل في شكل أيقوني  تتشكل وفقاً  ا 

نفعػالات الإخلاؿ استحضاره ضمف صورة ذىنية ومعرفية، بالإضافة إلى الحالة المزاجية والنفسية مف 

اصػػر التػػي يمكػػف أف يثيػػره الرمػػز فػػي الحيػػز المػػادي الػػذي يوجػػد فيػػو مػػف أشػػكاؿ وألػػواف وغيرىػػا مػػف عن

 الموحة، لذلؾ تختمف الدلالات ومعانييا بإختلاؼ السياؽ الذي يرد فيو الرمز.

عمػػى ذلػػؾ يمكػػف القػػوؿ أف التعامػػل مػػع الرمػػوز فػػي الموحػػة لا يكػػوف اعتمػػاداً عمػػى وجودىػػا 

نما يأتي مف خلاؿ دلالات يتـ إكتسابيا وفق معرفة ثقافية معينة، فمعرفة المدلولات الرمزية  المادي، وا 

نمػػا مػػف خػػلاؿ مػػا يثيػػره الرمػػز أو  لا تقػػف عنػػد حػػدود ربػػط الػػداؿ بالمػػدلولات وفقػػاً لمتشػػابو الظػػاىري، وا 

الػػػداؿ إلػػػى مػػػدلولات متعػػػددة. فػػػالموف الأبػػػيض مػػػثلًا داؿ عمػػػى عػػػدد مػػػف الػػػدلالات لا يمكػػػف اسػػػتنباط 
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ئػػػل مدلولاتػػو إلا مػػػف خػػلاؿ السػػػياؽ الثقػػافي الػػػذي يػػػرد فيػػو، فاسػػػتخداـ الطػػيف الأبػػػيض فػػي بعػػػض القبا

 ،( Clarke Christa: 2006- p38 .)الأفريقية ذات ارتبػاط وثيػق بػالطقوس وعبػادة أرواح الأسػلاؼ

لمعروس في يوـ زواجيا وربما يرجع ذلؾ لإرتباط الموف برمزية الطيػر كزي وقد تعارؼ الموف الأبيض 

يػػا فػػي بعػػض والنقػػاء فػػي الػػذىف الشػػعبي، وىػػو ذات المػػوف الػػذي تمبسػػو المػػرأة الأرممػػة عنػػد وفػػاة زوج

المجتمعات كما عند معظـ قبائل السػوداف، وىػو كػذلؾ يمثػل الػزي القػومي لمرجػاؿ فػي السػوداف. لػذلؾ 

نجػػد أف ىنالػػؾ وعػػاءً ثقافيػػاً لرمزيػػة المػػوف الأبػػيض والمػػدلولات التػػي تعػػددت مػػف خلالػػو والتػػي لا يمكػػف 

سب الثقافػات، فمػا يمثمػو المػوف تحديدىا إلا مف خلاؿ ىذا النسق المعرفي والثقافي إذ تتنوع مدلولاتو ح

تػػـ اسػػنادىا اليػػو مػػف خػػلاؿ الأبػػيض فػػي الثقافػػة لا يعػػود إلػػى خاصػػية المػػوف بػػل إلػػى الػػدلالات التػػي 

مػػف خػػلاؿ ذلػػؾ يمكػػف تحديػػد مسػػتويات الدلالػػة كمػػا وزعيػػا بانوفسػػكي بتوزيػػع ثلاثػػي لمدلالػػة،  ترميػػزه.

ي بتوجيػو النػاظر أو المتمقػي إلػى الإمسػاؾ ولية تكتفأفيناؾ في تصوره معنى بدئي ىو ما يحدد دلالة 

و المفظ ضمف سػياؽ ثقػافي بعينػو، أبتجربة موضوعية، ومعنى ثاف ىو حاصل استعماؿ جديد لمشيء 

ثـ ىنالؾ دلالة ثالثة وىي دلالة لا يمكػف تحديػدىا إلا مػف خػلاؿ الإلمػاـ بتقاليػد شػعب واسػتكناه روحػو 

 .(28ص ،2013:)بنكراد سعيدالمودعة في المفظ أو الواقعة.

 : وعممية الإدراك عند المتمقي العممية الإبداعية عند الفنان .2.2.2

لا شػػػؾ أف الفػػػف ىػػػو وسػػػيمة إتصػػػاؿ ميمػػػة بػػػيف النػػػاس، وىػػػو كونػػػو نشػػػاط إنسػػػاني فيػػػو    

نشػػػطة الأخػػػرى فػػػي الحيػػػاة، ويقػػػوـ بعكػػػس الواقػػػع ظػػػاىر الأخػػػرى لحيػػػاة المجتمعػػػات والأيسػػػتوعب الم

الملاحظ أف العمل الفني يحتوي عمػى موضػوع مػا ومفػردات تأخػذ حيػزاً  ويطرحو بصيغة جمالية. ومف

ممموسػػاً يػػتـ مػػف خلالػػو التفاعػػل بػػيف مبدعػػو أي الفنػػاف ومتمقػػي ىػػذا العمػػل، وىنػػا يصػػبح ىنالػػؾ وسػػيمة 

إتصػػاؿ ووسػػيط مػػادي بػػيف ذات الفنػػاف وذات المتمقػػي أي بػػيف موضػػوع وعناصػػر العمػػل الفنػػي وبػػيف 
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المفردات والعناصر المكونة لمعمل الفني كأف يكوف التعبير عف واقع مباشر المتمقي. وقد تتعدد صور 

يعكس المظاىر الخارجية التي تمثػل البيئػة التػي تحػيط بمبػدع العمػل وبػذلؾ تشػابو الصػورة الواقػع مػف 

حيث المظاىر المتمثمة في الطبيعة والمشاىد اليومية وغيرىا، الأمر الذي يختمف عنو نوعػاً آخػر مػف 

العمل الفنػي يخػرج فيػو عػف إطػار النقػل والمماثمػة لإقامػة نػوع مػف التواصػل يكػوف التعبيػر فيػو  أساليب

عاكسػاً عػػف الواقػػع بصػػورتو الباطنيػػة وغيػػر مباشػػرة فػػي مفرداتػػو، ويشػػير إلػػى تصػػورات وأفكػػار مجػػردة، 

 وىذا ما يكوف عميو التعبير مف خلاؿ الرمز.

ات الخارجيػػػػػة لمظػػػػػاىرة أو الصػػػػػورة إف الرمػػػػػز فػػػػػي الفػػػػػف لػػػػػيس أداء لتسػػػػػجيل ونسػػػػػخ السػػػػػم

الموضوعية، وانما تتمخص وظيفتو في الكشف عف الخصػائص العميقػة ليػذه الظػاىرة وجوىرىػا، ومػف 

رسػػالة دالػػة عمػػى المعػػاني أو الصػػور المعرفيػػة فيػػو ضػػد النقػػل  كونػػوىنػػا فػػالرمز يختمػػف عػػف التمثيػػل 

الطبيعيػة. لػذا ينطػوي عمػى شػئ جديػد  الوصفي لمصورة أو عكسيا لمظػواىر الواقعيػة بمحاكػاة الظػواىر

يػؤثر عمػػى ويغيػػر المفػػاىيـ والأفكػػار القائمػػة عػػف الواقػػع، فػػالموف والخػػط والشػػكل فػػي الصػػورة الفنيػػة فػػي 

حالة الرمز يتحوؿ مف خواصو الأساسية كصفة ذاتية كمادة تشغل مساحة مف الصورة أو الموحػة إلػي 

نايتيا لذاتيا مف خػلاؿ اعػادة تبػديل سػياؽ جديػد صورة ذىنية وحسية مجردة مف خواصيا التي تشكل ب

 موازي لمفكرة الذىنية وتأكيد لفكرة ذات دلالة مختمفة.

  ثػػـ الحسػػية المعطيػػات مػػف ابتػػداءاً  المعػػاني لتكػػويف تسػػوقو الفنػػاف لػػدى الابداعيػػة العمميػػة إف

 وأخػػػري  يػػػةبيولوج عناصػػػر مػػػف تخمػػػو لا ىػػػذه الإبداعيػػػة فالعمميػػػة. رمزيػػػة صػػػور إلػػػي الأشػػػكاؿ إحالػػػة

 وىػػو الحسػػي، الإدراؾ لمعطيػػات التنظػػيـ ذلػػؾ فيػػو يكػػوف  والػػذي الجمػػالي الجانػػب وىنالػػؾ سػػيكولوجية،

 فػػالرمز( 266ص:زكريػػا ابػػراىيـ.)التشػػكيل عمميػة اسػػـ الجمػػاؿ عممػػاء بعػض عميػػو أطمػػق الػػذي التنظػيـ

 مػدلولات ذات راكيػبت لتجسػيد الواقػع حػدود ليتجػاوز الفنػاف يسػتخدميا التػي الوسػائل أحد ىما والايحاء



31 
 

 الفني، الرمز في الدلالة مستويات تتعدد أي لآخر، شخص مف ومختمفة متعددة تفسيرات تأخذ متعددة

 أيقػوني ىػو عمػا وتناقضػو الايحائيػة الرمػز طبيعػة إلػي يعػود المتمقػيف بيف الرؤي  واختلاؼ التعدد وىذا

 بتعػدد يسػمح لا ثابتػاً  معنػى ولوشػارة التشػابو، عمػى دلالاتػو أجػل مف يستند فالأيقوف  إشاري، ماىو أو

 إلي رمزي  كمدلوؿ والادراكي المعرفي المستوي  عمى الرمز ينقميا التي فالرسالة لذا والمعاني، التفاسير

 يكػوف  الذي الحسي دراؾلو قابل فالرمز. آخر لشخص الرمز يثيره أو ينقمو قد عما يختمف ما شخص

 الرمػز خاصػية تسػمح المعرفػي المسػتوى  عمػى ولكػف دراؾالإ مسػتوى  عمػى مختمفػة فيو الخياؿ إثارة فيو

. المتمقي ذىف في والصور المدلولات وتعدد لمفناف، بالنسبة الباطني المستوى  عف والتعبير الايحاء في

 موضػػوعية حقيقػػة إلػػي الوجػػداف إحالػػة ىػػي إنمػػا لمفػػف الأولػػي الوظيفػػة أف"  لانجػػر سػػوزاف تقػػوؿ فكمػػا

ذا. ونفيمو أممونت أف وسعنا في يكوف  بحيث  الخبػرة)  صػياغتو عمػى يعمػل أف الفنػاف شػأف مػف كاف وا 

 عػػف الميمػػة ىػػذه تحقيػػق المسػػتحيل مػػف لأف فػػذلؾ ،(الداخميػػة الحيػػاة)  بتشػػكيل يقػػوـ أف أو( الباطنيػػة

 أنظمػػػة لأف ذلػػػؾ( 266ص: المصػػػدر السػػػابق." )المفظيػػػة الرمػػػوز خػػػلاؿ مػػػف أو المغػػػوي  الفكػػػر طريػػػق

 المرئيػات وراء مػا فػي يغػوص فيػو محسػوس ظػاىري  مػادي كشػكل تجسػيدىا بجانػ إلػي الفنيػة الرموز

 مػػايميز كػػاف واذا لمفنػػاف، بالنسػػبة أيضػػاً  شػػعورية ولا روحيػػة مػػدلولات عػػف معبػػراً  الإنسػػانية الػػذات فػػي

 الرمػز اذف. لممتمقػى السػيكولوجية العمميػة فػي أثػره لػو يكػوف  بيػذا فيػو المحاكػاة عػف تناقضو ىو الرمز

 النفسػػية الشػحنات عػف لمتعبيػػر وسػيمة وىػو الػػروح، عػالـ إلػى وثانيػػة الحػواس لعػالـ تنتمػػى دلالػة يعطػى

 التعبيػر فػي اللاشػعور مظػاىر داخػل الولػوج عمػى القػدرة لػو تكػوف  أف يمكػف أنػو كما النفسي، والأشباع

 عبيػػرالت تػػـ إذا عمػػا ثػػراءاً  أكثػػر الفنػػي العمػػل يجعػػل ممػػا الإتصػػاؿ أنمػػاط مػػف نمطػػاً  يعتبػػر وىػػو الرمػزي 

 يحممػػو فيمػا ومتمقيػو الرمػػز مبػدع بػيف مشػاركة ىنالػػؾ تكػوف  وبالتػالي. الرمػزي  الخطػػاب ىػذا بغيػر عنػو

 تكػػوف  بالضػػرورة فيػػى وتفسػيرىا، شػػفراتيا فػػؾ المتمقػي عمػػى يتعػػيف  مشػػفرة رسػالة مػػف الرمػػزي  الخطػاب

. وتشػفيرىا ركيبيػات اعػادة فػي إلييػا تػؤوؿ ومػا مدركػة لظػواىر التشكيل بأطر محددة مشتركة لغة بمثابة
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 فينالػػؾ الحسػػية، المػػدركات ىػػذه وتشػػكيل تركيػػب فػػي قصػػدية بطريقػػة بنيػػت قػػد المغػػة ىػػذه لاتكػػوف  وقػػد

 بعمميػػػة قيامػػػو أثنػػػاء المبػػػدع الأحيػػػاف مػػػف كثيػػػر فػػػي تػػػلازـ  شػػػعورية شػػػبو أو مؤقتػػػة شػػػعورية لا دوافػػػع

 إلي يتجاوزه بل المحيطة البيئة توانعكاسا لممتمقي بالنسبة الإدراؾ حدود عند الأمر ولايتوقف. الإبداع

 .والمدلوؿ الداؿ بيف العلاقة شكل في تظير ومتنوعة متعددة معاف مف إلييا وماتؤوؿ الدلالات معرفة

الجدير بالإشػارة أف فرويػد حػاوؿ أف يسػتخمص أف اللاشػعور الشخصػي ىػو الأسػاس لعمميػة 

لابداعيػة لاتخضػع لتػأثيرات سيوسػيولوجية بداع كما فػي النظريػة السػيكولوجية التػي تػرى أف العمميػة االإ

، غيػر أف الأمػر يختمػف بالنسػبة كما وسبق ذكره أو اعتبار أف الوعي أو العقل ىو أساس ىذه العممية

، فينالػؾ موحػةلممتمقي والصورة الذىنية أو المدلولات الرمزيػة التػي يتمقاىػا مػف خػلاؿ العمػل الفنػي أو ال

كشئ يظل مخزوناً في الذىف وذلؾ كما فندىا عممػاء الفمسػفة مف يرى أف الوعي ليس محتوي لمصورة 

فمػف خػلاؿ ىػذه الرؤيػة  (226ص ،2002)غرافي محمد:الظاىريتية وعمـ النفس الشػكمي )الجشػطالتية(.

فإف الوعي بالرمز في الموحة وانعكاسو عمى ذىنية المتمقي لا يتـ وفق استدعاء لمكونات وصور ليذه 

ذىف، فالادراؾ الحسي لمجموعة مػف التكوينػات أو الأنظمػة الرمزيػة والتػي الرموز أصلًا موجودة في ال

ىي مف صنع مبدع الرمز تخضع لعممية التأويل والتمييز بيف المعني الظاىري والمعني البػاطني، لػذا 

فإف تمقى المتمقي لعناصر العمل الفنى فى لوحة ذات مػدلولات رمزيػة، تقػود مػدلولات ىػذه الرمػوز الػى 

بػػػػادؿ بػػػػالواقع المرئػػػى وبمعطيػػػػات الادراؾ الحسػػػػى، حيػػػث أف الصػػػػورة الناشػػػػئة عػػػػف الادراؾ ارتبػػػاط مت

الحسػػي ليسػػت فػػي الواقػػع سػػوى انعكػػاس لمعػػالـ الخػػارجي فػػي وعػػي الػػذات المدركػػة، فعبػػر الرؤيػػة التػػي 

تطل عمى الأشياء المحسوسة ينتقل واقع ىذه الاشياء إلي الوعي لكي يضفي الوعي بدوره عمى الواقع 

فمػػيس ىنالػػؾ عالمػػاً جػػاىزاً ( 228صالمصػػدر السػػابق: ).الصػػورة التػػي نسػػجيا بواسػػطة الرؤيػػةرئػػي الم

مػػف الأشػػياء حولنػػا، بػػل تكّػػوف عبػػر الرؤيػػة تنظيمػػات وتكوينػػات حسػػية وذىنيػػة لمواقػػع المرئػػي أشػػكالًا 
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القػديـ  يا. ويعطي عمػـ الػنفس الترابطػيئومدلولات متعددة يتدخل الفكر والوعي في ربطيا وتنظيـ أجزا

لمػػذاكرة والخبػػػرة السػػابقة أىميػػػة خاصػػة بالغػػػة فػػػي عمميػػة الإدراؾ، إذ كػػػاف يػػرى أف الإدراؾ ىػػػو تعػػػرؼ 

 (203،ص1999)راجح أحمد: الأشياء المألوفة عف طريق التعمـ والألفة والخبرة السابقة."

ا يتػدخل لذا تمعب المخيمة والذاكرة المكتسبة مف الخبرة السػابقة فػي تأويػل مػا يػتـ ادراكػو، كمػ

مػف أجػل ىػذا يختمػف النػاس فػي مػا يتػأثر بػو مػف انطباعػات حسػية. "العقل في عمميػة الإدراؾ بتأويػل 

ادراكيػػػـ لمشػػػئ الواحػػػد اختلافػػػاً كبيػػػراً وذلػػػؾ لمػػػا بيػػػنيـ مػػػف فػػػوارؽ فػػػي السػػػف والخبػػػرة  والػػػذكاء والثقافػػػة 

ف عمميػػة تأويػػل فػػالإدراؾ الحسػػي يتضػػم( 2011صالمصػػدر السػػابق: )نظػػر".والمعتقػػدات ووجيػػات ال

نطباعػات الحسػية فقػط، بػل تحػرؾ فػي الػنفس مجمػوع المرئيات التػي لا يتوقػف تأثيرىػا عنػد احػداث الإ

تجػاه التػأويمي ىػو الخبرات الفردية والإنسانية الكامنة لدي الفرد وارتباط ذلؾ بفكره ووعيو.  لػذا كػاف الإ

ي دراسػػػة العلامػػػة مػػػف خػػػلاؿ بنائيػػػا أحػػػد الاتجاىػػػات النقديػػػة لدراسػػػة الرمػػػوز فػػػي العمػػػل الفنػػػي كمػػػا فػػػ

 الداخمي أي معرفة طبيعة العلاقة بيف الداؿ والمدلوؿ والعناصر الأخري. 

إف الاتجاه التػأويمي فػي عمػـ العلامػات يفيػـ أف العلامػة تتخػذ دلالاتيػا نتيجػة نشػاط المفسػر 

المفسػر ويكػوف بػذلؾ وتؤيمو طالما أف ىناؾ عدد مف التفاسػير الممكنػة أي تعػدد المعػاني التػي ينتجيػا 

، 2010)حسػف محمد: )منتجيػا الحقيقػي. مساىماً في عمميػة انتػاج العلامػة وتؤويػل مػدلولاتيا إلػي جانػب

أخػػذ ىػػذا الاتجػػاه مكانػػو فػػي تفسػػير ظػػواىر الفػػف، كمػػا عنػػد الفيمسػػوؼ الألمػػاني ىػػانس جػػورج ( 51ص

أصػػبحت مغتربػػة عػػف عالمنػػا،  باعتبػػاره ظػػاىرة التأويميػػة الفمسػػفية لمفػػف المعاصػػرغػػادامر فػػي دراسػػاتو 

لػػذلؾ تتطمػػب تفسػػيراً. فيحػػاوؿ غػػادامر الكشػػف عػػف أزمػػة الػػوعي الجمػػالي باعتبػػاره شػػكلًا أساسػػياً مػػف 

، محاولة منػو الكشػف عػف اغتػراب الػوعي الجمػالي لكونػو وعيػاً شكاؿ اغتراب وعي الانساف المعاصرأ

ناسياً أو متناسياً أف الجميل في الفف  أصبح ينظر إلي الفف مف جية الشكل الجمالي أو الصورة الفنية
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، 2002) توفيػػق سػػعيد: الحيػػاة الإنسػػانية.لػػـ يكػػف أبػػداً مجػػرد شػػكل منعػػزؿ ومسػػتقل عػػف سػػائر أشػػكاؿ 

 (53ص

مػػف ىنػػا يسػػعي غػػادامر إلػػي دراسػػة الظػػواىر الفنيػػة مػػف منطمػػق أف الػػوعي الجمػػالي لايمكػػف 

كػف القػوؿ بمعػزؿ عػف الأشػكاؿ الثقافيػة كػالرمز دراكو وفيمو بمعزؿ عف أشكاؿ الحياة الإنسػانية أو يمإ

والطقػػػوس الدينيػػػة والشػػػعائر والعػػػادات وغيرىػػػػا مػػػف كافػػػة أشػػػكاؿ الحيػػػػاة الثقافيػػػة للانسػػػاف فػػػي ثرائيػػػػا 

وتنوعيػػا. وممػػا لاشػػؾ فيػػو أف أسػػاس كػػل ثقافػػة تنبػػع مػػف لغتيػػا وأشػػكاليا التعبيريػػة المختمفػػة مػػف أديػػاف 

مػػف خػػلاؿ التأويميػػة يمكػػف دراسػػة وتفسػػير المػػدلولات الرمزيػػة  وتػػراث وفنػػوف. ويػػرى بعػػض البػػاحثيف أنػػو

واسػػػػػػػػتيعاب التعػػػػػػػػدد الكػػػػػػػػامف فػػػػػػػػي القػػػػػػػػراءات، وكػػػػػػػػذلؾ دور السػػػػػػػػياؽ المحػػػػػػػػيط أي التػػػػػػػػراث والثقافػػػػػػػػة 

وتػػأثير كػػل ذلػػؾ عمػػى الفنػػاف وانتػػاج المعنػػي لػػدي المتمقػػي،  ( 52ص :2010حسػػف محمد: ).والمجتمػػع

تناولو الباحثػػة فػػي تحميميػػا لممػػدولالت الرمزيػػة ودارسػػة تذا ماسػػوالفتػػرة التاريخيػػة التػػي يعيشػػاف فييػػا، وىػػ

العلاقات التي تنشأ بيف الرموز ومدلولاتيا مع الأشياء التي يعبر عنيا سواء كانػت مػدولات فكريػة، أو 

ذات بعد تعبيري مرتبط بمفاىيـ معينة أومدلولات لمعطيات العالـ الخػارجي وذلػؾ وفقػاً لمتػراث والثقافػة 

 .ي إلييما كل مف الفناف والمتمقيمالتي ينت

 التشكيمية ا في ابتداع الرموزمودوره الثقافة والبعد التاريخي: لثالمبحث الثا .3.2

أولًا   دراسػةتحاوؿ الباحثة في ىذا المبحث معالجة تطور المدلوؿ الرمزي تاريخيػاً مػف خػلاؿ 

ستم معرفة أسباب تنشئة ب وذلؾرارىا أشكاؿ الرموز في الحضارات القديمة ومدى رسوخيا في الثقافة وا 

الرمػػز التشػػكيمي والأبعػػاد التاريخيػػة والثقافيػػة ودورىػػا فػػي نشػػوء الرمػػز فػػي الفػػف التقميػػدي، ومػػف ثػػـ ربػػط 

نتػػاج المعنػػي لػػدي المتمقػػي، أي العوامػػل الثقافيػػة  العوامػػل التػػي تػػربط إنتػػاج العمػػل الفنػػي عنػػد الفنػػاف وا 

التشػكيمية وأثػر كػل ذلػؾ فػى تنػاوؿ الرمػوز فػي كػل مػف الفنػوف والتراث المشترؾ بيف الفناف والمتمقػي ، 
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تجػػاه العػػاـ لمبحػػث يتػػأتي مػػف خلالػػو معرفػػة التقميديػػة والحديثػػة معػػاً بغيػػة التأسػػيس لفيػػـ يتناسػػب مػػع الإ

مػػدي تنػػوع المػػدلولات الرمزيػػة وتحريرىػػا مػػف سػػياقيا المتعػػارؼ عميػػو بدراسػػة الخاصػػية الثقافيػػة والتراثيػػة 

المػػدلوؿ الػػذي يسػػتنطقو الػػوعي الجمػػاعي أو الفػػردي لمدلالػػة الشػػكمية ومعرفػػة طبيعػػة بػػيف الػػداؿ وبػػيف 

الػػدلالات المنبثقػػػة مػػف الرمػػػوز، وخمػػق مسػػػتويات التمقػػي بأعتبػػػار أف تنػػوع المعػػػانى الػػذى تخػػػتص بيػػػا 

 الرموز تعطى المتمقى حرية تأويميا وذلؾ وفقاً لثقافتو وخبرتو.

ما أوردتو الباحثة حوؿ خصائص الرمز مف وجية  عند الرجوع إلي مفيوـ الرمز ومف خلاؿ

النظر الفمسفية يمكف التأكيد ومف خلاؿ مػا ورد اف الإنسػاف يعػيش فػي عػالـ رمػزي، ولػولا التعبيػر مػف 

نى معرفة مختمػف ممارسػات الإنسػاف فػي الثقافػة المعينػة وحياتػو الإجتماعيػة عمػى ثخلاؿ الرموز لما ت

لقػوؿ أف ىػذا مػا يجعػل الرمػز التشػكيمي يػرتبط فػي نشػأتو وتطػوره مر مراحل التاريخ، عمى ىذا يمكػف ا

 جتماعية لممجتمعات.بالمفاىيـ الثقافية والتاريخية ومتلازماً مع التغيرات الحضارية والإ

 الرموز في الحضارات القديمة بالسودان: .1.3.2

فكػػػار مػػف الملاحػػظ أف الرمػػوز فػػي مختمػػف عيػػػود التػػاريخ كانػػت نمطػػاً متأصػػلًا لتجسػػيد الأ

نسػػػانية والتطمعػػػات والتػػػي بػػػدورىا تمثػػػل واحػػػدة مػػػف أىػػػـ عوامػػػل تفسػػػير الأنمػػػاط الثقافيػػػة والمشػػػاعر الإ

حيػػػػاة المجتمعػػػػات ومعرفػػػػة حيػػػػاتيـ جتماعيػػػػة لمبشػػػػر وسػػػػموكيـ، حيػػػػث سػػػػاعدت فػػػػى الكشػػػػف عػػػػف والإ

جتماعيػػة والخصػػائص الثقافيػػة التػػي يختصػػوف بيػػا، ومػػف ثػػـ سػػاىمت بقػػدر كبيػػر فػػى التعػػرؼ عمػػى الإ

التطػػور البشػػري والتقػػدـ الحضػػاري خػػلاؿ تمػػؾ الحقػػب التاريخيػػة وأىػػـ مميزاتيػػا الثقافيػػة. ففػػي المراحػػل 

نسػػػػػاف البػػػػدائي فػػػػػي الكيػػػػوؼ أو كمػػػػػا أصػػػػطمح عميػػػػػو الأولػػػػي مػػػػف تطػػػػػور الفػػػػف لا سػػػػػيما تصػػػػوير الإ

البػدائي لػـ نسػاف نسػاف، نجػد أف التعبيػر بدايػةً بالنسػبة لوالانثروبولوجيف بالمراحل الأولي في ثقافة الإ

يكػػف فػػي نظػػره إلا تكممػػة لعػػالـ الواقػػع والحقيقػػة وذلػػؾ مػػف خػػلاؿ تسػػجيمو لصػػور الحيػػواف وعلاقتػػو بػػو، 
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نتاجػػو يخػػتمط معػػو أمػػور كثيػػرة كالسػػحر والمنفعػػة ومحاولػػة مطابقػػة الواقػػع، ثػػـ تطػػور التصػػوير إفكػػاف 

محفػػػػورة ومراعػػػػاة عنػػػػده ليصػػػػبح أكثػػػػر واقعيػػػػة بظيػػػػور الصػػػػور المجسػػػػمة بفضػػػػل التظمػػػػيلات الدقيقػػػػة ال

التناسب بيف الخطػوط، يتجمػي فييػا التوفيػق فػي محاكػاة الطبيعػة، إلػى أف تطػور التعبيػر فيمػا بعػد فػي 

جتماعية وسػيطرتو عمػى الطبيعػة حتػي مراحل متقدمة نجمت عنو تغيرات في حياة الانساف البدائي الإ

تعبػػر عػف الواقػػع الحضػػاري  أصػبح ىنػػاؾ تحػوراً واضػػحاً لمصػور فأخػػذت أشػػكالًا رمزيػة أو اشػػكاؿ دالػة

أف الممارسػػات الطقوسػػية المتصػػػمة  شػػػؾجتماعيػػة التػػػي كػػاف يعيشػػيا البػػدائي. ولاوالأبعػػاد النفسػػية والإ

بالمعتقدات والأساطير ومػا تحتويػو مػف رمػوز ليػا الفضػل فػي معرفػة طبيعػة العقميػة البدائيػة التػي نجػد 

يػػة بدائيػػة منعزلػػة عػػف سػػائر الحضػػارات ليػػا وجػػوداً راسػػخاً لػػبعض المجموعػػات التػػي تعػػيش حيػػاة فطر 

نسػػػانية كتمػػػؾ التػػػي تعػػػيش فػػػي جػػػزء المحػػػيط اليػػػادي واسػػػتراليا، وفػػػي غابػػػات أفريقيػػػة، والتػػػي ظمػػػت الإ

الثقافيػػػػة محافظػػػة عمػػػى أنمػػػػاط السػػػموؾ والحيػػػػاة منػػػذ آلاؼ السػػػنيف بمعنػػػػي محافظتيػػػا عمػػػػى مورثاتيػػػا 

 (165)شعبو أحمد: صالبدائية.

ختلاؼ الظػروؼ التاريخيػة، وأثنػاء التطػور إلرموز يتبايف ويختمف بػلإشارات واالعل التعبير ب

شػػػارة الجماليػػػة عمػػػى صػػػمتيا المحػػػدودة بتجسػػػيد الػػػواقعي، بيػػػد أنيػػػا غالبػػػاً مػػػا اللاحػػػق لمفػػػف حافظػػػت الإ

أظيػػرت مػػف الناحيػػة الثانيػػة بمثابػػة دلالات لصػػور شػػائعة لمػػا فػػوؽ الحسػػي واللاواقعػػي فكػػاف أف لعبػػت 

 فرابتشػػنكو، بػػاختف، افيرنتسػػيف: )مػػاط التػػي حمػػت محػػل الصػػور الحقيقيػػة لمحيػػاة.دور قواعػػد مقػػررة لأن

فكانت الرموز عمى مر التطور التاريخي فػي غالػب الأحػواؿ ليسػت مجػرد نوعػاً مػف ( 19، ص1984

نمػػا ىػػػي فػػي ذات الوقػػػت وسػػيمة لتجسػػػيد الأفكػػار والمشػػػاعر ا  شػػارة محػػض الصػػػفة الجماليػػة فقػػػط، و الإ

نسػاف وتحديػد ف العالـ الروحي ومف دونيػا يصػعب التعػرؼ عمػى معرفػة تطػور الإنسانية والتعبير عالإ

ف الرمػػز نسػػاف وادراكػػو لعالمػػو الخػػارجي و سػػماتو وخصائصػػو الثقافيػػة. أذف الرمػػوز ىػػي وسػػيط بػػيف الإ ا 
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يستمد طاقتو التعبيرية مف خلاؿ أبعاد ومعارؼ قد تكوف مصدرىا التاريخ، او الإسقاطات النفسػية فػي 

 لاوعي، والأبعاد الإجتماعية وغيرىا.الوعي وال

جتماعيػة  إف الإنساف بميمو إلى صناعة الرموز  تكوف ىذه الرمػوز ذات أىميػة سػيكولوجية وا 

وسط الجماعة التي أنشأتيا، فمقد كانت البدايات الأولي في تكػويف الثقافػة السػودانية تمػؾ الرمػوز التػي 

نسػاف فػي اف، حيث يعتبر الفف أوؿ عمل ثقػافي لوإبتدعيا الإنساف عبر الحضارات القديمة في السود

حتياجاتػو الحياتيػة.  وعنػد النظػر ل وانػي الفخاريػة وىػي ا  تعاممو مع البيئػة المحيطػة فػي صػنع أدواتػو و 

مػف أىػـ الممارسػػات الفنيػة وأكثرىػػا انتشػاراً ويعتبرىػا الآثريػػوف مػف المعػػايير اليامػة فػي قيػػاس مػا أحػػرزه 

ضػػارى، نجػػد أنيػػا تحمػػل رسػػومات تعكػػس ملامػػح حياتػػو وواقعػػو وبيئتػػو، نسػػاف وقتػػذاؾ مػػف تقػػدـ حالإ

نتقاؿ إلي مرحمػة جديػدة مػف مراحػل تكػويف بجانب أنيا تعكس تطور قدراتو ومواىبو التي مكنتو مف الإ

جتماعيػػػة والسياسػػػية المتجػػػددة دوراً فػػػي تطورىػػػا أىميػػػا حيػػػاة ثقافتػػػو والتػػػي تمعػػػب العوامػػػل الماديػػػة والإ

نسػػاف السػػوداني عمػػى ضػػفاؼ النيػػل فػػي الفتػػرة التاريخػػة ف المجتمعػػات التػػي عاشػػيا الإالاسػػتقرار وتكػػوي

التػػي أعقبػػت الألػػف الرابػػع قبػػل المػػيلاد، وىػػي مػػا عرفػػت بحضػػارة الخرطػػوـ والشػػييناب والمجموعػػات 

.)عبوش الحضػػػػػارية ) أ ( و)ب( و)ج(، ثػػػػػػـ تبمػػػػػػورت بعػػػػػػد ذلػػػػػؾ سػػػػػػمات وملامػػػػػػح لمثقافػػػػػػة السػػػػػػودانية

 تجمت مف خلاؿ عدة حضارات تاريخية. ( 164، ص2010محمد:

تنوعػػت صػػياغة الأشػػكاؿ الرمزيػػة عبػػر الحقػػب التاريخيػػة المختمفػػة مػػا بػػيف أشػػكاؿ حيوانيػػة، 

خرى نباتية، بالإضافة إلى الأشكاؿ اليندسية والتجريدية  كالصميب واليلاؿ، أخػذت أطيور وزواحف و 

تػػي تبمػػورت بيػػا. ونُفّػػذت مػػف خػػلاؿ الرسػػـ كػػل ىػػذه الرمػػوز مػػدلولات عػػدة ارتبطػػت بػػالفترة التاريخيػػة ال

والتمويف عمى الجداريات، وكػذلؾ المنتجػات الخزفيػة والنحتيػة وبعػض مػف أشػكاؿ الثقافػة الماديػة. ولقػد 
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أسيمت الحفريات التي تمت في المواقػع الأثريػة خاصػةً شػماؿ ووسػط السػوداف فػي كشػف النقػاب عػف 

 د منذ تمؾ العصور.أبرز ىذه الممارسات التي تمثل نسيج ثقافي ممت

 :في الحضارات القديمة رموز الحيوان .2.3.2

ضػارات نيػا أخػذت سػمات بعػض الحأخػذت الأشػكاؿ الحيوانيػة نجػد أالرمػوز التػي تناولنا اذا 

كمػػا فػػي حضػػارة نبتػػة وكرمػة ومػػروي وفػػي الفتػػرة المسػػيحية كػػذلؾ. ولقػػد كػػاف  المتعاقبػة فػػي بػػلاد النوبػػة

قتصادي في بلاد النوبة في تمؾ الفترات مؤثراً عمى تمػؾ الممارسػات الوضع السياسي والإجتماعي والإ

الفنيػػػة، فقػػػد كانػػػت لمفنػػػوف المصػػػرية والرومانيػػػة البيزنطيػػػة أثػػػراً كبيػػػراً عمػػػى صػػػياغة المفػػػردات والرمػػػوز 

ثر المروي ممحوظػاً ووجػد لػو مكانػاً الممارسة وقتذاؾ خاصةً في الفترة المروية، ولكف رغـ ذلؾ ظل الأ

طػػػػابع  محمػػػػي مميػػػػز ومختمػػػػف عػػػػف الثقافػػػػات الأخػػػػرى حينمػػػػا تحػػػػرر مػػػػف الأثػػػػر المصػػػػري  اخاصػػػػاً ذ

والرومػػاني، ولقػػد كانػػت الموضػػوعات فػػي العيػػد المػػروي أغمبيػػا منػػاظر مػػف البيئػػة مثػػل رسػػـ الحيوانػػات 

والطيور والزواحف كالثعابيف وأشكاؿ ىندسية ونباتية. ولعل رسـ ىذه الحيوانات واستخداميا كرموز قد 

بعضيا سموكاً دينياً، خاصةً تمؾ الرموز المعبرة عف كائنات خارقة لمطبيعة. فالأعتقػاد بوجػود  تتضمف

مثػػل ىػػػذه الكائنػػػات اعتقػػػاد شػػػائع بػػػيف المجتمعػػػات البشػػػرية، وتواصػػػل ىػػػذا الإعتقػػػاد عمػػػى مػػػدى حقػػػب 

تحويػل تاريخية متوالية يمكػف ايجػاد أثرىػا واضػحاً حتػى فػي عصػرنا ىػذا كمػا سػيرد ذكػره لاحقػاً. ولعػل 

الأفكػػار الدينيػػة ومثػػل ىػػذه المعتقػػدات إلػػى رمػػوز ماديػػة يصػػب فػػي محاولػػة إضػػفاء نوعػػاً مػػف الديمومػػة 

والإستمرارية عمييػا، وكمثػاؿ عمػى ذلػؾ بالإضػافة إلػى التػأثر الثقػافي يػذكر أحمػد محمد عمػي الحػاكـ فػي 

نػػد الفراعنػػة ىػػذا الشػػأف " وجػػود صػػور الحيوانػػات مػػف أسػػود وتماسػػيح وضػػباع وقطػػط كانػػت مقدسػػة ع

)الحاكـ أحمػد وورثيا الكوشػيوف ثػـ المرويػوف وتظيػر بوضػوح عمػى مػداخل المعابػد والقصػور القديمػة."

التماثيػل المصػنوعة ولقد كاف سكاف كرمة يمارسوف الرسـ والنحػت المتمثػل فػي ( 2، ص1965عمي: 
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نػػازؿ للاعتقػػاد لػػبعض الحيوانػػات كانػػت تقػػدّـ كقػػرابيف ل ليػػة. وبعػػض منيػػا يوضػػع فػػي الممػػف الطػػيف 

بأنيػػػا تمتمػػػؾ قػػػوي سػػػحرية تتعمػػػق بالخصػػػوبة والإنجػػػاب ودواـ الصػػػحة. كمػػػا نحتػػػت بعػػػض الحيوانػػػات 

الأسػػطورية واسػػتخدمت كزخػػرؼ فػػي بعػػض الأشػػكاؿ العاجيػػة مثػػل فػػرس النيػػر. ويعتبػػر فػػرس النيػػر 

ة وعػوف عمػى واحداً مف الأرواح النيمية التػي أىػتـ  بيػا سػكاف وادي النيػل وىػو رمػز لوخصػاب والزيػاد

 (25،ص1994)زيف العابديف أحمد:الإنجاب وتصنع تماثيميا كتعاويذ.

و الظػواىر الكونيػة كالشػمس كمػا فػي رسػـ قػرص الشػمس المجػنح أإف الإعتقاد في الكائنات 

عنػػد الفراعنػػة او الإلػػو الشػػمس الممثػػل فػػي لػػوح النصػػر العظػػيـ فػػي جبػػل قيمػػي، وكػػذلؾ القمػػر والنجػػوـ 

ف الإنسػػػاف فػػػي محاولػػػة إؾ لػػػسػػػاف بدايػػػة السػػػموؾ الػػػديني وارتباطيػػػا بالإسػػػطورة ذشػػػكّمت فػػػي تػػػاريخ الإن

نمػػػػاط التخيػػػػل والتعبيػػػػر أتفسػػػػيره لمظػػػػواىر الكونيػػػػة وعػػػػف حيػػػػاة الإنسػػػػاف نفسػػػػو يشػػػػرع فػػػػي استحضػػػػار 

ـ بعػض قسّػو آليػة ليػا قػدرات خارقػة لا تتػوفر فػي البشػر. وقػد أالأسطوري والرمزي فػي شػكل كائنػات 

إلى مجموعتيف ىما : " أساطير الخمػق وأسػاطير التعميػل، وتحػاوؿ أسػاطير الخمػق  ساطيرالباحثيف الأ

أف تفّسػػر أصػػل الكػػوف وخمػػق البشػػر وظيػػور الآليػػة، امػػا الأسػػاطير التعميميػػة فأنيػػا تيػػدؼ إلػػى تفسػػير 

الظواىر الطبيعية، وىنالؾ الأساطير المتعمقة بالمرض والموت فقد أعتقد كثير مف المجتمعات القديمة 

أف ىنالؾ القوؿ بذلؾ يمكف ( 31،ص2010)الكايد ىاني:بعض الكائنات ىي التي تسبب الموت."أف 

سػػاطير حػػوؿ الكائنػػات والكػػوف  واسػػتخداميا كفكػػر دينػػي فػػي المجتمعػػات القديمػػة. امتػػداداً  لػػبعض الأ

فيلاحظ أف الرمز يقوـ بدور التجسيد المادي في حيف يكوف مغزاه فكر دينػي متصػل بشػعائر وطقػوس 

زيد مف قيمة ىذه الرموز. بينما يرى آخروف " أف ىنالؾ رموزاً عديدة عميقة الإتصاؿ بأساطير قديمة ت

ضفاء دلالات مميزة عمييا لمػا يمكػف أف تؤديػو ىػذه الرمػوز مػف  تسعى الديانات الجديدة إلى إحيائيا وا 

ة رمػػزاً مثػػاؿ عمػػى ذلػػؾ الصػػميب الػػذي يعتبػػر فػػي المسػػيحي( 170)شػػعبو أحمػػد:صوظػػائف روحيػػة. "
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كػػاف يػػرتبط كرمػػز فػػي الثقافػػات الأخػػرى القديمػػة بػػبعض أشػػكاؿ عبػػادة الطبيعػػة، فقػػد  لممػػوت والبعػػث 

و وحدة قياس أو لصورة القضيب أو لمػرحـ، فػي أويرتبط رمز الصميب المصري القديـ إلى مفتاح قناة 

فعمػػى  ( 170صالمصػػدر السػػابق: )حػػيف تمثػػل الصػػمباف رمػػوزاً قمريػػة لػػدي بعػػض الشػػعوب الأفريقيػػة.

كمػا يرمػز لمسػيد المسػيح، إلا  لمسػيحية ورمػزاً لمديانػة المسػيحيةالرغـ مف اعتبار الصػميب أكبػر رمػوز ا

أف مدلولػػو تغيػػر عبػػر العصػػور وذلػػؾ كمػػا يػػرى مػػؤرخي الأديػػاف وعممػػاء الآثػػار وغالبيػػة البػػاحثيف بػػأف 

كما أنو فػي المسػيحية   (389،ص1992فيميب: سيرانج )الصميب ما قبل المسيحية كاف رمزاً شمسياً.

القديمة يرمز لمقوة الإليية ولمجد الإلو، وكاف يرسـ عمى مشبكات الأحزمة والخواتـ كتعاويذ بػداءاً مػف 

 (397ص المصدر السابق: )القرف السابع.

لػو يعتقػد فػي  مف ناحية أخرى نجد أف الرموز التي أخذت ىيئة حيواف والذي تمّثل كمعبود وا 

تبني لإلو معػيف بمممكة نبتة ظير الإىتماـ ففي عيد  حب عدة حضارات قديمة،قدراتو الخارقة قد صا

وىو الإلو آموف الذي تعددت أشػكالو وىيأتػو وصػورتو التػي صػور بيػا،  ممممكةيكوف المعبود الرسمي ل

فنجد أنو رُمًز بتمثاؿ كبش جاث أو صورة انساف برأس كبش، او صورة تمثاؿ أسد جاث برأس كبش، 

أمػػا الإلػػو أبادامػػاؾ  (124،ص2006)حاج الزاكػػي عمػػر:لػػو بصػػورة قػػرنيف أو قػػرف واحػػد.وأيضػػاً رُمػػز 

فيػػو يعتبػػر الإلػػو المحمػػي فػػي الحضػػارة المرويػػة، حيػػث يػػذكر ويميػػاـ آدمػػز أف أغمبيػػة الآليػػة والرمػػوز 

الدينية لمشعب المروي ظمػت دائمػاً شػبيية بمػا أخػذ بػو الفراعنػة ولكػف كػاف ليػـ آليػة تخصػيـ لػيس ليػا 

وىو الإلػو الػذي  (304،ص2005)آدمز ويمياـ:في الثقافة المصرية ويعتبر أبادماؾ واحد منيـ. نظير

فقػػد  ظيػػرت صػػوره عمػػى جػػدراف المعابػػد بييئػػات مختمفػػة أكثرىػػا تكػػراراُ  شػػكل  ،رمػػز لػػو بتمثػػاؿ الأسػػد

تعػدد مرّكب مف جسـ إنساف ورأس أسد إما واقفاً او جالساً عمى كرسي العػرش. " كمػا ظيػر أبادمػاؾ م

الأيدي ومتعدد الرؤس رامزاً إلى الإحاطة والشموؿ والتخفي والسرية الكاممة وظيرت مثل ىػذه الصػورة 
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لممعبػػػػػود فػػػػػي إتصػػػػػاؿ مػػػػػع الممكػػػػػة والممػػػػػؾ المػػػػػروييف يػػػػػدعميما ويقػػػػػدـ ليمػػػػػا باقػػػػػات العػػػػػيش والرخػػػػػاء 

عػدد الوجػوه أيضاً نُقشت صورة الإلػو أبادمػاؾ وىػو مت( 29، ص1995)زيف العابديف أحمد: والرحمة."

ة أذرع بشػرية. وقػد قػدّر حيث صُور بثلاثة وجوه  برأس الأسػد مسػتقمة ومتداخمػة يبػرز مػف جسػده أربعػ

إف الإلػو ذو الوجػوه والأذرع المتعػددة نػاتج مػف تػأثير ىنػدي وصػل لممػروييف عبػر مممكػة آكسػوـ  آركل

ذا الشػكل لولػو مػف بينما يرى عمر حاج الزاكي " أف ىػ (80،ص2006)حاج الزاكي عمر: المجاورة.

ابتداع الفناف المروي الذي أراد اف يرمز لقدرات ىذا المعبود عمى التعامل مع جيات مختمفة وفي ذات 

إف تمثيػػل المػػروييف ليػػذا الإلػػو بصػػورة (  1صػػورة رقػػـ أنظػػر )  (80صالمصػػدر السػػابق: )الوقػػت ".

لػذلؾ رُمػز أيضػاً كإلػو لمحػرب  ،ف قػوةالأسد ليس بالأمر الغريب، وذلػؾ لمػا يتصػف بػو ىػذا الحيػواف مػ

والنصر حينما رُسـ ونحت وىو ينيش جثث الأعداء أو في شكل منحوت عمى صولجاف الممؾ مدبب 

أو يرتػػػدي ملابػػػس المحػػػاربيف ( 29، ص1995)زيف العابػػػديف أحمػػػد: القاعػػػدة يختػػػرؽ قمػػػوب اعدائػػػو.

أف أىميػا قػد الحقػوا بالأسػد ويحمل في يده أسمحتو وعدد مف الأسرى، وقد دلت آثػار كرمػة أيضػاً عمػى 

نوعػاً مػف القدسػية أيضػاً، وقػد كػاف أبادمػاؾ مػف آليػة الخمػق والحػرب وعػرؼ كػذلؾ مػف خػلاؿ تصػويره 

مرات عديػدة حػاملًا لأوانػي الحػرب القػوس والسػيـ. وممػا لا شػؾ فيػو إف التمثيػل بالأسػد وبعػدة ىيئػات 

أف الأسود كانت شائعة وافرة في المنطقة يعزو أيضاً لتواجد ىذا الحيواف في المنطقة حيث يرى آدمز 

لػذلؾ سػاىـ وجػود   (305،ص2005)آدمػز ويميػاـ:لذا كاف الإلو الأسد حارساً محمياً لمجنػوب المروي.

بر عف عّ و كرمز متوظيفلإستدعائو و  مف صفات ىذا الحيواففي الواقع الطبيعي وما يتصف بو  الأسد

 فكر الجماعة. 

يتواجػػد بػػو مػػف كائنػػات بػػالترميز لػػدي ىػػذه المجموعػػات فػػي  يلاحػػظ ارتبػػاط النيػػل أيضػػاً ومػػا

الثقافات والحضارات المختمفػة ومػا أكسػبتو ىػذه المجموعػات مػف فكػر ومعتقػدات حوليػا مثممػا تػـ ذكػره 
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سابقاً حوؿ الإعتقاد في فرس النير، وكذلؾ السمؾ الذي يعتبر أيضػاً حيػواف مقػدس وجػد مرسػوماً فػي 

الفترة المسيحية، وكاف في الفتػرة الفرعونيػة القديمػة مػف المقدسػات لأنيػا  جداريات المعابد  والفخار في

)ولػػػػػي الػػػػػديف مػػػػػف عطايػػػػػا النيػػػػػل الآلػػػػػو حػػػػػابي الػػػػػذي قدسػػػػػو المصػػػػػريوف وعبػػػػػدوه وقػػػػػدموا لػػػػػو القرابيف.

وربمػػػا كػػػاف ذلػػػؾ أحػػػد التػػػأثيرات المصػػػرية عمػػػى الفػػػف النػػػوبي. وىنالػػػؾ أيضػػػاً   (84،ص1998سػػػونيا:

كبيػػرة فػػي الػػديانات الشػػعبية، وىػػو أيضػػاً أحػػد المعبػػودات النيميػػة حيػػث ظيػػر  التمسػػاح الػػذي أخػػذ مكانػػة

رتباطػػو بقدسػػية النيػػل وىػػو رمػػز تػػـ اره واحػػداً مػػف العناصػػر القدسػػية لإرسػػمو فػػي الخػػزؼ المػػروى باعتبػػ

حتػل مكانػة ىامػة بػيف منظومػة الآليػة المصػرية وتكػرر ظيػور إتميامو مػف الفػف المصػري، كمػا أنػو اس

 وىػػو انػػي الفخاريػػة بمنطقػػة كرمػػة ممػػا يؤكػػد المكانػػة المميػػزة التػػي اكتسػػبيا ىػػذا المعبػػودرسػػمو عمػػى الأو 

يػػؤثر فػػي ويأخػػذ أيضػػاً شػػكل تماثيػػل مػػف الطمػػي، وقػػد ذكػػرت مريػػاف وينػػزؿ إف الإعتقػػاد بػػأف التمسػػاح 

 ).بجانب الإعتقاد بأنو مسكوف بنػوع معػيف مػف الأرواح الضػارةكاف شائعاً في النوبة  خصوبة النساء

p160 1972: Maraian Wenzel ) ويػػػػرى أحمػػػػد الطيػػػػب زيػػػػف العابػػػػديف أف التمسػػػػاح بفضػػػػل

خصائصػػػػو الطبيعيػػػػة وبفضػػػػل المعتقػػػػدات النيميػػػػة القديمػػػػة فيػػػػو وعنػػػػو صػػػػار رمػػػػزاً لمغمػػػػوض والعػػػػدواف 

وتنطبػػق مكانػػة القداسػػة كػػذلؾ لػػبعض الطيػػور كطػػائر  (14،ص1994)زيف العابػػديف احمػػد: والخطػػر.

ئنػػػات التػػػي وجػػػدت مرسػػػومة بكثػػػرة فػػػي الفػػػف النػػػوبي وىػػػو مػػػف أثػػػر الحضػػػارة أبػػػي قػػػرداف وىػػػو مػػػف الكا

 الفرعونية.

أما قروف الحيوانات فترمز لولو آموف في الثقافة النوبية، وقد ظير كل مف القػروف واليػلاؿ 

عمى التاج النوبي في القروف الوسطى في النوبة قبل الإسلاـ ، وكانت جماجـ الثيػراف المقرنػة توضػع 

ربمػػا كػػاف (   p164 -  1972، Wenzel Marian )بر المجموعػػة " ج " فػػي فػػرس.عمػػى مقػػا

الإعتقػػاد بيػػا كعامػػل حمايػػة وحفػػظ، وقػػد وجػػدت أيضػػاً عمػػى المقػػابر الفرعونيػػة والمرويػػة وفػػي كنػػائس 
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المسػػيحية بالمنطقػػة النوبيػػة، ومػػف الملاحػػظ إسػػتمرارية ىػػذه الممارسػػة بوضػػع القػػروف عمػػى الأضػػرحة 

مػػا بعػػد بالرايػػات أو الأعػػلاـ. " كمػػا كػػاف حكػػاـ النوبػػة مػػف القػػرف الرابػػع حتػػى القػػرف والتػػي أسػػتبدلت في

 p164 1972 :Wenzel- )السادس الميلادي قبل اعتناقيـ المسيحية يرتدوف تاجاً بو ىلاؿ وقػروف."

Marian ) وىنالؾ اعتقاد شائع وسط بعض المجتمعػات الأفريقيػة بػأف العػيف الشػريرة لإكمػاؿ فاعميتيػا

أف تمر في دائرة كاممة لذلؾ تثبػت قػروف الحيوانػات ذات الشػكل المقػوس غيػر مكتمػل الػدائرة فػي  لابد

 (141،ص2006)أبو زيد أمل: واجيات بعض المنازؿ النوبية.

صػػػػػػػػػفوة القػػػػػػػػػػوؿ أف ىنالػػػػػػػػػؾ تنػػػػػػػػػػوع واضػػػػػػػػػػح لمرمػػػػػػػػػوز مػػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػلاؿ الممارسػػػػػػػػػػات الفنيػػػػػػػػػػة  

ا مػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػلاؿ تمثيميػػػػػػػػػا التػػػػػػػػػي تمػػػػػػػػػت فػػػػػػػػػي الحقػػػػػػػػػب التاريخيػػػػػػػػػة القديمػػػػػػػػػة، يػػػػػػػػػأتي تنوعيػػػػػػػػػا وثرائيػػػػػػػػػ

لمفتػػػػػػػػػرة التاريخيػػػػػػػػػة والثقافيػػػػػػػػػة التػػػػػػػػػي تعاصػػػػػػػػػرىا والأبعػػػػػػػػػاد الدينيػػػػػػػػػة والمعتقػػػػػػػػػدات التػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػف أجميػػػػػػػػػا 

أُبتػػػػػػػػػػػػدع الرمػػػػػػػػػػػػز، ويمثػػػػػػػػػػػػل المعتقػػػػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػػػػديني فػػػػػػػػػػػػي الكثيػػػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػػػػف ىػػػػػػػػػػػػذه الحضػػػػػػػػػػػػارات الركيػػػػػػػػػػػػزة 

الأساسػػػػػػػػػػية لمتعبيػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػػلاؿ العديػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػف الرمػػػػػػػػػػوز كمػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػبق ذكػػػػػػػػػػره، وىػػػػػػػػػػو باعتبػػػػػػػػػػاره 

بعػػػػػػػػػد ثقػػػػػػػػػافي يمثػػػػػػػػػل ىػػػػػػػػػذه المجموعػػػػػػػػػات فػػػػػػػػػي الثقافػػػػػػػػػة المعينػػػػػػػػػة،  سػػػػػػػػػموؾ مكتسػػػػػػػػػب معبػػػػػػػػػر عػػػػػػػػػف

وبػػػػػػػػػذلؾ يكػػػػػػػػػوف الرمػػػػػػػػػز باعتبػػػػػػػػػاره صػػػػػػػػػورة دالػػػػػػػػػة تسػػػػػػػػػتعمل لوحالػػػػػػػػػة عمػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػدلوؿ يقابميػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػف 

طريػػػػػػػػػػق العػػػػػػػػػػرؼ والتواضػػػػػػػػػػػع. ولقػػػػػػػػػػد أسػػػػػػػػػػػيمت الأنثروبولوجيػػػػػػػػػػا المعاصػػػػػػػػػػرة فػػػػػػػػػػػي الكشػػػػػػػػػػف عػػػػػػػػػػػف 

ثقافيػػػػػػػػػة الكثيػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػف أبعػػػػػػػػػاد ىػػػػػػػػػذا التصػػػػػػػػػور وقدرتػػػػػػػػػو عمػػػػػػػػػى إسػػػػػػػػػتجلاء الكثيػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػف الأسػػػػػػػػػرار ال

إف  ( 2012 بنكػػػػػػػػػػػػػػػػراد سػػػػػػػػػػػػػػػػعيد: )والحضػػػػػػػػػػػػػػػػارية الخاصػػػػػػػػػػػػػػػػة برحمػػػػػػػػػػػػػػػػة الإنسػػػػػػػػػػػػػػػػاف عمػػػػػػػػػػػػػػػػى الأرض.

التعبيػػػػػػػػػػر بالأشػػػػػػػػػػكاؿ الرمزيػػػػػػػػػػة وصػػػػػػػػػػبغيا بالمعتقػػػػػػػػػػدات والعقائػػػػػػػػػػد الدينيػػػػػػػػػػة قػػػػػػػػػػد لازـ أيضػػػػػػػػػػاً الفتػػػػػػػػػػرة 

عتنػػػػػػػػػػػػق الجػػػػػػػػػػػػزء الشػػػػػػػػػػػػمالي مػػػػػػػػػػػف النوبػػػػػػػػػػػػة المسػػػػػػػػػػػػيحية فػػػػػػػػػػػػي القػػػػػػػػػػػػرف السػػػػػػػػػػػػادس إ المسػػػػػػػػػػػيحية فقػػػػػػػػػػػػد 

فمػػػػػػػػػـ تػػػػػػػػػديف بالمسػػػػػػػػػيحية إلا فػػػػػػػػػى القػػػػػػػػػرف السػػػػػػػػػابع أمػػػػػػػػػا عمػػػػػػػػػوة فػػػػػػػػػي وسػػػػػػػػػط السػػػػػػػػػوداف  .المػػػػػػػػػيلادي
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المػػػػػػػػػػيلادي، وقػػػػػػػػػػد أكػػػػػػػػػػدت المػػػػػػػػػػدونات الأثريػػػػػػػػػػة الثػػػػػػػػػػراء المػػػػػػػػػػادي لمنوبػػػػػػػػػػة المسػػػػػػػػػػيحية مػػػػػػػػػػف حيػػػػػػػػػػث 

كػػػػػػػػػاف الفػػػػػػػػػف النػػػػػػػػػوبي فنػػػػػػػػػاً متمػػػػػػػػػدناً و يحمػػػػػػػػػل سػػػػػػػػػمات حضػػػػػػػػػارية بصػػػػػػػػػورة كبيػػػػػػػػػرة ولػػػػػػػػػـ يتعػػػػػػػػػرض 

بػػػػػػػػديف )زيف العاىػػػػػػػػذا الثػػػػػػػػراء إلػػػػػػػػى اىتػػػػػػػػزاز أو تػػػػػػػػدىور بػػػػػػػػل ظػػػػػػػػل ثابتػػػػػػػػاً ومتماسػػػػػػػػكاً لمػػػػػػػػدة طويمػػػػػػػػة.

 (2004أحمد: 

 :  عهد المسيحي الرموز في ال .3.3.2

إف حياة الاستقرار التي شيدتيا الممالؾ المسيحية وازدىار المػدف فػي تمػؾ الفتػرة قػد شػجعت 

عمػى تحويػل المعابػد القديمػة إلػى كنػائس وتشػييد  بيف السػمطتيف الدينيػة والسياسػية المموؾ الذيف جمعوا

زخػػػارؼ والنقػػػوش وبعػػػض المشػػػاىد مػػػف الإنجيػػػل وصػػػور القديسػػػيف، الكاتػػػدرائيات، وصػػػارت مميئػػػة بال

ويغمػػب عمػػى ىػػذا الفػػف الأثػػر البيزنطػػي. كمػػا أف صػػناعة الفخػػار ظمػػت مزدىػػرة تحمػػل صػػنعيا رمػػوزاً 

كمػػا لاحػػظ  ( 2رقػػـ ؿ اشػػكالأ)  مسػػيحية وصػػور الحيوانػػات، وتعكػػس ىػػذه الرسػػومات مسػػحة قبطيػػة.

)فضػػػػػػل ر الػػػػػػذي صػػػػػػنع فػػػػػػي الفتػػػػػػرة الأخيرة.الػػػػػػبعض وجػػػػػػود أثػػػػػػر فػػػػػػاطمي فػػػػػػي زخػػػػػػرؼ ذلػػػػػػؾ الفخػػػػػػا

ف فنػػوف العيػػد المسػػيحي فػػي النوبػػة فػػي قيميػػا الداخميػػة أويػػرى زيػػف العابػػديف ( 17،ص1989يوسػػف:

تأخذ استمراراً طبيعياً لقيـ فنػوف عيػود سػابقة كمػا فػي حضػارة المجموعػة " س " والعيػود المرويػة فيمػا 

رمػػز لمبعػػث والخمػػود مؤكػػداً عمػػى اسػػتعماؿ ىػػذه تعػػرض لػػو فػػي دراسػػتو حػػوؿ موتيفػػة النخيػػل وأىميتيػػا ك

الموتيفػػة فػػي عػػدة صػػور فػػي العيػػد المسػػيحي أشػػيرىا جداريػػة مػػيلاد المسػػيح التػػي تظيػػر فييػػا صػػورة 

غصػاف النخيػل المثمػر أ السيدة العذراء عمى سرير الأمومة وأغمب العناصر البشرية فػي الموحػة حممػت 

يمثل انتصار البشرية في عقيدتيـ بميلاد المسيح ومف ثـ  كدلالة عمى البشارة والإحتفاء بالمولود الذي

وينطبق نفػس ىػذا المػدلوؿ عنػدما  (18)زيف العابديف: صيعبر المدلوؿ الرمزي ليذه الموتيفة بالخمود.

ور المػػوتى فػػي صّػػأسػػتخدمو المرويػػوف فػػي صػػور التتػػويج ومنػػاظر المسػػيرات الممكيػػة وفػػي المػػدافف، ف
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لطبقات الأدنى وىػـ يحممػوف أفػرع النخيػل توضػح ارتبػاط الرمػز فػي حالػة ىل اشواىد القبور المروية لأ

ممػػػػا يوضػػػػح اسػػػػتمرارية ىػػػػذه المػػػػدلولات لحقػػػػب ( 22ص :المصػػػػدر السػػػػابق)المػػػػوت بالبعػػػػث والخمػػػػود.

 متعاقبة.

سػتمر تػأثيره متواجػداً أشػكاؿ عػدة و أأما تػأثير الاسػلاـ فػي الفػف بمنطقػة النوبػة فقػد ظيػر فػى 

حمػػد محمد عمػػي الحػػاكـ فػػي ىػػذا أالفنيػػة خاصػػة الزخػػارؼ المعماريػػة كمػػا يػػذكر  فػػي العديػػد مػػف المظػػاىر

ف الأثػر الاسػلامي فػي الفػػف الزخرفػي النػوبي يظيػر فػي رسػػـ اليػلاؿ كبػديل لمصػميب والنجمػػة إ" شػأفال

لػي وجػود إعػلاـ الطػرؽ الصػوفية المختمفػة بالاضػافة أ علاـ التركيػة و شكاؿ اليندسية المتداخمة، والأوالأ

وىنالػػؾ العديػػد مػػف الرسػػومات الرمزيػػة التػػي جػػرت  (3، ص1965)الحاكـ أحمػػد: عمػػدة".س والأقػػواالأ

العادة بمنطقة النوبة عمى رسميا للاعتقاد بانيا جالبة لمخير ودافعة لمشر والعيف كما فػي رسػـ اليػلاؿ 

لرسػـ والتمػويف ولياء، وىنالػؾ اضرحة الأأوالنجوـ والإعتقاد في بركات الأولياء برسـ القباب التي تمثل 

لأدعيػػة يػات القرآنيػة واحتفػاؿ بعػودة الحجػاج وذلػؾ بالرسػـ عمػى مػداخل المنػازؿ وكتابػة الآمػف أجػل الإ

ممػػا يوضػػح مػػدى ارتبػػاط أىػػل المنطقػػة بػػالتراث الثقػػافي والػػديني  ،) ص(ورسػػـ الكعبػػة وضػػريح الرسػػوؿ

فػي ىػذه المنطقػة منػذ الحضػارات رتبط ىذا الفػف أوالتعبير عنو مف خلاؿ الرموز الفنية المختمفة. ولقد 

القديمػػة بنػػواحي عقائديػػة كمػػا أف ىنالػػؾ عػػدة مػػؤثرات حضػػارية  وثقافيػػة أشػػتركت فػػي تكوينػػو، وبػػالرغـ 

لا أف العديد مف المظاىر المسػيحية فػي الفنػوف إسلاـ الذي بدأ تأثيره جمياً عمى المنطقة مف ظيور الإ

سلامية. ومع ىذا فػإف جنب مع المظاىر الحضارية الإوالممارسات التقميدية مازالت موجودة جنباً الي 

دلالات الرموز في الفنوف التشكيمية التقميدية تستمد مضمونيا مف الثقافة المحمية  وىذه المضاميف قػد 

جتماعية، لذلؾ فإف تأويل رمز ما لا ينفصل عف الوسط الثقافي إتكوف تاريخية أو دينية، أسطورية أو 

 الذي أنتجو.
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 موز في الفنون التشكيمية التقميدية:الر  .4.3.2

تػػػػػػػػػػػػػرد الباحثػػػػػػػػػػػػػة مصػػػػػػػػػػػػػطمح فػػػػػػػػػػػػػف تقميػػػػػػػػػػػػػدي كمػػػػػػػػػػػػػرادؼ لمفػػػػػػػػػػػػػف الشػػػػػػػػػػػػػعبي فػػػػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػػػػػذا   

المبحػػػػػػػػػػػػػث اذ يأخػػػػػػػػػػػػػذ المصػػػػػػػػػػػػػطمحاف ذات المعنػػػػػػػػػػػػػى وكمػػػػػػػػػػػػػا ورد سػػػػػػػػػػػػػابقاً حػػػػػػػػػػػػػوؿ مفيػػػػػػػػػػػػػوـ الفػػػػػػػػػػػػػف 

نػػػػػػػػػػو بيػػػػػػػػػػذا المعنػػػػػػػػػػى يحقػػػػػػػػػػق خصوصػػػػػػػػػػيتو بارتباطػػػػػػػػػػو بالجماعػػػػػػػػػػة إذ أنػػػػػػػػػػو إالتقميػػػػػػػػػػدي فالتشػػػػػػػػػػكيمي 

ة الأفػػػػػػػػراد وتمبيػػػػػػػػة حاجػػػػػػػػاتيـ المعيشػػػػػػػػية مػػػػػػػػف ممػػػػػػػػبس ومسػػػػػػػػكف يسػػػػػػػػاىـ مسػػػػػػػػاىمة فعالػػػػػػػػة فػػػػػػػػي حيػػػػػػػػا

ىنػػػػػػػػػا تغمػػػػػػػػػب الوظيفػػػػػػػػػة النفعيػػػػػػػػػة أكثػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػف الوظيفػػػػػػػػػة الجماليػػػػػػػػػة، إلا  .وأدوات عمميػػػػػػػػػة وتعميميػػػػػػػػػة

أف الفػػػػػػػػػػف كشػػػػػػػػػػكل تعبيػػػػػػػػػػرى تقميػػػػػػػػػػدي يخػػػػػػػػػػدـ غرضػػػػػػػػػػاً نفعيػػػػػػػػػػاً وجماليػػػػػػػػػػاً فػػػػػػػػػػى آف واحػػػػػػػػػػد خاصػػػػػػػػػػةً 

ييف ويكػػػػػػػػػوف منسػػػػػػػػػجماً أشػػػػػػػػػكاؿ الثقافػػػػػػػػػة الماديػػػػػػػػػة، ولكنػػػػػػػػػو أيضػػػػػػػػػاً كثيػػػػػػػػػراً مػػػػػػػػػا ينفػػػػػػػػػذ لغػػػػػػػػػرض التػػػػػػػػػز 

 مع مفاىيـ الجماعة وثقافتيا، اذ أنو يعّبر عف تراثيا الثقافي.

اسػػػػػػػػػػػػتناداً عمػػػػػػػػػػػػى ذلػػػػػػػػػػػػؾ يمكػػػػػػػػػػػػف توضػػػػػػػػػػػػيح الفػػػػػػػػػػػػرؽ بػػػػػػػػػػػػيف الفػػػػػػػػػػػػف التشػػػػػػػػػػػػكيمي التقميػػػػػػػػػػػػدي 

فػػػػػػػػالفف التشػػػػػػػػكيمى التقميػػػػػػػػدي ىػػػػػػػػو خبػػػػػػػػرة مكتسػػػػػػػػبة وموىبػػػػػػػػة فطريػػػػػػػػة فيػػػػػػػػو بيػػػػػػػػذا  ،والفػػػػػػػػف الحػػػػػػػػديث

نػػػػػػػػػػػػاف الحػػػػػػػػػػػػديث يخضػػػػػػػػػػػػع تجربتػػػػػػػػػػػػػو . فالفى يختمػػػػػػػػػػػػف عػػػػػػػػػػػػف الفػػػػػػػػػػػػف التشػػػػػػػػػػػػكيمي الحػػػػػػػػػػػػديثالمعنػػػػػػػػػػػػ

الإبداعيػػػػػػػػػػة لتػػػػػػػػػػأثير المنػػػػػػػػػػاىج الدراسػػػػػػػػػػية، والمفػػػػػػػػػػاىيـ الفنيػػػػػػػػػػة الحديثػػػػػػػػػػة والمعاصػػػػػػػػػػرة التػػػػػػػػػػي تػػػػػػػػػػرتبط 

بالأكاديميػػػػػػػػػػات ويػػػػػػػػػػتـ التػػػػػػػػػػأثر بالاتجاىػػػػػػػػػػات والمػػػػػػػػػػدارس الفنيػػػػػػػػػػة ومػػػػػػػػػػا تعبػػػػػػػػػػر عنػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػف مفػػػػػػػػػػاىيـ 

ىتمػػػػػػػػػػػػاـ بالجوانػػػػػػػػػػػػب الجماليػػػػػػػػػػػػة أكثػػػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػػػػف الجوانػػػػػػػػػػػػب فمسػػػػػػػػػػػػفية وفكريػػػػػػػػػػػػة، بالإضػػػػػػػػػػػػافة إلػػػػػػػػػػػػى الإ

يػػػػػػػػة المباشػػػػػػػػرة والتػػػػػػػػػي تخػػػػػػػػتص بفرديػػػػػػػػػة الفنػػػػػػػػاف ونزعاتػػػػػػػػػو وميولػػػػػػػػو وأسػػػػػػػػػاليبو الخاصػػػػػػػػة فػػػػػػػػػي المنفع

التقميديػػػػػػػػػة بػػػػػػػػػالتعبير عػػػػػػػػػف المفػػػػػػػػػاىيـ التشػػػػػػػػػكيمية محاولتػػػػػػػػػو لتحقيػػػػػػػػػق ذاتػػػػػػػػػو، بينمػػػػػػػػػا تقػػػػػػػػػوـ الفنػػػػػػػػػوف 

جتماعيػػػػػػػػػػة التػػػػػػػػػػي يتسػػػػػػػػػػـ بيػػػػػػػػػػا المجتمػػػػػػػػػػع الػػػػػػػػػػذي الجمعيػػػػػػػػػػة وكػػػػػػػػػػل أشػػػػػػػػػػكاؿ الحيػػػػػػػػػػاة الثقافيػػػػػػػػػػة والإ

يقػػػػػػػػػػوـ بإنتػػػػػػػػػػاج عممػػػػػػػػػو الفنػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػف أجػػػػػػػػػل إشػػػػػػػػػػباع حاجػػػػػػػػػػة تنتمػػػػػػػػػي اليػػػػػػػػػػو. فالفنػػػػػػػػػػاف التقميػػػػػػػػػدي لا 
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ذاتيػػػػػػػػػة بقػػػػػػػػػدر مػػػػػػػػػا ىػػػػػػػػػو ممتػػػػػػػػػزـ أمػػػػػػػػػاـ مجتمعػػػػػػػػػو بتمبيػػػػػػػػػة حاجاتػػػػػػػػػو الروحيػػػػػػػػػة والترويحيػػػػػػػػػة ويعمػػػػػػػػػل 

عمػػػػػػػػػى ترسػػػػػػػػػيخ قػػػػػػػػػيميـ وعػػػػػػػػػاداتيـ وتقاليػػػػػػػػػدىـ المتوارثػػػػػػػػػة، وبالتػػػػػػػػػالي يكػػػػػػػػػوف منظػػػػػػػػػوره الفنػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػو 

  مف خلاؿ المجتمع الذي ينتمي إليو.

مكانيػػػػػػػػػػػة أي الفنػػػػػػػػػػػوف التشػػػػػػػػػػػكيمية والصػػػػػػػػػػػناعات  تُقسػػػػػػػػػػػـ الفنػػػػػػػػػػػوف التقميديػػػػػػػػػػػة إلػػػػػػػػػػػى فنػػػػػػػػػػػوف 

والحػػػػػػػػػػػػرؼ التقميديػػػػػػػػػػػػة واليدويػػػػػػػػػػػػة، وفنػػػػػػػػػػػػوف زمانيػػػػػػػػػػػػة وىػػػػػػػػػػػػي الفنػػػػػػػػػػػػوف غيػػػػػػػػػػػػر التشػػػػػػػػػػػػكيمية التػػػػػػػػػػػػي لا 

تػػػػػػػػػػرتبط بزمػػػػػػػػػػاف محػػػػػػػػػػدد كالموسػػػػػػػػػػيقى والغنػػػػػػػػػػاء والػػػػػػػػػػرقص وكػػػػػػػػػػل مػػػػػػػػػػا يتصػػػػػػػػػػل بػػػػػػػػػػالتراث الشػػػػػػػػػػعبي 

ج در وتػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ (25،ص1984ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراىيـ: ي )الحيدر والأدب الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاىي والمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأثورات الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعبية.

، باعتبػػػػػػػػػػار أف الفنػػػػػػػػػػوف التشػػػػػػػػػػكيميةالنحػػػػػػػػػػت والتمػػػػػػػػػػويف ضػػػػػػػػػػمف مفيػػػػػػػػػػوـ  يلتعبيريػػػػػػػػػػة كفنػػػػػػػػػػالفنػػػػػػػػػػوف ا

عػػػػػػػػرؼ بأنيػػػػػػػػا فنػػػػػػػػوف ثتائيػػػػػػػػة الأبعػػػػػػػػاد تُ ىػػػػػػػػذه الفنػػػػػػػػوف التعبيريػػػػػػػػة سػػػػػػػػواء كانػػػػػػػػت تقميديػػػػػػػػة أو حديثػػػػػػػػة 

كمػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػى التمػػػػػػػػػويف أو ثلالثيػػػػػػػػػة الأبعػػػػػػػػػاد كمػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػى النحػػػػػػػػػت، وىػػػػػػػػػى تحقػػػػػػػػػق تشػػػػػػػػػكيلًا محسوسػػػػػػػػػاً 

حػػػػػػػػػث ىػػػػػػػػػو الفنػػػػػػػػػوف التعبيريػػػػػػػػػة التقميديػػػػػػػػػة خاصػػػػػػػػػةً ومػػػػػػػػػا ييػػػػػػػػػـ جانػػػػػػػػػب الب وممموسػػػػػػػػػاً فػػػػػػػػػى فػػػػػػػػػراغ .

جتماعيػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػف أعػػػػػػػػػراؼ وعػػػػػػػػػػادات فػػػػػػػػػف التعبيػػػػػػػػػر الرمػػػػػػػػػزي. وممػػػػػػػػػػا لا شػػػػػػػػػؾ فيػػػػػػػػػو أف التقاليػػػػػػػػػد الإ

وطقػػػػػػػػوس وغيرىػػػػػػػػا ىػػػػػػػػي بمثابػػػػػػػػة الركيػػػػػػػػزة الأساسػػػػػػػػية التػػػػػػػػي مػػػػػػػػف خلاليػػػػػػػػا يػػػػػػػػتـ التعبيػػػػػػػػر الرمػػػػػػػػزي، 

اً كبيػػػػػػػػػػراً وىػػػػػػػػػي بيػػػػػػػػػذا تكػػػػػػػػػوف عاكسػػػػػػػػػة لممفػػػػػػػػػاىيـ العقائديػػػػػػػػػة والدينيػػػػػػػػػة والتػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػدورىا تػػػػػػػػػؤدي دور 

فػػػػػػػػػػي تعميػػػػػػػػػػق الأبعػػػػػػػػػػاد الإجتماعيػػػػػػػػػػة والثقافيػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػػلاؿ تػػػػػػػػػػأثير بعػػػػػػػػػػض المفػػػػػػػػػػاىيـ الدينيػػػػػػػػػػة 

 رواح والأسلاؼ. والسحرية كعبادة الآلية والإعتقاد في الأ

إف الرمػػػز التشػػػكيمي فػػػي أسػػػباب نشػػػأتو لا ينفصػػػل عػػػف الػػػدوافع النفسػػػية والثقافيػػػة والعوامػػػل 

ـ الثقػافي وينمػو ي تشكيمو وتركيبػو كصػورة فنيػة يقبػل التػراكجتماعية التي أضحت الفكرة المحورية فالإ

إلػي دوافػع تشػكيمو،  لتعبير مف خلاؿ الرموز مف الإشػارة ً ا عند الحديث عفلا بد و  عمى مر العصور.
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عمػػػى ىػػػذا رأى بعػػػض البػػػاحثيف" بػػػأف الرمػػػوز تشػػػكل فػػػي أسػػػباب نشػػػأتيا اتجاىػػػاً نحػػػو معالجػػػة القػػػيـ 

ل التفاعل مع التطور الحضاري الثقافي، لذلؾ فإف ابتػداع رمػز جديػد لا جتماعية الموروثة، وىو يقبالإ

نمػػا يحػتفظ بقيمتػػو باعتبػػاره حالػػة تشػػكيمية  يقضػي عمػػى مػػا كػػاف قبمػػو ولا يصػبح الرمػػز القػػديـ ميجػػوراً وا 

)جابر ىػػاني: عبػػرت عػػف فكػػرة محوريػػة تػػدور حػػوؿ الػػدوافع الانفعاليػػة والخياليػػة والثقافيػػة والاجتماعيػػة."

ىػػذا بينمػػا ذىػػب آخػػروف إلػػى أف المجتمػػع  ىػػو الػػذي يحػػدد قيمػػة الرمػػز، وىػػو الػػذي  (93ص،1997

: يضػػػفي عمػػػى الأشػػػياء الماديػػػة معنػػػى معينػػػاً فتصػػػبح رموزاً. لػػػذلؾ فػػػإف  (15،ص1995)قانصػػػو أكػػػرـ

أشكاؿ الدلالات والمعاني الرمزية لا يمكف فصميا عػف القػيـ الثقافيػة والتراثيػة وكػذلؾ الأبعػاد التاريخيػة 

تػػي بػػدورىا أسػػيمت فػػي ابتػػداع الرمػػوز وتشػػكيميا. يمكػػف مػػف خػػلاؿ ذلػػؾ القػػوؿ أف الرمػػز يعتمػػد عمػػى ال

الوظيفة التي مف أجميػا أُبتػدع أو شُػكّل وفكرتػو الموضػوعية وأبعػاده النفسػية وىػي مػا تحػدد خصائصػو 

بػػػالفنوف  وأسػػباب تنشػػػئتو. فعنػػػد النظػػػر إلػػػي الرمػػػوز التشػػكيمية التقميديػػػة أو كمػػػا تعػػػارؼ عمييػػػا الػػػبعض

الشػػػػعبية مػػػػثلًا نجػػػػد أف الفكػػػػر الموضػػػػوعي والتعبيػػػػر النفسػػػػي فييػػػػا ذات علاقػػػػة وطيػػػػدة بػػػػالمجتمع أو 

الجماعػػػػة، والتػػػػي تتصػػػػف بكونيػػػػا شػػػػعبية لارتباطيػػػػا بػػػػالرؤي الشػػػػعبية كتعبيػػػػر عػػػػف الػػػػذوؽ الجمػػػػالي 

حػػػدد لممجموعػػػة  تكتسػػػب صػػػفات وخػػػواص المكػػػاف والبيئػػػة التػػػي ينػػػتج فييػػػا، وىػػػي بػػػدورىا أي البيئػػػة ت

خصػائص ىػذه الرمػوز وتعمػل عمػػى بمورتيػا لتتحػوؿ إلػي خبػػرات مكتسػبة وموروثػات حضػارية مسػػتمرة 

 ومتجددة عبر الزمف. 

ممػػا سػػبق ذكػػره فػػي الحػػديث عػػف الرمػػوز التشػػكيمية منػػذ الحضػػارات القديمػػة وحتػػي  ويلاحػػظ

دلولات دينيػة فترات متقدمة أف الرموز قد تشكمت وصيغت بطرؽ مختمفة ومتنوعة أرتبطت معظميا بم

كسػابيا نوعػاً مػف القداسػة وكمعتقػد روحػي أو خاصة الرموز الحيوانيػة والإ عتقػاد بيػا ككائنػات خارقػة وا 

سحري مرتبطة بالتمائـ والتعاويذ. وبالرغـ مف اختلاؼ الػدوافع والظػروؼ التاريخيػة خػلاؿ تمػؾ الحقػب 
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دىا الفنية والوظيفيػة منػذ مراحػل تنشػئتيا، التاريخية إلا أف العديد مف ىذه الرموز لـ تفقد دلالاتيا وأبعا

ولكنيا ارتبطت بمفاىيـ ثقافية وأبعاد نفسية لدي المجتمعات التي تداولتيا كممارسة فنية تقميدية أخذت 

أسػموباً ومعالجػات متطػػورة فػي شػػكل الممارسػة، ممػػا يجعػل المضػػموف الفكػري لمرمػػز والوظيفػة يكتسػػب 

غيػر الثقػافي وتغيػر المفػاىيـ حولػو عبػر كػل مرحمػة تاريخيػة. فػإذا إضافات متتالية ليتـ التعػايش مػع الت

فكمػا سػبق ذكػره   ،أخذنا مثلًا رمزاً مف الرموز التي ارتبطت بمفاىيـ ثقافيػة معينػة كرمػز ) الأسػد( مػثلاً 

نجد أنو نتاج لحضارات عريقة ارتبط قديماً بالآلية كتجسيد لولو ) أبادمػاؾ( فػي العيػد المػروي، وأخػذ 

لو الحرب والنصر، إلا أنو وبالنظر اليو فػي المفيػوـ الشػعبي نجػد أنػو نوعاً  مف القدسية وكرمز لمقوة وا 

قد ارتبط أيضاً بمفاىيـ عديدة في الثقافة السودانية فيو أسػد   فػي الاسػلاـ " حمػزة بػف عبػد المطمػب 

يػده سػيفاً كمػا رضي   عنو" وىو عمى الكرار الذي يرسػـ كرمػز لػو فػي صػورة رجػل آدمػي يحمػل فػي 

ولقد رمػز الأسػد إلػي السػطوة  (28،ص1987)بدوي بقيع:في الموحات الجدارية في منطقة وادي حمفا.

أو السػػػمطة عنػػػد النوبػػػة وقػػػد يكػػػوف ىػػػذا الاسػػػتعماؿ الرمػػػزي امتػػػداد لوظائفػػػو الرمزيػػػة عمػػػى أيػػػاـ الدولػػػة 

 (25،ص1995.)زيف العابديف أحمد: المروية كمعبود خالق قوى قاىر ومسيطر

إف المرتكز النفسي الذي أُنشأ مف أجمو ىذا الرمز  بيذا المفيوـ الشعبي ىو تجسيد لمبطولػة 

ضافة إلي تجسيد لمعػاني البطولػة ولمفػاىيـ رتبطت الدلالة الوظيفية لمرمز بالإإوالشجاعة بينما  والقوة 

لرمػز كعامػل لمحمايػة شعبية أيضاً حوؿ معتقد مرتبط بعادات وتقاليد الثقافة المكانيػة وذلػؾ باسػتعماؿ ا

والتخويف ولفت الأنظار وتجنب شر العيف عند رسمو عمى مداخل وجدراف المنازؿ النوبيػة.  والجػدير 

ف استعماؿ موتيفة الأسد كرمز لمحماية قد سادت في بعض الشعوب الأخػرى، ففػي كثيػر مػف إبالذكر 

، لػػذا كثيػػراً مػػا يعّبػػر عػػف ذلػػؾ بػػلاد الشػػرؽ ومنػػذ العصػػور القديمػػة أشػػتير الأسػػد بػػأف لػػو دور واؽ وحػػاـ

بإحاطػػة أسػػداف منحوتػػاف بالتقابػػل بػػاب القصػػور والمعابػػد لوعتقػػاد بػػأف السػػمطة السػػحرية ليػػذه الأسػػود 
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كمػا أنػو كثيػراً مػا ( 93ص ،1992)سيرانج فيميػب: تمنع مف دخوؿ قوى الشر إلى المعبد أو القصر. 

بينيمػػا شػػجرة وىنػػا يرمػػزاف بانيمػػا يحرسػػاف يشػػاىد فػػي الآثػػار القديمػػة تجسػػيد أسػػداف متقػػابلاف يفصػػل 

، 97صالمصػػػدر السػػػابق: )شػػػجرة الحيػػػاة، وتعتبػػػر ىػػػذه الرمزيػػػة جػػػزءاً مػػػف الفػػػف الأيقػػػوني المسػػػيحي.

100) 

مف ىنا نجد أف  المػدلوؿ الرمػزي  تاريخيػاً قػد يػرتبط بػالفكر والمعتقػدات الدينيػة فػي حػيف قػد 

أخرى مرتبطة بثقافة الجماعػة ومعتقػداتيا ممػا يضػيف رمزية اولو في المفيوـ الشعبي مدلولات يأخذ تن

فرمزيػػة الأسػػد بػػالقوة والشػػجاعة الممارسػػة التشػػكيمية التقميديػػة.  وظيفيػػاً ودلاليػػاً جديػػداً عنػػد داً لمرمػػز بعػػ

والخمود والسمطة الحامية في العيود القديمة جعمت مف الرمز وقتػذاؾ مرتبطػاً بالألوىيػة والقداسػة بينمػا 

لصفات التي عُرؼ بيا الرمز في المفيوـ الشعبي مدلولات جديدة حينمػا يػتـ التعبيػر أخذت نفس ىذه ا

عنو تشكيمياً كرمز لمحماية والتخويف عند رسمو في المنازؿ النوبية وكذلؾ تمثيمو لمشخصػيات الدينيػة 

دينيػة لمدلالة عمى القوة والشجاعة، مما يوضح إسػتمرارية الرمػز كمػوروث ثقػافي مختمطػاً بالمعتقػدات ال

 والثقافية لدي المجتمع النوبي. 

استناداً عمى ذلؾ يكوف الرمز في حالة تنشػئة مسػتمرة يتفاعػل مػع البيئػة المكانيػة والعناصػر 

الثقافيػػػة المكونػػػة، وتتغيػػػر المفػػػاىيـ والػػػرؤى الدينيػػػة إلػػػي رؤى جديػػػدة ومختمفػػػة وذلػػػؾ يعػػػود إلػػػي تعامػػػل 

وعػػة والأصػػوؿ الحضػػارية مػػف شػػأنيا التػػأثير عمػػى بنيػػة مبدعيػػو مػػع المفػػاىيـ التاريخيػػة والثقافيػػة المتن

تجػػاه الجمػػالي والفكػػري فػػي العصػػر الػػذي ىػػو وليػػدىا، محققػػاً معػػاني الرمػػز التركيبيػػة بمػػا يتناسػػب الإ

ووظيفػػػة جديػػػديف مضػػػافة إلػػػي الرمػػػز السػػػابق بأبعػػػاده التشػػػكيمية، وىػػػذا مػػػا يؤكػػػده أحمػػػد الطيػػػب زيػػػف 

ف العابديف في دراساتو لمرموز التشكيمي ة الحيػة فػي الثقافػة السػودانية فػي قولػو" إف ىػذه الرمػوز حتػي وا 

عمي الرغـ مػف أف ىػذه الوظػائف قػد تتعػدؿ  تغيرت مضامينيا فإنيا لاتفقد وظائفيا الرمزية مرة واحدة،
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فعنػػد ( 12،ص1994)زيف العابػػديف أحمػػد:بحيػػث يسػػتمر الرمػػز فػػي خدمػػة الثقافػػة بقػػيـ ومعػػافٍ جديػػدة.

لنظر إلي الرموز في التػراث الشػعبي نمحػظ أف ىنالػؾ عناصػر ثقافيػة متراكمػة عبػر استقراء التاريخ وبا

الػػػزمف أخػػػذت أشػػػكالًا رمزيػػػة متوارثػػػة ومسػػػتمرة عبػػػر التػػػاريخ وقػػػد يظػػػل الشػػػكل محفوظػػػاً ولكػػػف تتعػػػدؿ 

الوظيفة وتتجدد وذلؾ كما يقوؿ ارنست فيشر" ما زالت كافة أشكاؿ الكممة والػرقص والتصػوير وغيرىػا 

لػػػػو فػػػػي يػػػػوـ مػػػػف الأيػػػػاـ مغػػػػزي سػػػػحري واجتمػػػػاعي باقيػػػػو فػػػػي فنػػػػوف المجتمعػػػػات المتقدمػػػػة ممػػػػا كػػػػاف 

وكػػاف لا بػػد دائمػػاً مػػف مضػػموف اجتمػػاعي جديػػد حتػػي يػػتمكف مػػف تحطػػيـ الأشػػكاؿ القديمػػة  ،والمتطػػورة

 ،2003)فيشػر إرنسػت: مف ناحية وتعديميا مف ناحية أخري، وحتي تظير إلي الوجود أشكاؿ جديػدة."

ىػػذا القػػوؿ يوضػػح مػػدى أىميػػة ابتػػداع مػػدلولات جديػػدة لمرمػػوز المسػػتخدمة كفػػف  قػػة أفوالحقي( 224ص

تشكيمي تقميدي آخذة في الإعتبار التغييرات الثقافية مما ينػتج عنيػا تغيػر فػي الأذواؽ كػذلؾ، وبالتػالي 

ستيعابو جمالياً وفكرياً مف خلاؿ المعاني والدلالات المضافة عمى الرمز السابق  . تقّبل الرمز وا 

خػػرى التػػي ينطبػػق تعػػدد المػػدلولات واختلافيػػا كمػػا فػػي رمػػز الأسػػد عمػػى عػػدد مػػف الرمػػوز الأ

ستمر توالي التعبير بيذه الرموز حتي فترات أو  ،كاف ليا ارتباط بثقافة المجتمع خاصةً المجتمع النوبي

تيفػات القدسػية نتقمػت مػف المو ا  حتفظت فييا بتركيبتيا الشكمية والبنائية ولكف تعددت الوظائف و ألاحقة 

أيضػاً ة، مثػاؿ عمػى ذلػؾ القديمة إلي وظيفة متعمقة بالسحر وكف العيف الشػريرة كمػا فػي الثقافػة النوبيػ

ف يفقػد أقتػرف بثقافػة النػوبي ،وذلػؾ نظػراً لرسػوخ ىػذا الرمػز كمعبػود مصػري ونػوبي قػديـموتيفة التمساح 

المباغتة والتخويف برسـ التمساح أو بوظيفة سحرية متعمقة بكف العيف الشريرة  ذلؾ باستعماؿ عامل 

( 8،ص1965)الحاكـ أحمد: وضعو حقيقياً محنطاً عمى مدخل باب المنزؿ إمعاناً في لفت الأنظار. 

والجدير بالذكر أف التمسػاح يػرد ذكػره فػي القصػص الشػعبية ممػثلًا فػي شخصػية أوليػاء   الصػالحيف 

مور خارقة لمعادة، وتؤكد مثػل أتوف بو مف كرامات أو والشيوخ الذيف يعتقد في مقدراتيـ الخارقة وما يأ
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ىػػذه القصػػص رسػػوخ المعتقػػدات الشػػعبية فػػي التمسػػاح كػػأرواح يتحػػوؿ الييػػا شخصػػية الػػولي. وىػػو فػػي 

ذات الوقػػت يجسػػد رمزيػػة القػػوة والطغيػػاف ورمػػز الرقػػة والمطػػف فػػي آف واحػػد، فمسػػؾ التمسػػاح وظفػػره 

ستعملاف في المفيوـ الشعبي لمتفحيل أي بمعنى إعطاء يستعملاف في صناعة العطور المحمية وىما ي

 (35، ص1987)بدوي بقيع:الإخصاب ل نثى فيما بمثابة المخصب لمعطر.

ذات مػػدلولات رمزيػػة متنوعػػة والعناصػػر لقػػد أختصػػت المنػػازؿ النوبيػػة  بالعديػػد مػػف الزخػػارؼ 

ابػػي قػػرداف، والأسػػماؾ فبجانػػب رسػػـ حيوانػػات مثػػل الأسػػد والتمسػػاح والضػػباع وكػػذلؾ الطيػػور كطػػائر 

والثعابيف والعقارب نجد رسـ النخيل واليلاؿ والصميب والقباب وغيرىا مػف الموتيفػات المختمفػة أقترنػت 

بثقافة أىل منطقة النوبة بإعتبارىا موروث ثقافي مستمر يشكّل ىويتيـ ويترسب في وجدانيـ الجمعي. 

لتقاليػػد المتوارثػػة خاصػػةً مػػا يتعمػػق بطقػػوس والجػػدير بالػػذكر أف كثيػػر مػػف العػػادات وا(  3) صػػورة رقػػـ 

العبػػػػور مػػػػف مػػػػيلاد وختػػػػاف وزواج ووفػػػػاة تسػػػػتدعي عػػػػدة موتيفػػػػات ذات مػػػػدلولات رمزيػػػػة تتػػػػداخل فييػػػػا 

 رمػػػزالعناصػػػر الأفريقيػػػة والعربيػػػة الإسػػػلامية والمسػػػيحية كمػػػا فػػػي موتيفػػػة النخمػػػة والصػػػميب. فالنخمػػػة ك

ثيق بمدلولاتيا المتعػارؼ عمييػا فػي عػادات وتقاليػد عمى جدراف المنازؿ ذات ارتباط و مرسومة تشكيمي 

المجتمع، أوفى بعض الطقوس كما فى مناسػبة الػزواج حينمػا يقػوـ العػريس بقطػع جرائػد النخػل عنػدما 

يػذىب لمبحػػر بػيف غنػػاء النسػػوة وزغاريػدىف حتػػى الوصػوؿ إلػػى منػػزؿ العػروس، وعػػادة مػا يػػربط سػػعف 

يوضػػع السػػعف عمػػى الخلاصػػة عنػػدما تػػدفف فػػى فنػػاء  النخيػػل حػػوؿ الأيػػدى فػػى مناسػػبة الختػػاف، كمػػا

وىي تمثل طقػوس ( 43ص المصدر السابق:) الدار للاعتقاد بأف ىذه الممارسة تجمب الخير والنماء.

تمارس في منطقة النوبة وعند بعػض المجموعػات الأخػرى. وكمػا سػبق ذكػره فػي  ةذات عناصر أفريقي

مسػػػيحي كرمػػز لمبعػػػث والخمػػود كػػػاف  كػػذلؾ سػػػعف سػػتخداـ النخيػػل فػػػي عػػدة عيػػػود كمػػا فػػػي العيػػد الإ

النخيل منذ فجر التاريخ المسيحى يصنع منو أكاليل جنائزية توضع عمى الموتى، ومثػل ىػذه الأكاليػل 
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كانػػػت متبعػػػة عنػػػد المصػػػرييف القػػػدماء ومػػػا تػػػزاؿ تقػػػدـ لممػػػوتى عنػػػد زيػػػارة القبػػػور كقربػػػاف فػػػى المواسػػػـ 

وىػػذه العػػادة شػػبيية ( 42، ص1996)حسػػف سػػميماف: .والأعيػػاد فػػى أجػػزاء كثيػػرة مػػف الػػوطف العربػػى

بعادات أىالى منطقة النوبة فػى شػمالى السػوداف حيػث يثبتػوف ثلاثػة أفػرع مػف جريػد النخػل عمػى قبػور 

ممػػا يوضػػح ذلػػؾ تػػداخل العناصػػر الأفريقيػػة والمسػػيحية معػػاً فػػي اسػػتخداـ موتيفػػة النخمػػة. أمػػا موتػػاىـ 

فيػػو أحػػد الزخػػارؼ التػػي يزخػػرؼ بيػػا بعػػض الأوانػػي والمنػػازؿ الصػػميب الػػذي يػػرتبط بالديانػػة المسػػيحية 

النوبيػػة، وىػػو فػػي ذات الوقػػت يرسػػـ عمػػى جبػػاة الرضػػع مػػف أطفػػاؿ المسػػمميف فػػي السػػوداف كمػػوروث 

كػػذلؾ جػػرت العػػادة عمػػى وضػػع المصػػحف الشػػريف  (42، ص1987بػػدوي بقيػػع: )ثقػػافي لػػدرء العػػيف.

داخلًا لمعناصػػر الأفريقيػػة والعربيػػة الإسػػلامية تػػـ بجانػػب الطفػػل ووالدتػػو، ممػػا يؤكػػد عمػػى أف ىنالػػؾ تػػ

 استيعابيا في الموروث الثقافي لدي بعض المجموعات السودانية. 

مف ىنا نجد أف تنشئة الرمػز والتعبيػر الجمػالي لػو لا يػأتي بمعػزؿ عػف الأسػباب التػي دعػت 

التغيػػرات الثقافيػػة. وقػػد  جتماعيػػة متعايشػػاً مػػعإلػػي ابتكػػاره مػػف حيػػث الأبعػػاد التاريخيػػة والحضػػارية والإ

تتداخل بعػض العناصػر الثقافيػة فػي إضػفاء مػدلولات يػتـ التعػارؼ عمييػا وتػداوليا وسػط المجتمػع كمػا 

ذكػر سػابقاً، وبالتػالي تتعػدد التصػورات والمفػاىيـ الخاصػة بػالرمز عنػدما يػتـ اسػتخدامو تشػكيمياً. ولعػػل 

والتػراكـ الثقػافي لا بػد أف يتجػدد ويتطػور معػو  التعبير مف خلاؿ الرمز ليس لو حدوداً معينة، فالتطور

، وبالتػالي يػنعكس جتماعيػة والثقافيػةفالتطورات في الشكل شػديدة الصػمة بػالتغيرات الإ ،التعبير الرمزي 

ذلؾ عمى تطور نظاـ الادراؾ الحسي. فالمجتمعات تتطور عمى مر العصور وفػي ظػل ىػذه التغيػرات 

 ذلؾ عمى المجتمع. ي ينعكس يحدث تغيرات ثقافية وبالتال

التغير الثقافي كمفيوـ ىو" كل تغير يحدث في الجوانب المادية وغير المادية لمثقافة بما إف 

الخاصة بالمأكل والمشرب والمغػة ىػذا بالاضػافة الأذواؽ التكنولوجيا و الفنوف والفمسفة و في ذلؾ العموـ و 
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لػػػػػذلؾ  ( 89،ص1991حمػػػػػد: بػػػػػدوي أ)إلػػػػػي التغيػػػػػرات التػػػػػي تحػػػػػدث فػػػػػي بنيػػػػػات المجتمػػػػػع ووظائفػػػػػو."

فالممػػارس لمفنػػوف التشػػكيمية التقميديػػة لا يقػػف عممػػو عنػػد حػػدود المحاكػػاة ل شػػكاؿ الموروثػػة فلابػػد أف 

حيػث يوظػف الفنػاف الخصػائص البيئيػة وىنػا يمعػب الخيػاؿ دوراً ىامػاً  ،بتكار الجديػدا  يمجأ إلى الخمق و 

جتماعيػة ويحوليػا إلػى تصػورات ا  يػة و مف حولو وبما يتصف بو مجتمعو وما يحممو مف خصائص ثقاف

والفػػف نيا الخاصػػة المرتبطػػة بػػالمجتمع. تشػػكيمية سػػواء كانػػت زخػػارؼ أو رمػػوز ليػػا دلالاتيػػا ومضػػامي

باعتبػػاره ممارسػػة ثقافيػػة يتطػػور ىػػو أيضػػاً وفقػػاً لمتغيػػرات التػػي تحػػدث فػػي المجتمػػع ويكػػوف التغيػػر فػػي 

شػػكل ليسػػا منفصػػميف، فيمػػا يعبػػراف عػػف الشػػكل كمػػا ىػػو فػػي المضػػموف عمػػى أسػػاس أف المضػػموف وال

. فقػد يحػدث تطػور فػي الأسػاليب وفقاً لمعصر الذي يعػيش فيػونفعالات التي ينشأىا الفناف الأفكار والإ

الفنيػػة تتوافػػق مػػع أنمػػاط جديػػدة ذات علاقػػة بػػالقيـ المكتسػػبة تحػػت واقػػع زمػػاني معػػيف يعكػػس الظػػروؼ 

تبر الثقافة  بمثابة الوعػاء الػذي يشػكل ىػذه القػيـ وينظميػا جتماعية والثقافية المتغيرة والمتطورة. وتعالإ

 مما تحقق لمفرد سموكاً يضمف بو انتمائو لممجتمع.

 الرموز في الموحة :لموروث الثقافي وعلاقته باستدعاءا .5.3.2

عتبار أف الفف إإف الفف التشكيمي لو أىميتو وحضوره في الثقافة السودانية الضاربة الجزور ب

تضح لنا إالزماف كما  ذات عمق تراثي متراكـ ومستمر عبرثقافية، فالثقافة السودانية ىي ىو ممارسة 

فػي بعػػض الأمثمػػة السػابقة ومػػا أظيرتػػو التنقيبػػات الأثريػة فيمػػا تػػـ الكشػػف عنػو مػػف رسػػومات وزخػػارؼ 

مػػؾ مػػدى تنػػوع وثػػراء الثقافػػة التػػي تعاصػػر تالتػػي توضػػح جداريػػة وفخاريػػة والعديػػد مػػف المخمفػػات الفنيػػة 

الفتػػػرات التاريخيػػػة وتطورىػػػا، وبػػػالرغـ مػػػف وجػػػود عػػػدد مػػػف التػػػأثيرات الثقافيػػػة الخارجيػػػة كتػػػأثير الفػػػف 

التػػأثير الرومػػاني إلا أف ىػػذه الثقافػػة اسػػتطاعت أف تجػػد مكانػػة خاصػػاً بيػػا ذي طػػابع محمػػي و المصػري 
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محمػػي والتجػػدد أو مميػػز عػػف الثقافػػات الأخػػري وأف تخمػػق توازنػػاً واضػػحاً بػػيف المحافظػػة ليػػذا الطػػابع ال

 التطور عمى مر العصور. 

فصػاح مف الواضح أف الثقافة عموماً لا نستطيع اداركيا بصورة مباشػرة، لأنيػا قػادرة عػف الإ

عػف ذاتيػػا، إذ تتمثػػل بصػػورة رمزيػػة مجػػردة مػػا لبثػػت أف حوليػػا الانسػػاف إلػػي سػػموكيات ومعػػارؼ فكريػػة 

وأزياء وممارسات فنية تمثل في مجمميا  ،اديةولغوية مف خلاؿ التراث الشفاىي، وأدوات وصناعات م

جتماعية في مجتمع بعينو. ولكل ثقافة عناصر ثقافية يتشكل مف خلاليا الوجود الجماعي والتنشئة الإ

مكوناتيػػا الخاصػػة تعبػػر عػػف المجتمػػع وتمثػػل شخصػػيتو، ىػػذا يعنػػي أف المجتمعػػات تتمػػايز مػػف خػػلاؿ 

آداب وفنوف يكتسب فييا الفػرد أنماطيػا مػف خػلاؿ التنشػئة  مكوناتيا الثقافية أو عناصرىا بما فييا مف

 ،الاجتماعيػة والثقافيػة. فػالفف التشػكيمي كفعػل ثقػافي ىػػو جػزء مػف المكػوف العػاـ لثقافػة المجتمػع وتراثػػو

وبلا شؾ أنو ليس ىنالػؾ فػف أو عمػل فنػي بمعػزؿ عػف التػراث بمفيومػو العػاـ كتػراث انسػاني أو تػراث 

واقػػع المجتمػػع وىويتػػو، وبالتػػالي لا ينفصػػل الفنػػاف عػػف بيئتػػو التراثيػػة بكػػل شػػعبي. حيػػث يشػػكل التػػراث 

مكوناتيػػػا وخواصػػػػيا، إذ تشػػػػكل البيئػػػػة المحيطػػػػة بالفنػػػػاف مػػػف بيئػػػػة جغرافيػػػػة وعناصػػػػر ثقافيػػػػة مختمفػػػػة 

واجتماعيػػة مػػنيلًا لمنتوجػػو الفنػػي سػػواء كػػاف بػػوعي منػػو أو دوف ذلػػؾ بحكػػـ معايشػػتو وانتمائػػو لمجتمػػع 

بيعػػي أف يشػػكل المخػػزوف البصػػري مػػف البيئػػة المحيطػػة مػػف أشػػكاؿ العناصػػر الثقافيػػة معػػيف. ومػػف الط

والتراثية صوراً تعبيرية في الموحة، ويأتي التعبير لعمميات معرفية ودوافع تختمف وتتفاوت وفقػاً لمفيػوـ 

بصػرية مػف راكػو لممػدركات الالفروؽ الفردية عند كل فناف ومدى اكتسابو لمعناصر الثقافية والتراثيػة واد

قػػد يصػػيغ الفنػػاف قػػدراً غيػػر محػػدود مػػف الرمػػوز ليػػا دلالاتيػػا المختمفػػة، فالموحػػة الفنيػػة قػػد تمػػر و حولػػو. 

ضػافة أو تحػوير لأنمػاط ثقافيػة أو تراثيػة بعينيػا، والتجريػب عمييػا إبمراحل عدة يحػدث فييػا حػذؼ أو 

يحػػدث تطػػور فػػي الصػػورة  كسػػابيا دلالات جديػػدة مختمفػػة عػػف السػػياؽ الػػذي وجػػدت فيػػو، وبالتػػاليإأو 
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البصرية عمى مستوى رؤية الفناف ومستوى المتمقي. لذا تشكل ثقافة كل مف الفناف والمتمقي وخبراتيمػا 

بالإضػػافة إلػػى كافػػة أشػػكاؿ المػػوروث الثقػػافي دوراً ىامػػاً فػػي عمميػػة اسػػتدعاء الرمػػوز وتنػػوع المػػدلولات 

خلاؿ الثقافة والتراث الذي ينتمي إلي كػل منيػا، الرمزية، باعتبار أف الفناف يستقي ويستميـ رموزه مف 

وكذلؾ الحاؿ بالنسبة لممتمقي حيث تشكل ثقافتو وخبرتػو فػي تحديػد المعػاني فػي اسػتقبالو لمرمػوز ومػف 

 فراتيا وتأويميا إلي معافٍ عدة. ثـ فؾ ش

ي لا بد عند الحديث عف المدلولات الرمزية في الموحػة أف يػتـ تحديػد أي نػوع مػف الموحػة التػ

يػػتـ فييػػا صػػياغة الرمػػز، بػػالرغـ مػػف أف الرمػػز حاضػػر فػػي كػػلا النػػوعيف كعمػػل فنػػي يمتمػػؾ كػػل منيمػػا 

نػػي معرفػػة كيفيػػة التعامػػل مػػع الرمػػز ثخػػواص يتميػػز بيػػا، إلا أنػػو يتوجػػب عمػػى الباحثػػة التمييػػز حتػػي يت

ديػػة أو واستحضػاره فػػي الموحػػة إذا كانػػت تقميديػػة بمعنػػي أف تكػػوف المعالجػػات تصػػنف تحػػت أطػػر التقمي

أي انتماءىػػا لمجماعػػة أكثػػر مػػف فرديػػة الفنػػاف منسػػجماً مػػع الػػذوؽ العػػاـ، أو لوحػػة بػػالمفيوـ  الشػػعبية،

الحديث حيث تتـ المعالجات وفقاً لرؤية الفناف الخاصة، تختص بفرديتو وميولو وأسػاليبو الخاصػة فػي 

علاقػػة الفنػػاف بػػالواقع  سػػتقلالية فػػيالتعبيػػر مػػف أجػػل إشػػباع حاجػػة ذاتيػػة وتكػػوف ىنالػػؾ نوعػػاً مػػف الإ

أي بػػػالمفيوـ المعاصػػػريف ؿ الرمػػػوز عنػػػد الفنػػػانييف والطبيعػػػة. وبمػػػا أف عينػػػة البحػػػث مػػػأخوذة مػػػف تنػػػاو 

والمواكػػػب لإتجاىػػػات العصػػػر الحػػػالي فيمػػػا يخػػػص الأسػػػاليب الفنيػػػة والتيػػػارات الفكريػػػة الحػػػديث لموحػػػة 

الرغـ مػػف أف العلاقػػة بػػيف الفػػف تجػػاه، بػػيركػػز مسػػار البحػػث عمػػى ىػػذا الإوالفمسػػفية المعاصػػرة، فسػػوؼ 

علاقػػة مشػػتركة فػػي بعػػض الخصػػائص الأسػػموبية، حيػػث يتميػػز بعػػض معاصػػر التقميػػدي والالتشػػكيمي 

فػػػػي السػػػػوداف فػػػػي معػػػػالجتيـ البنائيػػػػة فػػػػي أعمػػػػاليـ باسػػػػتخداـ بعػػػػض والمعاصػػػػريف الفنػػػػانيف الحػػػػديثيف 

تجريػدي أو شػبو تجريػدي  خصائص الفف التقميػدي والتػي يتمثػل بعضػيا فػي الرسػـ والتصػوير باسػموب

ضػافة إلػي الجمػع ىمػاؿ جانػب التشػريح بالإا  يظير فيػو عػدـ التقيػد بالنسػب وقواعػد المنظػور البصػري و 
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بيف الزخارؼ والرموز والخط العربي ىذا عمى سبيل المثاؿ لا الحصر ممػا جعميػا ظػاىرة موجػودة فػي 

 الفف الحديث في السوداف. 

سػػػتعمار دوره فػػػي تبنػػػي الأسػػػاليب السػػػوداف كػػػاف لو إف ظيػػػور معػػػالـ التيػػػارات الحديثػػػة فػػػي

والمفػػاىيـ الحديثػػة فػػي الفػػف، ولكػػف مػػا شػػيدتو الحقبػػة الممتػػدة مػػف الخمسػػينات مػػف السػػعي لمتحػػرر مػػف 

ستعمار والوعي بضػرورة التعبيػر عػف القوميػة أدى إلػي ظيػور مسػألة التوليػف والمػزج بػيف عناصػر الإ

دية موجودة في الذوؽ العػاـ، وذلػؾ فػي محاولػة لمتعبيػر عػف وأساليب حداثية وقيـ وخصائص فنية تقمي

إف التعبيػػر عػػف الػػذات عنػػد الفنػػاف ومػػا رد ذكػػره لاحقػػاً فػػي ىػػذه الدراسػػة. اليويػػة الثقافيػػة، وىػػذا مػػا سػػي

تجربتػو الشخصػية وعلاقتػو بالثقافػة التػي ينتمػي يتممكو مف مخزوف معرفي وبصري يتشػكل مػف خػلاؿ 

يػػؤثر فػػي طريقػػة تناولػػو لمرمػػوز ومػػدولالتيا، وبالتػػالي يػػنعكس ذلػػؾ التػػأثير  وفقػػاً لاسػػموبو الخػػاص الييػػا

عمى المتمقي الذي ىو أيضاً يمتمؾ مخزوناً معرفياً وبصػرياً ذات علاقػة بثقافتػو والبيئػة المحيطػة سػواء 

اف كانت بيئة جغرافية، أو قبمية بكل مكوناتيػا الاجتماعيػة والتراثيػة والثقافيػة. فمػف المعػروؼ أف السػود

كدولة تقػع فػي القػارة الأفريقيػة تػذخر بتنػوع أثنػي وقبمػي واضػح شػأنيا شػأف العديػد مػف الػدوؿ الأفريقيػة 

الأخري وىذا التنوع ينعكس بدوره عمى التنوع الثقافي. يذكر شرؼ الديف الأميف أف العلاقة بيف اليوية 

لسػػػوداف قػػػد تتكػػػوف مػػػف ثقافػػػات الاقميميػػػة واليويػػػة القوميػػػة فييػػػا الكثيػػػر مػػػف التعقيػػػد، فالأمػػػة كمػػػا فػػػي ا

ومجموعػػات أثنيػػة ودينيػػة ولغويػػة مختمفػػة، كػػذلؾ بيئػػات طبيعيػػة غيػػر متشػػابية ممػػا يعنػػي ربػػط اليويػػة 

) الأمػيف بمفيوـ الثقافة أمر لا فكاؾ منو.بالاقميـ أكثر مف الوطف، وىنا ينتج أف ارتباط مفيوـ اليوية 

 (4،ص2008شرؼ الديف: 

نػػاف فػػي ممارسػػتو لمفػػف ومػػا يصػػنعو مػػف رمػػوز تكػػوف شػػديدة مػػف خػػلاؿ مػػا تقػػدـ نجػػد أف الف

والموروثات البيئة المحيطة الصمة بثقافتو وتنوعيا، فيو في سعيو المستمر في التجريب والتعبير تظل 
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أحد العوامل التي يتـ التعبير عنيا سوى بقصد ووعي مف قبل الفناف أو غير ذلػؾ، تبعػاً لػذلؾ الثقافية 

طبيعة المعالجات لمرمز ومدلولاتو مف فناف لآخػر. فعمػي سػبيل المثػاؿ يوظػف  يمكف القوؿ أنو تختمف

قميـ الػذي الفناف صػلاح ابػراىيـ وىػو مػف منطقػة شػماؿ دارفػور العديػد مػف الرمػوز ذات ارتبػاط تػاـ بػالإ

مثػػاؿ كػػذلؾ حػػاجي والأنمػػاط التػػراث الشػػفاىي الزاخػػرة بالحكمػػة الشػػعبية والأأينتمػػي اليػػو، حيػػث شػػكمت 

الاجتماعي حضوراً كثيفاً في أعمالو وذلؾ عمى حسب قولو بأنو يصنع مفرداتو الخاصة ورموزه الواقع 

الحكمة كأشكاؿ الحيوانات والزواحف والطيور ذات ارتباط بالمفاىيـ الشعبية المعروفة في المكاف مثل 

سػيده ليػػذه لػذا يػأتي تج (2005 )مقابمػة شخصػية مػػع الفنػاف صػلاح الػديف ابػػراىيـ والشػجاعة والإقػداـ.

وىػػي فػػي نيايػػة  والإجتماعيػػة،الأشػػكاؿ  كرمػػوز ليػػا مػػدلولاتيا ومعػػاني ذات ارتبػػاط بالبيئػػة الجغرافيػػة 

الأمػػر عناصػػر ذات علاقػػة بالبيئػػة والثقافػػة التػػي ينتمػػي الييػػا، بػػالرغـ مػػف أف تنػػاوؿ نفػػس ىػػذه الرمػػوز 

مرتبطػػة بفكػػر  قافيػػة مختمفػػةعنػػد فنػػاف آخػػر قػػد تحػػدث المعالجػػة فيػػو وفقػػاً لمنظػػور آخػػر لبيئػػة وىويػػة ث

 ورؤيتو الخاصة.  الفناف وثقافتو تمؾ

نساف بميمو لصناعة الرموز فيو يعبر عف الأشكاؿ والمدركات بلا مف جانب آخر نجد أف الإ

أو حتػػي تزيينػػي، فكمػػا فػػي أشػػكاؿ الفنػػوف  ز قػػد يكػػوف ليػػا مغػػزي سػػحري أو دينػػيوعػػي منػػو إلػػي رمػػو 

الرمػػوز اسػػتدعاء كػػوف يتوجػػد معالجػات لأشػػكاؿ تجريديػػة رمزيػػة، و  حيػػث يمػػارس الفػػف بػػالفطرة التقميديػة

ىنا باسموب تمقائي بسيط تكوف مدلولاتيا ذات علاقة بالمعتقد والفكر المعيف عميقة الصمة بالجماعػة، 

وىػػػي كمػػػا عنػػػد الرمػػػوز التػػػي توجػػػد فػػػي الثقافػػػة النوبيػػػة منػػػذ أقػػػدـ العصػػػور والتػػػي خضػػػعت لمػػػؤثرات 

لقباب وقبور وأضرحة الأولياء ورسـ اليلاؿ والنجوـ ، وىي كصور رمزية حضارية عدة كما في رسـ ا

سػػتخدمت نفػػس ىػػذه أرتبطػػت ىػػذه الرمػػوز بنػػواحي عقائديػة، ولقػػد أحػدثت نتيجػػة لمػػؤثرات حضػػارية لػذا 

ضػػمف معػػالجتيـ البنائيػػة فػػي الموحػػة، ولكػػف يختمػػف السػػياؽ  معاصػػريف الرمػػوز عنػػد بعػػض الفنػػانيف ال
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يضػع ىػذه الرمػوز فػي قالػب جمػالي مختمػف وفػق  معاصػرالرمز، لأف الفناف الالذي مف أجمو استخدـ 

رؤيػة محػػددة بػػأطر الموحػة التشػػكيمية. ىنػػا تغمػػب رؤيػة الفنػػاف الخاصػػة وفػػق ثقافتػو فػػي معالجتػػو لمرمػػز 

ومدلولاتػػػو، فيحػػػدث تطػػػوير لممػػػدلوؿ الرمػػػزي مػػػف خػػػلاؿ نقمػػػو مػػػف سػػػياقو الشػػػعبي الػػػذي يػػػرتبط برسػػػالة 

عػػالـ روحػػي أو فكػػري مػػرتبط بالجماعػػة إلػػي سػػياؽ جديػػد وفػػق معالجػػة الرمػػز مػػع عقائديػػة تفصػػح عػػف 

عناصر الموحة المختمفة ليكسبو مفيػوـ ومػدلوؿ جديػد مػرتبط بذىنيػة الفنػاف ومعرفتػو وثقافتػو، وبالتػالي 

عنػػػدما يتمقػػػي شػػػخص مػػػا ىػػػذا العمػػػل الفنػػػي فإنػػػو يحػػػاوؿ الػػػربط بػػػيف أفكػػػاره وعمميػػػة تصػػػور المعػػػاني 

تػػو وخبرتػػو، وبػػيف الموضػػوع المطػػروح فػػي الموحػػة فيخضػػع المتمقػػي اذف لمواجيػػة رمػػوز الخاضػػعة لثقاف

مختمفػػة عػػف سػػياقيا الشػػعبي المػػرتبط بذىنػػو مػػف خػػلاؿ وجػػود معالجػػات بنائيػػة  جديػػدة ومختمفػػة تجعمػػو 

تؤيػل الرمػوز ينطمق أبعد مف المدلولات الرمزية المتعارؼ عمييا فػي الثقافػة النوبيػة مػثلًا ممػا يسػتدعي 

 لي تؤويلات جديدة. إ

ىكذا يكوف الحػاؿ بالنسػبة لمعديػد مػف الرمػوز، فالعمميػة التطوريػة التػي حػدثت لمرمػوز نتجػت 

عنو توظيف الرموز فػي قالػب جمػالي يػتـ توليفيػا مػع العناصػر الأخػري المكونػة لموحػة تأخػذ مػدلولات 

أو حتػػي  ديػػة أو سػػحريةمختمفػػة عمػػا كانػػت عميػػو فػػي الثقافػػة المعينػػة سػػواء كػػاف نػػاتج عػػف دوافػػع عقائ

علاجية مرتبطة بالمفيوـ الشعبي عند الجماعة. ثـ أف ىذه العناصر الأخري في الموحة تكسب الرمز 

مدلوؿ جديد يأتي تفسيره مف خلاؿ الربط بيف كل ىذه العناصر وعلاقتيا بالرمز الموظف في الموحة، 

ور فػػي خمػػق صػػورة تفسػػيرية مختمفػػة الألػػواف التػػي اسػػتخدمت فػػي العمػػل وتػػدرجاتيا ليػػا أيضػػاً د وكػػذلؾ

التشػػكيمية بالاضػػافة إلػػي أف ىنالػػؾ العديػػد مػػف الأشػػكاؿ التجريديػػة فػػي الفنػػوف   وجديػػدة بالنسػػبة لمرمػػز،

سػػقاطات اللاشػػعورية يحػػدث فييػػا نػػوع مػػف التكػػرار، فتأخػػذ طابعػػاً تزيينػػاً التقميديػػة تظيػػر كنػػوع مػػف الإ

ثمػػػث( والخطػػػوط المموجػػػة والتػػػي درجػػػت العػػػادة عمػػػى أف كالأشػػػكاؿ اليندسػػػية ) المربػػػع ، الػػػدائرة ، الم



59 
 

توظف في العديد مف الممارسات الفنية في شتي أشكاؿ الثقافة المادية والصػناعات اليدويػة، ونجػد أف 

وقػد يأخػذ التوظيػف ىنػا  معاصػريفىذه الأشكاؿ التجريديػة قػد وظفػت أيضػاً عنػد العديػد مػف الفنػانيف ال

 تأكيػػػد ىويػػػة ثقافيػػػة معينػػػة مرتبطػػػة بيويػػػة أثنيػػػة أو قبميػػػة وغيرىػػػامنحػػػي آخػػػر مػػػف طابعػػػو التتزيينػػػى ل

 كمظاىر عامة لمثقافة السوادنية.

 بالسودان معاصرالبنية الفكرية لفــن التموين ال: رابعالمبحث ال .4.2

فػػػػػػػػي السػػػػػػػػوداف ومعرفػػػػػػػػة الظػػػػػػػػروؼ  معاصػػػػػػػػريتنػػػػػػػػاوؿ ىػػػػػػػػذا المبحػػػػػػػػث بػػػػػػػػدايات الفػػػػػػػػف ال  

تجاىػػػػػات المدرسػػػػػية بوصػػػػػفيا دت عمػػػػػى تبمػػػػػور بعػػػػػض الإالتاريخيػػػػػة والمكونػػػػػات الثقافيػػػػػة التػػػػػي سػػػػػاع

، ابتػػػػػػداءً مػػػػػػف روادىػػػػػػا والمعاصػػػػػػرة اتجاىػػػػػػات ليػػػػػػا تأثيرىػػػػػػا العميػػػػػػق فػػػػػػي الحركػػػػػػة التشػػػػػػكيمية الحديثػػػػػػة

ومػػػا  تجػػػاربيـ الفنيػػػة والفنيػػػة مػػػف خػػػلاؿوالػػػدور الػػػذي لعبػػػو ىػػػؤلاء الػػػرواد فػػػي ترسػػػيخ القػػػيـ الجماليػػػة 

الفػػػػػػػف التشػػػػػػػكيمي جديػػػػػػػدة فػػػػػػػي  شػػػػػػػكل أنمػػػػػػػاط وتالأجيػػػػػػػاؿ الأخػػػػػػػرى  تػػػػػػػأثير عمػػػػػػػىترتػػػػػػػب عميػػػػػػػو مػػػػػػػف 

مػػػػػػف حيػػػػػػث المضػػػػػػاميف الفكريػػػػػػة والمعالجػػػػػػات الأسػػػػػػموبية والتػػػػػػي أخػػػػػػذت منحػػػػػػى مختمفػػػػػػاً  معاصػػػػػػرال

أىميػػػػػا اسػػػػػتخداـ الرمػػػػػوز  ف كاديميػػػػػة المتبعػػػػػة فػػػػػي تعمػػػػػيـ الفنػػػػػو عػػػػػف التيػػػػػار الأكػػػػػاديمي أي التقاليػػػػػد الأ

تمػػػػػػػؾ الاتجاىػػػػػػػات الفنيػػػػػػػة  معرفػػػػػػػة الػػػػػػػدلالات الفكريػػػػػػػة المرتبطػػػػػػػة بيػػػػػػػا خاصػػػػػػػةو فػػػػػػػي العمػػػػػػػل الفنػػػػػػػي، 

المتمثمػػػػػػة فػػػػػػي ظيػػػػػػور مػػػػػػدارس تشػػػػػػكيمية منػػػػػػذ الخمسػػػػػػينات ومػػػػػػا تلاىػػػػػػا مػػػػػػف مػػػػػػدارس ذات توجيػػػػػػات 

نظريػػػػػػػػة وعمميػػػػػػػػة ذات صػػػػػػػػمة بػػػػػػػػالواقع الثقػػػػػػػػافي والإجتمػػػػػػػػاعي والسياسػػػػػػػػي والأقتصػػػػػػػػادي فػػػػػػػػي تمػػػػػػػػؾ 

 الفترات.

 :  الفنانين التشكيمين الرواد ما قبل التعميم الأكاديمي. 1.4.2

التشػػػػػػكيمية فػػػػػػي السػػػػػػوداف فػػػػػػي تطورىػػػػػػا بمراحػػػػػػل عديػػػػػػدة تعػػػػػػددت فييػػػػػػا  لقػػػػػػد مػػػػػػرت الحركػػػػػػة

سػػػػػػػػاليب الفنيػػػػػػػػة والإتجاىػػػػػػػػات الفكريػػػػػػػػة المختمفػػػػػػػػة، أرتبطػػػػػػػػت بػػػػػػػػالتحولات السياسػػػػػػػػية والإقتصػػػػػػػػادية الأ
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والإجتماعيػػػػػة التػػػػػػي شػػػػػػيدتيا الػػػػػػبلاد منػػػػػػذ الحكػػػػػػـ التركػػػػػي مػػػػػػروراً بػػػػػػالحكـ الإنجميػػػػػػزي المصػػػػػػري ومػػػػػػا 

ف رواد ىػػػػذا الفػػػػف بظيػػػػور عػػػػدد مػػػػف الفنػػػػانيف فػػػػي النصػػػػف بعػػػػد الإسػػػػتقلاؿ. وتمثػػػػل الجيػػػػل الأوؿ مػػػػ

الأوؿ مػػػػػػف القػػػػػػرف العشػػػػػػريف غيػػػػػػر دارسػػػػػػيف لمفػػػػػػف يمثمػػػػػػوف النشػػػػػػأة والبدايػػػػػػة البػػػػػػاكرة لمفػػػػػػف التشػػػػػػكيمي 

الحػػػػػديث أٌطمػػػػػق عمػػػػػييـ مػػػػػف قبػػػػػل عػػػػػدد مػػػػػف الدارسػػػػػيف والبػػػػػاحثيف بالفنػػػػػانيف اليػػػػػواة أو الفطػػػػػرييف أو 

متػػػػػػازوا بمػػػػػػوىبتيـ الشػػػػػػعبييف، إذ أنيػػػػػػـ مارسػػػػػػوا الفػػػػػػف بشػػػػػػكل فطػػػػػػري د وف دراسػػػػػػة أكاديميػػػػػػة لمفػػػػػػف، وا 

الكبيػػػػرة فػػػػي الرسػػػػـ والتمػػػػويف يػػػػأتي عمػػػػى رأسػػػػيـ عمػػػػي عثمػػػػاف، ومصػػػػطفى العريفػػػػي، عيػػػػوف كػػػػديس، 

وموسػػػػػػى قسػػػػػػـ السػػػػػػيد كػػػػػػزاـ المعػػػػػػروؼ )بجحػػػػػػا(، وأحمػػػػػػد سػػػػػػالـ وأبػػػػػػو الحسػػػػػػف مػػػػػػدني. ولقػػػػػػد أظيػػػػػػر 

ئػػػػػػة السػػػػػػودانية أي إظيػػػػػػار ىػػػػػػؤلاء الفنػػػػػػانوف اىتمػػػػػػاميـ بصػػػػػػفة عامػػػػػػة بالمواضػػػػػػيع المػػػػػػأخوذة مػػػػػػف البي

بػػػػػػػراز خصػػػػػػػائص الثقافػػػػػػػة المحميػػػػػػػة كرسػػػػػػػـ الطبيعػػػػػػػة الصػػػػػػػامتة والمنػػػػػػػاظر الطبيعيػػػػػػػة لمعديػػػػػػػد مػػػػػػػف  وا 

منػػػػػػػػػاطق السػػػػػػػػػوداف، بجانػػػػػػػػػب تصػػػػػػػػػويرىـ لمشخصػػػػػػػػػيات والرمػػػػػػػػػوز التاريخيػػػػػػػػػة والدينيػػػػػػػػػة والسياسػػػػػػػػػية 

بأسػػػػػػػموب أتسػػػػػػػـ بالواقعيػػػػػػػة فػػػػػػػي طريقػػػػػػػو معػػػػػػػالجتيـ لموحػػػػػػػة، تعّبػػػػػػػر عػػػػػػػف مواضػػػػػػػيع تعكػػػػػػػس الواقػػػػػػػع 

اعي والثقػػػػػافي فػػػػػي ذاؾ الوقػػػػػت. وقػػػػػد كانػػػػػت أعمػػػػػاليـ تُعػػػػػرض فػػػػػي الأمػػػػػاكف العامػػػػػة خاصػػػػػة جتمػػػػػالإ

المقػػػػػاىي، ممػػػػػا جعػػػػػل بعػػػػػض البػػػػػاحثيف يطمقػػػػػوف عمػػػػػى تجػػػػػربتيـ بفػػػػػف المقػػػػػاىي، لػػػػػذا لػػػػػـ يكػػػػػف مػػػػػف 

الصػػػػعب تمقػػػػػي ىػػػػػذه الأعمػػػػػاؿ نسػػػػػبة لطريقػػػػػة عرضػػػػػيا وانتشػػػػػارىا فػػػػػي الأمػػػػػاكف العامػػػػػة ممػػػػػا أكسػػػػػب 

بػػػػاكرة مػػػػف خػػػػلاؿ تمقيػػػػو ليػػػػذا النػػػػوع مػػػػف الفػػػػف أي الموحػػػػة بمفيػػػػوـ المػػػػواطف السػػػػوداني ثقافػػػػة بصػػػػرية 

لوحػػػػة الحامػػػػل، وبالتػػػػالي تقبمػػػػو ليػػػػا لمػػػػا تحتويػػػػو الأعمػػػػاؿ مػػػػف مفػػػػردات بصػػػػرية تتماشػػػػى مػػػػع الػػػػذوؽ 

العػػػػػػػاـ والواقػػػػػػػع الاجتمػػػػػػػاعي والثقػػػػػػػافي والاقتصػػػػػػػادي والسياسػػػػػػػي فػػػػػػػي ذاؾ الوقػػػػػػػت بأسػػػػػػػموب واقعػػػػػػػي 

 وبطريقة عرض بسيط. 



61 
 

لاء الفنػػػػػػػػانيف قػػػػػػػػد وجػػػػػػػػدت أعمػػػػػػػػاليـ قبػػػػػػػػولًا كبيػػػػػػػػراً مػػػػػػػػف جانػػػػػػػػب الجػػػػػػػػدير بالػػػػػػػػذكر أف ىػػػػػػػػؤ 

جتمػػػػاعي متماشػػػػية مػػػػع الػػػػذوؽ المػػػػواطنيف السػػػػودانييف، والتػػػػي كانػػػػت تعبػػػػر عػػػػف واقعيػػػػـ الثقػػػػافي والإ

العػػػػػػاـ الػػػػػػذي كػػػػػػاف يسػػػػػػوده نيضػػػػػػة أدبيػػػػػػة موازيػػػػػػة ليػػػػػػذا الفػػػػػػف فػػػػػػي ذاؾ الوقػػػػػػت متمثمػػػػػػة فػػػػػػي الشػػػػػػعر 

ىػػػػذا الإطػػػػار أف عمػػػػي عثمػػػػاف كػػػػاف يمثػػػػل جانبػػػػاً  والغنػػػػاء. ويػػػػذكر عبػػػػد   محػػػػي الػػػػديف الجنيػػػػد فػػػػي

ميمػػػػػػاً لمػػػػػػدور التشػػػػػػكيمي بجانػػػػػػب النيضػػػػػػة الأدبيػػػػػػة الكبيػػػػػػرة فػػػػػػي الشػػػػػػعر والغنػػػػػػاء مثػػػػػػل خميػػػػػػل فػػػػػػرح، 

وكانػػػػت لػػػػو تماثيػػػػل مػػػػف الحجػػػػارة ولوحػػػػات زيتيػػػػة توضػػػػع فػػػػي المقػػػػاىي مثػػػػل مقيػػػػى الزيبػػػػق والتجػػػػاني 

كممػػػػػات الأغػػػػػاني وتصّػػػػػور المػػػػػرأة  بػػػػػالخرطوـ وود الأغػػػػػا بأمػػػػػدرماف، وكانػػػػػت تبػػػػػرز أعمالػػػػػو وتتػػػػػرجـ

إف تصػػػػػػػوير المػػػػػػػرأة السػػػػػػػودانية ووصػػػػػػػف الملامػػػػػػػح الجماليػػػػػػػة التػػػػػػػي ( 1996)حسػػػػػػػف محمد: السودانية.

تتميػػػػز بيػػػػا كمػػػػا عُبػػػػر عنيػػػػا فػػػػي الشػػػػعر والغنػػػػاء الػػػػذي عػػػػرؼ بفػػػػف الحقيبػػػػة فػػػػي تمػػػػؾ الفتػػػػرة يمثػػػػل 

ويعػػػػزو تشػػػػابو  ف أمثػػػػاؿ عمػػػػي عثمػػػػاف وجحػػػػا،و واحػػػػدة مػػػػف الموضػػػػوعات التػػػػي تعػػػػارؼ عمييػػػػا الفنػػػػان

الموضػػػػػػوعات الحسػػػػػػية فػػػػػػي ىػػػػػػذه المجػػػػػػالات الفنيػػػػػػة لمعايشػػػػػػة نفػػػػػػس الظػػػػػػروؼ والبيئػػػػػػة الإجتماعيػػػػػػة 

)الجزولي عػػػػػػػػػػػػػػػػػلاء التػػػػػػػػػػػػػػػػػي أثػػػػػػػػػػػػػػػػػرت فييػػػػػػػػػػػػػػػػػا وشّػػػػػػػػػػػػػػػػػكمت مػػػػػػػػػػػػػػػػػف خلاليػػػػػػػػػػػػػػػػػا الرؤيػػػػػػػػػػػػػػػػػة الجماليػػػػػػػػػػػػػػػػػة.

كمػػػػػػا أف الفتػػػػػػرة الزمانيػػػػػػة التػػػػػػي عاصػػػػػػرىا ىؤلاءالفنػػػػػػانيف الػػػػػػرواد فػػػػػػي فتػػػػػػرة ( 181،ص2010الػػػػػػديف:

المصػػػػػػرية والصػػػػػػور  لممطبوعػػػػػػات ومػػػػػػا تػػػػػػلاه يشػػػػػػيد حضػػػػػػوراً وانتشػػػػػػاراً  الحكػػػػػػـ الإنجميػػػػػػزي المصػػػػػػري 

عمػػػػى تكثيػػػػف خبػػػػراتيـ ومػػػػف ثػػػػـ تجػػػػاربيـ  اً كبيػػػػر  اً وظيػػػػور السػػػػينما ممػػػػا شّػػػػكل أثػػػػر  والرسػػػػوـ الشػػػػامية

ويفتػػػػػػػرض بعػػػػػػػض البػػػػػػػاحثيف أف تمػػػػػػػؾ الحركػػػػػػػة التشػػػػػػػكيمية  (54،ص2007)العريفي رحيػػػػػػػل: الفنيػػػػػػػة.

جربػػػػػػػة عمػػػػػػػي عثمػػػػػػػاف قػػػػػػػد سػػػػػػػبقت حقيبػػػػػػػة الأدب أي المتمثمػػػػػػػة فػػػػػػػي الرسػػػػػػػـ والتمػػػػػػػويف خاصػػػػػػػةً فػػػػػػػي ت

المفػػػػردة الشػػػػعرية والتجربػػػػة الغنائيػػػػة فػػػػي ذلػػػػؾ الزمػػػػاف خاصػػػػةً وأف عمػػػػي عثمػػػػاف قػػػػد زاوؿ الفػػػػف فػػػػي 

عشػػػػرينات القػػػػرف الماضػػػػي قبػػػػل مجيئػػػػو الخرطػػػػوـ وانتقالػػػػو لامػػػػدرماف فػػػػي تمػػػػؾ الحقبػػػػة التػػػػي شػػػػيدت 

)الجزولػػػػػػي عػػػػػػلاء وخميػػػػػػل فرح. تطػػػػػػور الأغنيػػػػػػة والموسػػػػػػيقى السػػػػػػودانية كمػػػػػػا عنػػػػػػد كرومػػػػػػة وسػػػػػػرور،
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وسػػػػػػواء أثبػػػػػػت ىػػػػػػذا الأفتػػػػػػراض صػػػػػػحتو مػػػػػػف عدمػػػػػػو فػػػػػػلا شػػػػػػؾ أف البيئػػػػػػة ( 181،ص2010الػػػػػػديف:

جتماعيػػػػػػػة فػػػػػػػي تمػػػػػػػؾ الفتػػػػػػػرة قػػػػػػػد سػػػػػػػاعدت عمػػػػػػػى ظيػػػػػػػور مثػػػػػػػل ىػػػػػػػذه الصػػػػػػػيغ الثقافيػػػػػػػة الثقافيػػػػػػػة والإ

جتماعيػػػػػػة المتشػػػػػػابية فػػػػػػي كػػػػػػل ىػػػػػػذه المجػػػػػػالات الفنيػػػػػػة، مػػػػػػا دامػػػػػػت البيئػػػػػػة بمػػػػػػا فييػػػػػػا الظػػػػػػروؼ الإ

تكيفػػػػوف معيػػػػا قتصػػػػادية ىػػػػي كػػػػل مػػػػا يحػػػػيط بمجموعػػػػة مػػػػف الأفػػػػراد يشػػػػتركوف فييػػػػا وياسػػػػية والإوالسي

كػػػػػذلؾ المجػػػػػالات الثقافيػػػػػة يتػػػػػأثر بيػػػػػا الأفػػػػػراد وتحمػػػػػل ملامػػػػػح تطمعػػػػػاتيـ و ويتػػػػػأثر بعضػػػػػيـ بػػػػػبعض، 

وأفكػػػػػػارىـ. ولعػػػػػػل ىػػػػػػذه العوامػػػػػػل والظػػػػػػروؼ المحيطػػػػػػة تعمػػػػػػل جميعػػػػػػاً عمػػػػػػى إحػػػػػػداث تكيػػػػػػف الأفػػػػػػراد 

عميػػػػو وجػػػػود أشػػػػكاؿ وصػػػػيغ مختمفػػػػة لمثقافػػػػة سػػػػواء كانػػػػت رسػػػػماً أو شػػػػعراً أو  معيػػػػا وبالتػػػػالي يترتػػػػب

واجيػػػػػػػة ىػػػػػػػذه العوامػػػػػػػل وتوجيػػػػػػػو غنػػػػػػػاءً وغيرىػػػػػػػا مػػػػػػػف الأشػػػػػػػكاؿ الثقافيػػػػػػػة التػػػػػػػي يسػػػػػػػتخدميا الفػػػػػػػرد لم

 بيا في الفترة الزمنية المعينة. اً مسارىا متأثر 

فنػػػػػاف مثػػػػػل إف مػػػػػا عبّػػػػػر بػػػػػو شػػػػػعر وغنػػػػػاء الحقيبػػػػػة بػػػػػالمفردة الشػػػػػعرية والمحػػػػػف عبّػػػػػر عنػػػػػو 

جحػػػػػا بصػػػػػرياً فػػػػػي رسػػػػػمو لمبورتريػػػػػو، والػػػػػذي كػػػػػاف فػػػػػي كثيػػػػػر مػػػػػف الأحيػػػػػاف يكػػػػػوف استنسػػػػػاخاً لوجػػػػػوه 

المطربػػػػػات وممػػػػػثلات السػػػػػينما المصػػػػػرية، وكػػػػػاف يقػػػػػوـ بسػػػػػودنتيا وتحويميػػػػػا لنسػػػػػاء سػػػػػودانيات مػػػػػف 

المصػػػػػػػػدر السػػػػػػػػػابق: ) و تمبسػػػػػػػػييف فركػػػػػػػػة عمػػػػػػػػى حػػػػػػػػد قولػػػػػػػػوأخػػػػػػػػلاؿ إضػػػػػػػػافة الشػػػػػػػػموخ والمسػػػػػػػػاير، 

ثػػػػػػـ انتقػػػػػػل  .كمػػػػػػا فػػػػػػي لوحتػػػػػػو المعروفػػػػػػة عمػػػػػػى عمػػػػػػب الحمويػػػػػػات(  4ة رقػػػػػػـ لوحػػػػػػ أنظػػػػػػر)( 178ص

البرعػػػػي والشػػػػيخ ورسػػػػـ الشػػػػيوخ والشخصػػػػيات الدينيػػػػة كالشػػػػيخ عبػػػػد الػػػػرحيـ لرسػػػػـ شخصػػػػيات عامػػػػة 

المكاشػػػػفي وىػػػػو يحػػػػاوؿ فػػػػي رسػػػػمو إظيػػػػار الشػػػػبو بػػػػيف الأصػػػػل والصػػػػورة التػػػػي يرسػػػػميا لػػػػذلؾ فيػػػػو 

س ويضػػػػػفي بعػػػػػض الألػػػػػواف التػػػػػي يقػػػػػوـ بتحضػػػػػيرىا ييػػػػػتـ بالتفاصػػػػػيل الدقيقػػػػػة عمػػػػػى الوجػػػػػو والملابػػػػػ

بنفسػػػػو مػػػػػع درجػػػػات الفحػػػػػـ حتػػػػػى تصػػػػبح أقػػػػػرب إلػػػػػى الحقيقػػػػة. وبػػػػػالرغـ مػػػػػف اخػػػػتلاؼ تجػػػػػارب ىػػػػػذا 

ي النقػػػػػػػػل أتسػػػػػػػػمت بالإسػػػػػػػػموب التسػػػػػػػجيمي والمحاكػػػػػػػػاة  إالجيػػػػػػػل مػػػػػػػػف الفنػػػػػػػػانيف إلا أف موضػػػػػػػوعاتيـ 
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ذي أىػػػػتـ بػػػػالتعبير عػػػػف الػػػػواقعي وتسػػػػجيل المشػػػػاىد اليوميػػػػة كمػػػػا فػػػػي تجربػػػػة  أبػػػػو الحسػػػػف مػػػػدني الػػػػ

بػػػػػػراز البيئػػػػػػة الطبيعيػػػػػػة والإ جتماعيػػػػػػة فػػػػػػي كثيػػػػػػر مػػػػػػف منػػػػػػاطق السػػػػػػوداف بأسػػػػػػموب الثقافػػػػػة المحميػػػػػػة وا 

واقعػػػػػي وبتمقائيػػػػػة تػػػػػنـ عػػػػػف معايشػػػػػة ليػػػػػذه الثقافػػػػػات، ليػػػػػذا تحمػػػػػل مواضػػػػػعيو الكثيػػػػػر مػػػػػف الأنمػػػػػاط 

البػػػػػػروش( التراثيػػػػػػة والممارسػػػػػػات الثقافيػػػػػػة لػػػػػػبعض المجموعػػػػػػات، مثػػػػػػاؿ عمػػػػػػى ذلػػػػػػؾ أعمالػػػػػػو )ضػػػػػػفارة 

لػػػػػػػذا يمكػػػػػػػف القػػػػػػػوؿ أف أعمػػػػػػػاؿ ىػػػػػػػؤلاء الفنػػػػػػػانيف  (5) أنظػػػػػػػر لوحػػػػػػػة رقػػػػػػػـ ة( و) تػػػػػػػاجوج(.ػػػػػػػػػو)الوداعي

سػػػػػػػواء صػػػػػػػنفت أعمػػػػػػػاليـ بالشػػػػػػػعبية أو الفطريػػػػػػػة قػػػػػػػد أسػػػػػػػيمت بشػػػػػػػكل كبيػػػػػػػر فػػػػػػػي ارتبػػػػػػػاط المتمقػػػػػػػي 

الأعمػػػػػػػاؿ الأنمػػػػػػػاط التراثيػػػػػػػة والثقافيػػػػػػػة  بػػػػػػػالتراث والمػػػػػػػوروث الثقػػػػػػػافي بمختمػػػػػػػف جوانبػػػػػػػو لمػػػػػػػا تعكسػػػػػػػو

 ة لمختمف المناطق والبيئات السودانية. المختمف

جتماعيػػػػػػػػة والثقافيػػػػػػػة فػػػػػػػي ذاؾ الوقػػػػػػػػت عمػػػػػػػى ثػػػػػػػراء تجػػػػػػػػاربيـ لقػػػػػػػد سػػػػػػػاعدت الظػػػػػػػروؼ الإ

الفنيػػػػة ووجػػػػود مػػػػوطئ قػػػػدـ لأعمػػػػاليـ بػػػػيف المكػػػػوف الثقػػػػافي العػػػػاـ وبػػػػيف ضػػػػروب الفنػػػػوف الأخػػػػرى. 

ي عقػػػػػػب وقػػػػػػد كانػػػػػػت ىػػػػػػذه الحركػػػػػػة الفنيػػػػػػة مصػػػػػػدر تسػػػػػػاؤؿ عنػػػػػػد فنػػػػػػاف أكػػػػػػاديمي كػػػػػػإبراىيـ الصػػػػػػمح

قامتػػػػو عػػػػدة معػػػػارض، حيػػػػث وجػػػػد عػػػػزوؼ المتمقيػػػػيف عػػػػف التفاعػػػػل مػػػػع  عودتػػػػو مػػػػف بعثتػػػػو بأوربػػػػا وا 

الموحػػػػػة بينمػػػػػا وجػػػػػدت ىػػػػػذه الحركػػػػػة شػػػػػعبية كبيػػػػػرة بػػػػػيف العامػػػػػة، وىػػػػػي واحػػػػػدة مػػػػػف الأسػػػػػباب التػػػػػي 

)مقابمػػػػة شخصػػػػية مػػػػع  جعمتػػػػو يبحػػػػث عػػػػف أسػػػػباب ىػػػػذه العزلػػػػة بػػػػيف المػػػػواطنيف وتجربتػػػػو التشػػػػكيمية

فيمػػػػا سػػػػيرد ذكػػػػره فػػػػي موضػػػػعو عنػػػػد الحػػػػديث عػػػػف الصػػػػمحي كأحػػػػد رواد ( 2005ي ابػػػػراىيـ الصػػػػمح

مدرسػػػػػة الخرطػػػػػوـ ورؤيتػػػػػو الخاصػػػػػة بمصػػػػػادر الخبػػػػػرة التشػػػػػكيمية. وقػػػػػد كانػػػػػت بدايػػػػػة تػػػػػدريس الفنػػػػػوف 

 في ذات الفترة أو المرحمة التاريخية التي ما يزاؿ ىذا الجيل الأوؿ يمارس فيو الفف.
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 : ميةالتجربة المدرسية الأكادي .2.4.2

مػػػػػػػػػػػع بػػػػػػػػػػػدايات النصػػػػػػػػػػػف الثػػػػػػػػػػػاني مػػػػػػػػػػػف ثلاثينيػػػػػػػػػػػات القػػػػػػػػػػػرف العشػػػػػػػػػػػريف أدخػػػػػػػػػػػل تعمػػػػػػػػػػػيـ 

كاديميػػػػػػػػػػػػة لمفنػػػػػػػػػػػػوف، حيػػػػػػػػػػػػث  أنشػػػػػػػػػػػػئت شػػػػػػػػػػػػعبة الفنػػػػػػػػػػػػوف فػػػػػػػػػػػػي السػػػػػػػػػػػػوداف أي بدايػػػػػػػػػػػػة الدراسػػػػػػػػػػػػة الأ

لمتربيػػػػػػػػة الفنيػػػػػػػػػة فػػػػػػػػي معيػػػػػػػػػد التربيػػػػػػػػػة ببخػػػػػػػػت الرضػػػػػػػػػا، وقػػػػػػػػد تػػػػػػػػػـ تعيػػػػػػػػػيف )جيػػػػػػػػيف بييػػػػػػػػػر قرينمػػػػػػػػػو( 

تربيػػػػػػػػة فنيػػػػػػػػة، معممػػػػػػػػاً لتػػػػػػػػدريس الفنػػػػػػػػوف وىػػػػػػػػو فنػػػػػػػػاف بريطػػػػػػػػاني الجنسػػػػػػػػية مػػػػػػػػف أـ فرنسػػػػػػػػية ومعمػػػػػػػػـ 

 نتػػػػػػػػدب لمعمػػػػػػػػل فػػػػػػػػي شػػػػػػػػعبة الفنػػػػػػػػوف ببخػػػػػػػػت الرضػػػػػػػػا. وقػػػػػػػػد بػػػػػػػػدأأُ فػػػػػػػػي السػػػػػػػػوداف وىػػػػػػػػو أوؿ مػػػػػػػػف 

أولػػػػػػػػػػى محاولاتػػػػػػػػػػػو لتأىيػػػػػػػػػػػل كػػػػػػػػػػػوادر الحركػػػػػػػػػػػة التشػػػػػػػػػػكيمية بتأىيػػػػػػػػػػػل عػػػػػػػػػػػدد مػػػػػػػػػػػف معممػػػػػػػػػػػي التربيػػػػػػػػػػػة 

وف دوليػػػػػػػػػػػػػػػة، ثػػػػػػػػػػػػػػػـ إتجػػػػػػػػػػػػػػػو لممػػػػػػػػػػػػػػػدارس الوسػػػػػػػػػػػػػػػطى وأخيػػػػػػػػػػػػػػػراً كميػػػػػػػػػػػػػػػة غػػػػػػػػػػػػػػػر الفنيػػػػػػػػػػػػػػػة لممراحػػػػػػػػػػػػػػػل الأ

وقػػػػػػػػػػػػاـ بتػػػػػػػػػػػػدريب المعممػػػػػػػػػػػػيف فػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػواد الرسػػػػػػػػػػػػـ ( 42،ص2005  صػػػػػػػػػػػػلاح:)عبػػػػػػػػػػػػد التذكارية.

والنحػػػػػػػػػػت والتمػػػػػػػػػػويف وكػػػػػػػػػػذلؾ مػػػػػػػػػػواد الأشػػػػػػػػػػغاؿ اليدويػػػػػػػػػػة. لقػػػػػػػػػػد كػػػػػػػػػػاف أوؿ مػػػػػػػػػػف درس الفػػػػػػػػػػف فػػػػػػػػػػي 

منتصػػػػػػػػػػػػػػف الأربعينػػػػػػػػػػػػػػات عبػػػػػػػػػػػػػػد القػػػػػػػػػػػػػػادر تمػػػػػػػػػػػػػػودي ومحمد محػػػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػػديف الجنيػػػػػػػػػػػػػػد، وبسػػػػػػػػػػػػػػطاوي 

. وىػػػػػػػػذا الجيػػػػػػػػل لػػػػػػػػـ بغػػػػػػػػدادي الػػػػػػػػذيف تمقػػػػػػػػوا دراسػػػػػػػػة الفنػػػػػػػػوف حسػػػػػػػػب التقاليػػػػػػػػد الأكاديميػػػػػػػػة الأوربيػػػػػػػػة

يعنػػػػػػػػػػػى بتطػػػػػػػػػػػوير رؤيػػػػػػػػػػػة خاصػػػػػػػػػػػة بػػػػػػػػػػػو بقػػػػػػػػػػػدر مػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػاف معنيػػػػػػػػػػػاً بنشػػػػػػػػػػػر التقاليػػػػػػػػػػػد الأكاديميػػػػػػػػػػػة 

)حسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف نطباعي.المتعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارؼ عمييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت تميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل أعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاليـ ل سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػموب الإ

وقػػػػػػػػػػػػػػد عمػػػػػػػػػػػػػػل قرينمػػػػػػػػػػػػػػو عمػػػػػػػػػػػػػػى إيفػػػػػػػػػػػػػػاد مجموعػػػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػػػف تلاميػػػػػػػػػػػػػػذه مػػػػػػػػػػػػػػف  (102،ص2011محمد:

نجمتػػػػػػػػػػػػرا بغػػػػػػػػػػػػرض التأىيػػػػػػػػػػػػل والإعػػػػػػػػػػػػداد  المعممػػػػػػػػػػػػيف الموفػػػػػػػػػػػػديف إلػػػػػػػػػػػػى بخػػػػػػػػػػػػت الرضػػػػػػػػػػػػا والقػػػػػػػػػػػػاىرة وا 

مػػػػػػػػػػف أبػػػػػػػػػػرز ىػػػػػػػػػػؤلاء التشػػػػػػػػػػكيمييف المعممػػػػػػػػػػيف عبػػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػػرازؽ ، لمعمػػػػػػػػػػل بالتػػػػػػػػػػدريس لمػػػػػػػػػػادة الفنػػػػػػػػػػوف 

عبػػػػػػػػػد الغفػػػػػػػػػار، جمػػػػػػػػػاؿ الػػػػػػػػػديف المبػػػػػػػػػارؾ وعبػػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػرازؽ متػػػػػػػػػولي وجمػػػػػػػػػيعيـ مػػػػػػػػػف أبنػػػػػػػػػاء بخػػػػػػػػػػت 

الرضػػػػػػػػا الػػػػػػػػذيف سػػػػػػػػبقوا تجربػػػػػػػػة كميػػػػػػػػة غػػػػػػػػردوف، وقػػػػػػػػد لحػػػػػػػػق بعضػػػػػػػػيـ وأكممػػػػػػػػوا دراسػػػػػػػػتيـ بمصػػػػػػػػر 
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البنػػػػػػػػػا، عبػػػػػػػػػد   محػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػديف الجنيػػػػػػػػػد، غبػػػػػػػػػوش. أمػػػػػػػػػا عثمػػػػػػػػػاف وقيػػػػػػػػػع  وأوربػػػػػػػػػا أمثػػػػػػػػػاؿ إدريػػػػػػػػػس

  وبسػػػػػػػػػطاوي بغػػػػػػػػػدادي، شػػػػػػػػػفيق شػػػػػػػػػوقي، عبػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػرازؽ متػػػػػػػػػولي، عبػػػػػػػػػد العزيػػػػػػػػػز عفػػػػػػػػػاف وعبػػػػػػػػػد 

الػػػػػػػػػرازؽ عبػػػػػػػػػد الغفػػػػػػػػػار فيػػػػػػػػػـ يمثمػػػػػػػػػوف الػػػػػػػػػركف الػػػػػػػػػركيف لممدرسػػػػػػػػػة الأكاديميػػػػػػػػػة السػػػػػػػػػودانية البػػػػػػػػػاكرة 

ـ وقبػػػػػػػػػػػػػػػل 1951عػػػػػػػػػػػػػػػاـ  غػػػػػػػػػػػػػػػادر قرينمػػػػػػػػػػػػػػػو السػػػػػػػػػػػػػػػوداف .، (1991)زيػػػػػػػػػػػػػػػف العابػػػػػػػػػػػػػػػديف أحمػػػػػػػػػػػػػػػد:  "

مغادرتػػػػػػػػو عػػػػػػػػاد العديػػػػػػػػد مػػػػػػػػف تلاميػػػػػػػػذه مػػػػػػػػف الخػػػػػػػػارج والتحػػػػػػػػق بعػػػػػػػػض مػػػػػػػػنيـ كمعممػػػػػػػػيف بمدرسػػػػػػػػة 

التصػػػػػػػػميـ، حيػػػػػػػػث نقمػػػػػػػػت فػػػػػػػػي نفػػػػػػػػس العػػػػػػػػاـ مػػػػػػػػف كميػػػػػػػػة غػػػػػػػػردوف التذكاريػػػػػػػػة إلػػػػػػػػى المعيػػػػػػػػد الفنػػػػػػػػي 

عتبػػػػػػػػػػرت معيػػػػػػػػػػداً قائمػػػػػػػػػػاً أُ بػػػػػػػػػػالخرطوـ. وسػػػػػػػػػػميت لاحقػػػػػػػػػػاً بمدرسػػػػػػػػػػة الفنػػػػػػػػػػوف الجميمػػػػػػػػػػة والتطبيقيػػػػػػػػػػة و 

جػػػػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػػػػػدبموـ، ثػػػػػػػػػػػػػـ ألحقػػػػػػػػػػػػػت لاحقػػػػػػػػػػػػػاً بجامعػػػػػػػػػػػػػة السػػػػػػػػػػػػػوداف لمعمػػػػػػػػػػػػػوـ بذاتػػػػػػػػػػػػػو يقػػػػػػػػػػػػػوـ بمػػػػػػػػػػػػػنح در 

والتكنولوجيػػػػػػػػػػػا الحاليػػػػػػػػػػػة لتصػػػػػػػػػػػبح كميػػػػػػػػػػػة ضػػػػػػػػػػػمف كميػػػػػػػػػػػات الجامعػػػػػػػػػػػة وتعػػػػػػػػػػػدلت بػػػػػػػػػػػرامج الدراسػػػػػػػػػػػة 

 بجانب قسمي النحت والتمويف. وأصبحت تضـ أقساـ لمتصميـ 

ثػػػػػػـ اجتػػػػػػازت الحركػػػػػػة التشػػػػػػكيمية مراحػػػػػػل عػػػػػػدة وتطػػػػػػور وتغيػػػػػػر فييػػػػػػا الخطػػػػػػاب البصػػػػػػري  

نفسػػػػو، وىػػػػي فتػػػػرة الخمسػػػػينات والتػػػػي ظيػػػػرت فييػػػػا بػػػػوادر أسػػػػئمة اليويػػػػة والتعبيػػػػر  بتطػػػػور المجتمػػػػع

سػػػػػػتقلاؿ، فتزامنػػػػػػت الأطروحػػػػػػات حػػػػػػػوؿ سػػػػػػػتعمار وتحقيػػػػػػق الإعػػػػػػف القوميػػػػػػة عقػػػػػػب انتيػػػػػػاء فتػػػػػػرة الإ

فجػػػػػاءت المحػػػػػاولات الأولػػػػػى مػػػػػف قبػػػػػل عػػػػػدد  ،كيفيػػػػػة تحقيػػػػػق ىػػػػػذه القوميػػػػػة مػػػػػع أطروحػػػػػات الأدبػػػػػاء

يػػػػػػة تعبػػػػػػر عػػػػػػف شخصػػػػػػية الأمػػػػػػة وؿ التعبيػػػػػػر عػػػػػػف ثقافػػػػػػة قوممػػػػػػف الشػػػػػػعراء والأدبػػػػػػاء ومنػػػػػػاداتيـ حػػػػػػ

كانػػػػػت أف بػػػػػدأت ىػػػػػذه التوجيػػػػػات بػػػػػاكراً قبػػػػػل الاسػػػػػتقلاؿ مػػػػػف قبػػػػػل الأدبػػػػػاء أمثػػػػػاؿ حمػػػػػزة  وكيانيػػػػػا.

الممػػػػػػػؾ طبػػػػػػػل، ومحمد أحمػػػػػػػد محجػػػػػػػوب ثػػػػػػػـ مدرسػػػػػػػة الفجػػػػػػػر التػػػػػػػي أظيػػػػػػػرت الخصػػػػػػػائص الحضػػػػػػػارية 

ات المجػػػػػػػذوب الشػػػػػػػعرية والقوميػػػػػػػة ل مػػػػػػػة السػػػػػػػودانية، أمػػػػػػػا فػػػػػػػي الخمسػػػػػػػينات فقػػػػػػػد شػػػػػػػيدت مسػػػػػػػاىم

ومزجػػػػػو لمػػػػػا ىػػػػػو عربػػػػػي فصػػػػػيح وبػػػػػيف مػػػػػا ىػػػػػو سػػػػػوداني محمػػػػػي كتيػػػػػار متمػػػػػرد عمػػػػػى مػػػػػا قػػػػػدـ فػػػػػي 
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فأسػػػػػػتخدـ المغػػػػػػة العاميػػػػػػة فػػػػػػي شػػػػػػعره، بجانػػػػػػب تضػػػػػػميف أنػػػػػػواع التػػػػػػراث الشػػػػػػفاىي  السػػػػػػاحة الأدبيػػػػػػة،

كػػػػػالحكـ والأمثػػػػػاؿ الشػػػػػعبية ذلػػػػػؾ لتكػػػػػوف قريبػػػػػة مػػػػػف الوجػػػػػداف السػػػػػوداني. لقػػػػػد كانػػػػػت ىنالػػػػػؾ الػػػػػدعوة 

مضػػػػػموف الفكػػػػػرة القوميػػػػػة، أي قوميػػػػػة سياسػػػػػية ضػػػػػد  اتضػػػػػمف فػػػػػي داخميػػػػػتي تػػػػػنيضػػػػػة الوطنيػػػػػة اللم

التػػػػػػػػدخل السياسػػػػػػػػي والتحػػػػػػػػرر مػػػػػػػػف قيػػػػػػػػود المسػػػػػػػػتعمر، وقوميػػػػػػػػة ثقافيػػػػػػػػة تعّبػػػػػػػػر عػػػػػػػػف آمػػػػػػػػاؿ الأمػػػػػػػػة 

وطموحاتيػػػػػػا. فمقػػػػػػد كانػػػػػػت لمظػػػػػػروؼ السياسػػػػػػية دورىػػػػػػا فػػػػػػي توجيػػػػػػو الفكػػػػػػر والادب، وبالتػػػػػػالي شػػػػػػتى 

لتشػػػػػػػكيل، فكػػػػػػػاف دور المثقفػػػػػػػيف والحركػػػػػػػات الأدبيػػػػػػػة ميمػػػػػػػاً فػػػػػػػي دروب الفػػػػػػػف الأخػػػػػػػرى بمػػػػػػػا فييػػػػػػػا ا

اسػػػػػتقلاؿ الػػػػػبلاد السياسػػػػػي والإجتمػػػػػاعي والفكػػػػػري، وىػػػػػي ككيانػػػػػات ثقافيػػػػػة أجػػػػػدر بػػػػػأف تبػػػػػث الػػػػػوعي 

تجاىاتيػػػػا الفكريػػػػػة. وىػػػػػذا الأمػػػػػر عنػػػػػد الفنػػػػػاف لا  القػػػػومي والتعبيػػػػػر عػػػػػف حػػػػػالات الشػػػػػعوب، ميوليػػػػػا وا 

سػػػػػتو الإبداعيػػػػػة، فالفنػػػػػاف لا ينفصػػػػػل عػػػػػف الظػػػػػروؼ يتػػػػػأتى إلا عبػػػػػر تأكيػػػػػد الػػػػػذات مػػػػػف خػػػػػلاؿ ممار 

المحيطػػػػػة حولػػػػػو بػػػػػأي شػػػػػكل مػػػػػف الأشػػػػػكاؿ، فيػػػػػو مػػػػػف خػػػػػلاؿ أدواتػػػػػو الفنيػػػػػة والتعبيريػػػػػة يسػػػػػتطيع أف 

 يّقدـ رؤية قادرة عمى قرأة الواقع والسمو نحو المستقبل.

لقػػػػػد بػػػػػدأت الشػػػػػعوب المسػػػػػتعمرة عقػػػػػب الحػػػػػرب العالميػػػػػة الثانيػػػػػة تطالػػػػػب بإسػػػػػتقلاليا مػػػػػف 

لمسػػػػػتعمرة، وترافقػػػػػت مػػػػػع ىػػػػػذه المطالبػػػػػة بالإسػػػػػتقلاؿ دعػػػػػوات ثقافيػػػػػة نػػػػػادت بػػػػػابراز التػػػػػراث الػػػػػدوؿ ا

الثقػػػػػافي الخػػػػػاص الػػػػػذي يميػػػػػز ىػػػػػذه الشػػػػػعوب عػػػػػف الثقافػػػػػة الأوربيػػػػػة، ومػػػػػف ىنػػػػػا كانػػػػػت أف أرتبطػػػػػت 

الػػػػدعوة إلػػػػى القوميػػػػة بالػػػػدعوة إلػػػػى تأكيػػػػد ىويػػػػة السػػػػوداف الثقافيػػػػة، والػػػػذي جػػػػاء مػػػػف خػػػػلاؿ الخطػػػػاب 

بإعتبػػػػػاره أصػػػػػدؽ تعبيػػػػػر عػػػػػف الحيػػػػػاة السػػػػػودانية، وواحػػػػػد مػػػػػف الصػػػػػيغ الثقافيػػػػػة  الجمػػػػػالي فػػػػػي الفػػػػػف

التػػػػي  لػػػػذا ظيػػػػرت الاتجاىػػػػات الأدبيػػػػة مػػػػة وخصائصػػػػيا، آماليػػػػا وطموحاتيػػػػا.المعّبػػػػرة عػػػػف ذاتيػػػػة الأ

بػػػػػػػرز عنػػػػػػػدىا الػػػػػػػوعي لخصوصػػػػػػػية السػػػػػػػوداف الثقافيػػػػػػػة  خاصػػػػػػػةً فػػػػػػػي الخمسػػػػػػػينات والسػػػػػػػتينات مػػػػػػػف 

القوميػػػػػة العربيػػػػػة والحركػػػػػات الزنجيػػػػػة فػػػػػي أفريقيػػػػػا، ففػػػػػي تمػػػػػؾ القػػػػػرف العشػػػػػريف متزامنػػػػػاً مػػػػػع دعػػػػػوات 
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ف أوربيػػػػوف نكػػػػر الأأالفتػػػػرة بػػػػدأ المثقفػػػػوف الوطنيػػػػوف خاصػػػػة الػػػػذيف ينتمػػػػوف لمشػػػػعوب الأفريقيػػػػة التػػػػي 

يكػػػػوف ليػػػػا تػػػػاريخ بحركػػػػة بحػػػػث واسػػػػعة فػػػػي تػػػػاريخيـ وتػػػػراثيـ المحمػػػػي عػػػػف مػػػػا يمكػػػػف إحلالػػػػو فػػػػي 

قػػػػػػػدـ اتصػػػػػػػاليـ بالحضػػػػػػػارة ويػػػػػػػدلل عمػػػػػػػى عراقػػػػػػػة  دبػػػػػػػي والتػػػػػػػاريخي والسياسػػػػػػػي ليوضػػػػػػػحخطػػػػػػػابيـ الأ

تػػػػػػاريخ شػػػػػػعوبيـ. فظيػػػػػػرت عػػػػػػدة مؤلفػػػػػػات سياسػػػػػػية كتبيػػػػػػا سياسػػػػػػيوف وزعمػػػػػػاء أفارقػػػػػػة عمػػػػػػى رأسػػػػػػيـ 

ـ، وتػػػػػػػػواترت 1963كػػػػػػػوامي نكرومػػػػػػػػا الػػػػػػػذي كتػػػػػػػػب كتابػػػػػػػو " أفريقيػػػػػػػػا يجػػػػػػػب اف تتحػػػػػػػػد " فػػػػػػػي عػػػػػػػػاـ 

رقػػػػة لػػػػتجعميـ أمػػػػةً أف تسػػػػود بػػػػيف الأفا بالمطالػػػػب مػػػػف قبػػػػل المثقفػػػػيف بػػػػالتعبير عػػػػف الػػػػروح التػػػػي يجػػػػ

قػػػػادرة عمػػػػى أف تتوحػػػػد لتحػػػػل مشػػػػاكميا وظيػػػػرت فػػػػي ذلػػػػؾ السػػػػياؽ دعػػػػوى "الأقريقانيػػػػة "التػػػػي تنظػػػػر 

إلػػػػػػى وحػػػػػػدة أفرقيػػػػػػا بغػػػػػػض النظػػػػػػر عػػػػػػف حػػػػػػدود الػػػػػػدوؿ التػػػػػػي خمفيػػػػػػا الإسػػػػػػتعمار، وجػػػػػػاءت أشػػػػػػعار 

يمػػػػي سػػػػػيزار لتشػػػػير إلػػػػى وجػػػػػود ذاتيػػػػة أفريقيػػػػة مميػػػػػزة أمػػػػا فػػػػػي ( 1986ليوفروبينيػػػػوس:  ).سػػػػنغور وا 

ونضػػػػػاليا التحػػػػػرري مػػػػػف قصػػػػػائد الفيتػػػػػوري معبػػػػػرة عػػػػػف أفريقيػػػػػا سػػػػػوداف فمػػػػػف جيػػػػػة الآداب ظيػػػػػرت ال

نحيػػػػػازه لمعنصػػػػػر الأفريقػػػػػي  ،المسػػػػػتعمر  ظيػػػػػرتكػػػػػاف أكثػػػػػر مػػػػػا ميػػػػػز أشػػػػػعاره. مػػػػػف جيػػػػػة أخػػػػػرى وا 

بػػػػالمكوف الأفريقػػػػي فػػػػي الثقافػػػػة السػػػػودانية  تعتػػػػرؼ لتػػػػيافػػػػي الفكػػػػر والفػػػػف الغابػػػػة والصػػػػحراء  مدرسػػػػة

وموازيػػػػػاً لممكػػػػػوف العربػػػػػي )الصػػػػػحراء( دلالػػػػػة عمػػػػػى التمػػػػػاذج الثقػػػػػافي والأثنػػػػػي كبعػػػػػد )الغابػػػػػة( مقػػػػػابلًا 

ويظيػػػػػر ىػػػػػذا الاتجػػػػػاه واضػػػػػحاً  .ثقػػػػػافي آخػػػػػر لمثقافػػػػػة السػػػػػودانية، مػػػػػف أىػػػػػـ روادىػػػػػا محمد عبػػػػػد الحػػػػػي

فػػػػػػي كتاباتػػػػػػو كمػػػػػػا فػػػػػػي ديوانػػػػػػو) العػػػػػػودة إلػػػػػػى سػػػػػػنار ( كرمزيػػػػػػة لتجسػػػػػػيد مفيػػػػػػوـ التمػػػػػػاذج العربػػػػػػي 

 انية. فريقي واليوية السودالأ

بػػػػػػراز الملامػػػػػػح  لقػػػػػػد كػػػػػػاف اتجػػػػػػاه الغابػػػػػػة والصػػػػػػحراء دعػػػػػػوة إلػػػػػػى العػػػػػػودة إلػػػػػػى الجػػػػػػذور وا 

المتفػػػػػػردة ل مػػػػػػة السػػػػػػودانية عبػػػػػػر رمػػػػػػوز عربيػػػػػػة وأفريقيػػػػػػة كالعمامػػػػػػة والإبريػػػػػػق والمصػػػػػػحف كمقابػػػػػػل 

لصػػػػػػػورة الأبنػػػػػػػوس، التمسػػػػػػػاح، والطبػػػػػػػل. ومثػػػػػػػل ىػػػػػػػذه الػػػػػػػدعوة تماثميػػػػػػػا دعػػػػػػػوة شػػػػػػػبيية فػػػػػػػي مجػػػػػػػاؿ 



68 
 

، التػػػػي تشػػػػكمت فػػػػي ظػػػػل المنػػػػاخ الثقػػػػافي العػػػػاـ  التشػػػػكيل وىػػػػي مػػػػا تعػػػػارؼ عميػػػػو بمدرسػػػػة الخرطػػػػوـ

لظيػػػػػور التيػػػػػارات الأدبيػػػػػة. وعمػػػػػى حػػػػػد قػػػػػوؿ أحمػػػػػد الطيػػػػػب زيػػػػػف العابػػػػػديف فػػػػػإف المػػػػػدارس لا تنشػػػػػأ 

)زيف اعتباطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً فإمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ لتمبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة حاجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات اجتماعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة أو ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرورات ثقافيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة.

رطػػػػػػػػوـ ومدرسػػػػػػػػة الواحػػػػػػػػد، لػػػػػػػػذا فنشػػػػػػػػأة مػػػػػػػػدارس تشػػػػػػػػكيمية كمدرسػػػػػػػػة الخ (29،ص1991العابػػػػػػػػديف:

والكريسػػػػػتالية فيمػػػػػا سػػػػػيرد ذكػػػػػره لاحقػػػػػاً ىػػػػػي محاولػػػػػة لتكػػػػػوف لنفسػػػػػيا خاصػػػػػية تتميػػػػػز بيػػػػػا وانتيػػػػػػاج 

 رؤى وقضايا فكرية وفمسفية جديدة في الممارسة التشكيمية.

لقػػػػد كانػػػػت تجربػػػػػة الفنػػػػانيف فػػػػي الخمسػػػػػينات فػػػػي مواجيػػػػة الثقافػػػػػة الأوربيػػػػة عنػػػػد ابتعػػػػػاثيـ 

تجػػػػػاربيـ الفنيػػػػػة وطػػػػػورت مػػػػػف نيجيػػػػػـ الفكػػػػػري والفنػػػػػي، فبػػػػػدأ البحػػػػػث  لأوربػػػػػا تجربػػػػػة غيّػػػػػرت مسػػػػػار

عػػػف الػػػذات واليويػػػة الثقافيػػػة أوضػػػح مػػػا يكػػػوف لػػػدييـ فػػػي تمػػػؾ الفتػػػرة، خاصػػػة بعػػػد مػػػا تممسػػػوا مػػػدى 

خػػػػتلاؼ الثقػػػػافي بػػػػيف مػػػػا ىػػػػو أوربػػػػي ومػػػػا ىػػػػو سػػػػوداني. وقػػػػد تػػػػزامف ىػػػػذا الإحسػػػػاس مػػػػع وعػػػػي الإ

ممػػػػػا كػػػػػاف دافعػػػػػاً لتأكيػػػػػد الػػػػػذات عبػػػػػر الرجػػػػػوع سياسػػػػػي نشػػػػػط ومػػػػػع حركػػػػػات التحػػػػػرر فػػػػػي السػػػػػوداف، 

  لمتراث المحمي والتوليف بيف عناصر حداثية وقيـ تقميدية تراثية.

 مدرسة الخرطوم : .3.4.2

عرفػػػػػػػػػػػػػػػت التيػػػػػػػػػػػػػػػارات الفكريػػػػػػػػػػػػػػػة التػػػػػػػػػػػػػػػي قادىػػػػػػػػػػػػػػػا الرعيػػػػػػػػػػػػػػػل الأوؿ مػػػػػػػػػػػػػػػف رواد الحركػػػػػػػػػػػػػػػة  

"، وقػػػػػػػػػػد كػػػػػػػػػػاف ىنالػػػػػػػػػػؾ تجربػػػػػػػػػػة الفنػػػػػػػػػػان يف التشػػػػػػػػػػكيمية الحديثػػػػػػػػػػة بمػػػػػػػػػػا يسػػػػػػػػػػمى "مدرسػػػػػػػػػػة الخرطػػػػػػػػػػوـ

سػػػػػػػػػػػػػػػاتيـ التشػػػػػػػػػػػػػػػكيمييف الػػػػػػػػػػػػػػػذيف تمدرسػػػػػػػػػػػػػػػوا عمػػػػػػػػػػػػػػػى الثقافػػػػػػػػػػػػػػػة التشػػػػػػػػػػػػػػػكيمية الأوروبيػػػػػػػػػػػػػػػة خػػػػػػػػػػػػػػػلاؿ درا

، وقػػػػػػػػد نظػػػػػػػػروا بعػػػػػػػػد عػػػػػػػػودتيـ لمتػػػػػػػػراث الثقػػػػػػػػافي فػػػػػػػػي السػػػػػػػػوداف بمنظػػػػػػػػور الأكاديميػػػػػػػػة فػػػػػػػػي أوروبػػػػػػػػا

مختمػػػػػػػػف وبعيػػػػػػػػوف جديػػػػػػػػدة فكػػػػػػػػاف حػػػػػػػػافزاً ليػػػػػػػػـ لمخػػػػػػػػروج مػػػػػػػػف دائػػػػػػػػرة الأكاديميػػػػػػػػة الأوروبيػػػػػػػػة إلػػػػػػػػى 

صوصػػػػػػػػػػيتيـ الثقافيػػػػػػػػػػة ويعبػػػػػػػػػػر عػػػػػػػػػػف ىػػػػػػػػػػويتيـ. وعمػػػػػػػػػػى الجديػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػػذي يفػػػػػػػػػػردىـ ويحقػػػػػػػػػػق ليػػػػػػػػػػـ خ
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الػػػػػػػػػرغـ مػػػػػػػػػف أف مدرسػػػػػػػػػة الخرطػػػػػػػػػوـ لػػػػػػػػػـ تصػػػػػػػػػدر بيانػػػػػػػػػاً يعػػػػػػػػػرؼ ىويتيػػػػػػػػػا إلا أنيػػػػػػػػػا عرفػػػػػػػػػت مػػػػػػػػػف 

قبػػػػػػػػػػل العديػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػف التشػػػػػػػػػػكيمييف كمدرسػػػػػػػػػػة تشػػػػػػػػػػكيمية ذات أسػػػػػػػػػػس فكريػػػػػػػػػػة متعمقػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػي التػػػػػػػػػػراث 

السػػػػػػػػػػػػوداني والثقافػػػػػػػػػػػػة المحميػػػػػػػػػػػػة ذات الطبيعػػػػػػػػػػػػة العربيػػػػػػػػػػػػة الإسػػػػػػػػػػػػلامية والأفريقيػػػػػػػػػػػػة، حيػػػػػػػػػػػػث يػػػػػػػػػػػػرى 

بعػػػػػػػػػػض البػػػػػػػػػػاحثيف " بأنػػػػػػػػػػو لػػػػػػػػػػـ تتفػػػػػػػػػػق جماعػػػػػػػػػػة بعينيػػػػػػػػػػا لتعمػػػػػػػػػػل بموجػػػػػػػػػػب بيػػػػػػػػػػاف تحػػػػػػػػػػت اسػػػػػػػػػػـ 

ف مػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػرؼ بيػػػػػػػػػػذا الاسػػػػػػػػػػـ كأسػػػػػػػػػػموب فػػػػػػػػػػي الفػػػػػػػػػػف التشػػػػػػػػػػكيمي ومفيػػػػػػػػػػوـ  مدرسػػػػػػػػػػة الخرطػػػػػػػػػػوـ وا 

يحػػػػػػػػػػػدد مسػػػػػػػػػػػاره جػػػػػػػػػػػاء مػػػػػػػػػػػف اتفػػػػػػػػػػػاؽ أممتػػػػػػػػػػػو البيئػػػػػػػػػػػة الثقافيػػػػػػػػػػػة والفكريػػػػػػػػػػػة الواحػػػػػػػػػػػدة لعػػػػػػػػػػػدد مػػػػػػػػػػػػف 

المنحػػػػػػػػػػى الإسػػػػػػػػػػلامي فػػػػػػػػػػي الرسػػػػػػػػػػاميف مػػػػػػػػػػنيـ الػػػػػػػػػػرواد والمحػػػػػػػػػػدثيف، ويغمػػػػػػػػػػب عمػػػػػػػػػػى ىػػػػػػػػػػذه الفئػػػػػػػػػػة 

نظػػػػػػػػػػرتيـ لمتشػػػػػػػػػػكيل مػػػػػػػػػػع إيمػػػػػػػػػػانيـ الأكيػػػػػػػػػػد بوجػػػػػػػػػػود المػػػػػػػػػػورث الأفريقػػػػػػػػػػي كعنصػػػػػػػػػػر ىػػػػػػػػػػاـ لمتػػػػػػػػػػأثير 

بينمػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػرى آخػػػػػػػػػػػػروف أف مدرسػػػػػػػػػػػػة ( 75،ص1993)الفكػػػػػػػػػػػػي محمد: ".والتػػػػػػػػػػػػأثر بػػػػػػػػػػػػذلؾ المنحػػػػػػػػػػػػى

تجػػػػػػػػػاه فػػػػػػػػػي التشػػػػػػػػػكيل الحػػػػػػػػػديث المدرسػػػػػػػػػي الأكػػػػػػػػػاديمى فػػػػػػػػػي السػػػػػػػػػوداف، كانػػػػػػػػػت إالخرطػػػػػػػػػوـ ىػػػػػػػػػي 

عمػػػػػػػػػػاؿ تشػػػػػػػػػػكيمية تحمػػػػػػػػػػل مواصػػػػػػػػػػفات تؤىميػػػػػػػػػػا لكػػػػػػػػػػي تصػػػػػػػػػػبح وجيتػػػػػػػػػػو الأساسػػػػػػػػػػية ىػػػػػػػػػػي تقػػػػػػػػػػديـ أ 

سػػػػػػػػػودانية، وفػػػػػػػػػى سػػػػػػػػػبيل ذلػػػػػػػػػؾ اعتمػػػػػػػػػدت عمػػػػػػػػػى نسػػػػػػػػػخ وحػػػػػػػػػدات مػػػػػػػػػف المرئيػػػػػػػػػات فػػػػػػػػػي التشػػػػػػػػػكيل 

)عبػػػػػػػػػػد   صػػػػػػػػػػلاح: التقميػػػػػػػػػػدي فػػػػػػػػػػي السػػػػػػػػػػوداف كػػػػػػػػػػالبرش، الطبػػػػػػػػػػق، المػػػػػػػػػػوح، الحػػػػػػػػػػروؼ العربيػػػػػػػػػػة "

.وفػػػػػػػػػػػػػي ذات السػػػػػػػػػػػػػياؽ ينظػػػػػػػػػػػػػر الييػػػػػػػػػػػػػا بعػػػػػػػػػػػػػض البػػػػػػػػػػػػػاحثيف باعتبارىػػػػػػػػػػػػػا " أولػػػػػػػػػػػػػى (72، ص2005

ت التػػػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػػػعت إلػػػػػػػػػػػى اعتمػػػػػػػػػػػاد نيػػػػػػػػػػػج منػػػػػػػػػػػتظـ لممارسػػػػػػػػػػػة الفػػػػػػػػػػػف التشػػػػػػػػػػػكيمي ووضػػػػػػػػػػػع المحػػػػػػػػػػػاولا

مرتكػػػػػػػػػػػػػػزات فكريػػػػػػػػػػػػػػة ونظريػػػػػػػػػػػػػػة واضػػػػػػػػػػػػػػحة تسػػػػػػػػػػػػػػتند عمييػػػػػػػػػػػػػػا الممارسػػػػػػػػػػػػػػات الفنيػػػػػػػػػػػػػػة لػػػػػػػػػػػػػػرواد ىػػػػػػػػػػػػػػذه 

المدرسػػػػػػػػػػػػػػة، بانتيػػػػػػػػػػػػػػاجيـ تجميػػػػػػػػػػػػػػع الموروثػػػػػػػػػػػػػػات التشػػػػػػػػػػػػػػكيمية باعتبػػػػػػػػػػػػػػار أنيػػػػػػػػػػػػػػا تمثػػػػػػػػػػػػػػل التػػػػػػػػػػػػػػراث 

ت أعمػػػػػػػػػػاليـ تعبػػػػػػػػػػر السػػػػػػػػػػوداني القػػػػػػػػػػائـ عمػػػػػػػػػػى تمػػػػػػػػػػازج الحضػػػػػػػػػػارتيف العربيػػػػػػػػػػة والأفريقيػػػػػػػػػػة، فأخػػػػػػػػػػذ

عػػػػػػػػف ىػػػػػػػػذا التمػػػػػػػػازج مػػػػػػػػف خػػػػػػػػلاؿ احتوائيػػػػػػػػا عمػػػػػػػػى وحػػػػػػػػدات تشػػػػػػػػكيمية مستنسػػػػػػػػخة مػػػػػػػػف الزخػػػػػػػػارؼ 

) بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاردوس فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتح العربيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة والأقنعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الأفريقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة والأعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ اليدويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة "
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إلا أنػػػػػػػػػػػػػػػو يرجػػػػػػػػػػػػػػػع إسػػػػػػػػػػػػػػػـ مدرسػػػػػػػػػػػػػػة الخرطػػػػػػػػػػػػػػػوـ لممسػػػػػػػػػػػػػػػتر "دينػػػػػػػػػػػػػػػيس  .(94،ص1978الػػػػػػػػػػػػػػرحمف:

اىػػػػػػػػػػػػو أعمػػػػػػػػػػػػاؿ الصػػػػػػػػػػػػمحي ـ وجػػػػػػػػػػػػذبت انتب1964وليػػػػػػػػػػػػامز" وذلػػػػػػػػػػػػؾ عنػػػػػػػػػػػػدما زار السػػػػػػػػػػػػوداف عػػػػػػػػػػػػاـ 

وشػػػػػػػػػبريف، ولػػػػػػػػػدى عودتػػػػػػػػػو عػػػػػػػػػرض أعمػػػػػػػػػاؿ شػػػػػػػػػبريف فػػػػػػػػػي نيجيريػػػػػػػػػا فأثػػػػػػػػػارت انتبػػػػػػػػػاه النقػػػػػػػػػاد لمػػػػػػػػػا 

عتقػػػػػػػػاد بػػػػػػػػاف الفػػػػػػػػف التشػػػػػػػػكيمي الأوروبػػػػػػػػي ىػػػػػػػػو تمثمػػػػػػػػو مػػػػػػػػف خػػػػػػػػروج عػػػػػػػػف الفيػػػػػػػػـ القػػػػػػػػائـ عمػػػػػػػػى الإ

الصػػػػػػػػػورة المثمػػػػػػػػػي لمفػػػػػػػػػف ولقػػػػػػػػػد سػػػػػػػػػاعد عمػػػػػػػػػى إبػػػػػػػػػراز ىػػػػػػػػػذه التسػػػػػػػػػمية الفنػػػػػػػػػاف التشػػػػػػػػػكيمي " أولػػػػػػػػػي 

 (96،ص1983)الفكي محمد: ".بيير

يتضػػػػػػػػػػػػػح ممػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػبق مػػػػػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػػػػػلاؿ ىػػػػػػػػػػػػػذه الػػػػػػػػػػػػػرؤى أف مدرسػػػػػػػػػػػػػة الخرطػػػػػػػػػػػػػوـ يتجػػػػػػػػػػػػػو 

مفيوميػػػػػػػػػػػػػا الفكػػػػػػػػػػػػػري والعممػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػي اسػػػػػػػػػػػػػتنادىا عمػػػػػػػػػػػػػي التػػػػػػػػػػػػػراث والثقافػػػػػػػػػػػػػة المحميػػػػػػػػػػػػػة، لتكػػػػػػػػػػػػػوف 

فريقيػػػػػػػػػػة وعربيػػػػػػػػػػة إسػػػػػػػػػػلامية، يتضػػػػػػػػػػح أمفرداتيػػػػػػػػػػا التشػػػػػػػػػػكيمية مػػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػػلاؿ استحضػػػػػػػػػػار مفػػػػػػػػػػردات 

زخػػػػػػػػػػػارؼ والأقنعػػػػػػػػػػػة ذلػػػػػػػػػػػؾ فػػػػػػػػػػػي اسػػػػػػػػػػػتخداـ الخػػػػػػػػػػػط العربػػػػػػػػػػػي والزخػػػػػػػػػػػارؼ الإسػػػػػػػػػػػلامية بجانػػػػػػػػػػػب ال

الأفريقيػػػػػػػػػة والعناصػػػػػػػػػر المحميػػػػػػػػػة الأخػػػػػػػػػرى فػػػػػػػػػي التػػػػػػػػػراث المػػػػػػػػػادي والشػػػػػػػػػفاىي. وقػػػػػػػػػد تبمػػػػػػػػػور ىػػػػػػػػػذا 

الإتجػػػػػػػػػػػاه بػػػػػػػػػػػالخروج مػػػػػػػػػػػف دائػػػػػػػػػػػرة الأكاديميػػػػػػػػػػػة الأوربيػػػػػػػػػػػة والبحػػػػػػػػػػػث الجػػػػػػػػػػػاد عػػػػػػػػػػػف قػػػػػػػػػػػيـ جماليػػػػػػػػػػػة 

جتمػػػػػػػػػػاعي والثقػػػػػػػػػػافي ويعبػػػػػػػػػػر عػػػػػػػػػػف اليويػػػػػػػػػػة والخصوصػػػػػػػػػػية الثقافيػػػػػػػػػػة تشػػػػػػػػػػكيمية تبػػػػػػػػػػرز الواقػػػػػػػػػػع الإ

رتػػػػػػػػبط اسػػػػػػػػـ ىػػػػػػػذه المدرسػػػػػػػػة بكػػػػػػػػل مػػػػػػػف ابػػػػػػػػراىيـ الصػػػػػػػػمحي، ومحمد أحمػػػػػػػػد فػػػػػػػي تمػػػػػػػػؾ الفتػػػػػػػػرة، وقػػػػػػػد أ

 شبريف وعثماف وقيع  .

لقػػػػػػد كػػػػػػاف ممػػػػػػف خاضػػػػػػوا تجربػػػػػػة الارتحػػػػػػاؿ لأوربػػػػػػا الفنػػػػػػاف التشػػػػػػكيمي ابػػػػػػراىيـ الصػػػػػػمحي 

بتعاثػػػػػػو لدراسػػػػػػة الفػػػػػػف ىنػػػػػػاؾ وتبعتيػػػػػػا زيارتػػػػػػو لمصػػػػػػيف وىػػػػػػو يقػػػػػػوؿ  " لقػػػػػػد بػػػػػػدأت فتػػػػػػرة إحينمػػػػػػا تػػػػػػـ 

ة كػػػػػػاف عمػػػػػػي أف أدرس الأسػػػػػػاليب الأوربيػػػػػػة. وكنػػػػػػت أرغػػػػػػب فػػػػػػي التسػػػػػػاؤؿ منػػػػػػذ زمػػػػػػف، فمػػػػػػف ناحيػػػػػػ

معرفػػػػػة النيضػػػػػة لأنيػػػػػا كانػػػػػت تمثػػػػػل بالنسػػػػػبة لػػػػػي تجربػػػػػة إنسػػػػػانية مغػػػػػايرة، لكػػػػػف وجػػػػػدت فػػػػػي نفػػػػػس 
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المحظػػػػػة أف ىنالػػػػػؾ شػػػػػيئاً فػػػػػي داخمػػػػػي يػػػػػود أف يخػػػػػرج لمعػػػػػالـ ، وكنػػػػػت أدرؾ تمامػػػػػاً أنػػػػػو سػػػػػوؼ لػػػػػف 

شػػػػػياء أحتػػػػػاج إلػػػػػى نػػػػػوع مػػػػػف التحػػػػػرر يخػػػػػرج إطلاقػػػػػاً عػػػػػف طريػػػػػق ىػػػػػذا الأسػػػػػموب الأوربػػػػػي بفعػػػػػل الأ

لا شػػػػػػػؾ أف الصػػػػػػػمحي مػػػػػػػف خػػػػػػػلاؿ حديثػػػػػػػو ىػػػػػػػذا انبثقػػػػػػػت  (2004)زيف العابػػػػػػػديف أحمػػػػػػػد: الػػػػػػػداخمي"

عنػػػػػده عػػػػػدة تسػػػػػاؤلات حػػػػػوؿ ماىيػػػػػة الملامػػػػػح المميػػػػػزة لفػػػػػف تشػػػػػكيمي سػػػػػوداني، وكيفيػػػػػة التعبيػػػػػر عػػػػػف 

الأوربػػػػػي  نغمػػػػػاس فػػػػػي الأسػػػػػموبخصػػػػػائص الثقافػػػػػة التػػػػػي ينتمػػػػػي الييػػػػػا، وىػػػػػو يػػػػػدرؾ تمامػػػػػاً بػػػػػأف الإ

وتقميػػػػػده لا يعبػػػػػر عػػػػػف دواخمػػػػػو وعػػػػػف ذاتػػػػػو، فيػػػػػو يػػػػػذكر فػػػػػي موضػػػػػع آخػػػػػر " لقػػػػػد كنػػػػػت أعمػػػػػـ أننػػػػػي 

يجػػػػػػػب أف أعػػػػػػػود لمخرطػػػػػػػوـ لفعػػػػػػػل ذلػػػػػػػؾ، واكتشػػػػػػػاؼ أصػػػػػػػل الأفكػػػػػػػار، ومعرفػػػػػػػة خمفيتػػػػػػػي وجػػػػػػػذوري 

 (2004: المصدر السابق)وبحث أسباب عجزي عف تشكيل أفكاري بالصورة التي تعممتيا"

ه عنػػػػػػد الصػػػػػمحي كانػػػػػت بالسػػػػػعي بعػػػػػػد عودتػػػػػو لمتعػػػػػرؼ أكثػػػػػػر إف إجابػػػػػة التسػػػػػاؤلات أعػػػػػلا

ذلؾ طػػػػػاؼ عمػػػػػػى منػػػػػاطق مختمفػػػػػػة مػػػػػف السػػػػػػوداف لػػػػػػعمػػػػػى تػػػػػػراث المجتمػػػػػع السػػػػػػوداني وخصائصػػػػػو، 

ب لعناصػػػػػر الإنتػػػػػاج المحمػػػػػي وأشػػػػػكاؿ الفنػػػػػوف التقميديػػػػػة الممارسػػػػػة ثػػػػػلرؤيػػػػػة عػػػػػف كحتػػػػػى يسػػػػػتطيع ا

وقػػػػد أسػػػػتوحي  ،مجموعػػػػات المختمفػػػػةوالثقافػػػػة الماديػػػػة وأنػػػػواع التػػػػراث الشػػػػفاىي الػػػػذي يعكػػػػس ثقافػػػػة ال

الخػػػػػط العربػػػػػي والزخػػػػػارؼ الأفريقيػػػػػة كعناصػػػػػر شػػػػػكمية فػػػػػي الموحػػػػػة. كػػػػػاف ذلػػػػػؾ بغػػػػػرض مػػػػػف ذلػػػػػؾ 

تأسػػػػيس أسػػػػػموب تشػػػػػكيمي يسػػػػد الفجػػػػػوة بينػػػػػو والمتمقػػػػػي كمػػػػا ذكػػػػػر سػػػػػابقاً حينمػػػػا وجػػػػػد ذلػػػػػؾ العػػػػػزوؼ 

الًا وشػػػػػػعبية عػػػػػػف تمقػػػػػػي أعمالػػػػػػو بينمػػػػػػا كانػػػػػػت تجػػػػػػد أعمػػػػػػاؿ الفنػػػػػػانيف اللاأكػػػػػػاديميف أو الفطػػػػػػريف إقبػػػػػػ

كبيػػػػرة، ىػػػػذا مػػػػف ناحيػػػػة ومػػػػف ناحيػػػػة أخػػػػرى لػػػػـ تكػػػػف الممارسػػػػة التشػػػػكيمية عنػػػػد الصػػػػمحي مػػػػف خػػػػلاؿ 

اسػػػػتمياـ الخػػػػط العربػػػػي كبعػػػػد ثقػػػػافي عربػػػػي والزخػػػػارؼ الأفريقيػػػػة كبعػػػػد ثقػػػػافي أفريقػػػػي يقتصػػػػر عمػػػػى 

مفيػػػػوـ أسػػػػتطيقي أو عمػػػػى إيجػػػػاد حمقػػػػة الوصػػػػل بينػػػػو والمتمقػػػػي فقػػػػط ولكػػػػف كانػػػػت لػػػػو رؤيػػػػة فكريػػػػة 

 الفني، وىو يدخل في إطار البحث عف اليوية وتأكيد خصوصيتيا. فمسفية خاصة بأسموبوو 
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ولعػػػػػل اسػػػػػتخداـ الخػػػػػط العربػػػػػي أصػػػػػبح واحػػػػػداً مػػػػػف المرتكػػػػػزات الأساسػػػػػية التػػػػػي عبػػػػػر بيػػػػػا 

التشػػػػػػػكيميوف كأسػػػػػػػموب جديػػػػػػػد فيمػػػػػػػا تسػػػػػػػمى بالحروفيػػػػػػػة، وذلػػػػػػػؾ بتطويػػػػػػػع الحػػػػػػػرؼ العربػػػػػػػي كمفػػػػػػػردة 

ية الكتابيػػػػػػة ليصػػػػػػبح الحػػػػػػرؼ العربػػػػػػي مفػػػػػػردة تشػػػػػػكيمية قائمػػػػػػاً تشػػػػػػكيمية بعيػػػػػػداً عػػػػػػف وظيفتػػػػػػو الأساسػػػػػػ

بذاتػػػػػو. وىػػػػػذا مػػػػػا اتصػػػػػف بػػػػػو كثيػػػػػر مػػػػػف أعمػػػػػاؿ شػػػػػبريف وعثمػػػػػاف وقيػػػػػع   فػػػػػي تجػػػػػاربيـ البػػػػػاكرة، 

فكػػػػػػاف أكثػػػػػػر مػػػػػػا يميػػػػػػز أعمػػػػػػاؿ شػػػػػػبريف ىػػػػػػو إسػػػػػػتعماؿ الخػػػػػػط الكػػػػػػوفي ومشػػػػػػتقاتو، ثػػػػػػـ تحّػػػػػػوؿ فػػػػػػي 

)الفكي مات ذات طػػػػػػابع إسػػػػػػلامي.منتصػػػػػػف السػػػػػػبيعنات إلػػػػػػى اسػػػػػػتعماؿ الخشػػػػػػب لينفػػػػػػذ فييػػػػػػا تصػػػػػػمي

مػػػػػػػػا عثمػػػػػػػػػاف وقيػػػػػػػػػع   فقػػػػػػػػػد عػػػػػػػػػرؼ باسػػػػػػػػػتخداـ اسػػػػػػػػػموب التجريػػػػػػػػػد الصػػػػػػػػػرؼ ( أ77،ص1993محمد:

المػػػػػػوروث عػػػػػػف المدرسػػػػػػة التركيػػػػػػة ثػػػػػػـ بػػػػػػدات تجاربػػػػػػة تتجػػػػػػة نحػػػػػػو إظيػػػػػػار البعػػػػػػد الرابػػػػػػع، فأسػػػػػػتعمل 

 ولػػػػػػـ ( 6) لوحػػػػػة رقػػػػػـ  ( 76صالمصػػػػػدر السػػػػػابق: )المػػػػػوف بدرجاتػػػػػو وظلالػػػػػو بػػػػػدلًا عػػػػػف الزخرفػػػػػػة.

تكػػػػف الحروفيػػػػة وليػػػػدة البيئػػػػة السػػػػودانية، حيػػػػث سػػػػبقتيا تجػػػػارب لمجموعػػػػة مػػػػف الفنػػػػانيف العػػػػرب منػػػػذ 

أواسػػػػػط الأربعينػػػػػات والخمسػػػػػينات كمػػػػػا فػػػػػي تجربػػػػػة جماعػػػػػة بغػػػػػداد لمفػػػػػف الحػػػػػديث، وجميػػػػػل حمػػػػػودي 

وىػػػػػػػي اتجاىػػػػػػػات فنيػػػػػػػة  (81،ص2005.)عبػػػػػػػد   صػػػػػػػلاح:روجيػػػػػػػو نحمػػػػػػػة، كػػػػػػػذلؾ ضػػػػػػػياء العزاوي 

لتعبيريػػػػػػة تصػػػػػػويراً أو نحتػػػػػػاً بػػػػػػرزت كػػػػػػدعوة لمتعبيػػػػػػر عػػػػػػف الخصػػػػػػائص جػػػػػػاءت بمختمػػػػػػف الأشػػػػػػكاؿ ا

 الثقافية لممجتمعات العربية وىويتيا.

اذا نظرنػػػػػا لممنػػػػػاخ العػػػػػاـ الػػػػػذي ظيػػػػػرت فييػػػػػا تجػػػػػارب فنػػػػػاني مدرسػػػػػة الخرطػػػػػوـ نجػػػػػد أنػػػػػو 

وكمػػػػػا سػػػػػبق ذكػػػػػره أف ىػػػػػذه الفتػػػػػرة أي الخمسػػػػػينات قػػػػػد أرتبطػػػػػت بتنػػػػػامي السػػػػػؤاؿ عػػػػػف التعبيػػػػػر عػػػػػف 

مػػػػػح المميػػػػػزة لمقوميػػػػػة والػػػػػوعي بػػػػػإبراز الخصوصػػػػػية الثقافيػػػػػة، ولكػػػػػف عػػػػػدـ وجػػػػػود إطػػػػػار اليويػػػػة والملا

نظػػػػػري ليػػػػػػذه المدرسػػػػػػة أي بيػػػػػاف يوضػػػػػػح رؤاىػػػػػػا الفكريػػػػػة والفمسػػػػػػفية يصّػػػػػػعب مػػػػػف تممػػػػػػس الػػػػػػدلالات 

الفكريػػػػػة المتضػػػػػمنة ل عمػػػػػاؿ الفنيػػػػػة بشػػػػػكل واضػػػػػح، ذلػػػػػؾ أف الػػػػػرؤى الفكريػػػػػة والنظريػػػػػة تجعػػػػػل مػػػػػف 
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مػػػػػاً مرجعيػػػػػاً يحػػػػػدد أسػػػػػموبو الفنػػػػػي ويؤكػػػػػد عمػػػػػى نظرتػػػػػو الخاصػػػػػة فيمػػػػػا الفنػػػػػاف أف يكػػػػػوف ىنالػػػػػؾ التزا

يقدمػػػػػػو ويسػػػػػػتند عميػػػػػػو مػػػػػػف أفكػػػػػػار تكػػػػػػوف بمثابػػػػػػة إضػػػػػػافة فػػػػػػي الحػػػػػػوار الثقػػػػػػافي والجمػػػػػػالي. إلا أنػػػػػػو 

مػػػػػف الصػػػػػعب عمػػػػػى الفنػػػػػاف أف يتقيػػػػػد بمنظػػػػػور فكػػػػػري معػػػػػيف بػػػػػالرغـ مػػػػػف ذلػػػػػؾ تػػػػػرى الباحثػػػػػة أنػػػػػو 

يػػػػػػػة الإبداعيػػػػػػػة، إذ أف الفنػػػػػػػاف تخضػػػػػػػع تجاربػػػػػػػػو طيمػػػػػػػة ممارسػػػػػػػتو لمفػػػػػػػف وذلػػػػػػػؾ وفقػػػػػػػاً لطبيعػػػػػػػػة العمم

لمتجديػػػػػػد والتغييػػػػػػر مػػػػػػف أسػػػػػػموب لآخػػػػػػر، وأحيانػػػػػػاً يكػػػػػػوف اللاشػػػػػػعور دوره فػػػػػػي اخػػػػػػراج العمػػػػػػل الفنػػػػػػي 

بأسػػػػػموب ومعالجػػػػػة جديػػػػػدة مػػػػػف ناحيػػػػػة عمميػػػػػة وفكريػػػػػة فػػػػػي تغييػػػػػر اتجػػػػػاه الفنػػػػػاف نحػػػػػو تبنػػػػػي رؤى 

د بإسػػػػػتمرار منسػػػػػجماً مػػػػػع وأفكػػػػػار جديػػػػػدة تعّبػػػػػر عػػػػػف ذاتػػػػػو، لػػػػػذلؾ فإنػػػػػو يتطػػػػػور فػػػػػي رؤيتػػػػػو ويتجػػػػػد

العصػػػػػر الػػػػػذي يعيشػػػػػو، نمحػػػػػظ ذلػػػػػؾ فػػػػػي أعمػػػػػاؿ الصػػػػػمحي الحديثػػػػػة والتػػػػػي نفّػػػػػذت بأسػػػػػموب مغػػػػػاير 

، حيػػػػػث انتقػػػػػل الصػػػػػمحي فػػػػػي اسػػػػػموبو الفنػػػػػي مػػػػػف  ومختمػػػػػف عمػػػػػا تعارفػػػػػت عميػػػػػو مدرسػػػػػة الخرطػػػػػوـ

 ( 8و 7) أنظر لوحة رقـ التعبيرية إلى التعبيرية التجريدية والتجريدية الخالصة. 

بالإشػػػػػػػػارة أف ىنالػػػػػػػػؾ العديػػػػػػػػد مػػػػػػػػف الفنػػػػػػػػانيف الػػػػػػػػذيف لػػػػػػػػـ يصّػػػػػػػػنفوا ضػػػػػػػػمف ىػػػػػػػػذه الجػػػػػػػػدير 

المدرسػػػػػػة ولكػػػػػػف بػػػػػػالرغـ مػػػػػػف ذلػػػػػػؾ أتسػػػػػػمت تجػػػػػػاربيـ الفنيػػػػػػة بإسػػػػػػتدعاء الرمػػػػػػوز العربيػػػػػػة والأفريقيػػػػػػة 

معػػػػاً بمػػػػا فييػػػػا الخػػػػط العربػػػػي والزخػػػػارؼ، وأشػػػػكاؿ التػػػػراث المحمػػػػي كمػػػػا عنػػػػد حسػػػػيف جمعػػػػاف، عبػػػػد 

عتيبػػػػػي، ممػػػػػا يّوسػػػػػع مػػػػػف دائػػػػػرة فنػػػػػاني مدرسػػػػػة الخرطػػػػػوـ بػػػػػالمفيوـ الباسػػػػػط الخػػػػػاتـ، ومحمد عبػػػػػد   

العممػػػػي لممارسػػػػة الفنيػػػػة. مػػػػف ناحيػػػػة أخػػػػرى يػػػػذكر محمد حسػػػػيف الفكػػػػي أف شػػػػبريف وعثمػػػػاف وقيػػػػع   

واحػػػػد وىػػػػو تشّػػػػػبع فنيمػػػػا بالرؤيػػػػة الإسػػػػلامية وأبعػػػػاده المعتقديػػػػة، ويضػػػػػيف أف  ينطمقػػػػاف مػػػػف منحػػػػى

مدرسػػػػػػة الخرطػػػػػػوـ مػػػػػػف خػػػػػػلاؿ لوحاتػػػػػػو وكتاباتػػػػػػو أنيػػػػػػا عثمػػػػػػاف وقيػػػػػػع   يركػػػػػػز فػػػػػػي مفيومػػػػػػو عػػػػػػف 

ويوضػػػػػػػػػح ىػػػػػػػػػذا ( 76،ص1993)الفكػػػػػػػػػي محمد:مدرسػػػػػػػػػة فنيػػػػػػػػػة إسػػػػػػػػػلامية أساسػػػػػػػػػيا الحػػػػػػػػػرؼ العربي.

الحػػػػػديث إخػػػػػتلاؼ مػػػػػا تعارفػػػػػت عميػػػػػو المدرسػػػػػة مػػػػػف أسػػػػػتدعاء أشػػػػػكاؿ التػػػػػراث المحمػػػػػي القػػػػػائـ عمػػػػػى 
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يػػػػػػػري ليػػػػػػػذه المدرسػػػػػػػة تمػػػػػػػاذج الحضػػػػػػػارتيف العربيػػػػػػػة والإسػػػػػػػلامية، وبالتػػػػػػػالي عػػػػػػػدـ وجػػػػػػػود بيػػػػػػػاف تننظ

 ختلافػػػػات جوىريػػػػة فػػػػي اسػػػػموب التعبيػػػػريجعػػػػل إطارىػػػػا الفكػػػػري غيػػػػر واضػػػػح المعػػػػالـ طالمػػػػا توجػػػػد ا

عػػػػػف مفيػػػػػوـ ىػػػػػذه المدرسػػػػػة. ويتحػػػػػدث شػػػػػبريف فػػػػػػي مقػػػػػاؿ لػػػػػو عػػػػػف التشػػػػػكيل السػػػػػوداني المعاصػػػػػػر 

بقولػػػػػو "الأصػػػػػل فػػػػػػي مجػػػػػالات التشػػػػػػكيل المختمفػػػػػة التػػػػػػراث الشػػػػػعبي بأمثالػػػػػػو وحكاياتػػػػػو ومصػػػػػػنوعاتو 

ويػػػػػة، وثقافػػػػػػة السػػػػػوداف فػػػػػػي كػػػػػل ذلػػػػػػؾ ىػػػػػػي الثقافػػػػػة العربيػػػػػػة بكػػػػػل مثميػػػػػػا فػػػػػي القػػػػػػرآف والحػػػػػػديث اليد

المػػػػػػأثور فػػػػػػي الأدب العربػػػػػػي شػػػػػػعراً وبيانػػػػػػاً فطريػػػػػػاً معبػػػػػػراً فػػػػػػي كػػػػػػل الشػػػػػػئوف الحياتيػػػػػػة التػػػػػػي وقفػػػػػػت 

وىػػػػػػذا التػػػػػػراث فػػػػػػي خزانػػػػػػة المغػػػػػػة العربيػػػػػػة  ،عنػػػػػػدىا المغػػػػػػة العربيػػػػػػة ب دابيػػػػػػا معبػػػػػػرة مفصػػػػػػحة مبينػػػػػػة

)شػػػػػػبريف أحمػػػػػػد: صػػػػػػل فػػػػػػي حضػػػػػػارة السػػػػػػوداف ل لػػػػػػف وخمسػػػػػػمائة عػػػػػػاـ الماضية."وآدابيػػػػػػا ىػػػػػػو الأ

وبيػػػػذا يكػػػػوف شػػػػبريف قػػػػد تجاىػػػػل المكػػػػوف الأفريقػػػػي الضػػػػارب الجػػػػذور والػػػػذي يمثػػػػل جانػػػػب ( 1995

فكػػػػل أشػػػػكاؿ التػػػػراث الشػػػػعبي التػػػػي ذكرىػػػػا شػػػػبريف فػػػػي حديثػػػػو  ،ىػػػػاـ فػػػػي تكػػػػويف الثقافػػػػة السػػػػودانية

شػػػػفاىية أو ثقافػػػػة ماديػػػػػة وبالتػػػػالي يوضػػػػح حديثػػػػو فػػػػػي  لا تخمػػػػو مػػػػف عناصػػػػر أفريقيػػػػة سػػػػػواء كانػػػػت

قولػػػػو أف المغػػػػة العربيػػػػة وآدابيػػػػا ىػػػػو الأصػػػػل فػػػػي حضػػػػارة السػػػػوداف عػػػػدـ اعترافػػػػو بػػػػالمكوف الأفريقػػػػي 

بكػػػػػػػل أبعػػػػػػػاده التاريخيػػػػػػػة والحضػػػػػػػارية الضػػػػػػػاربة الجػػػػػػػذور. لػػػػػػػذلؾ يتنػػػػػػػافى مفيػػػػػػػوـ مدرسػػػػػػػة الخرطػػػػػػػوـ 

 بنية شبريف الفكرية.والمرتكز الفكري ليا مع 

جانػػػػب آخػػػػر نجػػػػد أف ىنالػػػػؾ تػػػػأثير واضػػػػح لمفيػػػػوـ مدرسػػػػة الخرطػػػػوـ عمػػػػى الأجيػػػػاؿ مػػػػف 

الكثيػػػػػر مػػػػػنيـ لػػػػػـ تكػػػػػف أعمػػػػػاليـ إلا تكػػػػػرار مشّػػػػػوه لتجػػػػػارب ىػػػػػذه  الصػػػػػمحي يػػػػػذكر أف اللاحقػػػػػة إلا أف

لقػػػػػػد ظػػػػػػل العديػػػػػػد مػػػػػػف الفنػػػػػػانيف ينيمػػػػػػوف مػػػػػػف التػػػػػػراث  (138،ص1993)عثماف فتحػػػػػػي: المدرسػػػػػػة.

يقيػػػػػػة معػػػػػػاً فػػػػػػي محاولػػػػػػة لإبػػػػػػراز خصوصػػػػػػية السػػػػػػوداف الثقافيػػػػػػة ويسػػػػػػتخدموف الرمػػػػػػوز العربيػػػػػػة والأفر 

وتنوعيػػػػا، وتبقػػػػى الإشػػػػكالية فػػػػي مػػػػدى درايػػػػة ىػػػػؤلاء الفنػػػػانيف بمػػػػا ينتجونػػػػو مػػػػف أعمػػػػاؿ، وىػػػػل كػػػػاف 
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إف تبنّػػػػػػػي ىػػػػػػػذا الػػػػػػػنيج . ةالثقافيػػػػػػػ ممارسػػػػػػػةا الواضػػػػػػػح فػػػػػػػي الىػػػػػػػذا الػػػػػػػوعي ليػػػػػػػذه الخصوصػػػػػػػية أثرىػػػػػػػ

سػػػػػػتخداـ العناصػػػػػػر المحميػػػػػػ ة بالتأكيػػػػػػد عمػػػػػػى بعػػػػػػدىا العربػػػػػػي والأفريقػػػػػػي بتوظيػػػػػػف التػػػػػػراث الشػػػػػػعبي وا 

قػػػػػد لازـ أعمػػػػػاؿ كثيػػػػػر مػػػػػف الفنػػػػػانيف مػػػػػف أجيػػػػػاؿ متعاقبػػػػػة، وتػػػػػرى الباحثػػػػػة مػػػػػف خػػػػػلاؿ ملاحظتيػػػػػا 

لتجػػػػػارب بعػػػػػض الممارسػػػػػيف ليػػػػػذا الػػػػػنيج يرجػػػػػع فػػػػػي كثيػػػػػر مػػػػػف الأحيػػػػػاف لإيجػػػػػاد فرصػػػػػة تسػػػػػويقية 

بالسػػػػػػياح والأجانػػػػػػب مػػػػػػف لأعمػػػػػػاليـ، والجػػػػػػدير بالػػػػػػذكر أف ثقافػػػػػػة الإقتنػػػػػػاء كثيػػػػػػر مػػػػػػا تكػػػػػػوف مقترنػػػػػػة 

وتقػػػػػل ىػػػػػذه الثقافػػػػػة عنػػػػػد السػػػػػودانييف، فمػػػػػـ تحظػػػػػى الموحػػػػػة عنػػػػػد العامػػػػػة  خاصػػػػػةً الجنسػػػػػيات الغربيػػػػػة 

حتػػػػػى فػػػػػي الوقػػػػػت القريػػػػػب بالاىتمػػػػػاـ المرجػػػػػو ومعرفػػػػػة أىميتيػػػػػا كصػػػػػيغة ثقافيػػػػػة تحمػػػػػل الكثيػػػػػر مػػػػػف 

ىػػػػػذه إشػػػػػكالية كصػػػػػيغة تزينيػػػػػة مقترنػػػػػة فقػػػػػط ببعػػػػػدىا الجمػػػػػالي، و  الػػػػػرؤى والأفكػػػػػار، وأرتبطػػػػػت كثيػػػػػراً 

شػػػػػكالية تػػػػػذوؽ العمػػػػػل التشػػػػػكيمي كفػػػػػف  فػػػػػي حػػػػػد ذاتيػػػػػا بوجػػػػػود تمػػػػػؾ العزلػػػػػة بػػػػػيف الموحػػػػػة والمتمقػػػػػي وا 

فػػػػي حػػػػيف يمكػػػػف تػػػػذوؽ العناصػػػػر الشػػػػكمية المختمفػػػػة مػػػػف أنػػػػواع  ،بصػػػػري متمثػػػػل فػػػػي لوحػػػػة الحامػػػػل

قتنػػػػػاء بعضػػػػػيا. ولا يسػػػػػع البحػػػػػث فػػػػػي تنػػػػػاوؿ مثػػػػػل ىػػػػػذ ه الفنػػػػػوف التقميديػػػػػة وأشػػػػػكاؿ الثقافػػػػػة الماديػػػػػة وا 

القضػػػػػية المرتبطػػػػػة بمسػػػػػألة التػػػػػذوؽ الفنػػػػػي وأسػػػػػباب ىػػػػػذه العزلػػػػػة بػػػػػيف المتمقػػػػػي والموحػػػػػة ذلػػػػػؾ لأنيػػػػػا 

تشػػػػكل موضػػػػوعاً وبحثػػػػاً قائمػػػػاً بذاتػػػػو. إلا أف ىػػػػذا الموقػػػػف باسػػػػتمياـ التػػػػراث الشػػػػعبي عنػػػػد الفنػػػػانييف 

كمػػػػػػا ذكػػػػػػر أعػػػػػػلاه يؤكػػػػػػد موقفػػػػػػاً سػػػػػػابقاً مشػػػػػػابياً عبػػػػػػرت عنػػػػػػو المدرسػػػػػػة الكريسػػػػػػتالية حينمػػػػػػا قػػػػػػدمت 

 تساؤلات نقدية حوؿ استمياـ التراث وجدوى البحث فيو.

لقػػػػد كانػػػػت قضػػػػية التػػػػراث ىػػػػي محػػػػور الجػػػػدؿ بػػػػيف العديػػػػد مػػػػف الفنػػػػانيف التشػػػػكيميف والنقػػػػاد 

طروحػػػػػات النقديػػػػػة حػػػػػوؿ الممارسػػػػػة خاصػػػػػةً فػػػػػي سػػػػػبيعنات القػػػػػرف الماضػػػػػي حيػػػػػث بػػػػػدأت تظيػػػػػر الأ

الموقػػػػػف كمػػػػػا صػػػػػنفو صػػػػػلاح  التشػػػػػكيمية الحديثػػػػػة عامػػػػػةً وحػػػػػوؿ مدرسػػػػػة الخرطػػػػػوـ خاصػػػػػةً. وتمثػػػػػل

حسػػػػػػػف فػػػػػػػي تيػػػػػػػاريف "أحػػػػػػػدىما يػػػػػػػرى فييػػػػػػػا مؤسسػػػػػػػة مػػػػػػػف المؤسسػػػػػػػات الثقافيػػػػػػػة البرجوازيػػػػػػػة التابعػػػػػػػة 
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لمحركػػػػػػة الإسػػػػػػتعمارية وانيػػػػػػا تمثػػػػػػل رد فعػػػػػػل إستسػػػػػػلامي لميجمػػػػػػة الإسػػػػػػتعمارية، والآخػػػػػػر يػػػػػػرى فييػػػػػػا 

فكػػػػػػي فيػػػػػػرى مػػػػػػثلًا حسػػػػػػيف ال (84، ص2005)عبػػػػػػد   صػػػػػػلاح: رداً ايجابيػػػػػػاً عمػػػػػػى ىػػػػػػذه اليجمة".

"أف الػػػػدعوة إلػػػػى قوميػػػػة الإبػػػػداع  والتػػػػي أبتػػػػدعيا جيػػػػل الػػػػرواد كانػػػػت بػػػػديلًا لممسػػػػتقبل المرسػػػػوـ عمػػػػى 

سػػػػػػتجابة لضػػػػػػرورات محميػػػػػػة نسػػػػػػتطيع مػػػػػػف خلاليػػػػػػا أف  خارطػػػػػػة الثقافػػػػػػات والافكػػػػػػار الإسػػػػػػتعمارية، وا 

كمػػػػػا يؤكػػػػػػد كػػػػػل مػػػػػػف ابػػػػػػراىيـ ( 85ص المصػػػػػػدر السػػػػػػابق:)نعبػػػػػر عػػػػػػف مواىبنػػػػػا ومورثاتنػػػػػػا الفرديػػػػػة" 

ـ وأحمػػػػد عبػػػػد العػػػػاؿ أف الحضػػػػارة الأوربيػػػػة لػػػػـ تقػػػػوى عمػػػػى قيػػػػر شخصػػػػية الأمػػػػة الثقافيػػػػة، فقػػػػد العػػػػوا

ظػػػػػل الحػػػػػرؼ العربػػػػػي مػػػػػف وجػػػػػو نظرىمػػػػػا ىػػػػػو الإنجػػػػػاز التشػػػػػكيمي الػػػػػذي يمثػػػػػل روح الأمػػػػػة بفنونيػػػػػا 

ىػػػػػػذا ىػػػػػػو التيػػػػػػار الثػػػػػػاني كمػػػػػػا ( 86ص المصػػػػػػدر السػػػػػػابق:)وآدابيػػػػػػا وجمػػػػػػاع شخصػػػػػػيتيا الجماليػػػػػػة.

تمثػػػػػػػل الجانػػػػػػػب الآخػػػػػػػر كمػػػػػػػا فػػػػػػػي رأي عبػػػػػػػد   بػػػػػػػولا أف مدرسػػػػػػػة  صػػػػػػػنفو صػػػػػػػلاح حسػػػػػػػف ، بينمػػػػػػػا

الخرطػػػػػػوـ  "جػػػػػػاءت متناقضػػػػػػة ومرتجمػػػػػػة تنتقػػػػػػي مػػػػػػف ىنػػػػػػا وتسػػػػػػتعير مػػػػػػف ىنػػػػػػاؾ دونمػػػػػػا اتسػػػػػػاؽ ولا 

منيجيػػػػػة فيػػػػػي بنػػػػػت المؤسسػػػػػة الأـ، مؤسسػػػػػة أيػػػػػػديولوجيا "السػػػػػودنة". والسػػػػػودنة فػػػػػي حقيقػػػػػة الأمػػػػػػر 

المباشػػػػػػر الػػػػػػذي ابتدعػػػػػػو الإنجميػػػػػػز ليسػػػػػػت الاسػػػػػػتقلاؿ، إنمػػػػػػا ىػػػػػػي صػػػػػػيغة مػػػػػػف صػػػػػػيغ الحكػػػػػػـ غيػػػػػػر 

المصػػػػػػدر )وطبقػػػػػػوه قبػػػػػػل خػػػػػػروجيـ وواصػػػػػػموه بعػػػػػػد خػػػػػػروجيـ فػػػػػػي شػػػػػػكل دولػػػػػػة الرأسػػػػػػمالية الوكيمػػػػػػة "

 (85، ص2005 السابق:

كػػػػذلؾ الأمػػػػر عنػػػػد فػػػػتح الػػػػرحمف بػػػػاردوس فػػػػي نقػػػػده لمدرسػػػػة الخرطػػػػوـ حيػػػػث يػػػػرى " أف  

سػػػػتمب قػػػػدرات الإنسػػػػاف ىػػػػذا المػػػػنيج لاحتضػػػػاف التػػػػراث الحضػػػػاري فػػػػي وجػػػػو اليجمػػػػة الاسػػػػتعمارية ي

عمػػػػػػى الخمػػػػػػق حيػػػػػػث تصػػػػػػبح القػػػػػػدرة ىػػػػػػي المقػػػػػػدرة عمػػػػػػى استحضػػػػػػار الوحػػػػػػدات التشػػػػػػكيمية الموروثػػػػػػة 

وتجميعيػػػػػػػا فػػػػػػػي لوحػػػػػػػة، وىػػػػػػػي مقػػػػػػػدرة لا تتطمػػػػػػػب ميػػػػػػػارات تشػػػػػػػكيمية كبيػػػػػػػرة حيػػػػػػػث أنيػػػػػػػا لا تتعػػػػػػػدى 

)بػػػػػػػػػػػػاردوس فػػػػػػػػػػػػتح " .فوتوغرافيػػػػػػػػػػػػة الممارسػػػػػػػػػػػػة التشػػػػػػػػػػػػكيمية القائمػػػػػػػػػػػػة عمػػػػػػػػػػػػى الاستنسػػػػػػػػػػػػاخ والتقميػػػػػػػػػػػػد
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مػػػػػػف خػػػػػػلاؿ حػػػػػػديث كػػػػػػل مػػػػػػف بػػػػػػولا و بػػػػػػاردوس يتضػػػػػػح إنتقادىمػػػػػػا لمسػػػػػػألة ( 95،ص1978الحمػػػػػػف:

ستنسػػػػػػاخ  المدرسػػػػػػة مػػػػػػف التػػػػػػراث الحضػػػػػػاري والمحمػػػػػػي دوف منيجيػػػػػػة واضػػػػػػحة، ويوضػػػػػػح بػػػػػػاردوس إ

نيػػػػػا طريقػػػػػة لإقحػػػػػاـ لمعناصػػػػػر المرتبطػػػػػة بالموروثػػػػػات المحميػػػػػة فػػػػػي الموحػػػػػة ومػػػػػا ىػػػػػي إلا تقميػػػػػد أوك

ماديػػػػة والتػػػػراث الحضػػػػاري المتمثػػػػل فػػػػي رمػػػػوز قػػػػد تكػػػػوف لمرئيػػػػات مػػػػف أشػػػػكاؿ الفنػػػػوف التقميديػػػػة، وال

ذات دلالات دينيػػػػػػػة، أو مرتبطػػػػػػػة بحضػػػػػػػارات إسػػػػػػػلامية، أو أفريقيػػػػػػػة بطريقػػػػػػػة فوتغرافيػػػػػػػة. وىػػػػػػػذا مػػػػػػػا 

أشػػػػػػػارت اليػػػػػػػو الباحثػػػػػػػة فػػػػػػػي مػػػػػػػدى وعػػػػػػػي الفنػػػػػػػاف بيػػػػػػػذه الوحػػػػػػػدات والعناصػػػػػػػر والرمػػػػػػػوز التشػػػػػػػكيمية 

د اسػػػػػػػتخداميا فػػػػػػػي العمػػػػػػػل الفنػػػػػػػي الموروثػػػػػػػة، أي مػػػػػػػدى معرفػػػػػػػة أصػػػػػػػوليا ومنابعيػػػػػػػا ودلالاتيػػػػػػػا عنػػػػػػػ

وارتباطيػػػػػا مػػػػػع بقيػػػػػة العناصػػػػػر الموجػػػػػودة فػػػػػي الموحػػػػػة. ويمكػػػػػف القػػػػػوؿ إف حػػػػػديث بػػػػػاردوس ينطبػػػػػق 

عمػػػػػى مػػػػػا سػػػػػبق مػػػػػا ذكرتػػػػػو الباحثػػػػػة عػػػػػػف الفنػػػػػانيف الػػػػػذيف يػػػػػروف فػػػػػي تجميػػػػػع وتوظيػػػػػف العناصػػػػػػر 

مػػػػػػػاليـ، وتأكيػػػػػػػد والزخػػػػػػػارؼ التراثيػػػػػػػة، والرمػػػػػػػوز الأفريقيػػػػػػػة أو العربيػػػػػػػة والأفريقيػػػػػػػة معػػػػػػػاً تأصػػػػػػػيلًا لأع

لمنحػػػػػى سػػػػػوداني وخصوصػػػػػية ثقافيػػػػػة سػػػػػودانية أو ىػػػػػو تعبيػػػػػر عػػػػػف ىويػػػػػة السػػػػػوداف الثقافيػػػػػة والػػػػػذي 

لا يػػػػػػػتـ عبػػػػػػػر وجػػػػػػػود مفيػػػػػػػوـ أيػػػػػػػدويموجي، ونيػػػػػػػج واضػػػػػػػح لإتبػػػػػػػاع ىػػػػػػػذا الأسػػػػػػػموب. إلا أف مدرسػػػػػػػة 

الخرطػػػػػوـ عنػػػػػد إبػػػػػراىيـ الصػػػػػمحي وىػػػػػو أىػػػػػـ رموزىػػػػػا مػػػػػا ىػػػػػي إلا محاولػػػػػة لسػػػػػد ثغػػػػػرة بػػػػػيف الفنػػػػػاف 

حػػػػوؿ العزلػػػػة بينيمػػػػا، ومػػػػف جيػػػػة أخػػػػرى ىػػػػي محاولػػػػة إيجػػػػاد مػػػػوطئ قػػػػدـ لمفػػػػف التشػػػػكيمي  والمتمقػػػػي

)مقابمػػػػة شخصػػػػية مػػػػع ابػػػػراىيـ  .فػػػػي الحيػػػػاة السػػػػودانية، وىػػػػي محاولػػػػة لاسػػػػتقراء التػػػػراث بشػػػػكل جديػػػػد

ممػػػػا يؤكػػػػد أف العمػػػػل الفنػػػػي عنػػػػده لػػػػـ يكػػػػف تصػػػػدى لمػػػػا ىػػػػو أوروبػػػػى بقػػػػدر مػػػػا  (2005الصػػػػمحي 

"الموحػػػػة" أي لتػػػػراث الشػػػػعبى والرجػػػػوع إليػػػػو بتوظيفػػػػو فػػػػي العمػػػػل الفنػػػػي ىػػػػو محاولػػػػة للاسػػػػتفادة مػػػػف ا

دراؾ كامػػػػل بشػػػػػكل  ل سػػػػباب التػػػػي ذكرىػػػػا سػػػػػابقاً وىػػػػو يوظػػػػف التػػػػراث والعناصػػػػػر المحميػػػػة بػػػػوعي وا 

 التوظيف أي أنو لا يكوف توظيفاً انتقائياًعشوائياً وبيذا ينفي صفة النسخ.
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اؿ مػػػػػػف الأحػػػػػػواؿ، ويمثػػػػػػل التػػػػػػراث لعػػػػػػل الفنػػػػػػاف لا ينفصػػػػػػل عػػػػػػف بيئتػػػػػػو التراثيػػػػػػة بػػػػػػأى حػػػػػػ

جتماعيػػػػػػة، لػػػػػػذا يمجػػػػػػأ الشػػػػػػعبي الخصػػػػػػائص المكونػػػػػػة لممجتمعػػػػػػات بجانػػػػػػب الخصػػػػػػائص الثقافيػػػػػػة والإ

الفنػػػػػاف التشػػػػػكيمى لمتػػػػػراث بمفيومػػػػػو العػػػػػاـ وكتػػػػػراث شػػػػػعبى، ذلػػػػػؾ لأنػػػػػو يمثػػػػػل ىويتػػػػػو الثقافيػػػػػة التػػػػػى 

شػػػػكيمية مرتبطػػػػة تميػػػػزه عػػػػف غيػػػػره ، ومػػػػف الطبيعػػػػي أف يكػػػػوف ىنالػػػػؾ إسػػػػتدعاء لعناصػػػػر أو رمػػػػوز ت

بػػػػػػذىف الفنػػػػػػاف أو يريػػػػػػد بيػػػػػػا توصػػػػػػيل فكػػػػػػر ورؤيػػػػػػة معينػػػػػػة، إذاً فالعمميػػػػػػة الإبداعيػػػػػػة فػػػػػػي صػػػػػػميميا 

تتضػػػػمف تعبيػػػػراً عػػػػف المشػػػػاعر والأذواؽ وكػػػػذلؾ الأفكػػػػار ولا يتػػػػأتى ذلػػػػؾ بمعػػػػزؿ عػػػػف التػػػػراث، وفػػػػي 

ذات الوقػػػػت يحػػػػاوؿ الفنػػػػاف أف يعبّػػػػر عػػػػف موقفػػػػو تجػػػػاه مػػػػا حولػػػػو مػػػػف قضػػػػايا ومػػػػا يحػػػػيط بػػػػو مػػػػف 

كػػػػػػذلؾ يبػػػػػػرز الواقػػػػػػع الثقػػػػػػافي ومػػػػػػا يقػػػػػػدـ مػػػػػػف  ،قتصػػػػػػاديةا  جتماعيػػػػػػة وسياسػػػػػػية و إظػػػػػػروؼ وعوامػػػػػػل 

أطروحػػػػػػات فكريػػػػػػة كبنيػػػػػػة فاعمػػػػػػة ومػػػػػػؤثرة عمػػػػػػى الفنػػػػػػاف وبالتػػػػػػالي تكػػػػػػوف ىنالػػػػػػؾ مرجعيػػػػػػات فكريػػػػػػة 

مرتبطػػػػػػػػة بمضػػػػػػػػموف العمػػػػػػػػل الفنػػػػػػػػي ودلالات العناصػػػػػػػػر والرمػػػػػػػػوز المكونػػػػػػػػة لػػػػػػػػو. فالمعػػػػػػػػاني التػػػػػػػػي 

تفكيػػػػػػر الػػػػػػداخمي لمفنػػػػػػاف وفػػػػػػي ذات الوقػػػػػػت تحمػػػػػػل دلالات خاصػػػػػػة تتضػػػػػػمنيا الموحػػػػػػة تكمػػػػػػف فػػػػػػي ال

بتجربتػػػػػػو الشخصػػػػػػية، فقػػػػػػد يتبنػػػػػػى فنػػػػػػاف مػػػػػػا منيجػػػػػػاً وفكػػػػػػراً معينػػػػػػاً حػػػػػػوؿ رؤيتػػػػػػو الخاصػػػػػػة لميويػػػػػػة 

الثقافيػػػػػػػة ولكنػػػػػػػو لا ينفػػػػػػػؾ يضػػػػػػػفي عمػػػػػػػى تجربتػػػػػػػو مػػػػػػػف خػػػػػػػلاؿ ممارسػػػػػػػتو لمفػػػػػػػف جانبػػػػػػػاً ذات علاقػػػػػػػة 

ة عػػػػف صػػػػور مخزونػػػػة فػػػػي الػػػػذاكرة يػػػػتـ بتجاربػػػػو الشخصػػػػية خػػػػلاؿ مسػػػػيرة حياتػػػػو، وقػػػػد تكػػػػوف عبػػػػار 

نػػػػػػػي بوصػػػػػػػفو وعيػػػػػػػاً يظيػػػػػػػر ذات أسػػػػػػػتدعائيا لا شػػػػػػػعورياً، ويتػػػػػػػداخل اللاشػػػػػػػعور مػػػػػػػع الجانػػػػػػػب العقلا

 .الفناف

 المدرسة الكريستالية : .4.4.2

ظيػػػػػػرت المدرسػػػػػػة الكريسػػػػػػتالية كإتجػػػػػػاه مدرسػػػػػػي فػػػػػػي مطمػػػػػػع السػػػػػػبعينات حيػػػػػػث أصػػػػػػدرت 

ـ وقّػػػػػع عميػػػػػو كػػػػػل مػػػػػف الفنػػػػػانيف 1976يػػػػػة فػػػػػي عػػػػػاـ بيانػػػػػاً يعػػػػػرؼ رؤاىػػػػػا الفكريػػػػػة والفمسػػػػػفية والجمال
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د وحسػػػػػػػف عبػػػػػػػد  ، ونائمػػػػػػػة التشػػػػػػػكيمييف كمػػػػػػػالا إبػػػػػػػراىيـ اسػػػػػػػحق وىاشػػػػػػػـ إبػػػػػػػراىيـ، ومحمد حامػػػػػػػد شػػػػػػػدا

وكمػػػػػػا ىػػػػػػو معػػػػػػروؼ عػػػػػػف الكريسػػػػػػتاؿ انيػػػػػػا مػػػػػػادة تاخػػػػػػذ شػػػػػػكلًا نقيػػػػػػاً وىلاميػػػػػػاً ممػػػػػػا يمكػػػػػػف الطيػػػػػػب. 

طابيػػػػػػػا الفمسػػػػػػػفي، حيػػػػػػػث أف جماعػػػػػػػة اعتبػػػػػػػاره تجسػػػػػػػيداً لمفيػػػػػػػوـ المدرسػػػػػػػة الكريسػػػػػػػتالية الجمػػػػػػػالي وخ

مقػػػػد حاولػػػػت بنقػػػػاء وشػػػػفافية الشػػػػكل والمػػػػوف فػػػػي بعػػػػض تجػػػػاربيـ، فىتمػػػػوا أ البمػػػػور أو الكرسػػػػتالية قػػػػد 

تجػػػػاه حػػػػديث فػػػػي الممارسػػػػة التشػػػػكيمية إالكريسػػػػتالية البحػػػػث عػػػػف صػػػػيغ جديػػػػدة فػػػػي التعبيػػػػر وايجػػػػاد 

ىػػػػػػػو نفػػػػػػػي الصػػػػػػػفة بحسػػػػػػػب مػػػػػػػا جػػػػػػػاء فػػػػػػػي بيانيػػػػػػػا بػػػػػػػأف " المنطمػػػػػػػق الأساسػػػػػػػي لمفكػػػػػػػر الكيرسػػػػػػػتالي 

الجوىريػػػػػػة عػػػػػػف الأشػػػػػػياء، إذ انػػػػػػو مػػػػػػف الواضػػػػػػح أف اي جػػػػػػوىر مػػػػػػا ىػػػػػػو سػػػػػػوى مظيػػػػػػر آخػػػػػػر، ومػػػػػػا 

صػػػػػراع الإنسػػػػػاف مػػػػػع الطبيعػػػػػة سػػػػػوى الإنتقػػػػػاؿ مػػػػػف المظيػػػػػر إلػػػػػى الجػػػػػوىر الػػػػػذي ىػػػػػو فػػػػػي الحقيقػػػػػة 

مظيػػػػػر لجػػػػػوىر آخر،وىػػػػػذا مػػػػػا نعبػػػػػر عنػػػػػو قػػػػػائميف بتحويػػػػػل المعػػػػػتـ إلػػػػػى شػػػػػفاؼ أي إزالػػػػػة الحجػػػػػب 

يظيػػػػػػػر ذلػػػػػػػؾ فػػػػػػػي تجربػػػػػػػة شػػػػػػػداد فػػػػػػػي  (1976البيػػػػػػػاف الكريسػػػػػػػتالي:  2ممحػػػػػػػق أنظػػػػػػػر )المتراكمػػػػػػػة"

المعػػػػػرض الػػػػػػذي أقامػػػػػػو بعرضػػػػػػو لألػػػػػػواح ثمػػػػػػج وكػػػػػػذلؾ عرضػػػػػػو لحقائػػػػػػب بلاسػػػػػػتيكية شػػػػػػفافة مممػػػػػػوءة 

بميػػػػػاه ممونػػػػػة تحػػػػػت مسػػػػػمى ألػػػػػواف مائيػػػػػة باعتبػػػػػار أنيػػػػػا أعمػػػػػاؿ تتجػػػػػدد مػػػػػف خلاليػػػػػا الرؤيػػػػػة بتػػػػػأثير 

) نػػػػدماج. لكامػػػػل لمشػػػػكل فػػػػي حالػػػػة مػػػػف الػػػػذوباف والإالضػػػػوء والحػػػػرارة فتقػػػػوـ عمػػػػى تحطػػػػيـ التكػػػػويف ا

اسػػػػػتناداً عمػػػػػى ذلػػػػػؾ يػػػػػرى الػػػػػبعض أف الػػػػػدعوة البموريػػػػػة ىػػػػػي وجيػػػػػة لمدرسػػػػػة  ( 9أنظػػػػػر صػػػػػورة رقػػػػػـ 

الفػػػػػف لمفػػػػػف وىػػػػػي اتجػػػػػاه يعطػػػػػي الأولويػػػػػة الخاصػػػػػة لمشػػػػػكل بغػػػػػرض أف يكػػػػػوف الفػػػػػف خالصػػػػػاً لمػػػػػذة، 

ختراعػػػػػػػػات والبحػػػػػػػػوث المعمميػػػػػػػػة التػػػػػػػػي تتعمػػػػػػػػق وأف البموريػػػػػػػػة تأخػػػػػػػػذ شػػػػػػػػحنتيا فػػػػػػػػي التعبيػػػػػػػػر مػػػػػػػػف الإ

بػػػػػػالبمورات والتبمػػػػػػور الكيميػػػػػػائي لتجسػػػػػػيد الفكػػػػػػرة سػػػػػػعياً إلػػػػػػى اصػػػػػػطياد مػػػػػػا يحػػػػػػدث مػػػػػػف انعكاسػػػػػػات 

وىػػػػػػػػذا  (1980) الفكػػػػػػػػي محمد: "الضػػػػػػػػوء عمػػػػػػػػى كػػػػػػػػل ذي طبيعػػػػػػػػة شػػػػػػػػفافة كالزجػػػػػػػػاج والػػػػػػػػثمج والمػػػػػػػػاء 

دّمت قُػػػػالتجػػػػارب التػػػػي ف أتجػػػػاه حػػػػديث فػػػػي الممارسػػػػة التشػػػػكيمية اذ إالإتجػػػػاه فػػػػي الػػػػرؤى قػػػػد جػػػػاء ك

 .كمػػػا فػػػػي تجربػػػة شػػػػداد أتسػػػػـ تكػػػويف العمػػػػل الفنػػػي فييػػػػا بتخطػػػػي البعػػػديف إلػػػػى أبعػػػاد بصػػػػرية أخػػػػرى 
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لػػػػذلؾ إف إضػػػػػافة البعػػػػػد الرابػػػػع كبعػػػػػد زمنػػػػػي إلػػػػػى البعػػػػد المكػػػػػاني فػػػػػي نطػػػػاؽ الفػػػػػف عرفػػػػػت كتجػػػػػارب 

قػػػػة فػػػػى صػػػػطمح عمػػػػى تسػػػػميتو بفػػػػف )مػػػػا فػػػػوؽ الواقعيػػػػة( وىػػػػي طريأُ حديثػػػػة فػػػػي الفػػػػف التشػػػػكيمي كمػػػػا 

الفػػػػػف نشػػػػػأت أساسػػػػػاً فػػػػػي كػػػػػل مػػػػػف إنجمتػػػػػرا والولايػػػػػات المتحػػػػػدة أواخػػػػػر السػػػػػتينات وىػػػػػي تركػػػػػز عمػػػػػى 

 (210ص )سميث إدوارد:حالة المحظة الزمنية التي تكوف عمييا الأشياء والعناصر.

الفمسػػػػفية لمفػػػػف مػػػػف خػػػػلاؿ الخػػػػروج بالعمػػػػل الفنػػػػي فس ىػػػػذا المفيػػػػوـ تػػػػأتي نظػػػػرة كمػػػػالا بػػػػن

خػػػرى مػػػف بعػػػد ثالػػػث ورابػػػع ومػػػا فوقػػػو حيػػػث تػػػذكر " إف ىػػػذا ىػػػو بعػػػاد الأمػػػف بعػػػديف إلػػػى رحابػػػة الأ

القصػػػػد واليػػػػو أسػػػػعى، وىػػػػو مػػػػا يسػػػػمونو بػػػػػ " المػػػػاوراء" وىنػػػػا أشػػػػارؾ وأرى مػػػػع كثيػػػػر مػػػػف المنتجػػػػيف 

الػػػػذيف حققػػػػوا مسػػػػاىمات واضػػػػحة فػػػػي الحركػػػػة التشػػػػكيمية السػػػػودانية، أنػػػػو فػػػػي كػػػػل لحظػػػػة نحػػػػف أمػػػػاـ 

)عبػػػػػػػػػػػػػػػد   ". وخبراتنػػػػػػػػػػػػػػػا الجماليػػػػػػػػػػػػػػػة السػػػػػػػػػػػػػػػالفةشػػػػػػػػػػػػػػػيود جمػػػػػػػػػػػػػػػالي جديػػػػػػػػػػػػػػػد، يتجػػػػػػػػػػػػػػػاوز معارفنػػػػػػػػػػػػػػػا 

مػػػػػف خػػػػػلاؿ ذلػػػػػؾ يتضػػػػػح أف المدرسػػػػػة الكريسػػػػػتالية تحػػػػػاوؿ خمػػػػػق اتجػػػػػاه ( 234،ص2010صػػػػػلاح:

حػػػػػديث فػػػػػي الممارسػػػػػة التشػػػػػكيمية تيػػػػػتـ بالمضػػػػػموف أو الجػػػػػوىر أكثػػػػػر مػػػػػف مظػػػػػاىر الأشػػػػػكاؿ، وىػػػػػو 

العػػػػاـ لمعمػػػػل الفنػػػػي حيػػػػث يأخػػػػذ التكػػػػويف  تجػػػػاه يخػػػػرج عػػػػف الأطػػػػر الأكاديميػػػػة التقميديػػػػة المعروفػػػػة،إ

أبعػػػػاداً أخػػػػرى يتخطػػػػى البعػػػػديف وىػػػػي بػػػػذلؾ تقػػػػدـ طرحػػػػاً فكريػػػػاً جديػػػػداً مختمفػػػػاً عػػػػف تجػػػػارب مدرسػػػػة 

" نحػػػػف نحػػػػي حيػػػػاة جديػػػػدة فلابػػػػد لنػػػػا مػػػػف كمػػػػا يقػػػػوؿ محمد حامػػػػد شػػػػداد الخرطػػػػوـ واسػػػػتمياـ التػػػػراث، 

د ليػػػػػػا مػػػػػػف لغػػػػػة وأشػػػػػػعار جديػػػػػػدة إف حياتنػػػػػػا الجديػػػػػدة تعنػػػػػػي أنػػػػػػو آلػػػػػػت إلينػػػػػػا مضػػػػػاميف جديػػػػػػدة ولابػػػػػػ

ممػػػػػا يؤكػػػػػد ( 239صالمصػػػػػدر السػػػػػابق: )" .أشػػػػػكاؿ وقوالػػػػػب جديػػػػػدة تسػػػػػع ىػػػػػذه المضػػػػػاميف الحديثػػػػػة

 سعي الكريستالية لتقديـ لغة جديدة عمى مستوى الفكر والإسموب الفني.

إف مثػػػػػػل ىػػػػػػذه التجػػػػػػارب الكريسػػػػػػتالية تقػػػػػػوـ عمػػػػػػى اسػػػػػػتغلاؿ الطبيعػػػػػػة وتيػػػػػػدؼ إلػػػػػػى خمػػػػػػق 

ت لمخطػػػػػػػوط الخارجيػػػػػػػة لمكتػػػػػػػل والأجسػػػػػػػاـ حتػػػػػػػى حركػػػػػػػة بصػػػػػػػرية عبػػػػػػػر إحػػػػػػػداث تغيػػػػػػػرات وتحطيمػػػػػػػا
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تشػػػػػف عمػػػػػا وراءىػػػػػا، وتكػػػػػوف فػػػػػي حالػػػػػة حركػػػػػة مسػػػػػتمرة عمػػػػػى حسػػػػػب التغيػػػػػرات التػػػػػي تحػػػػػدثيا ىػػػػػذه 

المصػػػػػػادر الطبيعيػػػػػػة المػػػػػػؤثرة عمػػػػػػى الأجسػػػػػػاـ. وىنػػػػػػا يػػػػػػدخل البعػػػػػػد الزمػػػػػػاني والمكػػػػػػاني فػػػػػػي تكػػػػػػويف 

اس الحركػػػػػي، وذلػػػػػؾ العمػػػػػل الفنػػػػػي ويأخػػػػػذ المشػػػػػاىد أو المتمقػػػػػي مكانػػػػػو فػػػػػي ىػػػػػذا العمػػػػػل فػػػػػي الإحسػػػػػ

كمػػػػػا يوضػػػػػػحو الكرسػػػػػػتاليوف مػػػػػػف خػػػػػلاؿ البيػػػػػػاف الػػػػػػذى يػػػػػػذكر" أنػػػػػو مػػػػػػف واقػػػػػػع الكريسػػػػػػتالة تؤكػػػػػػد أف 

الأشػػػػػياء تفػػػػػرز زمانيػػػػػا الخػػػػػاص، وأنػػػػػو لػػػػػدينا أكثػػػػػر مػػػػػف زمػػػػػاف رىػػػػػيف بتنػػػػػوع واخػػػػػتلاؼ احتمػػػػػالات 

 الطبيعػػػػػة المطروحػػػػػة أمػػػػػاـ أعيننػػػػػا، ومػػػػػا نعيشػػػػػو حاليػػػػػاً لػػػػػيس ذلػػػػػؾ الزمػػػػػاف الجمعػػػػػي والخرافػػػػػي الػػػػػذي

يتفػػػػػق عميػػػػػو الجميػػػػػع وتشػػػػػترؾ فيػػػػػو الأشػػػػػياء كميػػػػػا. وفيػػػػػـ تػػػػػداخل الأزمنػػػػػة لػػػػػيس أمػػػػػراً عسػػػػػيراً لمغايػػػػػة 

 (2ممحق  1976)البياف الكريستالي: غير أنو يتطمب مستوى عالياً مف الكريستالية ".

لقػػػػػػػػػػد تميػػػػػػػػػػزت فتػػػػػػػػػػرة السػػػػػػػػػػبعينات بالمسػػػػػػػػػػاىمات النظريػػػػػػػػػػة والمواقػػػػػػػػػػف الفكريػػػػػػػػػػة وتعػػػػػػػػػػددت 

ذكػػػػره عػػػف مػػػػا صػػػدر مػػػػف و كمػػػػا سػػػبق  ا يخػػػػص قضػػػية اسػػػػتمياـ التػػػراثالمحػػػاور النقديػػػة خاصػػػػةً فيمػػػ

وقػػػػػػد  ،تسػػػػػػاؤلات المدرسػػػػػػة الكريسػػػػػػتالية كأحػػػػػػد المحػػػػػػاور النقديػػػػػػة حػػػػػػوؿ جػػػػػػدوى البحػػػػػػث فػػػػػػي التػػػػػػراث

وجيػػػػػت أسػػػػػػئمتيا إلػػػػػػى المثقفػػػػػػيف فػػػػػػي قوليػػػػػػا" مػػػػػػاذا يريػػػػػػد المثقفػػػػػػوف مػػػػػػف التػػػػػػراث؟ ىػػػػػػل فػػػػػػي تجميعػػػػػػو 

ف ودراسػػػػػتو تأصػػػػػيلًا لمسػػػػػألتو الحاليػػػػػة؟ وىػػػػػل يعنػػػػػي الب حػػػػػث عػػػػػف التػػػػػراث البحػػػػػث عػػػػػف الجػػػػػذور؟ وا 

كانػػػػػت الإجابػػػػػة بػػػػػنعـ مػػػػػا المقصػػػػػود مػػػػػف مسػػػػػألة الجػػػػػذور ىػػػػػذه؟ أـ نقبػػػػػل الأمػػػػػر بطريقػػػػػة أف التػػػػػراث 

وتتسػػػػػػائل الكريسػػػػػػػتالية  (113،ص2010)عبػػػػػػد   صػػػػػػػلاح:يضػػػػػػفي عمقػػػػػػاً عمػػػػػػػى تجربػػػػػػة الفنػػػػػػػاف؟ "

ل الفنػػػػي. ولعػػػػل ىػػػػذه مثػػػػل لإسػػػػتمياـ التػػػػراث دوف أف يكػػػػوف مفػػػػتعلًا فػػػػي العمػػػػعػػػػف مػػػػا ىػػػػو الشػػػػكل الأ

التسػػػػػاؤلات توضػػػػػح انتقػػػػػاد الكريسػػػػػتاليف لممرتكػػػػػزات التػػػػػي بنػػػػػت عمييػػػػػا مدرسػػػػػة الخرطػػػػػوـ والمتػػػػػأثيريف 

سػػػػػػموبيـ الفنػػػػػػي والػػػػػػذي يعطػػػػػػي أىميػػػػػػة كبػػػػػػرى لمفػػػػػػردات التػػػػػػراث الشػػػػػػعبي إبيػػػػػػا مػػػػػػف الفنػػػػػػانيف فػػػػػػي 

ضػػػػػػرب ية أي الكريسػػػػػتالالمحمػػػػػي بجوانبػػػػػو العربيػػػػػػة الإسػػػػػلامية والأفريقيػػػػػة والػػػػػػذي يمثػػػػػل فػػػػػي نظرىػػػػػػا 
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ذي نزعػػػػػة فمسػػػػػفية تػػػػػرى فيػػػػػو  ةوالجماليػػػػػ ةالفكريػػػػػوبنيتيػػػػػا لػػػػػذا كػػػػػاف خطابيػػػػػا  ،مػػػػػف ضػػػػػروب التقميديػػػػػة

ضػػػػػرورة تقػػػػػديـ مػػػػػا ىػػػػػو جديػػػػػد ومواكػػػػػب لمحداثػػػػػة ولمنظػػػػػرة الجماليػػػػػة التػػػػػي يشػػػػػكل فيػػػػػو العمػػػػػل الفنػػػػػي 

بحسػػػػػػب مػػػػػػا جػػػػػػاء فػػػػػػي البيػػػػػػاف تجسػػػػػػيد مكتمػػػػػػل لمكريسػػػػػػتالية بأطيافيػػػػػػا الغيػػػػػػر متناىيػػػػػػة ومظاىرىػػػػػػا 

 . ا والتي أيضاً خاضعة للانيائيةوجواىرى

تػػػػػػرى الباحثػػػػػػة أف صػػػػػػيغة الكريسػػػػػػتاليف عبػػػػػػر ىػػػػػػذه التسػػػػػػاؤلات وكأنيػػػػػػا تضػػػػػػع التػػػػػػراث فػػػػػػي 

شػػػػػيئ مفتعػػػػػل ة وكػػػػػأف التػػػػػراث ىػػػػػو قالػػػػػب خػػػػػارجي معػػػػػزوؿ عػػػػػف خبػػػػػرة الإنسػػػػػاف ومكتسػػػػػباتو الحياتيػػػػػ

جػػػػد فػػػػف . وفػػػػي الواقػػػػع إف الممارسػػػػة التشػػػػكيمية غيػػػػر معزولػػػػة عػػػػف التػػػػراث، فػػػػلا يو يػػػػتـ البحػػػػث عنػػػػو

ينشػػػػػػػػأ مػػػػػػػػف فػػػػػػػػراغ بإعتبػػػػػػػػار أف التػػػػػػػػراث بكػػػػػػػػل جوانبػػػػػػػػو الماديػػػػػػػػة والمعنويػػػػػػػػة يمثػػػػػػػػل البيئػػػػػػػػة الثقافيػػػػػػػػة 

والإجتماعيػػػػػة لممجتمػػػػػع، والعمػػػػػل الفنػػػػػي مكػػػػػوف مػػػػػف مجموعػػػػػة عناصػػػػػر تػػػػػتحكـ فييػػػػػا ثقافػػػػػة الفنػػػػػاف 

ف أنػػػػتيج عناصػػػػر بعينيػػػػا. غيػػػػر أنػػػػو يبقػػػػى  ومعايشػػػػتو لبيئتػػػػو بشػػػػكل كبيػػػػر فػػػػي محاولاتػػػػو لمتعبيػػػػر وا 

مثػػػػل حتػػػػى لا يكػػػػوف التػػػػراث كريسػػػػتالية مػػػػف اسػػػػتمياـ التػػػػراث فػػػػي قوليػػػػا "مػػػػا ىػػػػو الشػػػػكل الأموقػػػػف ال

شػػػػػػيئاً مفػػػػػػتعلًا يضػػػػػػاؼ إلػػػػػػى الموحػػػػػػة عمػػػػػػى طريقػػػػػػة إضػػػػػػافة البيػػػػػػار والتوابػػػػػػل إلػػػػػػى الطعػػػػػػاـ " موقفػػػػػػاً 

مشػػػػروعاً عنػػػػدما يػػػػتـ التعامػػػػل مػػػػع التػػػػراث كشػػػػرط أساسػػػػي فػػػػي الخطػػػػاب الجمػػػػالي ويػػػػتـ مػػػػف خلالػػػػو 

رة سػػػػػػػػمبية ودوف مرجعيػػػػػػػػة فكريػػػػػػػػة واضػػػػػػػػحة بإضػػػػػػػػافة الحػػػػػػػػرؼ العربػػػػػػػػي تبنػػػػػػػػي ىػػػػػػػػذا الػػػػػػػػنيج  بصػػػػػػػػو 

والزخػػػػػػػػػارؼ والعناصػػػػػػػػػر الأفريقيػػػػػػػػػة وكافػػػػػػػػػة أشػػػػػػػػػكاؿ العناصػػػػػػػػػر المحميػػػػػػػػػة بيػػػػػػػػػدؼ انتمائيػػػػػػػػػا لمثقافػػػػػػػػػة 

السػػػػػػودانية دوف إدراؾ ومعرفػػػػػػة كاممػػػػػػة بخصػػػػػػائص وأصػػػػػػوؿ ىػػػػػػذه العناصػػػػػػر ممػػػػػػا يػػػػػػؤدي إلػػػػػػى عػػػػػػدـ 

حيػػػػاف ذه العناصػػػػر فػػػػي كثيػػػػر مػػػػف الأذلػػػػؾ لأف ىػػػػ ،التػػػػرابط فػػػػي عناصػػػػر الموحػػػػة وافتقػػػػار الموضػػػػوع

و لمػػػػػلء فراغػػػػػات تناسػػػػػب الوحػػػػػدات والعناصػػػػػر أيػػػػػتـ التعامػػػػػل معيػػػػػا كوظيفػػػػػة تزينيػػػػػة فػػػػػي الموحػػػػػة، 

خػػػػػػرى المكونػػػػػػة لمعمػػػػػػل، وىػػػػػػذا مػػػػػػا سػػػػػػبق وذكرتػػػػػػو الباحثػػػػػػة فػػػػػػي الحػػػػػػديث عػػػػػػف التكػػػػػػرار المشػػػػػػوه الأ
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يجػػػػاد صػػػػيغة لمدرسػػػػة الخرطػػػػوـ. لػػػػذلؾ سػػػػعت الكريسػػػػتالية مػػػػف خػػػػلاؿ منظورىػػػػا الفكػػػػري والعممػػػػي لإ

فنيػػػػة جديػػػػدة مغػػػػايرة لمػػػػا يحػػػػدث فػػػػي السػػػػاحة التشػػػػكيمية فػػػػي ذلػػػػؾ الوقػػػػت. والجػػػػدير بالػػػػذكر أنػػػػو لػػػػـ 

يشػػػػػيد تواصػػػػػلًا لتجػػػػػارب شػػػػػداد فػػػػػي ىػػػػػذه الفتػػػػػرة ومػػػػػا بعػػػػػدىا، كمػػػػػا أف تجػػػػػارب الفنػػػػػانيف المػػػػػوقعيف 

فػػػػت عمػػػػى البيػػػػاف لػػػػـ يكػػػػف بػػػػنفس القػػػػدر الػػػػذي تػػػػـ فيػػػػو التنظيػػػػر لممدرسػػػػة ورؤاىػػػػا الفكريػػػػة، وقػػػػد إختم

سػػػػػاليب الفنيػػػػػة عػػػػػف مػػػػػا قدمػػػػػو شػػػػػداد فػػػػػي محاولػػػػػة لمتحػػػػػرر مػػػػػف إطػػػػػار الموحػػػػػة إلػػػػػى إدراج البعػػػػػد الأ

الزمػػػػػػاني والمكػػػػػػاني فػػػػػػي تكػػػػػػويف الموحػػػػػػة وتػػػػػػذويب الحػػػػػػدود الموضػػػػػػوعية، فالموحػػػػػػة عنػػػػػػد كمػػػػػػالا فػػػػػػي 

لػػػػػػػواف ورسػػػػػػػـ وجػػػػػػػوه وأجسػػػػػػػاـ شػػػػػػػبو بعػػػػػػػض التجػػػػػػػارب أخػػػػػػػذت درجػػػػػػػة مػػػػػػػف الشػػػػػػػفافية مػػػػػػػف خػػػػػػػلاؿ الأ

و بمػػػػػورات وذلػػػػػؾ كمػػػػػا فػػػػػي معرضػػػػػيا عػػػػػاـ أداخػػػػػل مكعبػػػػػات شػػػػػفافة  تجريديػػػػػة  خاصػػػػػة وجػػػػػوه نسػػػػػاء

ف رؤيتيػػػػػػػػػا تختمػػػػػػػػػف عػػػػػػػػػف أـ بعنػػػػػػػػػواف " أشػػػػػػػػػكاؿ فػػػػػػػػػي مكعبػػػػػػػػػات زجاجيػػػػػػػػػة ". ممػػػػػػػػػا يوضػػػػػػػػػح 1970

المعطيػػػػػات الفكريػػػػػة التػػػػػي أرتكػػػػػز عمييػػػػػا شػػػػػداد وبالتػػػػػالي فيػػػػػي ليػػػػػا منظػػػػػور آخػػػػػر لمفكػػػػػر الكريسػػػػػتالي 

دات بصػػػػػرية بعيػػػػػداً عػػػػػف تطػػػػػوير لػػػػػـ يخػػػػػرج مػػػػػف إطػػػػػار الموحػػػػػة والتعامػػػػػل مػػػػػع المػػػػػوف والشػػػػػكل كمفػػػػػر 

ضػػػػفاء نػػػػي نحػػػػو ثلاثيػػػػة الأبعػػػػػاد أو أكثػػػػر و العمػػػػل الف والػػػػذي أصػػػػبح واحػػػػداً مػػػػػف البصػػػػػرية، الحركػػػػة ا 

الأسػػػػػػػاليب الفنيػػػػػػػة المتعػػػػػػػارؼ عمييػػػػػػػا فػػػػػػػي الغػػػػػػػرب كأسػػػػػػػموب معاصػػػػػػػر يتخطػػػػػػػى التمثيػػػػػػػل الصػػػػػػػوري 

احثػػػػة بػػػػأف الفنػػػػاف وىػػػػذا يؤكػػػػد مػػػػا سػػػػبق وذكرتػػػػو الب ومواكبػػػػاً لوتجاىػػػػات الفكريػػػػة والفمسػػػػفية الحديثػػػػة.

يتطػػػػػػور فػػػػػػي رؤيتػػػػػػو وتتجػػػػػػدد تجاربػػػػػػو باسػػػػػػتمرار وربمػػػػػػا يخػػػػػػالف المنيجيػػػػػػة الفكريػػػػػػة التػػػػػػي وضػػػػػػعيا 

كمػػػػنيج مدرسػػػػي وأسػػػػموب فنػػػػي محػػػػدد. فػػػػالبرغـ مػػػػف البيػػػػاف الكريسػػػػتالي الػػػػذي تػػػػـ وضػػػػعو مػػػػف قبػػػػل 

فػػػػػػػي التعبيػػػػػػػر عػػػػػػػف  ةالخاصػػػػػػػ اليبسػػػػػػػالأالخاصػػػػػػػة و  ى رؤ الػػػػػػػ ىنالػػػػػػػؾ إخػػػػػػػتلاؼ فػػػػػػػيف أالفنػػػػػػػانيف إلا 

ليف الخػػػػػروج مػػػػػف دائػػػػػرة التقوقػػػػػع فػػػػػي التػػػػػراث وبػػػػػالرغـ مػػػػػف محاولػػػػػة الكريسػػػػػتا الكريسػػػػػتالي.المفيػػػػػوـ 

والإسػػػػتمياـ منػػػػو بوضػػػػع مرتكػػػػزات مواكبػػػػة لمحداثػػػػة وبمفيػػػػوـ مغػػػػاير لمػػػػا كػػػػاف مطػػػػروح فػػػػي السػػػػاحة 
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الفنيػػػػػة فػػػػػي ذاؾ الوقػػػػػت، إلا أف ىػػػػػذه التجػػػػػارب الفنيػػػػػة خاصػػػػػةً تجربػػػػػة شػػػػػداد لػػػػػـ تأخػػػػػذ موقعيػػػػػا فػػػػػي 

 ني لـ يستمر طويلًا.منيا كانت في وقت ز الممارسة الفنية لأ

 مدرسة الواحد : .5.4.2

لػػػػػػػػـ تكػػػػػػػػف مدرسػػػػػػػػة الخرطػػػػػػػػوـ التيػػػػػػػػار الوحيػػػػػػػػد الػػػػػػػػذي عنػػػػػػػػي باسػػػػػػػػتقراء التػػػػػػػػراث واسػػػػػػػػتمياـ 

المرئيػػػػػات مػػػػػف الرمػػػػػوز مػػػػػف الثقافػػػػػة المحميػػػػػة، فقػػػػػد تبنػػػػػى عػػػػػدد مػػػػػف الفنػػػػػانيف منيجػػػػػاً فكريػػػػػاً نظريػػػػػاً 

باسػػػػػـ )مدرسػػػػػة الواحػػػػػد(، والتػػػػػي تعتبػػػػػر امتػػػػػداداً وعمميػػػػػاً فػػػػػي أواخػػػػػر الثمانينػػػػػات تحػػػػػت بيػػػػػاف عػػػػػرؼ 

ف اختمفػػػػػت الرؤيػػػػا حػػػػػوؿ ثنائيػػػػػة الثقافػػػػة مػػػػػا بػػػػػيف عروبتيػػػػػا  فػػػػي بعػػػػػض أوجييػػػػػا لمدرسػػػػة الخرطػػػػػوـ وا 

وأفريقيتيػػػػػػا بالتأكيػػػػػػد عمػػػػػػى المنحنػػػػػػى التوحيػػػػػػدي، فرؤيتيػػػػػػا الجماليػػػػػػة والفكريػػػػػػة مسػػػػػػتوحاة مػػػػػػف معػػػػػػاني 

 التوحيد في الإسلاـ والواحدية. 

قػػػػػػػوـ كمػػػػػػػا ىػػػػػػػو موضػػػػػػػح فػػػػػػػي بيانيػػػػػػػا عمػػػػػػػى أرضػػػػػػػية مػػػػػػػف التػػػػػػػػراث إف مدرسػػػػػػػة الواحػػػػػػػد ت

الحضػػػػػاري وامتػػػػػزاج الثقافػػػػػة العربيػػػػػة الإسػػػػػلامية مػػػػػع المػػػػػوروث الأفريقػػػػػي وىػػػػػذا مػػػػػا يجعميػػػػػا شػػػػػبيية 

فػػػػػي إعلانيػػػػػا مبػػػػػدأ التوحيػػػػػد كمبػػػػػدأ ومقصػػػػػد روحػػػػػي فػػػػػي عنيػػػػػا ختمفػػػػػت إبمدرسػػػػػة الخرطػػػػػوـ ولكنيػػػػػا 

الواحػػػػػػػػد " بأنيػػػػػػػػا مدرسػػػػػػػػة تشػػػػػػػػكيمية حيػػػػػػػػث يُعػػػػػػػػرؼ البيػػػػػػػػاف الأساسػػػػػػػػي لمدرسػػػػػػػػة  ،ممارسػػػػػػػػتيا الفنيػػػػػػػػة

سػػػػػودانية، ذات ىويػػػػػة إسػػػػػلامية عربيػػػػػة أفريقيػػػػػة تقػػػػػوـ عمػػػػػى أرضػػػػػية مػػػػػف التػػػػػراث الحضػػػػػاري لأىػػػػػل 

متزجػػػػػػػت فيػػػػػػػو الثقافػػػػػػػة العربيػػػػػػػة الإسػػػػػػػلامية فػػػػػػػي عبقريػػػػػػػة متميػػػػػػػزة بػػػػػػػالموروث الأفريقػػػػػػػي إالسػػػػػػػوداف، 

بيػػػػػػػاف ىػػػػػػػـ والموقعػػػػػػػوف عمػػػػػػػى الالبيػػػػػػػاف الأساسػػػػػػػي لمدرسػػػػػػػة الواحػػػػػػػد(  3أنظػػػػػػػر ممحػػػػػػػق ) ".المحمػػػػػػػي

بػػػػػػراىيـ محمد العػػػػػػواـ، ومحمد حسػػػػػػيف الفكػػػػػػي ومحمد عبػػػػػػد   عتيبػػػػػػي  التشػػػػػػكيميوف أحمػػػػػػد عبػػػػػػد العػػػػػػاؿ، وا 

" أف أصػػػػػحاب مدرسػػػػػة الواحػػػػػد يعمنػػػػػوف وقػػػػػد ذىػػػػػب بعػػػػػض البػػػػػاحثيف عمػػػػػى  وأحمػػػػػد حامػػػػػد العربػػػػػي.

عػػػػػػف ىويػػػػػػة إسػػػػػػلامية عربيػػػػػػة أفريقيػػػػػػة ويحػػػػػػاولوف فػػػػػػي أعمػػػػػػاليـ خمػػػػػػق رمػػػػػػوز بصػػػػػػرية تبػػػػػػرىف فػػػػػػي 
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ىػػػػػويتيـ وىػػػػػـ فػػػػػي الواقػػػػػع لا يختمفػػػػػوف عمػػػػػف سػػػػػبقوىـ فػػػػػي ىػػػػػذا الاتجػػػػػاه العربػػػػػي  عتقػػػػػادىـ صػػػػػدؽإ 

)أبػػػػو سػػػػبيب " الإسػػػػلامي إلا بػػػػإعلانيـ مبػػػػدأ التوحيػػػػد فػػػػي الإسػػػػلاـ كمبػػػػدأ ومقصػػػػد روحػػػػي لأعمػػػػاليـ

ويػػػػػػػػرى آخػػػػػػػػروف أف مدرسػػػػػػػػة الواحػػػػػػػػد تػػػػػػػػرى فػػػػػػػػي مدرسػػػػػػػػة الخرطػػػػػػػػوـ مممحػػػػػػػػاً  (28،ص2000محمد: 

راث العربػػػػػػػي الإسػػػػػػػلامي يعطػػػػػػػي أعمػػػػػػػاليـ بعػػػػػػػداً روحيػػػػػػػاً، ولكػػػػػػػف إرتبػػػػػػػاطيـ بػػػػػػػالت ،حضػػػػػػػارياً تاريخيػػػػػػػاً 

 ،نيػػػػة مػػػػف ىنػػػػا كػػػػاف اختلافػػػػو فػػػػي نظػػػػرىـفػػػػالتراث العربػػػػي الإسػػػػلامي تػػػػراث مؤسػػػػس عمػػػػى رسػػػػالة كو 

فينالػػػػؾ مقاصػػػػد جماليػػػػة مسػػػػتوحاة مػػػػف معػػػػاني التوحيػػػػد فػػػػي الإسػػػػلاـ، وبػػػػذلؾ تنتفػػػػي عفويػػػػة مدرسػػػػة 

ممثمػػػػي ىػػػػػذه المدرسػػػػة أحمػػػػػد عبػػػػػد  وكػػػػاف أبػػػػػرز( 37،ص1991)زيػػػػػف العابػػػػديف أحمػػػػػد: " .الخرطػػػػوـ

لمػػػػػػا قدمػػػػػػو مػػػػػػف كتابػػػػػػات نظريػػػػػػة يتحػػػػػػدث فييػػػػػػا عػػػػػػف رؤاه  ،سػػػػػػـ المدرسػػػػػػة بػػػػػػوأرتػػػػػػبط أالعػػػػػػاؿ الػػػػػػذي 

الخاصػػػػػػة المتمثمػػػػػػة بالمضػػػػػػاميف الفكريػػػػػػة لممدرسػػػػػػة. ففػػػػػػي حػػػػػػديث لػػػػػػو عػػػػػػف المدرسػػػػػػة يػػػػػػذكر بأنيػػػػػػا 

عمػػػػػػى  تيػػػػػػدؼ إلػػػػػػى خمػػػػػػق مظمػػػػػػة عقائديػػػػػػة إسػػػػػػلامية توحيديػػػػػػة تيتػػػػػػدي بػػػػػػالقرآف والسػػػػػػنة والسػػػػػػودانيوف 

خػػػػػتلاؼ أعػػػػػراقيـ وديانػػػػػاتيـ وعػػػػػاداتيـ وتقاليػػػػػدىـ يعممػػػػػوف تحػػػػػت ىػػػػػذه المظمػػػػػة فػػػػػي وحػػػػػدة متماسػػػػػكاً إ

)عبػػػػػػػػػػػد العػػػػػػػػػػػاؿ .معترفػػػػػػػػػػػاً بخصػػػػػػػػػػػائص كػػػػػػػػػػػل فئػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػف ىػػػػػػػػػػػذه الفئػػػػػػػػػػػات وتميزىػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػف الأخػػػػػػػػػػػرى 

وبػػػػػػػػالرغـ مػػػػػػػػف إقرارىػػػػػػػػا بوجػػػػػػػػود المػػػػػػػػوروث الأفريقػػػػػػػػي كمػػػػػػػػا فػػػػػػػػي تعريػػػػػػػػف  (115ص،27أحمػػػػػػػػد:ص

الفكػػػػػػري والروحػػػػػػي عمػػػػػػى الحضػػػػػػارة الإسػػػػػػلامية والمنبػػػػػػع المدرسػػػػػػة إلا أنػػػػػػو يتضػػػػػػح تركيػػػػػػز طرحيػػػػػػا 

كػػػػذلؾ مػػػػف حػػػػديث عبػػػػد العػػػػاؿ عػػػػف المدرسػػػػة فػػػػي قولػػػػو " بأنيػػػػا  الإسػػػػلامي التوحيػػػػدي، كمػػػػا يظيػػػػر

نفطػػػػػاـ الػػػػػذاتي( مػػػػػف دعػػػػػوة لمتفػػػػػتح الجديػػػػػد تقػػػػػوـ عمػػػػػى محػػػػػددات نظريػػػػػة مػػػػػف  أىميػػػػػا  ضػػػػػرورة  )الإ

ا لا يػػػػػػػتـ بمعػػػػػػػزؿ عػػػػػػػف التفكػػػػػػػر فػػػػػػػي لتحػػػػػػػاـ السػػػػػػػالبي بػػػػػػػالمنجز الجمػػػػػػػالي والثقػػػػػػػافي الغربػػػػػػػي. وىنػػػػػػػالإ

التجربػػػػػػػػة التاريخيػػػػػػػػة لمحضػػػػػػػػارة الإسػػػػػػػػلامية فػػػػػػػػي انجازىػػػػػػػػا الشػػػػػػػػامل فػػػػػػػػي مجػػػػػػػػاؿ الإنجػػػػػػػػاز الفكػػػػػػػػري 

وقولػػػػػػو فػػػػػػي ذات السػػػػػػياؽ " نحػػػػػػف ننػػػػػػادي  (2004)عبد العػػػػػػاؿ أحمػػػػػػد: الجمػػػػػػالي عمػػػػػػى الخصػػػػػػوص"

ي قامػػػػت باسػػػػتعادة القػػػػدرة عمػػػػى معرفػػػػة السػػػػبل وطرائػػػػق السػػػػير إلػػػػى منابعنػػػػا الحضػػػػارية الأصػػػػمية التػػػػ
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 (94،ص1983)عبػػػػػػػػد العػػػػػػػػاؿ أحمػػػػػػػػد:عمييػػػػػػػػا تمػػػػػػػػؾ النتاجػػػػػػػػات العظيمػػػػػػػػة فػػػػػػػػي الفػػػػػػػػف الإسػػػػػػػػلامي ".

فمدرسػػػػػػة الواحػػػػػػد بػػػػػػذلؾ فػػػػػػػي محاولاتيػػػػػػا لتأسػػػػػػيس ممارسػػػػػػة تشػػػػػػػكيمية جديػػػػػػدة وفريػػػػػػدة تػػػػػػرى وجػػػػػػػوب 

منجػػػػػػػزات الثقافيػػػػػػػة الجماليػػػػػػػة الغربيػػػػػػػة الارتكازىػػػػػػػا عمػػػػػػػى مػػػػػػػنيج فكػػػػػػػري أساسػػػػػػػو الخػػػػػػػروج مػػػػػػػف دائػػػػػػػرة 

صػػػػػػػػل والمنبػػػػػػػػع الحضػػػػػػػػاري وىػػػػػػػػو فػػػػػػػػي رأييػػػػػػػػا المتمثػػػػػػػػل فػػػػػػػػي الحضػػػػػػػػارة وضػػػػػػػػرورة العػػػػػػػػودة إلػػػػػػػػى الأ

الإسػػػػػػلامية. وتقػػػػػػدـ ىنػػػػػػا مدرسػػػػػػة الواحػػػػػػد الحضػػػػػػارة الإسػػػػػػلامية وتػػػػػػاريخ انجازىػػػػػػا الفكػػػػػػري والجمػػػػػػالي 

كحػػػػػػػػل وكصػػػػػػػػورة بديمػػػػػػػػة عػػػػػػػػف مػػػػػػػػا ىػػػػػػػػو غربػػػػػػػػي، وتغفػػػػػػػػل الإنجػػػػػػػػازات الحضػػػػػػػػارية الأخػػػػػػػػرى عمػػػػػػػػى 

رى بالإضػػػػػػافة إلػػػػػػى الثقافػػػػػػة الصػػػػػػعيديف الفكػػػػػػرى و الجمػػػػػػالى كالحضػػػػػػارات المسػػػػػػيحية كمنبػػػػػػع حضػػػػػػا

 .الأفريقية وجذورىا الحضارية المكممة لمثقافة الجمالية عامةً فى السوداف

بااااا من أ  ااااا  ل   دنقااااال  مه  اااااد ك  ااااار تهااااا    ااااا  ه ب ااااا    ااااان  م   نقااااا    

ومختمػػػف كاااد ه اااهر  يقااا    اااي ك مااا   شااا ةهي  دةاااد وىػػػي تػػػرى فػػػي تأسيسػػػيا ذلػػػؾ  ، م شااا ةهةل

غـ مػػػػػػف ذلػػػػػػؾ تػػػػػػرى الباحثػػػػػػة أف ىنالػػػػػػؾ تشػػػػػػابو واضػػػػػػح عمػػػػػػى عػػػػػػف مدرسػػػػػػة الخرطػػػػػػوـ، ولكػػػػػػف بػػػػػػالر 

المسػػػػتوى العممػػػػي والمنتػػػػوج الفنػػػػي  بػػػػيف المدرسػػػػتيف ووجػػػػود المنػػػػاخ المشػػػػترؾ ألا وىػػػػو منػػػػاخ التقػػػػاء 

الثقافػػػػػػة العربيػػػػػػة الإسػػػػػػلامية بالثقافػػػػػػة الأفريقيػػػػػػة، وذلػػػػػػؾ بػػػػػػالرجوع إلػػػػػػى التػػػػػػراث الشػػػػػػعبي والحضػػػػػػػارة 

العربيػػػػػػة الإسػػػػػػلامية والأفريقيػػػػػػة،  ةالعناصػػػػػػر التشػػػػػػكيميالمحميػػػػػػة باسػػػػػػتخداـ الخػػػػػػط العربػػػػػػي والرمػػػػػػوز و 

نمحػػػػػظ ذلػػػػػؾ فػػػػػي أعمػػػػػاؿ أحمػػػػػد عبػػػػػد العػػػػػاؿ ومحمد عبػػػػػد   عتيبػػػػػي فػػػػػي اسػػػػػتخداميـ لمحػػػػػرؼ العربػػػػػي 

( ويؤكػػػػد  لمفنػػػػاف أحمػػػػد عبػػػػد العػػػػاؿ 10لوحػػػػة رقػػػػـ  أنظػػػػر والأقنعػػػػة الأفريقيػػػػة والمفػػػػردات المحميػػػػة. )

لمػػػػػػوقعيف عمػػػػػػى البيػػػػػػاف أف مدرسػػػػػػة الواحػػػػػػد ىػػػػػػي ذلػػػػػػؾ مػػػػػػا ذكػػػػػػره محمد عبػػػػػػد   عتيبػػػػػػي وىػػػػػػو أحػػػػػػد ا

تنظيػػػػر لمػػػػا كػػػػاف يجػػػػري لمدرسػػػػة الخرطػػػػوـ التػػػػي جػػػػاءت بػػػػدوف وضػػػػوح نظػػػػري كػػػػاؼ وىػػػػي الوجػػػػو 
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لمدرسة الواحد مؤسس عمى التراث  ةوالفمسفي ةالفكري بنيةيتضح أف ال مف خلاؿ ما تقدـ 

ربي الإسلامي كمنحى توحيدي، فرؤيتيا الجمالية والفكرية مستوحاة مف معاني التوحيد في الإسلاـ الع

ويتـ استحضاره والواحدية. وبالرغـ مف إقرارىا بوجود الموروث الأفريقي كما في تعريف المدرسة 

دي، وكما ىو تركز طرحيا الفكري عمى الحضارة الإسلامية والمنبع الإسلامي التوحي اإلا أنيعممياً 

واضح في البياف عمى علاقة مدرسة الواحد بالطبيعة ووصفتيا بأنيا علاقة أنس واستمياـ لا علاقة 

تقميد ولا ىي علاقة صراع ولا تقبيح، وىي تستميـ بازاء واقع التعددية الثقافية والدينية في السوداف 

الوحدة في التنوع مؤمنة بأف مبدأ جوىرياً يتجمى في الفف الإسلامي عبر عصوره، ألا وىو مبدأ 

 المجاؿ الثقافي الحضاري مجاؿ تلاقح لا مجاؿ ىيمنة لا صراع.

صػػػػػػفوة القػػػػػػوؿ فػػػػػػي الحػػػػػػديث عػػػػػػف البنيػػػػػػة الفكريػػػػػػة لمممارسػػػػػػة التشػػػػػػكيمية المعاصػػػػػػرة يمكػػػػػػف 

تجاىػػػػات النقديػػػػة وتعػػػػدد المحػػػػاور الفنيػػػػة بمػػػػا بػػػػالرغـ مػػػػا تميػػػػزت بػػػػو فتػػػػرة السػػػػبعينات بالإالقػػػػوؿ أنػػػػو 

المدرسػػػػػػػة الكريسػػػػػػتالية إلا أف المسػػػػػػػاىمات النقديػػػػػػة فػػػػػػػي فتػػػػػػرة الثمانينػػػػػػػات لػػػػػػـ يكػػػػػػػف  فييػػػػػػا تسػػػػػػاؤلات

بػػػػػػنفس القػػػػػػدر الػػػػػػذي طػػػػػػرح مػػػػػػف قبػػػػػػل، ولػػػػػػـ يكػػػػػػف ىنالػػػػػػؾ رصػػػػػػد كػػػػػػاؼ لمظػػػػػػواىر الفنيػػػػػػة والمػػػػػػدارس 

تجاىػػػػػػات الفنيػػػػػػة منظػػػػػػور نقػػػػػػدي عممػػػػػػي يقػػػػػػوـ عمػػػػػػى دراسػػػػػػة تمػػػػػػؾ الإو باتجاىاتيػػػػػػا الفكريػػػػػػة بمػػػػػػنيج 

تشػػػػكل ظػػػػاىرة ثقافيػػػػة ليػػػػا أبعادىػػػػا التاريخيػػػػة وقػػػػد طػػػػرأت ىنالػػػػؾ  وأبعادىػػػػا الفكريػػػػة والجماليػػػػة كونيػػػػا

ختلافػػػػػات الفكريػػػػة أكثػػػػر مػػػػف كونيػػػػا نقػػػػػداً العديػػػػد مػػػػف أشػػػػكاؿ النقػػػػد فػػػػػي تمػػػػؾ الفتػػػػرة يظيػػػػر فييػػػػا الإ

فنيػػػػػػػاً يعنػػػػػػػى بالنتػػػػػػػاج التشػػػػػػػكيمي نفسػػػػػػػو. لػػػػػػػذا نجػػػػػػػد ىنػػػػػػػا المفارقػػػػػػػة بػػػػػػػيف الكػػػػػػػـ اليائػػػػػػػل مػػػػػػػف المنتػػػػػػػوج 

مػػػػػة الجانػػػػػب النقػػػػػدي أو الأطروحػػػػػات النقديػػػػػة التػػػػػي تعنػػػػػى التشػػػػػكيمي فػػػػػي مراحػػػػػل زمنيػػػػػة مختمفػػػػػة وق

 بشكل خاص في تحميل المفردات والعناصر المكونة لمعمل الفني.
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أخػػػػذت فتػػػػرة الثمانينػػػػات بتحػػػػولات كثيفػػػػة محميػػػػاً وعالميػػػػاً وقػػػػد كانػػػػت ليػػػػذه التحػػػػولات أثرىػػػػا 

بالجيػػػػل حسػػػػف  عمػػػػى الفنػػػػانيف التشػػػػكيمييف فػػػػي تمػػػػؾ الفتػػػػرة وىػػػػو جيػػػػل كمػػػػا وصػػػػفيـ محمد عبػػػػد الػػػػرحمف

تسػػػػموا بسػػػػمات عامػػػػة مشػػػػتركة إذ أنيػػػػـ لػػػػـ يػػػػؤطروا أنفسػػػػيـ داخػػػػل مػػػػدارس تشػػػػكيمية أالثالػػػػث الػػػػذيف 

وصػػػػػف إنتػػػػػاج بعضػػػػػيـ بتطػػػػػوير نزعػػػػػة تجريبيػػػػػة  قػػػػػدو  ،وجماعيػػػػػة محػػػػػددة كمػػػػػا فػػػػػي الفتػػػػػرات السػػػػػابقة

وأتسػػػػػػػػػػػمت أعمػػػػػػػػػػػاؿ العديػػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػػنيـ ( 103،ص2011.)حسػػػػػػػػػػػف محمد:ذات مضػػػػػػػػػػػموف تقنػػػػػػػػػػػي خالص

وفػػػػػػػي وقتنػػػػػػػا  ،وىػػػػػػػذه سػػػػػػػمة أمتػػػػػػػاز بيػػػػػػػا الفػػػػػػػف الحػػػػػػػديث ى التجريػػػػػػػد والترميػػػػػػػزبػػػػػػػالتعبير الأقػػػػػػػرب إلػػػػػػػ

لػػػػػػػػـ تعػػػػػػػػد الممارسػػػػػػػػة التشػػػػػػػػكيمية ممزمػػػػػػػػة إذ المعاصػػػػػػػػر حيػػػػػػػػث عػػػػػػػػالـ العولمػػػػػػػػة والثػػػػػػػػورة المعموماتيػػػػػػػػة 

بتأسػػػػػيس منظػػػػػور فكػػػػػري أو تيػػػػػار فنػػػػػي معػػػػػيف، بػػػػػػل أمسػػػػػى الفػػػػػف المعاصػػػػػر يقػػػػػوـ عمػػػػػى التجريػػػػػػب 

ويلاحػػػػػظ اسػػػػػتخداـ  جتماعيػػػػػة والثقافيػػػػػة والجماليػػػػػة.بكػػػػػل تحولاتػػػػػو الإ والتعبيػػػػػر عػػػػػف الواقػػػػػع المعاصػػػػػر

ختمفػػػػػة، ولكػػػػػف مالإسػػػػػموب شػػػػػبو التجريػػػػػدي عنػػػػػد كثيػػػػػر مػػػػػف الفنػػػػػانيف المعاصػػػػػريف مػػػػػف عػػػػػدة أجيػػػػػاؿ 

بػػػػػػالرغـ مػػػػػػف ذلػػػػػػؾ تػػػػػػرى الباحثػػػػػػة أف ىنالػػػػػػؾ آخػػػػػػروف يػػػػػػروف مػػػػػػف الإسػػػػػػموب الػػػػػػواقعي فيػػػػػػو أنفسػػػػػػيـ 

افي والسياسػػػػي والإقتصػػػػادي عػػػػف الواقػػػػع الثقػػػػ بعضػػػػيـوأقػػػػرب فػػػػي التعبيػػػػر عػػػػف ذواتيػػػػـ، وقػػػػد عبّػػػػر 

لا شػػػػػػعورية، وذلػػػػػؾ مػػػػػػف قػػػػػػد تكػػػػػوف و أبطريقػػػػػػة قػػػػػد تكػػػػػػوف قصػػػػػدية  المعػػػػػاش فػػػػػي الوقػػػػػػت الحاضػػػػػر

ظيػػػػػار مػػػػػدى سػػػػػمبية  ثقافػػػػػة اليػػػػػامش أو الفئػػػػػة الميمشػػػػػة وفيمػػػػػا أًصػػػػػطمح عميػػػػػعػػػػػف خػػػػػلاؿ التعبيػػػػػر  وا 

اعي العوامػػػػل الإقتصػػػػادية والتنمويػػػػة مػػػػف خػػػػلاؿ بيئػػػػتيـ التػػػػي يعيشػػػػوف بيػػػػا بجانػػػػب وضػػػػعيـ الإجتمػػػػ

الػػػػذي لػػػػـ يحظػػػػى إلا بػػػػأف يكػػػػوف أقػػػػل السػػػػمـ الإجتمػػػػاعي والثقػػػػافي والعرقػػػػي، نػػػػذكر فػػػػي ىػػػػذا الشػػػػأف 

 الموحػػػػػات رقػػػػػـ أنظػػػػػر )  تجربػػػػػة كػػػػػل مػػػػػف محمد فضػػػػػل وحسػػػػػيف ميرغنػػػػػي وىمػػػػػا مػػػػػف جيػػػػػل التسػػػػػعينات.

بػػػػػػػأف أعمالػػػػػػػو المتػػػػػػػأخرة خػػػػػػػلاؿ "ويػػػػػػػرى بعػػػػػػػض البػػػػػػػاحثيف فػػػػػػػي تجربػػػػػػػة حسػػػػػػػيف ميرغنػػػػػػػي  ( 11،12

جع مكونتيػػػػػػػا مػػػػػػػف خػػػػػػػلاؿ مصػػػػػػػدر واحػػػػػػػد ىػػػػػػػو الصػػػػػػػورة المػػػػػػػأخوذة بالكػػػػػػػاميرا الألفيػػػػػػػة الثالثػػػػػػػة تسػػػػػػػتر 

الرقميػػػػػػة، وتبػػػػػػدو الموحػػػػػػات كسػػػػػػجل راصػػػػػػد لإرتحالػػػػػػو اليػػػػػػومي ومايصػػػػػػدؼ أف يمتقػػػػػػي مػػػػػػف شػػػػػػخوص 
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تحتػػػػػل مػػػػػزجتيـ وفػػػػػي ذلػػػػػؾ أبأيمػػػػػاءاتيـ وسػػػػػحناتيـ وأزيػػػػػائيـ والأكسسػػػػػوارت والزخػػػػػارؼ التػػػػػي تميػػػػػز 

رة المونيػػػػػػة كناظمػػػػػػة تبنػػػػػػي الأسػػػػػػتجابة الأقػػػػػػوي مػػػػػػع التركيػػػػػػز عمػػػػػػي مػػػػػػدخل الشػػػػػػف اً مقػػػػػػدر اً الميػػػػػػف حيػػػػػػز 

كوكػػػػػو حػػػػػاتـ: دراسػػػػػة  )."لتحويػػػػػل الصػػػػػورة مػػػػػف طبعتيػػػػػا الفتوغرافيػػػػػة الأوليػػػػػة لمسػػػػػند الموحػػػػػة المائيػػػػػة

ويوضػػػػػػح ذلػػػػػػؾ مػػػػػػدى تفاعػػػػػػل الفنػػػػػػاف مػػػػػػع معطيػػػػػػات العصػػػػػػر وتوجياتػػػػػػو والتطػػػػػػور (  غيػػػػػػر منشػػػػػػورة

الكػػػػػػػاميرا الرقميػػػػػػػة لإلتقػػػػػػػاط مػػػػػػػف خػػػػػػػلاؿ اسػػػػػػػتخداـ  التكنولػػػػػػػوجي فػػػػػػػي المعالجػػػػػػػات الفنيػػػػػػػة والإسػػػػػػػموبية

مواضػػػػػػيع العمػػػػػػل الفنػػػػػػي وتحويميػػػػػػا إلػػػػػػى عناصػػػػػػر لونيػػػػػػة وشػػػػػػكمية يضػػػػػػفي عمييػػػػػػا الفنػػػػػػاف إحساسػػػػػػو 

ومػػػػػػػػػف ناحيػػػػػػػػػة أخػػػػػػػػػرى تفاعمػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػع الظػػػػػػػػػروؼ الإجتماعيػػػػػػػػػة والإقتصػػػػػػػػػادية والسياسػػػػػػػػػية  الخػػػػػػػػػاص،

 وتحولاتيا في العصر الحالي.المحيطة بو 

تجاىػػػػػػات بػػػػػوادر تشػػػػػػكل الإومػػػػػا تػػػػػػـ سػػػػػرده حػػػػػػوؿ  مػػػػػف خػػػػػػلاؿ مػػػػػا تقػػػػػػدـخلاصػػػػػة القػػػػػػوؿ و 

سػػػػػتعمار، ومػػػػػا جػػػػػاء مػػػػػف فػػػػػي السػػػػػوداف فػػػػػي ظػػػػػل المنػػػػػاخ السػػػػػائد عقػػػػػب فتػػػػػرة الإ معاصػػػػػرة الفنيػػػػػة ال

أطروحػػػػات أدبيػػػػة وتشػػػػكيمية حػػػػوؿ مسػػػػألة اليويػػػػة التػػػػي تنازعػػػػت مػػػػا بػػػػيف اليويػػػػة العربيػػػػة الإسػػػػلامية 

سياسػػػػػػػػي تجاىػػػػػػػػات الفنيػػػػػػػػة لا تنفصػػػػػػػػل عػػػػػػػػف الواقػػػػػػػػع الف تمػػػػػػػػؾ الإإتػػػػػػػػرى الباحثػػػػػػػػة  ،والأفروعروبيػػػػػػػػة

تجػػػػاه إلػػػػى تحديػػػػد جتمػػػػاعي والثقػػػػافي الػػػػذي كػػػػاف سػػػػائداً فػػػػي تمػػػػؾ الحقبػػػػة التاريخيػػػػة حيػػػػث أف الإوالإ

خصػػػػػػائص مميػػػػػػزة لمثقافػػػػػػة السػػػػػػودانية مػػػػػػف خػػػػػػلاؿ التعبيػػػػػػر عػػػػػػف التػػػػػػراث الشػػػػػػفاىي والمػػػػػػادي والخػػػػػػط 

، وأف التعبيػػػػػػر ؿ الأولػػػػػػى مػػػػػػف الفنػػػػػػانيف التشػػػػػػكيمييفغيرىػػػػػػا قػػػػػػد شػػػػػػغمت الأجيػػػػػػاو العربػػػػػػي، والزخػػػػػػارؼ 

صوصػػػػػية الثقافػػػػػة يتػػػػػداخل بشػػػػػكل كبيػػػػػر مػػػػػع قضػػػػػية اليويػػػػػة، فالعلاقػػػػػة بػػػػػيف الثقافػػػػػة واليويػػػػػة عػػػػػف خ

ف تعػػػػددت التعريفػػػػات حػػػػوؿ مفيوميػػػػا فيػػػػي فػػػػي  علاقػػػػة مشػػػػتركة لا فكػػػػاؾ منيػػػػا ذلػػػػؾ لأف الثقافػػػػة وا 

مجمميػػػػػػا تشػػػػػػكل جػػػػػػزء مػػػػػػف ىويػػػػػػة المجتمعػػػػػػات. وقػػػػػػد يكػػػػػػوف مػػػػػػف الصػػػػػػعب وضػػػػػػع تعريػػػػػػف محػػػػػػدد 

العممػػػػػػاء والبػػػػػػاحثيف عػػػػػػدة تعريفػػػػػػات كػػػػػػل منيػػػػػػا تعػػػػػػالج جوانػػػػػػب تنػػػػػػاوؿ  بػػػػػػالرغـ مػػػػػػفودقيػػػػػػق لمثقافػػػػػػة، 
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معينػػػػػة لمفيػػػػػػوـ الثقافػػػػػػة، وتكمػػػػػف صػػػػػػعوبة إيجػػػػػػاد تعريػػػػػف ليػػػػػػذا المفيػػػػػػوـ الواسػػػػػع أف الثقافػػػػػػة نفسػػػػػػيا 

وف الجوانػػػػػػػب الداخميػػػػػػػة وغيػػػػػػػر المرئيػػػػػػػة فػػػػػػػي الحيػػػػػػػاة الفكريػػػػػػػة لمبشػػػػػػػر، ونوعػػػػػػػاً مػػػػػػػف الإحسػػػػػػػاس كّػػػػػػػت

مػػػػػػف الصػػػػػػعب تممػػػػػػس ىػػػػػػذه الجوانػػػػػػب غيػػػػػػر  الجمعػػػػػػي أو نوعػػػػػػاً مػػػػػػف القػػػػػػيـ المشػػػػػػتركة ولػػػػػػذلؾ يكػػػػػػوف 

الممموسػػػػػة والمعػػػػػاني الذاتيػػػػػة التػػػػػي يعتنقيػػػػػا الأفػػػػػراد وربطيػػػػػا بمصػػػػػطمح الثقافػػػػػة. وبػػػػػالرغـ مػػػػػف ذلػػػػػؾ 

يمكػػػػف الأخػػػػذ بتعريػػػػف )تيمػػػػور( لمثقافػػػػة حيػػػػث أنػػػػو مػػػػف وجيػػػػة نظػػػػر الباحثػػػػة يوضػػػػح ارتبػػػػاط الثقافػػػػة 

الكػػػػل المركػػػػب الػػػػذي يشػػػػمل أف الثقافػػػػة ىػػػػي ذلػػػػؾ "عػػػػف اليويػػػػة، حيػػػػث يػػػػرى تيمػػػػور  ذكػػػػرهبمػػػػا سػػػػبق و 

جتماعيػػػػػة، وكػػػػػل القػػػػػدرات الأخػػػػػرى التػػػػػي المعرفػػػػػة والعقيػػػػػدة والفػػػػػف والأخػػػػػلاؽ والقػػػػػانوف والعػػػػػادات الإ

الثقافػػػػػػػة  إف( 18،ص2009)أبػػػػػػػو زيػػػػػػد أحمػػػػػػػد: ."يكتسػػػػػػبيا الإنسػػػػػػػاف باعتبػػػػػػاره عضػػػػػػػواً فػػػػػػػي جماعػػػػػػة

ذا فػػػػػإف لػػػػػ ،بيػػػػػذا المفيػػػػػوـ ىػػػػػي تعبػػػػػر عػػػػػف المجموعػػػػػات وتميزىػػػػػا عػػػػػف غيرىػػػػػا وبػػػػػذلؾ تشػػػػػكل ىويتيػػػػػا

المنظػػػػػور الفكػػػػػري الػػػػػذي قامػػػػػت عميػػػػػو ىػػػػػذه الإتجاىػػػػػات ىػػػػػو نػػػػػابع مػػػػػف تأكيػػػػػد لميويػػػػػة والخصوصػػػػػية 

الثقافيػػػػة السػػػػودانية خاصػػػػةً مدرسػػػػة الخرطػػػػوـ ومدرسػػػػة الواحػػػػد، يظيػػػػر ذلػػػػؾ جميػػػػاً  فػػػػي العديػػػػد مػػػػف 

أعمػػػػػاؿ الفنػػػػػانيف أصػػػػػحاب ىػػػػػذه المػػػػػدارس حيػػػػػث يػػػػػتـ اسػػػػػتدعاء رمػػػػػوز ذات دلالات عميقػػػػػة الصػػػػػمة 

عبي سػػػػػػػواء كػػػػػػػاف مػػػػػػػادي أو شػػػػػػػفاىي، مثػػػػػػػاؿ عمػػػػػػػى ذلػػػػػػػؾ توظيػػػػػػػف رمػػػػػػػوز ذات بعػػػػػػػد بػػػػػػػالتراث الشػػػػػػػ

وبعػػػػػد أفريقػػػػػي كالأقنعػػػػػػة  سػػػػػلامي عربػػػػػي كالقبػػػػػاب واليػػػػػلاؿ، والنصػػػػػوص القرآنيػػػػػػة والخػػػػػط العربػػػػػي،إ

والوحػػػػػػدات المرئيػػػػػػة مػػػػػػف أشػػػػػػكاؿ الثقافػػػػػػة الماديػػػػػػة كػػػػػػالبرش والطبػػػػػػق والزخػػػػػػارؼ والأشػػػػػػكاؿ  الأفريقيػػػػػػة

ريقيػػػػة ممارسػػػػة كفػػػػف تقميػػػػدي فػػػػي بعػػػػض منػػػػاطق السػػػػوداف، نجػػػػد التجريديػػػػة والتػػػػي نجػػػػدىا كثقافػػػػة أف

ذلػػػػػػػؾ فػػػػػػػي كػػػػػػػل مػػػػػػػف تجربػػػػػػػة الصػػػػػػػمحي وعثمػػػػػػػاف وقيػػػػػػػع   وشػػػػػػػبريف وأحمػػػػػػػد عبػػػػػػػد العػػػػػػػاؿ وعتيبػػػػػػػي 

ورمػػػػػػػوز الحيوانػػػػػػػات كالتمسػػػػػػػاح والأسػػػػػػػماؾ  بالإضػػػػػػػافة إلػػػػػػػى التعبيػػػػػػػر بػػػػػػػالرموز الطبيعيػػػػػػػة كالنخيػػػػػػػل

شػػػػػػػماؿ اريػػػػػػػة بمنطقػػػػػػػة النوبػػػػػػػة وأشػػػػػػػكاؿ الطيػػػػػػػور، وىػػػػػػػي رمػػػػػػػوز نجػػػػػػػدىا كثيػػػػػػػراً فػػػػػػػي الزخػػػػػػػارؼ المعم

كمػػػػا  .السػػػػوداف وبعضػػػػيا فػػػػي أشػػػػكاؿ الثقافػػػػة الماديػػػػة عنػػػػد بعػػػػض القبائػػػػل بغػػػػرب وجنػػػػوب السػػػػوداف
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 أف ىنالػػػػؾ تجاربػػػػاً فنيػػػػة ركػػػػزت عمػػػػى التنػػػػوع فػػػػي الإسػػػػموب والإنتقػػػػاؿ مػػػػف نمػػػػط أسػػػػموبي إلػػػػى آخػػػػر

وصػػػػلاح  تجػػػػارب عصػػػػاـ عبػػػػد الحفػػػػيظفػػػػي وذلػػػػؾ كمػػػػا  بحيػػػػث يبػػػػدو مشػػػػروع الفنػػػػاف مشػػػػروعاً بحثيػػػػاً 

)حسػػػػػف .ابػػػػػراىيـ وصػػػػػلاح المػػػػػر وأحمػػػػػد الشػػػػػريف عبػػػػػود وغيػػػػػرىـ مػػػػػف جيػػػػػل الثمانينػػػػػات والتسػػػػػعينات.

وىكػػػػػػػػػذا نجػػػػػػػػػد أف الممارسػػػػػػػػػة التشػػػػػػػػػكيمية المعاصػػػػػػػػػرة بالسػػػػػػػػػوداف مػػػػػػػػػف ناحيػػػػػػػػػة ( 105،ص2011محمد:

فتػػػػرة مػػػػا لت بيػػػػا، فكانػػػػت البنيػػػػة الفكريػػػػة قػػػػد حققػػػػت ارتباطػػػػاً واضػػػػحاً بػػػػالفترات التاريخيػػػػة التػػػػي تبمػػػػور 

فػػػػي إعػػػػلاء صػػػػوت القوميػػػػة والتعبيػػػػر عػػػػف  اعمار والتحػػػػولات التػػػػي مػػػػرت بيػػػػا الػػػػبلاد دورىػػػػلإسػػػػتبعػػػػد ا

اليويػػػػػة والثقافػػػػػة السػػػػػودانية ممػػػػػا كػػػػػاف أثػػػػػره واضػػػػػحاً فػػػػػي تنػػػػػامي التسػػػػػاؤلات عػػػػػف ذلػػػػػؾ مػػػػػف خػػػػػلاؿ 

، وتمػػػػػػى ذلػػػػػػؾ فيمػػػػػػا بعػػػػػػد ظيػػػػػػور التػػػػػػي ظيػػػػػػرت فػػػػػػي تمػػػػػػؾ الحقبػػػػػػة المػػػػػػدارس الفنيػػػػػػة ورؤاىػػػػػػا الفكريػػػػػػة

نمػػػػا جػػػػػاءت أعمػػػػاليـ تأخػػػػػذ نزعػػػػة تجريبيػػػػػة أكثػػػػػر أجيػػػػاؿ لا ينتمػػػػػوف لتيػػػػا ر فكػػػػػري ومدرسػػػػي بعينػػػػػو وا 

 تأكيػػػػػداً لونفتػػػػػاح الفكػػػػػري ومعطيػػػػػات الواقػػػػػع المعاصػػػػػر وعػػػػػدـ اسػػػػػتقرارىـ عمػػػػػى أسػػػػػموب فنػػػػػي واحػػػػػد

الأسػػػػػموب ولعػػػػػل  .عػػػػػف المعالجػػػػػات الأكاديميػػػػػة المتعػػػػػارؼ عمييػػػػػا بالإضػػػػػافة إلػػػػػى أنيػػػػػا كانػػػػػت بعيػػػػػدة

، إنفعالاتػػػػػػو وتداعياتػػػػػػو السػػػػػػيكولوجية ومرجعياتػػػػػػو شخصػػػػػػيتوويقتػػػػػػرف بىػػػػػػو تعبيػػػػػػر عػػػػػػف ذات الفنػػػػػػاف 

أجوبػػػػػػة عينػػػػػػة الفنػػػػػػانيف فيمػػػػػػا والكشػػػػػػف عنيػػػػػػا مػػػػػػف خػػػػػػلاؿ  طرحيػػػػػػاالفكريػػػػػػة والتػػػػػػي سػػػػػػتقوـ الباحثػػػػػػة ب

 سيرد ذكره في الفصل الثالث.

 الدراسات السابقة ثانياً: .5.2

 الدراسة الأولى: .1.5.2

 مية الحية بمجمة الخرطوـسمسمة مقالات الرموز التشكي عنوان الدراسة:

 أحمد الطيب زيف العابديف اسم الكاتب :
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تعتبر الدراسات التي قاـ بيا أحمد الطيب زيف العابديف في سمسمة تناولو لمرموز التشكيمية 

الحية في الثقافة السودانية مف أولى المساىمات التي تنظر إلى الرمز التشكيمي مف منظور فولكموري 

افي، حيث يستعيف في دراساتو لتمؾ الرموز بالآداب الشعبية السودانية في تأكيد تاريخي واجتماعي ثق

ثبات استمرارية ىذه الرموز كالشعر والقصص الشعبي والأمثاؿ وغيرىا مف الأجناس الفولكمورية. 

 استمراريتيا الثقافية مف ناحية، بالإضافة إلى تتبع ظيور ىذه الرموز منذ الحضارات القديمة لتأكيد

ف ناحية أخرى لتوضيح خصوصية وتفرد الثقافة السودانية، مثاؿ عمى ذلؾ دراستو لرمز الأسد وم

ففي تناولو كرمز لمسيادة والنبل، والتمساح كرمز لمخطورة والبأس، والنخيل كرمز لمبعث والخمود. 

عمى  لدللرمز الأسد يؤكد عمى أف ىنالؾ أثار راسبة لمثقافات القديمة عند الأفراد أو الجماعات وي

ذلؾ بظيور رمز الأسد ضمف حيوانات أخرى في بعض المعتقدات الروحية لأىل الشماؿ والوسط 

حيث كاف رمزاً مقدساً حتي أياـ المسيحية النوبية الباكرة في تممؾ المناطق. ) زيف العابديف أحمد: 

أخذ مدلولات أي أف ىنالؾ استمرارية لتناوؿ ىذا الرمز في الثقافة المعينة وقد ت( 26، ص1995

ويركز زيف العابديف مف خلاؿ روحية أو وظيفية مرتبطة بالمفاىيـ الشعبية لدي ىذه المجموعات. 

بإعتبار أنيا الأفدر عمى  ،تشكيميمف منظور مرموز تناولو لدراساتو لوستمرارية الثقافية ىذه ب

ى أىمية ىذه الرموز أكدت ىذه الدراسات عم ( لذا7، ص1994الصمود والديمومة ) زيف العابديف : 

يتتبع خيط  و لخصوصية الثقافية السودانية. فيواستمرارىا ورسوخيا في الحاضر ووظيفتيا في تأكيد ا

الاستمرار والاتصاؿ في ىذه الثقافة الفريدة، مشيراً إلى أف ىذه الرموز في الثقافات الأفريقية عمى 

وس والممارسات الطقسية ولضعف ديناميكيات وجو العموـ ليا القدرة عمى الاستمرار، لارتباطيا بالطق

ف تغيرت مضامينيا فإنيا لا تفقد وظائفيا  التغير في ىذه الثقافات. مؤكداً عمى أف ىذه الرموز وا 

الرمزية مرة واحدة، عمى الرغـ مف أف ىذه الوظائف قد تعدؿ بحيث يستمر الرمز في خدمة الثقافة 

 (12ص، 1994) زيف العابديف: بقيـ ومعاف جديدة.
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 :الثانيةالدراسة  .2.5.2

توظيف الرمز التشكيمي الشعبي في الخطابيف الجمالي والسياسي المعاصريف في /عنوان الدراسة: 1

 السوداف، ولاية الخرطوـ كدراسة حالة

 (2007رحيل كماؿ الديف العريفي ) ماجستير / اسم الدارس: 2

الدراسة أف تتعرؼ عمى مدى توظيف الرمز لقد حاولت الباحثة مف خلاؿ ىذه / أهداف الدراسة: 3

الشعبي في الخطابيف الجمالي والسياسي، والعوامل المؤثرة في احداث التوظيف وفي مدى تأثر الفناف 

 التشكيمي بالتراث وبالإطار الزماني والمكاني في تجربتو الفنية.

وؿ الرمز البصري عبر تناولت الباحثة في الفصل الأوؿ النظريات والمفاىيـ ح/ ممخص الدراسة: 4

وألقت الضوء عمى مفيوـ الثقافة المادية ودوره في عممية التوثيق الإتجاىات المدرسية المختمفة، 

البصري وتأكيد عممية تكوف الدلالة، ومف ثـ تعزيز عممية استمرارية الشكل بينما تكوف الدلالة 

لإطار التاريخي لمخطاب الجمالي. وقد تضمف ىذا الفصل أيضاً نظريات التمقي والإدراؾ وا متحركة.

 في الفصل الثاني توظيف الرمز البصري الشعبي في منظومة الخطاب الجمالي الباحثة وقد أسردت

خاصةً مدرسة الخرطوـ التي  ومف ثـ مفيوـ التراث مف خلاؿ الإتجاىات والمدارس الفنية الحديثة

لتراث التي وظفت فييا المدرسة تعرضت فيو لمكيفية افي ىذا الفصل حيث كاف محور تناوليا 

عماؿ أ والسياؽ المكاني والزماني والحدثي الذي رافق ظيورىا، ومف ثـ تقديـ تحميل دلالي لبعض 

أما الفصل الثالث فقد تعرضت فيو الباحثة . مف رواد ىذه المدرسةالذي يعتبر ابراىيـ الصمحي 

بيا، كما تناولت في الفصل الرابع لوطار النظري لممدرسة الكريستالية بتحميل البياف الخاص 

طارىا النظري مف خلاؿ تحميل بيانيا وتحميلًا لبعض  حد أعماؿ أ الخطاب الجمالي لمدرسة الواحد وا 
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وقد أفردت الباحثة دراستيا حوؿ توظيف الرمز عبر منظومة مؤسسييا ألا وىو احمد عبد العاؿ. 

السياسة نظميا ودوافعيا وأىدافيا  في الفصل الخامس حيث تعرضت إلى المغةالخطاب السياسي 

إلا أف ما ييـ جانب البحث ىنا في ىذه الدراسة ودلالات الموف بإعتباره رمزاً بصرياً مكملًا لمشكل. 

الخطاب الجمالي حيث ركزت الدراسة فيما خمصت اليو أف الخطاب الجمالي المعاصر في السوداف 

ت الباحثة ىذه الإشكاليات مف خلاؿ منظور تدور حولو كثير مف الإشكاليات الموضوعية، وناقش

البنية الفكرية لممدارس التشكيمية بالسوداف ورؤيتيـ وموقفيـ إزاء التراث وكذلؾ اشكالية التمقي والنقد 

ومف خلاؿ ذلؾ يتضح أف ىذه الدراسة قد تناولت الرمز الفني ودور العرض والتوثيق البصري. 

الشعبية  عمى موضوع التراث وتأثيره عل الإتجاىات الفنية الشعبي مف عدة مسارات تـ التركيز فيو

وىذا يمثل جانب مف البحث الحالي الذي  والحديثة بالإضافة إلى تحميل الأعماؿ الفنية تحميلًا دلالياً،

يمغي الضوء عمى الموروثات الثقافية والمكوف الثقافي العاـ وتأثيره عمى توظيف الرموز عند الفنانيف 

 محاولة معرفةو ف ثـ تناوؿ البنية الفكرية لنفس ىذه المدارس التشكيمية الحديثة وم ،المعاصريف

بالإرث التاريخي  ياارتباطحديثة ومدى التشكيمية الوالتجارب المدرسية المرجعيات الفكرية لمممارسة 

ذات دلالات  والخصوصية الثقافية والتي مف خلاليا يتـ استحضار وتوظيف الرموز والحضاري 

التي  ومتنوعة. وبالرغـ مف تناوؿ البحث الحالي لبعض محاور دراسة الباحثة رحيل العريفيمتعددة 

تعتبر مف الدراسات التي أعطت أىمية لجانب تحميل محتوى العمل الفني دلالياً ذكرت سابقاً والتي 

لدراسات وىذا ما نجد نسبتو قميمة في الدراسات البحثية والأطروحات الجامعية خاصةً  مقارنة بعدد ا

معرفة أشكاؿ الرموز يقوـ بالتركيز عمى  الحالي ف البحثأإلا  ،التي قدمت في ىذا المجاؿ

المستخدمة في الموحة في التجارب الفنية المعاصرة واستنباط المدلولات المتعددة التي يمكف أف يثيرىا 

في العمل الفني وكذلؾ  بإفراد مساحة أكبر لمفيوـ الداؿ والمدلوؿ والعلاقة بينيما خاصةالرمز وذلؾ 
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منيج تحميل المحتوى لبعض نماذج الأعماؿ  عمي تستند فيو الباحثة ةتحميمي قراءةقراءة الموحة الفنية 

  .الفنية لعدد مف أجياؿ الفنانيف التشكيميف
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 الفصل الثالث

جراءات البحث  منهج وا 

 منهج تحميل المحتوى: .1.3

تقوـ الباحثة بمناقشة آراء الفنانيف التشكيميف الممارسيف لفف التمويف في ىذا الفصل سوؼ            

ب حوؿ محور البحث، وتحكيـ ىذه الآراء بموجمف خلاؿ إجاباتيـ عمى الأسئمة المطروحة 

 بحثال اوقد إنتيجت الباحثة كما سبق ذكره منيج تحميل المحتوى في ىذالفرضيات الخاصة بالبحث. 

المحتوى الظاىر لمادة الإتصاؿ أي الموحة الفنية وما تتضمنيا مف رموز ستخدـ لوصف يُ نو وذلؾ لأ

الفعمية لمظاىرة السموكية أو  ىو يُستخدـ في تحميل المضاميفو  .كوسيمة اتصاؿ فنية مع الآخريف

ظيار طبيعة المنبيات والمثيرات فيو، أي أف التحميل يسعى إلى  الإجتماعية بقصد بمورة المحتوى وا 

د والمرامي وراء الظاىرة أو الحدث أو الفعل موضوع الدراسة مف خلاؿ تصنيف البيانات معرفة الأبعا

 cohen andأو المحتوى الظاىري ليا لإستخلاص مؤشرات معينة تغي في فيـ الموقف.)

maniool: 1984) ، وقد عرّؼ بعض الباحثيف تحميل المحتوى عمى أنو مجموعة الخطوات

ؼ المعاني الكامنة في المحتوى والعلاقات الإرتباطية بيذه المعاني، المنيجية التي تسعى إلى اكتشا

 مف خلاؿ البحث الكمي الموضوعي والمنظـ لمسمات الظاىرة في ىذا المحتوى.) حسونة نسريف :

( ومف أكثر البحوث إستخداماً ليذا المنيج ىو تحميل المواد الصحفية والإذاعية والتمفزيوف 3ص

صور وىو ما يخص مجاؿ الدراسة ىذا ذلؾ بقصد الوصوؿ إلى معرفة العقمية والخطابية والرسائل وال

الكامنة وراء الإنتاج الفني التشكيمي ومعرفة المقاصد التي ترمي الييا سواء أكانت مقاصد عممية، 

لذؾ سعت الباحثة مف خلاؿ ىذا المنيج إلى البحث عف  سياسية أو في المجاؿ الثقافي العاـ وغيرىا.

والأفكار السائدة في أعماؿ عينة الفنانيف والتي تمثل مرجعيات فكرية لإنتاجيـ تعكس  الإتجاىات
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إتجاىاً أو ميولًا معينة نحو قضية أو تأكيد لفكر وموضوع ما. إستناداً عمى ذلؾ ترى الباحثة إف 

ياتيـ معرفة خمفيات الفنانيف مف خلاؿ إجراء المقابلات الشخصية معيـ ومف ثـ مقارنة أقواليـ ومرجع

الفكرية بما تـ إنجازه في نماذج أعماليـ يساعد عمى إستباط المدلولات الرمزية الكامنة فييا والكشف 

والأنماط  عف العلاقات التي بيف الرموز والإطار الثقافي الذي يتأثر بو الفناف أو الذي ينتمي اليو

  الثقافية الأخرى السائدة في أعمالو. 

 : بحثال أدوات .2.3

 -طبيعة البحث فقد أستخدمت الباحثة الأدوات التالية :تبعاً ل

الملاحظة : فقد لاحظت الباحثة مف خلاؿ تجارب عينة الفنانيف والمعارض الفنية المختمفة  -1

ليـ استدعائيـ الكثيف لمرموز وتنوعيا مف فناف لآخر، بالإضافة إلى ملاحظة ما تـ نشره 

تجاربيـ، وما صُدر مف كتيبات فنية حوؿ تجاربيـ في المصادر الإعلامية عف تناوؿ 

 مصاحبة لممعارض الفنية تتناوؿ الأفكار والرؤى حوؿ الأعماؿ الفنية.

 ة: حيث تعتبر أداة ميمة مف أدوات جمع البيانات، وقد أجرت الباحثة مقابلاتالمقابمأداة -2

مشكمة ساس ، صٌممت أسئمة المقابمة عمى أالتمويف لفف الممارسيف الفنانيف مف عدد مع شخصية

أولًا مف خلاليا عمى تجارب الفنانيف الفنية بعد التخرج وما محور البحث حيث ركزت الباحثة و 

اذا كاف ىنالؾ تأثر لإتجاه فني أو مدرسي معيف، ثـ أخذت صيغة الأسئمة تتمحور في استخداـ 

مكوف العاـ وتوظيف الرموز عند عينة الفنانيف وأشكاليا ومف ثـ تنوع مدلولاتيا وارتباطيا بال

رضت علمثقافة وما اذا كاف التوظيف يندرج نحو التعبير عف اليوية والخصوصية الثقافية. وقد 

بطاقة  ) 4رقـ   ) ممحق .لمتحكيـ مف قبل الدكتور عبد الباسط الخاتـالمقابمة أسئمة الباحثة 

 أسئمة المقابمة (

 .مختمفة أجياؿ مف الفنانيف عينةل الفنية الأعماؿ مف نماذج تحميل-3
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 :بحثال مجتمع .3.3

 لفف التمويف الفنانيف السودانيف المعاصريف الممارسيف بعض مف بحثال مجتمع يتكوف        

 بمختمف اتجاىاتيـ الفكرية والفنية.

 :بحثعينة ال .4.3

تتمثل العينة في عدد ثمانية فنانيف مف أجياؿ مختمفة تبدأ مف جيل السبعينات مروراً بجيل 

التسعينات ثـ الألفية الثانية. ولقد روعي في اختيار العينة الفنانيف الذيف يمارسوف فف الثمانينات ف

التمويف وما زالو حتى الآف، وليـ نشاط ممحوق في ىذا الجانب مف خلاؿ إقامة المعارض وورش 

 لمباحثة يتثنى حتى وذلؾ الأجياؿ ىذه بيف التجارب العمل المستمرة، وقد وضع في الإعتبار تنوع

 فناف، لكل الشخصية التجارب وفق الفنية الأعماؿ في الرموز استدعاء بيا تـ التي الكيفية عرفةم

كما أف ثقافة الفناف  .لآخر فناف مف الرموز لبعض الدلالية والتحولات الرمزية المدلولات تنوع ثـ ومف

المدلولات وخبرتو والفترات التاريخية التي أُنتجت فييا الأعماؿ تساعد في الكشف عف بعض 

المستخدمة لمرموز وعلاقتيا بالمكوف الثقافي والظروؼ الإجتماعية، الإقتصادية والسياسية كعوامل 

عينة  سموب إجراء المقابلات الشخصية معتـ إستخداـ ا وقد مؤثرة في الفكر والممارسة الفنية.

اتيـ عمى الأسئمة مف خلاؿ إجابوسوؼ تقوـ الباحثة بمناقشة آرائيـ ، كما ذكر سابقاً  الفنانيف

والفنانيف ىـ  .المطروحة حوؿ محور البحث، وتحكيـ ىذه الآراء بموجب الفرضيات الخاصة بالبحث

 ،كوكو عمى حسب ترتيب الأجياؿ : حسيف جمعاف، محمد عبد   عتيبي، صلاح ابراىيـ، حاتـ بابكر

 عصاـ عبد الحفيظ، أحمد الشريف عبود، معتز الإماـ، عبد   بشير.

د بنيت الباحثة الفرضية الأولى مف خلاؿ الملاحظة، فقد لوحظ استخداـ الرموز والألواف لق

والمرئيات مف الأماكف والمناطق التي تمت زيارتيا مف خلاؿ الرحلات الميدانية أثناء فترة الدراسة 



99 
 

ذات العلاقة بكمية الفنوف، وقد إستمر عدد مف الفنانيف التعبير بالرموز والعناصر الأخرى في أعماليـ 

 بثقافة ىذه المناطق حتى في تجاربيـ الحديثة.

أما الفرضية الثانية فتستند فيو الباحثة أولًا عمى التمييد النظري في المبحث الثالث مف 

الفصل الثاني والذي يتناوؿ المرجعيات الفكرية لفف التمويف المعاصر بالسوداف والذي يمكف أف تخرج 

ؾ تأثراً لعدد مف الفنانيف بتجارب بعض رواد الفنانيف ومرجعياتيـ الفكرية مف خلالو الباحثة بأف ىنال

خاصةً مدرسة الخرطوـ. ثانياً تستند أيضاً عمى ملاحظة الباحثة لتجارب الفنانيف المعاصريف خاصةً 

عينة البحث، إذ تجدر الإشارة أف معظـ أعماؿ ىؤلاء الفنانيف تتسـ باستدعاء رموز يمثل فييا المكوف 

ثقافي بخاصيتو الأفريقية والعربية الجانب الأكبر، بالإضافة إلى وجود أبعاد دينية، وتراثية ال

 وحضارية.

تأتي الفرضية الثالثة إعتماداً عمى الفرضية السابقة، حيث يمثل التعبير بالرموز ذات 

تُعرؼ بتنوع  الأبعاد الأفريقية والعربية والدينية محاولة لإبراز خصوصية الثقافة السودانية والتي

الثقافات المكونة ليا وتعددىا وذلؾ لوجود ذلؾ الكـ اليائل مف القبائل والمجموعات وتنوع الطبيعة 

ة فمـ رابعأما اذا أخذنا الفرضية الؼ موروثاتيـ الثقافية إلى حد ما. الجغرافية التي تعيش بيا واختلا

يث الفنانيف عف أساليبيـ الفنية وطريقة يأتي السؤاؿ عنيا مباشرةً ولكف يمكف إستنباطيا مف خلاؿ حد

توظيفيـ لمرموز في الموحة، وقد لاحظت الباحثة وجود علاقة كبيرة بيف الفف التشكيمي التقميدي والفف 

 التشكيمي الحديث والمعاصر مف خلاؿ إستخداـ الثاني ل وؿ بعض رموزه وخصائصو الفنية.

مف المنيج الدراسي بكمية كاديمية ىي مف ضتعتبر الرحلات الميدانية في مرحمة الدراسة الأ

اذ يقوـ الطلاب بزيارة عدة مناطق مختمفة بالسوداف لممارسة الرسـ والتمويف المباشر مف الفنوف،

الطبيعة والمشاىد اليومية، ومف ثـ التعرؼ عمى ثقافات المجموعات التي تسكف بتمؾ المناطق 
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في ىذا حسيف جمعاف عمى تجارب الفنانيف. فيذكر  وموروثاتيا الثقافية، لذلؾ تؤثر ىذه الموروثات

الشأف بأنو تأثر بتمؾ الموروثات بما فييا مف ممارسات فنية تتميز بالبساطة والفطرة والتقميدية، أي 

أنيا ترتبط بالمجموعات التي تبمورت بيا. وىو يتحدث عمى إىتمامو بالرسومات والفنوف التشكيمية 

عمى ذلؾ أعماؿ الحفر عمى القرع عند بعض الفنوف، مثاؿ  نذ كاف طالباً يدرسالتقميدية م

المجموعات حيث يتـ تزييف وزخرفة القرع والرسـ عميو بالنار وىو يرتبط بعادات وطقوس تمؾ 

المجموعات ويذكر إف ىذه الأعماؿ التي تتسـ بالفطرية وما تتضمنيا مف مفاىيـ تراثية وثقافية قد 

منطقة الإنقسنا، حيث كاف يستخدـ بعض العناصر والرموز  غيّرت في طريقة رسمو خاصةً ثقافة

كذلؾ الحاؿ بالنسبة  ضميا وسياقتيا وفق رؤيتو الخاصة.التي ترتبط بقبائل ىذه المنطقة ومف ثـ ى

ف خلاؿ أشياء مخزونة مإذ إنو يذكر بأف التأثير في التعبير بالرموز يأتي  عصاـ عبد الحفيظلمفناف 

الزخارؼ النوبية عمى و الألواف في المناطق التي تمت زيارتيا، و الإمبررو،  في الذاكرة كأزياء قبيمة

 المنازؿ وشكل المنازؿ نفسيا ووجودىا في الطبيعة.

عمى أف  عبد   بشيرو صلاح ابراىيـ، معتز الإماـ و  محمد عبد   عتيبييتفق كل مف 

أحمد عمى تجاربيـ الفنية. ويذكر  الرحلات الميدانية في فترة الدراسة أتاحت فرصة لمتجريب ومؤثرة

أنو قد إستميـ العديد مف الرموز والعناصر كالزخارؼ النوبية وآثار سواكف مف خلاؿ  الشريف عبود

إف الرحلات تتيح نوعاً مف التعرؼ عمى البيئة  حاتـ بابكر الفناف زيارتو لتمؾ المناطق، كما يذكر

فرحمة السنة الأولي  ،لتي تغطي الأربع سنواتالرحلات الأكاديمية ا خصبالطالب وبالأالمحيطة 

رحمة يكوف محورىا الشغف بأكتشاؼ الأدوات الفنية ثـ يتطور الوعي بالمحيط والبيئة بعد رحمة السنة 

فطبيعة التخصصات تقترح بدورىا نوع مف الإدراؾ لخصائص وسمات المجتمعات المحمية  ،الثانية



111 
 

في الأعماؿ والمشاريع  اً التي يتـ رصدىا ولذا تتسرب لاحقحسب جية الرحمة ونوع المعطيات الثقافية 

 .بداعيةالإ

مما سبق يتضح إجمالًا أف الفنانيف أعلاه يتفقوف عمى أف الرحلات الميدانية في فترة 

ستدعائيـ لبعض الرموز  الدراسة الأكاديمية ليا أثر كبير في طريقة معالجة الفنانيف لموضوعاتيـ وا 

طق فيما بعد في تجربتيـ الفنية. والجدير بالذكر أف الفناف بأي حاؿ مف المستقاه مف تمؾ المنا

الأحواؿ لا ينفصل عف الموروثات الثقافية والتراث بشكل عاـ سواء كاف مادي أو شفاىي، وتجربة 

ب لثقافة تمؾ المجموعات التي تتمايز مف خلاؿ ثالرحلات أتاحت ليؤلاء الفنانيف التعرؼ عف ك

وحتى أشكاؿ وملامح الوجوه وأجساد الاشخاص الذيف ينتموف ليا. لذا   ا الجغرافيةموروثاتيا وطبيعتي

ستدعاء لرموز تعّبر عف ىذه الثقافات بشكل تمقائي طالما أف الفناف قد تواجد بيذه  يتـ إستمياـ وا 

المناطق قرابة الشير، تعّرؼ مف خلاليا عمى طبيعة وخصائص كل ثقافة عمى حدى. وكما تـ سرده 

لاقة الموروث الثقافي بإستدعاء الرموز في الموحة الفنية الذي ورد في المبحث الثاني مف حوؿ ع

الفصل الثاني بأنو مف الطبيعي أف يشكل المخزوف البصري مف البيئة المحمية مف أشكاؿ العناصر 

ذلؾ أف يكوف التراثية والثقافية صوراً تعبيرية في الموحة، فبالتالي تتيح ىذه التجربة بالنسبة لمفناف ك

واعياً بخصائص الثقافة ومدى تنوعيا. وترى الباحثة إف ىذه التجربة أي تجربة الرحلات الميدانية 

ساعدت عمى أف يكوف ىنالؾ وعياً باكراً بالتعبير مف خلاؿ الرموز وفقاً لمثقافات المختمفة التي تعّرؼ 

 .الفنانوف  عمييا

ر عمى حسب رؤية الفناف الخاصة ولعل تجارب عينة الفنانيف تختمف مف فناف لآخ

سموبو الفني. فعند السؤاؿ عف الإتجاىات الفكرية والمدرسية أو المنيج الذ يتبعو  ومرجعياتو الفكرية وا 

عمى أف  محمد عبد   عتيبيو حاتـ بابكرو  أحمد الشريفالفناف وبمف تأثر مف الفنانيف أجاب كل مف 
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سموبياً ي نو يقوـ بإستخداـ أ أحمد الشريفنتيجونو في أعماليـ. فيذكر ىنالؾ منيجاً فكرياً مدرسياً وا 

المنيج التجريبي كأسموب فني في أعمالو، وذلؾ بإدخاؿ مواد غير مستخدمة في التشكيل كبوىيات 

الدوكو وطريقة الرش بالبخاخات والرسـ في شكل خطوط بارزة واستخداـ الرماؿ كإستحداث طرؽ 

و يذكر تأثره ببعض موضوعات الفنانيف كالفناف شبريف مف خلاؿ مختمفة في معالجة الموحة، كما أن

 عمالو.أ إستخدامو لمخط العربي والرسوـ الإيضاحية في 

بإستخداـ خامات مختمفة كأسموب فني كما ذكر، فيو بجانب  محمد عبد   عتيبيكذلؾ يقوـ 

ية الابعاد باستخداـ خامة الجمد عمل الموحات ثنائية الأبعاد بالألواف، يقوـ بالنحت البارز وأعماؿ ثلاث

إلى مدرسة الواحد وىو أحد الموقعيف عمى بيانيا كما  مف المنتميف عتيبي ويعتبروالخشب والنحاس. 

سبق ذكره، وىو يذكر أف ىذا البياف كاف في مجممو تعبيراً عف ممارسات مدرسة الخرطوـ التي 

لدراسة بإسموب كل مف الصمحي جاءت بدوف وضوح نظري كاؼ. وقد تأثر الفناف في فترات ا

وحسيا الفنتازي وقدرتيا فيو يميل إلى المدرسة السيريالية  حاتـ بابكروشبريف وحسيف جمعاف. أما 

 ستدعاء عبر تقنيات الحمـ وقدرتيا عمي توليد الصورة بمايقترب مف تقنيات السرد والحكيعمي الإ

 بو.عمى حد قولو متأثراً بتجربة سمفادور دالي في بعض تجار 

استناداً عمى ذلؾ نجد أف ىؤلاء الفنانيف يستخدموف منيجاً اسموبياً معيناً في أعماليـ وينتمي 

لمدرسة فكرية وفنية معروفة. وقد تأثر بعضيـ بتجارب بعض  محمد عبد   عتيبيواحد منيـ وىو 

فكرياً مف خلاؿ  الفنانيف الذيف ينتموف إلى مدرسة الخرطوـ، وبالرغـ مف أف المدرسة لـ تضع منيجاً 

خاصاً بيا، إلا أف ىؤلاء الفنانيف يوضوحوف تأثيرىـ بالمرجعيات الفكرية التي تبناىا بعض  اً بيان

منتمي ىذه المدرسة خاصةً مزج الخط العربي مع العناصر الأخرى المكونة لموحة. وبينما يوضح 

وبي فني، في الجانب الآخر ف بمنيج اسمو علاه بالتزاـ أحدىـ بمنيج فكري مدرسي والآخر أ ف و الفنان
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نو لا يمتزـ الفنانوف الآخروف بأي منيج أو إتجاه فكري ومدرسي بعينو وذلؾ عمى حد قوليـ. أنجد 

سموبي معيف في معرفة الكيفية  ويساعد ىذا التصنيف فيما يخص التعبير مف خلاؿ منيج فكري وا 

لفكرية ومرجعيتو في ذلؾ، ومدى التزامو التي تـ بيا استخداـ الرموز ومدلولاتيا وفقاً لرؤية الفناف ا

بالمنيج الفكري الذي يتبعو، ومف ناحية أخرى معرفة مدى تنوع وثراء المدلولات الرمزية في الموحة 

 سموبية.أمف ناحية 

يقودنا ذلؾ القوؿ إلى الفرضية الثانية التي يقوـ عمييا البحث فيما يخص الكيفية التي تـ 

نو تـ توظيف الرموز لتعّبر عف مدلولات تصب في مكونات ثقافية أرى بيا استدعاء الرموز والتي ت

ذات بعد أفريقي وعربي بالإضافة إلى البعد الديني، ومف ثـ مدى ابراز التنوع الثقافي وخصوصية 

وكما سبق ذكره بأنو  حسيف جمعاف الثقافة التي بنت عمييا الفرضية الثالثة. وفي ىذا الشأف يذكر 

قميدية الفطرية والممارسات الثقافية عند بعض المجموعات كقبائل منطقة الإنقسنا في تأثر بالفنوف الت

في طريقة رسمو ل شخاص والحيوانات تشابو  جمعاف زىـ. فمف الملاحظ أفطريقة رسميـ ورمو 

ثره بالفف النوبي بشماؿ أنو يذكر تأرسومات الإنساف البدائي ورسوـ الأطفاؿ إلى حد كبير، كما 

سموب تأطير أوالرموز المسيحية، وقد إستميـ  حي كما في أعماؿ الخزؼجانب الفف المسيالسوداف ب

العمل مف الرؤية المسيحية القديمة المرتبطة بالكنيسة. ويلاحظ في كثير مف أعماؿ الفناف وجود 

نساف عناصر ورموز متنوعة في عمل واحد كالحيوانات والزواحف والحشرات بجانب شكل الإ

نو قد تأثر بكل مف الشاعر محمد عبد الحي والمجذوب عف فكرة بأتحدث في ىذا الجانب  والنبات، وقد

وحدة الوجود وذلؾ مف خلاؿ النقاشات التي دارت بينيـ، لذلؾ أرتبط الرمز عنده بعلاقة كل ىذه 

 الكائنات مع بعضيا بإعتبار أف كل منيـ لو وظيفة في ىذا الكوف.
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نو يمزج أفي أعمالو، إذ  الفناف صلاح ابراىيـ يتبعو أيضاً شابو ىذه الرؤية الإسموب الذي تُ 

و الحشرات والزواحف والنبات، مقصده ورؤيتو في ذلؾ أفي كثير مف الأحياف الإنساف مع الحيواف 

بأف الجماؿ الوحيد ليس فقط في الإنساف. فيناؾ عالـ كامل مف الكائنات الأخرى يعتبر الإنساف جزء 

بعضيا مرتبطة بذىنو مف خلاؿ ترعرعو في منطقة دارفور عمى حد قولو مف ىذا العالـ، كما أف 

وىي منطقة زاخرة بالحكمة والأمثاؿ وكثير مف أنماط التراث الشفاىي والثقافة المادية، فيو يرسـ 

وذات ارتباط كبير  الحيوانات والطيور كرموز ليا مدلولات مرتبطة بالحكمة أو الشجاعة والإقداـ

، وقد تأثر كثيراً  كما يذكر بالأساطير والأحاجي الشعبية ية والبيئة التي ينتمي الييابالمنطقة الجغراف

مثلًا قصة ) الفارس والحصاف ( و ) البراؽ ( دابة الإسراء والمعراج وىي موجودة كثيراً في القصص 

 الشعبي.

 الفنية تأخذ الرموز حسيف جمعاف وصلاح ابراىيـمف خلاؿ ذلؾ يتضح أف تجربة كل مف 

جاءت  جمعاف عندىـ أبعاداً أفريقية. وتختمف رؤية كل منيما عف الآخر بطبيعة الحاؿ، فالفناف

رموزه بتأثير مف المجموعات التي تمارس الفنوف بالفطرة خاصةً مجموعات الإنقسنا، وىي فنوف ذات 

النوبي وكل  ارتباط بعادات وتقاليد تمؾ المجموعات ومصاحبة لمطقوس التي تقوـ بيا، ثـ تأثره بالفف

منيما ينحدراف مف ثقافة أفريقية. وكذلؾ يمثل استميامو بالفف المسيحي ورموزه جانباً مف استحضار 

أحد الحضارات المؤثرة خاصةً عمى شماؿ السوداف. بالإضافة إلى استمياـ رموز مرتبطة بالصوفية 

كرامات الأولياء كما يذكر كعمـ الصوفية وفيو شكل اليلاؿ، والقباب، وأيضاً تأثره بقصص 

الصالحيف، وكل ذلؾ يصب في الرموز الدينية الشعبية المتعارؼ عمييا في السوداف. إذف ييتـ الفناف 

 بإستدعاء رموز ذات مدلولات أفريقية بالإضافة إلى مدلولات تأخذ بعداً دينياً.



115 
 

ت فيي تاخذ نفس المنحى بإتخاذ الرموز ذات المدلولا صلاح ابراىيـأما تجربة الفناف 

الأفريقية وفق رؤيتو الفكرية والإسموبية في أعمالو، ترتبط أغمب ىذه الرموز والعناصر مف خلاؿ 

سياؽ لو علاقة بالذاكرة الشعبية التي يتـ استدعائيا مف خلاؿ التراث الشفاىي والصور مف مرئيات 

لياء الصالحيف، البيئة التي يتأثر بيا. كما أنو أيضاً تأثر بالصوفية مف خلاؿ قصص كرامات الأو 

وىو يرى أف المثقف السوداني جذره صوفي حيث يشير إلى أنو توجد مؤامة ثقافية بيف الصوفية 

أيضاً تأخذ عندىا الرموز مدلولات ذات  صلاح ابراىيـوالواقع المحمي، لذلؾ يمكف القوؿ أف تجربة 

 بعد أفريقي وديني.

 عبود اـ عبد الحفيظ وأحمد الشريفعصو  محمد عبد   عتيبيأما اذا أخذنا تجربة كل مف 

سنجد أنيا تختمف بعض الشيئ عف التجارب السابقة في اىتماـ الفنانيف بإبراز التنوع الثقافي والذي 

تميل  عتيبيالديني. فعند بعديتمثل في وجود المكوف العربي والإسلامي والمكوف الأفريقي معاً ثـ ال

لزخرؼ الأفريقي والأقنعة والطواطـ وبيف الخط العربي أعمالو كما يذكر في حديثو إلى الجمع بيف ا

بإيقاعاتو المختمفة، والزخارؼ الإسلامية وبعض الإستعارات مف الممالؾ النوبية القديمة بإعتبار أف 

ف أكل عنصر ورمز يؤشر لثقافة معينة تماذجت في كل واحد وىو الثقافة السودانية. كما أنو يذكر 

لو مف خلاؿ رسـ القباب، والأضرحة والم ذف والموح بالإضافة إلى البعد الديني يظير في أعما

الزخارؼ والتي يرى أنيا تشير إلى التعددية الثقافية في السوداف وىي مستقاه مف المصنوعات اليدوية 

 المتنوعة والمعمار.

أف الرمز عنده يستخدـ بشكل حر وأحياناً يأخذ شكلًا مدروساً،  أحمد الشريف عبوديرى 

دراسة الزخارؼ والرموز النوبية بزيارة منطقة النوبة بشماؿ السوداف و ذكر في حديثو أنو قد قاـ فيو ي

لمنطقة. كذلؾ عمل عمى دراسة ثقافة بعض القبائل في مناطق مختمفة، وىو يرى أف الثقافة با
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الخط  السودانية ىي مزيج بيف الثقافة العربية والأفريقية. فيمثل الجانب العربي في أعمالو برسـ

يقية العربي، والملابس الفضفاضة البيضاء أو الجمباب الأبيض متمازجاً مع الزخارؼ النوبية والأفر 

المصنوعات التقميدية وزخرفة المنازؿ، أو رسـ مستقاه مف رسـ زخارؼ كتعبير عف الجانب الأفريقي و 

ؿ الألواف الحارة الأشخاص ذات ىيئة نحيمة وطويمة كما في جنوب السوداف، كذلؾ التعبير مف خلا

أنو يقوـ بإستمياـ التراث الشفاىي مف الروايات والأحاجي  الشريف عبودوالداكنة، والوشـ. ويضيف 

الشعبية والأساطير. أما عف البعد الديني فيذكر في ىذا الشأف أف إنتمائو لمصوفية مف حيث النشأة 

يأخذىا بمظيرىا الشكمي كما يقوؿ والتفكير ساعد عمى توظيف الرموز الصوفية في أعمالو، وىو لا 

نما مف داخل مفيوـ الصوفية. فاستخدامو لممربعات مثلًا كتعبير  كرسـ الطارات والدراويش والأعلاـ وا 

عف خاتـ سميماف لو وظيفة روحية وعقائدية، فخاتـ سميماف في الثقافة المحمية ىو خاتـ الحماية مف 

مف ناحية أخرى يشير  ب متعارؼ عميو في الصوفية.الجف والأرواح الشريرة فيو يكوف بمثابة حجا

في حديثو عف استخدامو لمرموز بأف الرمز عنده في بعض المواقع يأخذ مدلولًا لمتعبير  أحمد الشريف

عف ثقافة معينة، فعندما يريد التعبير عف ثقافة ما يستوحي ويستعيف برموز ليا علاقة بالثقافة نفسيا، 

ز نفس المدلوؿ الذي تعارؼ عميو في الثقافة المحمية والتي ترتبط بثقافة خذ الرمأوفي بعض المواقع ي

 .عنده حياناً يأخذ الرمز في الموحة وظيفة تزينيةأوتراث مجموعة ما، و 

 قدإلى حد كبير، ف عصاـ عبد الحفيظبرؤية الفناف  أحمد الشريفيشابو ىذا المفيوـ ورؤية 

استدعائو قصداً لفترة طويمة في تجربتو الفنية، وذلؾ  في حديثو بأف الرمز قد تـ عبد الحفيظأشار 

بالمزاوجة بيف الرموز الموجودة في الحضارة النوبية خاصةً الزخارؼ والرموز عمى المنازؿ النوبية مع 

عناصر أخرى شبيية وىو العنصر الزنجي الموجود في الزخارؼ وفي الجزء الأفريقي في السوداف 

الرموز والعناصر في تكويف الموحة. ثـ يذكر أنو في كثير مف في شكل علاقات فيما بيف ىذه 
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الأحياف يستخدـ الرمز وفق مدلولاتو في الثقافة المحمية كرمز جريد النخيل، والعقرب والتمساح. إلا 

نما  أنو عاد ليوضح أف استدعائو لمرموز أصبح يأتي بدوف وعي منو، فيو لا يخطط لإستخداميا وا 

و بالفكرة وأثناء تعاممو مع الموف. لذلؾ فيو لا يستخدـ المباشرة في استخداـ تتداعى مف خلاؿ انفعال

الرموز لأنو يرى أف الموحة في مجمميا عبارة عف دلالات سواء كاف لوناً أو شكل منزؿ أو أي صورة 

فيي تأتي في الموحة بتمقائية، وىو يرى أف كل ذلؾ يصب في تحقيق تنوع السوداف الثقافي كصورة 

تدعو لخمق التماذج والحوار مع الآخر. ويضيف أنو في كثير مف الأحياف يقوـ بتحويل مرئية 

الشاعر حميد مثلًا إلى مدلولات بصرية. مف  في شعرالمدلولات المغوية الموجودة في الشعر كما 

إف التجواؿ في مناطق السوداف خاصةً شمالو قد ساعد عمى  عصاـ عبد الحفيظجانب آخر يذكر 

ور في ذاكرتو واستدعائيا كأشكاؿ ورموز ذات مدلولات عدة، كذلؾ الألواف ومفردات إختزاؿ الص

 كرقصة الدينكا وقروف الأبقار كمثاؿ. أخرى متنوعة 

يتفقوف  الفنانوف محمد عتيبي وعصاـ عبد الحفيظ وأحمد الشريفمما سبق يتضح أف كل مف 

السوداف، فكل مف ىؤلاء الفنانيف يقوموف عمى وفق رؤاىـ الفكرية في التأكيد وابراز التنوع الثقافي في 

حسب قوليـ بالمزاوجة بيف العناصر الأفريقية والعربية حيث يؤكدوف عمى أف السوداف مزيج مف 

وعييـ التاـ بالمدلولات الرمزية التي  عتيبي وأحمد الشريفالثقافتيف. ومف الملاحظ مف حديث 

محمد وفق حديث ف باستخداـ الرمز بطريقة مباشرة و أي أنيـ يقوم ،يقصدوف التعبير عنيا في الموحة

الذي يقوـ بالجمع بيف الزخرؼ الأفريقي والأقنعة والطواطـ وبيف الخط العربي  عبد   عتيبي

الذي يجمع بيف الخط العربي والعناصر الأفريقية كالوشـ  أحمد الشريفوكذلؾ  .والزخارؼ الإسلامية

شخاص ذات الملامح الأفريقية، ومف ىنا يظير الإىتماـ بالبعد والرموز والزخارؼ النوبية وىيئة الأ

الأفريقي والعربي معاً في أعماليـ بشكل قصدي فحواه التعبير عف تنوع السوداف الثقافي وعكس 
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لمخصوصية الثقافية وىذا ما أستندت عميو الفرضية الثالثة. بينما في الجانب الآخر نجد حديث 

لمفيوـ فيما يخص التعبير عف تنوع الثقافة ولكف بطريقة غير مباشرة، يأخذ نفس ا عصاـ عبد الحفيظ

نما تتداعى مف خلاؿ انفعالو في الموحة بدوف وعي أ ي أنو كما تـ ذكره لا يخطط لإستخداـ الرموز وا 

 منو.

فمـ يعّبروا بنفس الوضوح عند سؤاليـ  معتز الإماـ وعبد   بشير حاتـ بابكر،أما الفنانيف 

 نوا يستخدموف الرموز العربية أو الأفريقية والرموز ذات المدلولات الدينية في أعماليـ.ما اذا كا

جد صعوبة في تميز يينـ عمي مفارقة منيجية و في تقديره  حاتـ بابكرفمفيوـ الرمز الأفريقي عند

ة المروية الكشؾ الروماني أحد الرموز المعماري، فيو يرى مثلًا أف حدود دلالتو الثقافية عف الجغرافية

اً. أما المدلولات ذات البعد وربيأ اً ولكف بدلالة الجغرافيا يكوف رمز  اً سمو ليس اعتباطيأف أومؤكد 

ترد العربي فيي ترد قميلًا في أعمالو عمى حد قولو، كما أنو أحياناً يستخدـ مدلولات ذات بعد ديني 

النجمة الخماسية  كدلالة كمية والصميب واليلاؿ و  علامة )العنخ( استخداـ مثلاً ضمف سياؽ محدد 

. مف ناحية أخرى يشكل التنوع الثقافي جزءاً أساسياً في عف معني التناغـ والأنسجاـ في السوداف

التنوع تستجميو الخصائص الجسدانية والعلاماتية )فصد /وسـ /شمخ( فيو يرى أف  حاتـ بابكرأعماؿ 

اء في المعادؿ الصوري كمادية أولية لتخمق وأنماط كسب العيش والطعاـ وغيرىا ومف ثـ يجد ذلؾ ثر 

 .العمل الفني التشكيمي

 من ز  لأ نةقي    نقخ   ه  ي  مذ  نة هةهظيه يذكر أنو يستخدـ  الفناف معتز الإماـأما 

ولكف عند السؤاؿ عف الرموز ذات المدلولات العربية  ه ه  م ش ةهةل،ش هة ً بش ل  هق ئي ب   ةخدأ  مه

 ه لا ةه د  ي هأ ت أ م   ةق ي بي   ش ةهي تنبي قه  إ  ل مشخصةل  ه  ل  ظنهيوضح مف 

. يتضح مف خلاؿ ذلؾ أنو لا يستخدـ رموز ذات علاقة بالمكوف العربي،    ر  يند ر له ن هز
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  ر    ةق ي ب م   ه  أما الرموز ذات البعد الديني فيو يضيف في حديثو بأنيا  تتداعى أحياناً 

قة ما، إلا أف الإجابة بيذا الشكل لـ تقدـ بصورة واضحة، فيو لـ يوضح الجغرافي لمنط  مثق  ي

المفردات التي يمكف أخذىا مف ثقافة منطقة معينة ليتـ التعامل معيا كرموز دينية. ويرى أف التعبير 

هه  م صدن  مد ئأ ه م   دد م  ةع لت  مه  م ش ةهةل   ي  لآ     هع  مبةئه عف التنوع الثقافي 

      مي لا ة       ه  ل  ظنه  مشخصةل.هل ه مثق  ةل ه لإث ةل  ي  مقهد   هه  خز م غن  ة

يستخدـ رموز ذات مدلولات أفريقية وعربية في بأنو عبد   بشير ذات السياؽ يذكر  في

نسيابية في الموحة، كما أنو يستوحي مدلولات دينية ا  أعمالو بحكـ المكوف الثقافى فيى تأتى بعفوية و 

بما يستدعيو العمل. أما بالنسبة لمسؤاؿ عف ابراز التنوع الثقافي في تجربتو، فيو يضيف بأف  أحياناً 

السوداف وبكل ىذا التنوع السار والفريد مف حيث الجغرافيا والإنساف شكّل لديو ملامح ليويتو 

 السودانية لذا فيو يعّبر عف ذلؾ التنوع لأف الفناف يرتبط ببيئتو.

رى الباحثة أف الرموز ذات المكوف الأفريقي والعربي وذات الأبعاد إستناداً عمى ذلؾ ت

جمعاف وصلاح ابراىيـ  ينة الفنانيف. فبينما ييتـ كل مفالدينية قد إحتمت مساحة كبرى عند تجارب ع

عصاـ عبد و  محمد عبد   عتيبيبالتركيز عمى العناصر والمدلولات الرمزية الأفريقية، يتناوؿ كل مف 

 الرمز في التعبير عف خصوصية الثقافة السودانية وتنوعيا مف خلاؿ مزاوجة أحمد الشريفو   الحفيظ

وىو بالرغـ مف إنتمائو لمدرسة  لعتيبيوالزخارؼ الإسلامية بالنسبة  الرموز الأفريقية والعربية معاً 

د ولكف الواحد إلا أننا لا نممح مف خلاؿ حديثو أىـ ما تستند عميو المدرسة ألا وىو صفة التوحي

مبدأ كـ واقع التعددية الثقافية والدينية في السوداف استمييتجمى مفيوـ المدرسة عنده في إىتماميا بإ

الذي يعبر عنو الفناف وكما ذٌكر في الحديث عف المدرسة.  جوىرياً، ألا وىو مبدأ الوحدة في التنوع

رؽ لو عدد مف الباحثيف والمفكريف ولعل الإتجاه الذي يتبنى فكرة الوحدة في التنوع ىو إتجاه فكري تط
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أوليـ سعد الديف فوزي في نياية خمسينات القرف العشريف، والذي يترادؼ معو مصطمح السودانوية 

ويرى أصحاب ىذا الرأي إف السوداف  ،عمى يد أحمد الطيب زيف العابديف، وىو إتجاه ليس بالجديد

تو الجغرافية ذات المظاىر الطبيعية المتنوعة، بطبعو متعدد الأعراؽ والاجناس والثقافات مع تمدد رقع

ولكف بالرغـ مف ىذا التبايف والتعددية فيي مكممة لبعضيا البعض كقطع الفسيفساء لا يظير جماليا 

وىذا ما ينتيجو عتيبي في  (48،ص1998)ميرغني ىدى:ومنظرىا الكامل إلا في ضوء ىذا التنوع.

 عف التنوع والتعدد جنباً إلى جنب في عمل فني واحد.توظيف الرموز والعناصر المتنوعة المعبرة 

ويلاحظ أف المدلولات ذات البعد الديني تظير مف خلاؿ الرموز الصوفية والتي إشترؾ  

بقصص كرامات الأولياء خاصةً ف أعلاه مف خلاؿ حديثيـ في التعبير عنيا وتأثرىـ و الفنان

مف أىـ جوانب ة ولياء وتبجيميـ تشكل واحدالصالحيف. والجدير بالذكر إف ظاىرة الإعتقاد في الأ

الحياة الدينية في السوداف وترتبط بيذه الظاىرة إلى جانب العادات والتقاليد والممارسات والطقوس 

ضرب مف التعبير الشفاىي كالمديح والتراتيل الدينية، والحكايات والأعماؿ الخارقة وىو ما يأتيو 

بالإضافة إلى ( 92،ص2008)الأميف شرؼ الديف: معادة.الأولياء مف كرامات أو أمور خارقة ل

الممارسات الدينية مف التعبير برموز كالقبة مثلًا وىي رمز لمولي، فقد عرفت زيارة القبة مف التقاليد و 

والإعتقاد في أف الولي ىو واستطيـ إلى   لذلؾ يقيموف الأضرحة والمزارات ويقدموف  أجل البركة

 ات، وغيرىا مف الرموز الصوفية التي تأثر بيا الفنانيف.اليو القرابيف والدعو 

لـ  معتز الإماـ وعبد   بشيرو  حاتـ بابكر،ف كل مف الفنانيف إمف ناحية أخرى ترى الباحثة       

مف إستدعائيـ لمرمز  معتز الإماـ وعبد   بشير فيتضح مف حديث كل ،يتناولو الرمز بنفس المفيوـ

في ذات  ير عف مفيوـ ومدلولات بعينيا، وىوة أي غير مباشر ومقصود لمتعببصورة تمقائية وعفوي

فأنو يستخدـ الرمز الأفريقي  معتز الإماـأما  عبد   بشير.أخذ أبعاداً أفريقية وعربية بالنسبة يالوقت 
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ز ذات أنو قميلًا ما يستخدـ رمو  حاتـ بابكربينما يذكر  بشكل تمقائي ولكنو لا يعترؼ بالمكوف العربي.

بعد عربي. بجانب ذلؾ يأتي التعبير عف تنوع الثقافة السودانية عند ىؤلاء الفنانيف بشكل عفوي كما 

عتيبي والشريف صوداً لذاتو كما عند أستنجتو الباحثة مف حديثيـ، فيو لا يمثل مرجعاً فكرياً مق

الفنانيف أعلاه ترّكز إذف ىنالؾ وعي كامل بالمدلولات الرمزية عند استخداميا عند بعض مف  عبود.

 عمى مسألة التنوع الثقافي كمرجعية وبنية فكرية تستند عمييا تجاربيـ الفنية. 

طبيعي ذلؾ لطبيعة وخصوصية لولات ذات مكوف أفريقي وعربي أمر لعل التعبير وفق مد

الداؿ طبيعة الرابط بيف  في الحديث عفالباحثة و تذكر و ما سبق يؤكد ذلؾ المكوف الثقافي بالسوداف و 

 استناداً إلى معرفة مسبقة أو بنية ثقافية مف خلاليا يمكف التي تتكوف والمدلوؿ في الموحة الفنية 

الذاكرة الإنسانية مف شأنيا  ماىو عابق ومخزوف فيعممية الإدراؾ أف تستحضر لمعممية الإبداعية أو 

تشكيميف السودانيف وىو أصبح ، لذلؾ فيذا المكوف الثقافي مترسب في وجداف الفنانيف الأف تنتج دلالة

جزءاً مف اللاشعور أو كما ىو متعارؼ عميو في مدرسة التحميل النفسي بالدوافع اللاشعورية المؤقتة 

أو شبو شعورية، وىي الدوافع الكامنة التي لا يشعر بيا الفرد أثناء قيامو بالسموؾ لكنو يستطيع أف 

)راجح أحمد: .موكو وفي الدوافع التي تحركويكشف عنيا وأف يحدد طبيعتيا إف أخذ يتأمل في س

وفي كثير مف الأحياف ينطبق ىذا عمى الفناف وىو يمارس الرسـ والتمويف ( 136، ص1999

بإستخداـ الرموز والعناصر الشكمية الأخرى التي تنبع مف بيئتو وثقافتو الخاصة. ولكف يكوف ىنالؾ 

في إنتاجو، وىنالؾ مف  افمسفية يرتكز عميي مف يتعمد التعبير عنيا كأساس ومنطمق فكري أو رؤية

ترى الباحثة يشكل العمل عنده عبر تداعيات المفردات والرموز أثناء إنفعالو بالعمل وبالرغـ مف ذلؾ 

بعلاقات الرموز مع العناصر الأخرى ومنابعيا ومصادرىا ومف ثـ  اً يفترض أف يكوف الفناف واعيأنو 

وبالرغـ مف أف ىنالؾ آراء حوؿ أف الممارسة الفنية ىي تعبير  مدلولاتيا التي يرمي بيا في عممو.
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نفعالات التي تتخذ صبغة فردية مف خلاؿ تجربة الفناف الشخصية كما في النظرية الإنفعالية عف الإ

التي تنظر إلى العمل الفني في صمتو بالتجربة الشخصية لمفناف وخاصةً التعبير عف إنفعاؿ الفناف 

نيا لا تمثل معياراً ل خذ بيا، حيث أف الإنفعاؿ الذي يشعر بو الفناف وما أإلا  ،قبل ممارستو لمعمل

ف يكوف الإنفعاؿ الذي يعّبر عنو العمل الفني في أف يقولو مف خلاؿ ىذا الشعور لا يمكف أيحاوؿ 

إذ لابد أف تكوف ىنالؾ سيطرة واعية عمى وسيمة  (251،ص2007)ستولنيتز جيروـ:شكمو النيائي.

ر أي أسموبو في الرسـ ووضع الألواف وغيرىا أو حذؼ أجزاء وا عادة صياغة عند تأمل الفناف التعبي

لعممو ومراجعتو لو وفق تجربتو ورؤيتو في تنسيق العمل. وفي الواقع أف العمل الفني عادةً ليس مجرد 

ت ف يشير إلى أشياء ودلالاأنسخة طبق الأصل لأفكار ومشاعر الفناف الأصمية، ومف ثـ يمكف 

ف يعني شيئاً مختمفاً تماماً عند المتمقيف يختمف عما يحسو الفناف وذلؾ وفق أعديدة أي أنو يمكف 

 (310صالمصدر السابق: ) تفسيراتيـ واستمتاعيـ لمعمل.

اذف يمكف القوؿ إجمالًا أف التنوع الثقافي في السوداف يشكل جزءاً أساسياً في تناوؿ عينة  

ويأتي ذلؾ ما بيف اتخاذه رسالة بصرية مقصودة كإتجاه فكري وما بيف  الفنانيف لموضوعات أعماليـ،

العفوية والتداعي الحر في الموحة. ولمتعبير عف ىذا التنوع ينبغي عمى الفناف أف يستعيف بالرموز 

ذات المدلولات التي تأخذ بعدأً أفريقياّ وعربياً لأنو يمثل خصوصية الثقافة السودانية وتنوعيا إلى 

يزات الثقافة الدينية الشعبية المتعارؼ عمييا. لقد شكل التنوع العرقي والمغوي والديني أساساً جانب مم

لمتفرد الذي يتصف بو السوداف، فقد تفاعمت المجموعات بموروثاتيا الثقافية المختمفة مع بعضيا 

 .رات القديمةالبعض في ديناميكية منظمة عبر الأجياؿ، وكاف ليذا التفاعل الثقافي أثره منذ الحضا

فقد تفاعمت الثقافات الافريقية بالحضارة المصرية القديمة كما في مممكة نبتة في كوش، ومممكة 

مروي، ثـ جاءت فترة المسيحية لتترؾ آثارىا واضحة ردحاً مف الزمف في عموة والمقرة، ويأتي تأثيراً 
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لتأثر بمجموعات الدوؿ المجاورة إلى جانب ا ،وتحولًا كبيراً بوصوؿ العناصر العربية ودخوؿ الإسلاـ

كمجموعات اليوسا والفلاني واليوربا وغيرىا مف المجموعات التي كانت وجودىا بسبب ىجرات 

التجارة أو الرعي أو الحج أو نتيجة لمضغوط السياسية دوراً في اكتساب أنماط ثقافية وموروثات 

ستناداً  (65، 63،ص1998)ميرغني ىدى:جديدة لمثقافة المحمية. عمى أجوبة عينة الفنانيف ترى  وا 

الباحثة أف تعبير الفنانيف عف الثقافتيف الأفريقية والعربية مف خلاؿ الرموز يمثل الحصيمة الأكبر مف 

 الأجوبة وذلؾ إما لمرجعية فكرية أو بحكـ المكوف الثقافي والبيئة المحيطة لمفناف.

ممارستو لمفف عف مجموعة  مما تجدر الإشارة إليو أف الفناف بشكل عاـ لا ينفصل في

العوامل الثقافية والإقتصادية والسياسية، إذ أف ىذه العوامل ليا تأثيراتيا المباشرة عمى رؤية الفناف 

الخاصة أزاء التحولات التي يمتاز بيا العصر الذي يعيشو، وفي ىذا الشأف يذكر محمد عبد الرحمف 

ن و حتى لو أراد ذلؾ فغالباً ما تفرض الظروؼ حسف أف الفناف لا يستطيع أف يمغي ذاتو كمياً وا 

)حسف  التاريخية والإجتماعية وجودىا وتطبع عممو بخصائص الحاضر ومشكلاتو.

بجانب الظروؼ الإقتصادية والسياسية التي مف شأنيا أف تؤثر عمى عممية ( 57،ص2011محمد:

ف الفف وسيطاً تواصمياً وخطاباً التعبير الفني وعمى التجربة التشكيمية المعاصرة، وبناءً عمى ذلؾ يكو 

جمالياً  ناقلًا لممعارؼ والأفكار التي تحيط بالفناف وبالآخريف مف تحولات مادية وفكرية بحيث يأتي 

التعبير مف خلاؿ خيارات الفناف لمرموز وما تحمميا مف معاني ودلالات يمثل موقفو الذاتي مف شئ 

جتماعية. ما أو بنية فكرية تعّبر عف فمسفتو ونظرتو لم ا ىو حولو مف ظروؼ إقتصادية وسياسية وا 

ومف ىذا المنطمق ترى الباحثة أف المدلولات الرمزية التي تثيرىا الرموز لا تتحقق خارج محيط الفناف 

والذي تشكل فيو ىذه الظروؼ بجانب العوامل الثقافية أىـ مقوماتو. وموقع الرمز ىنا يتفاعل مع 

 صورة باعتباره الرمز يكوف  الحالة ىذه دلالة ظاىرة وفي ،د تأخذ نمطيفمكونات الموحة لإنتاج دلالة ق
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والتواضع وراسخاً في الذاكرة الإنسانية،  العرؼ طريق عف يقابميا مدلوؿ عمى لوحالة يستعمل دالة

 تحتممو أف يمكف أودلالة مستترة وخفية مف خلاؿ وجوده بيف مكونات الموحة وىو يحمل عدة دلالات

نما يشكل موقعو داخل الموحة  وتأويلات تفسيرات عدة لدلالاتو، فالرمز ىنا لا يدؿ مف تمقاء نفسو وا 

رتباطو مع العناصر الأخرى المكونة ليا وفضاء الموحة والمعالجات المونية سمسمة مف الدلالات  وا 

أو القصدية  بفعل تكوينو ومف ثـ تأتي العممية الإدراكية والتأويمية لممتمقي. وتبقى رؤية الفناف الخاصة

في إنتقاء رموز أو ابتداع رموز بعينيا دوراً ميماً في معرفة البنية الفكرية التي يتبناىا الفناف والتي ليا 

تجذراتيا مف خلاؿ التأثيرات المباشرة وغير المباشرة التي ترتبط بذاتو وفق مدركات حسية وعقمية 

 والظروؼ المحيطة.

نية الفكرية لمفنانيف المعاصريف والذي بدوره يتـ وفق يقودنا ذلؾ لما تمت مناقشتو حوؿ الب

كمفيوـ التحولات والتطورات لمظروؼ المحيطة السابق ذكرىا، وقد رافقيا تطور في مفيوـ اليوية 

ىتماـ عينة البحث في إ خرى، وكما سبق الإشارة اليو حوؿ والتمايز عف المجتمعات الأ لونتماء

جوبة في ىذا الشأف، يمكف لمخصوصية الثقافية مف خلاؿ سرد الأ التعبير عف التنوع الثقافي وابراز

ف أالقوؿ أف مسألة اليوية أصبحت جزاءً لا يتجزأ مف الخطاب الجمالي والثقافي عامةً، بالرغـ مف 

اليوية ىي متحركة غير جامدة فيي نتاج عمميات يومية لا متناىية مف المعطيات التي تمارس مف 

نيا تعد جزء مف النسيج الثقافي ليذه المجتمعات وىي ألضرورة التأكيد عمى قبل المجتمعات، ولكف با

 التعبير مسألة أف إلا بدورىا متفاعمة مع متغيرات البيئة والظروؼ الإجتماعية والإقتصادية والسياسية.

وكما  إثنية، وىوية وقومية وطنية وىوية إقميمية، ىوية ىنالؾ لأف التعقيد غاية في أمر اليوية عف

 لكل والتي ثنيةالإ والمجموعات لمقبائل الكبير لمتعدد نتيجة ثقافي بتنوع يتميز السوداف أف كر سابقاً ذُ 

 والعادات الحياة دورة في متمثمة ثقافية ممارسات مف غيرىا عف تختمف التي الثقافية مظاىرىا منيا
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 ثقافة يمثل بعضيا غيرىا،و  والمعتقدات الشفاىي والتراث المادية المظاىر وكل والطقوس والتقاليد،

 وأخرى  عربية وأخرى  الأفريقية القبائل عند الجذور ضاربة ثقافية ممارسات أنيا بمعنى بحتة أفريقية

 .وأفريقي عربي ىو لما امتزاج

ومف خلاؿ تناوؿ الباحثة  لممدارس التشكيمية الحديثة في المبحث الثالث مف الفصل  

ير عف اليوية قد صاحب بعض اتجاىات ىذه المدارس خاصةً الثاني ورؤاىا الفكرية يتضح أف التعب

فترة الخمسينات وما بعدىا حيث تنامى السؤاؿ حوؿ كيفية التعبير عف القومية والخصوصية الثقافية. 

 الثقافية الخصوصية عف والتعبير اليوية وقد كاف السؤاؿ الموجو إلى عينة البحث ما اذا كانت مسألة

في ىذا الصدد أنو لا يقصد  حسيف جمعافمارستيـ وتجاربيـ الفنية، فأجاب  م في أساسياً  تشكل ىماً 

التعبير عف اليوية بإعتبارىا موجودة في المناخ الذي يرتبط بو الفناف أصلًا، وىي طبيعية في مجاؿ 

أف مدرسة الخرطوـ كاف واضحاً أشتغاليا عمى مسألة  محمد عبد   عتيبيالإبداع ككل، بينما يرى 

السودانية ورمزية الغابة والصحراء التي تشير لمعروبة والزنوجة وىي أي اليوية والتعبير عنيا  اليوية

ف كاف ىنالؾ ميل نحو المواضيع  تشكيمياً ما زالت بالنسبة لو ىماً أساسياً في ممارستو الفنية، وا 

صلاح الفناف  الإنسانية في ىذه الفترة عمى حد قولو. أما تجربة جيل الثمانينات يمكف أخذ إجابة

في منظوره لميوية بقولو أنو لا توجد ثقافة أفضل مف ثقافة أخرى عمى مستوى العالـ، وقد  ابراىيـ

الجغرافي والبيئي، لذا فيو يرى مف الأفضل تفعيل ضارات العريقة والتنوع الثقافي و حظي السوداف بالح

مف ذات  اـ عبد الحفيظعصط دوف مسمى عرب أو أفارقة. ويذكر كل ذلؾ تحت مسمى سودانييف فق

الجيل أنو يحاوؿ أف يستدعي رموز ذات دلالات ورائيا مفيوـ ثقافي يدعو لخمق تماذج وحوار مع 

الآخر يوضح انتماء الإنساف والأرض برسائل ولغة بصرية مباشرة. ويشابو ىذا الرأي إلى حد ما 

عكسو لمخصائص  وىو مف جيل التسعينات حوؿ تجربتو في محاولة أحمد الشريف عبودحديث 
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الثقافية والتنوع الذي يُعرؼ بو السوداف بالخارج مف خلاؿ المعارض المستمرة والموحات التي تتضمف 

وىو مف نفس  حاتـ بابكرأماتعبير عف خصائص الثقافة وىويتيا. براز ىذا الجانب الذي يخص الإ

تميز  وبداعية خاصة بإة لفراد اً د حيز يجبداعية ىو أف في الممارسة الإ وييم ماالجيل يذكر أف 

سموب تأليف جمعي لشعب أو أمنذ زمف طويل لـ يعد ىناؾ  نوأ، فيو يرى عما سواهو الفني مشروع

 .س أو طرز ابداعيةار بقدر ماتـ التأكيد عمي حيازة وكسب فردي قابل لمتعميـ في شكل مد  أمة

ف جيل الألفية مف وىما م معتز الإماـ وعبد   بشيرمف ناحية أخرى تأتي آراء كل مف 

 الثقافية الخصوصية عف والتعبير اليوية ما اذا كانت مسألةوجية نظر أخرى عند سؤاليما عف 

إف اليـ التشكيمي العاـ يحتوي عمي  معتز الإماـ، فيذكر ممارستيـ وتجاربيـ  في أساسياً  تشكل ىماً 

ئتو ولكنيا سلاح ذو حديف اذا العديد مف العناصر بداخمو، واحدىا ىو التعبير عف ثقافة الفناف وبي

يكوف  ويتو الثقافيو وبدوف معرفو تخصصيةتعامل الفناف مع ىذا الموضوع بجيل واستعراض ساذج لي

ويرى أف العمل المؤثر ىو  ،العمل التشكيمي ضعيفاً واىناً غير قادر عمي التأثير في أي شخص

إف  عبد   بشير ح الفناف. بينما يرى البناء ثقافياً ومعرفياً وتقنياً ويحمل رو  ،العمل المتكامل

كثر ليناً ورحابة أالخصوصية الثقافية وارتباطيا باليوية عنده تتجاوز مسألة اليـ المؤرؽ إلى شكل 

 صبحت تشكل الانساف نفسو. أىا فى نفس الحيف ذلؾ لانيا تغمغمت داخل الوجداف و ز ويصعب تجاو 

ورد ذكره عف مفيوميـ حوؿ ة الفنانيف فيما جابات عينإف إترى الباحثة مف خلاؿ ما تقدـ   

عف اليوية والخصوصية الثقافية كمرجعيات فكرية في أعماليـ جاءت متباينة، ويلاحظ مف التعبير 

خلاؿ رؤيتيـ الخاصة أنيا لـ تؤخذ بالتوجو لإعلاء سؤاؿ اليوية  كما في فترة خمسينات وستينيات 

كالأفروعروبية والأفريقانية أو الإسلاموعروبية كدلالات  القرف الماضي أو تبني تياراً فكرياً بعينو

عف الخصوصية الثقافية ضمنياً كممارسة ترنو لمتفرد ية وانما أرتبطت اليوية والتعبير أيدولوج
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الإبداعي والتعبير عف التجربة الشخصية لمفناف أكثر مف أف تمثل سؤاؿ اليوية مرجعية فكرية مقصود 

حاتـ و  حسيف جمعافينة الفنانيف، يظير ذلؾ جمياً في كل مف حديث عند معظـ ع االإجابة عميي

في أنيـ لا يقصدوف التعبير الموجو عف اليوية بإعتبار أنيا راسخة في المناخ  عبد   بشيرو  بابكر

والبيئة التي يعيش فييا الفناف فيي كامنة في حياة التفكير الداخمي لمفناف والتي يتـ اسقاطيا كرموز 

وىذه الرؤية  عتيبي ت مختمفة. بينما يمثل التعبير عف اليوية ىماً ومحوراً أساسياً عند الفنافليا دلالا

تؤكد ما ذكره الفناف فيما سبق بإىتمامو بإبراز التنوع الثقافي لمسوداف فيما ورد بالتعبير الموجو 

ذات الوقت. مف  والمقصود ضمف منتيجي الوحدة في التنوع كتيار فكري وانتمائو لمدرسة الواحد في

التأكيد عمى الإنتماء وبالتالي يتـ ذلؾ وفق استدعاء  عصاـ عبد الحفيظناحية أخرى يوضح حديث 

عمالو لتعكس رؤيتو. أ مفردات بصرية ورموز تعبر عف ذلؾ كمرجعية فكرية أسس ليا الفناف في 

أ بما يخدـ مضامينو في توظيفو لممفردات والرموز أيض أحمد الشريف عبود وتشابو ىذه الرؤية تجربة

. وىناؾ مف يرى أنو ف الفناف لإعطائيا بعداً عالمياً الخاصة بعكس اليوية الثقافية بقصدية واضحة م

أي أف مفيوـ اليوية عنده مفيوـ ذىني  صلاح ابراىيـخرى كما في حديث ألا توجد ثقافة تعمو عمى 

ىمية أ في حديثو عمى  معتز الإماـركز دوف أف يكوف مرتبطاً بالضرورة بعناصر عرقية بعينيا، بينما ي

 ف تكوف ىنالؾ دراية ومعرفة تامة عما يريد أف يقولو الفناف ليكوف عملًا مؤثراً.أ

ف الفنوف أومف وجية نظر الباحثة أف الثقافة واليوية مفيوميف يرتبطاف مع بعضيما وبما  

يعبر تالي لا ينفؾ الفناف البمع جتىي في حد ذاتيا ممارسة ثقافية وجزء مف المكوف العاـ لثقافة الم

وبالرغـ مف تعدد واختلاؼ الثقافات وتنوعيا عرقياً ولغوياً ودينياً مما يشكل  .عف واقعو بكل أشكالو

 قومية ثقافة في وسكبو التنوع ىذا كل ملامح وخصائص الثقافة السودانية إلا أنو مف الصعب توحيد

 ختلاؼإ عمى الثقافات تنوع يحصر المفيوـ ىذا أف ذلؾ السودانية، الثقافة عف كتعبير واحدة ىوية أو
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 الثقافة عف لمتعبير موحد قالب في وصبيا وممارسة وجغرافياً  لغوياً  الأخرى  عف جزئياتيا مف جزء كل

 المجموعات اختلاؼ عمى السودانية الأمة عف التعبير يعني الثقافة عف فالتعبير. ككل السودانية

ف الأمة ليذه المكونة  قواسـ ىنالؾ وأصبحت الثقافية الممارسات بعض في بعضيا بيتتشا وا 

 واحدة سودانية ثقافة وليس سودانية ثقافات ىنالؾ بأف القوؿ يمكف ذلؾ مف بالرغـ أنو إلا مشتركة،

 والمبس التعقيد مف الكثير فيو مطمق بشكل اليوية عف التعبير أف يتضح وىنا. عنيا التعبير يمكف

كما أف  .السوداف في وتنوعيا الثقافات تعدد حوؿ السابقة السطور في باحثةال وذكرتو سبق لما ذلؾ

نظرة الفنانيف المعاصريف لميوية تتغير مع تغير العصر الذي يعيشونو بكل ظروفو الإجتماعية 

ف و ف المذكور و والإقتصادية والسياسية والثقافية لذلؾ تختمف المواقف الفكرية التي يعبر عنيا الفنان

تمؾ التي كانت في فترة الخمسنيات وما بعد فترة الإستعمار والنزوع نحو تحقيق القومية  حالياً عف

أف أعماؿ الجيل الحديث مف " والخصوصية الثقافية. وىذا ما ذىب اليو عبد الرحمف حسف في قولو 

ف الفنانيف السودانييف تُدار جدالات اليوية  بطريقة مغايرة لما أديرت بو في مطمع ستينات القر 

ا ىو مجتمعي تـ  تجميات ممموسة لتحولات الثقافة في سياؽ علاقتيا بمتحيث  ،العشريف وسبعيناتو 

، كما لا يتـ التعاطي مع سؤاؿ مركزي واحد بل مع عدد مف الأسئمة تشكل وطبيعي وبيئي وسياسي

)حسف محمد: "حزمة معطيات موضوعية تدعـ إستراتيجية التساؤؿ النقدي لدي الفناف.

 تقاطع موضع بوصفيا اليوية مسألة تناوؿ الأفضل مف مف ناحية أخرى أنو ويرى ( 109،ص2011

 الإجابات محتوى  وتحدد الفناف ليا يتوجو التي الأسئمة تحديد في العاـ دورىا ليا متعددة لمؤثرات

 المكوف  الاقتصادية والظروؼ الجغرافي، كالموقع مختمفة مكونات تنتج صياغات تمثل بدورىا وىي

 عف الحديث في النظرة ىذه تختمف لا اذف( 70صالمصدر السابق: ).التاريخي والمكوف  افيالثق

 بالبيئة تأثيرات بالفعل فينالؾ التشكيمي، النتاج عمى المؤثرة سابقاً  ذكرت التي المكونات وعف اليوية
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 في سابقاً  دهسر  تـ كما أثره الثقافي المكوف  أف كما الفناف، إلييا ينتمي التي والطبيعية الجغرافية

 الأخرى. عف فييا ثقافة كل تتميز التي الثقافات وتنوع تعدد عف الحديث

 فيي بينيـ، ومشتركة ممارسة ثقافة بدوف  يوجد لا الإنساني المجتمع أف المعروؼ مف 

 لذا لمتأويل، قابمة دلالات عدة إضفاء في الرموز تفعمو كما وذلؾ بينيـ، فيما للاتصاؿ ل فراد تسمح

 يريد قصدية بطريقة أو تمقائي بشكل إما الفني العمل في بالفناف المحيطة الثقافية العناصر تنعكس

براز الخاصة رؤيتو إظيار خلاليا مف الفناف  إيصاليا يريد محددة فكرة توجيو أو وشخصيتو ذاتيتو وا 

 سياقيا فم ويأخذىا الواقع  في عميو ىي لما ومغاير مختمف بشكل الثقافية العناصر ىذه يوظف كأف

 صياغتيا عند مختمفاً  مدلولاً  عمييا ليضفي تؤدييا التي والوظيفة والمضموف  الشكل حيث مف الأصمي

 رؤيتو عكس قد الفناف يكوف  وبيذا الفني، العمل في الأخرى  التشكيمية العناصر مف مجموعة مع

 التي بالثقافة يرتبط الفني التعبير أف وكما. جديد قالب في وشكميا الثقافية العناصر ليذه الخاصة

 فينالؾ المعاصرة، الفنية التجارب مف العديد في واضحاً  مؤثراً  التاريخي المكوف  يعتبر كذلؾ أفرزتيا،

 الشعبية التشكيمية الفنوف  مف كثير في قائمة آثارىا نجد مما السنيف عبر تشكمت قد حضارية مكونات

 لمظاىر كمحاكاة تصوير كانت سواء اصريفوالمع الحديثيف الفنانيف أعماؿ مف العديد وفي عامة،

 رموزاً  واتخاذىا الكائنات ىذه بعض في عتقادوالإ والطيور والحيواف الإنساف رسـ فيو بما الطبيعة

 تجريد أو تزيينية، لغاية مجردة أشكاؿ أو اليندسية كالأشكاؿ زخرفي تجريدي تصوير أو قديماً، وآلية

وسيتضح ذلؾ مف خلاؿ تحميل الأعماؿ الفنية  .وغيره والفكر المعتقد في دلالات يحمل رمزي 

نيف المعاصريف ف ومف ثـ اثبات الفرضية التي ترى استناد بعض الفناو والرموز التي أستخدميا الفنان

العناصر التجريدية مف المرئيات المحمية والفنوف التشكيمية التقميدية عمى وجو لمرموز والزخارؼ و 

 الخصوص في أعماليـ.
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 رابعال لفصلا

 عرض وتحميل ومناقشة البيانات

 لوحة الفنان التشكيمي حسين جمعان. 1.4

 ( 13لوحة رقم )  

نشأ بنية تصميـ الموحة عمى وجود عناصر تمثيمية ورموز أتسـ طابعيا العاـ مف ت              

العمل  حيث التنفيذ ببساطتيا وتجريدىا بأسموب أقرب إلى رسوـ الأطفاؿ والفف البدائي. إف أسموب

ينحو نحو التجريدية، وقد خرج الفناف عف منظور الموحة التقميدي ليشكل المنظور عنده كما لو أف 

المتمقي يرى مف فوؽ مستوى النظر، بجانب رسـ العناصر التمثيمية والرمزية بطريقة عفوية دوف 

 توازف في الموحة.عدـ إيمانو بال الإلتزاـ بأبعاد ومنظور معيف وىذا ما ذكره الفناف في حديثو عف

أما مف حيث البنية المونية لعموـ الموحة فقد قامت عمى درجات لونية محدودة دوف            

تدرجات لونية ممحوظة يغمب عمييا الموف الأزرؽ الداكف في أعمى الموحة، ثـ عمى العناصر والرموز 

إف الأسموب  الأجزاء.المكونة عمى خمفية بيضاء بجانب وجود درجة مف الموف الأخضر في بعض 

الذي أعتمد عميو الفناف يعتمد عمى توزيع ىذه العناصر أغمبيا تمثيمية ورمزية وأشكاؿ تجريدية عمى 

مسند الموحة بطريقة أقرب لمبعثرة مما يجعل عيف المتمقي تتنقل بيف ىذه العناصر دوف أف يكوف 

ي إختص بيا الفناف في كثير مف ىناؾ ارتكاز بصري عمى عناصر بعينيا، وىذه إحدى الأساليب الت

أعمالو وىي بدورىا شكمت خصوصية أسموبية وفردانية أبرزىا مف خلاؿ طريقة معالجتو لموحة 

 وأسموب الرسـ المشابو لرسوـ الأطفاؿ، ومف خلاؿ موضوعاتو ورموزه.

 -يلاحظ إستدعاء الرموز في ىذه الموحة مف خلاؿ الآتي:
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السكوف والذي أخذ طابع رسميـ الإسموب الفطري تبدو / رمزية الشخوص في حالة الحركة و 1

 مستميمة مف رسوـ الإنقسنا.

/ رموز حيوانية ) جرادة ، طيور، زواحف، إبل، تماسيح ( تعطي مدلولاتيا إنطباعاً لمبيئة المحمية 2

 الطبيعية المعاشة.

 / رموز نباتية وأصايص لمنبات تعبر عف البيئة الطبيعية.3

 مة في رسـ قباب في أسفل الموحة يعموىا شكل اليلاؿ./ رموز دينية متمث4

بجانب رسـ وجو تمثيمي محاط بإطار يبدو كصورة، ثـ رسـ العمـ السوداني القومي القديـ في أسفل 

 الموحة.

لا ييتـ الفناف بمعالجة كل تمؾ الرموز مف حيث إظيار النسب والتفاصيل التشريحية وكذلؾ القيـ 

نما يظير عدـ التناسق بيف ىذه الرموز مع بعضيا مف حيث الأحجاـ الضوئية والإىتماـ بالكت مة، وا 

مما يجعميا مغايرة لطبيعتيا في الواقع، فمثلًا رُسمت الجرادة أكبر مف الكائف البشري والرموز 

الحيوانية الأخرى مما يجعل الشكل العاـ لمعمل مشابياً لأسموب الفف التشكيمي التقميدي خاصةً الرسـ 

ف، وفي ذات الوقت أخذ الرموز مف سياقيا الطبيعي ووضعيا في سياؽ جديد كإشارة لدالة والتموي

ثارة تؤويلات عديدة.  جديدة في منظومة التمقي وا 

يمكف إستخلاص الدلالة النيائية لموحة مف خلاؿ تأويل بعض ىذه الرموز وعلاقتيا مع بعضيا 

كرية مف خلاؿ حديثو في الفصل السابق والتي وموقعيا داخل الموحة بالرجوع إلى مرجعية الفناف الف

تعطي مكانة كبيرة لمفنوف الفطرية والتقميدية كما في رسوـ قبائل الإنقسنا والتي أثرت في طريقة 

رسمو، وكما أوضحيا الفناف في إحدى مطبوعاتو لموحاتو كإحدى المصادر الموحية في أعمالو ) 
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نجد أف الفناف أفرد مساحة لمتعبير عف علاقة كل (. مف ناحية أخرى 14رقـ  نماذج 1أنظر ممحق 

ىذه الكائنات مع بعضيا لإعطاء مدلولات تعبر عف وحدة الوجود. فرسـ الرموز والعناصر الأخرى 

عمى فضاء يأخذ شكلًا دائرياً في الأعمى يوحي بوجود الأفق كفضاء وكروية الأرض فكأنما يتـ ىنا 

تي يعبر عنيا الفناف. وترتبط شكل المباني والقباب والعمـ التأكيد عمى فكرة الوجود في الأرض وال

رتباطو بالقيـ الدينية والحياة الإجتماعية.  بخصوصية المجتمع وا 

مكانة الأساليب التقميدية  فيو قل مضموناً ىاماً يتناوؿمف ىنا يمكف القوؿ أف الفناف يريد أف ين

قيمة الإيجابية لمفنوف الشعبية ومجتمعيا كما ىو أوالشعبية مقارنة بالأساليب الحديثة فيعطي الفناف ال

 ، كما أنو يوحي بمدلولات رمزية مرتبطة بفكرة الوجود.سموب الرسـأواضح مف 

 تحميل نماذج من أعمال الفنان التشكيمي محمد عبد الله عتيبي .2.4

د   عتيبي محمد عب سوؼ تقوـ الباحثة باستعراض وتحميل ثلاثة نماذج مف أعماؿ الفناف          

بغية توضيح مدى تنوع الرموز ومدلولاتيا خاصةً وأف الفناف يقصد مف خلاؿ تجربتو الفنية ومرجعيتو 

الفكرية ابراز التنوع الثقافي بالسوداف وىي مف أىـ مميزات أعمالو، حيث الإستمياـ الواضح لمبيئة 

 إلى الأبعاد الدينية. الطبيعية والثقافية بما فييا مف عناصر عربية وأفريقية بالإضافة

 (:  15لوحة رقم )   . 1.2.4

يتـ تقسيـ الموحة إلى مساحات أفقية يغمب عمى فضائيا الموف الأصفر بدرجة ناصعة 

وتدرجاتو، ويظير واضحاً البنية الشكمية لموحة المتمثل في رسـ منزؿ نوبي وىو يأخذ الحيز الكبير 

ارؼ المعمارية في منطقة النوبة بشماؿ السوداف، مف الموحة بزخارفو المتعارؼ عمييا وىي الزخ

ويستدعي منيا الرموز كاليلاؿ والنخيل والطيور، والزخارؼ اليندسية كالمثمثات ويضيف عمييا الفناف 
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بعض مف الزخارؼ والنقوش التي قاـ بإبتداعيا وىي موظفة في كثير مف أعمالو وتميز بيا كأسموب 

لواف الزاىية وىما متجيتيف نحو الثوب السوداني المعروؼ بالأفني، بالإضافة إلى وجود إمرأتيف ب

 المنزؿ.

نجد أف الفناف قد أستميـ طابع الحياة النوبية وطبيعتيا مف خلاؿ رمزية الموف الأصفر 

الطاغي عمى العمل لمدلالة عمى طبيعة التربة الشبو صحراوية التي تُعرؼ بيا المناطق الشمالية كما 

خذ الفناف نفس شكل المنازؿ النوبية كما ىي موجودة في الواقع بذات الزخارؼ، أفي وادي حمفا، كما 

مع إضافة بعض الزخارؼ الخاصة بالفناف وبعض الرموز التمثيمية في فضاء يجمع بيف النخمة 

والمركب والإنساف ودابتو وىي توحي بالحياة الريفية وطبيعتيا ورمزية النخيل لما تختص بو ىذه 

في البيئة الطبيعية وبأىميتو في الموروثات الثقافية بما فييا مف طقوس وعادات  المناطق بوجوده

عمى الموحة، يظير ذلؾ جمياً برسـ السمؾ أ وتقاليد، كما أف النيل والترميز لو يأخذ حيزاً في أقصى 

عمى ودرجات الموف الأزرؽ ويبدو أف الفناف يريد أف يعطي منظوراً مختمفاً في طريقة رسمو لمنيل في أ 

مف خلاؿ  الموحة بحيث خرج عف المألوؼ في وضعية المظير الخارجي لمطبيعة والمنظور العاـ.

ذلؾ نجد أف الدلالة الفكرية لمعمل يكشف عنيا البناء العاـ لموحة الذي قاـ عمى التعبير الشكمي 

لمتعمقة بالحياة في والموني المستميـ مف البيئة المحمية المتجسدة في منطقة النوبة، والمشاىد اليومية ا

المنطقة، ثـ المظاىر الطبيعية كالنخيل والنيل المذاف يرتبطاف بالقدسية والخمود والعطاء كمدلولات 

 ذات علاقة بالموروث الثقافي والتاريخ الحضاري لمجتمع النوبة بشماؿ السوداف.

 (: 16لوحة رقم )   .2.2.4

قية معالجة بالدرجات الباردة ) الأزرؽ ( يعتمد البناء الشكمي العاـ لمعمل عمى تقسيمات أف

والحارة ) الأحمر والأصفر ( يشغل في منتصفو تقريباً شكل القبة وحوليا علامات تمثيمية مجردة في 
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صورة أشخاص وأعلاـ، بينما تمثمت المساحة السفمى عناصر تجريدية تبدو كمنازؿ وقباب بتداخلات 

ة، بالإضافة إلى إظيار نوع مف الحروؼ والخط العربي لونية وخطية وما تحتيا لتكوف أرضية الموح

ممتد مف يميف الموحة ويأخذ حيزاً في تداخل لوني مع الأفق. أما مف حيث البنية الأسموبية لعموـ 

 الموحة فقد إتسمت بالأسموب شبو التجريدي في الجزء الأعمى والتجريدي الخالص في الجزء الأسفل.

لأزرؽ في الجزء الأعمى مف الموحة وتـ التركيز عمى الضوء الذي لقد أشتغل الفناف عمى درجات ا

ولأخذىا حيزاً وشكلًا محورياً في الوسط في الموحة، بؤرة السيادة   ذلؾ يسقط عمى القبة مما جعميا

مما يعطي مدلولات عدة لرمزية القبة أي ضريح الولي وما يمثمو مف أىمية عند المجتمع في  ،كذلؾ

ء وتبجيميـ، ومف ثـ ممارسة الطقوس وأشكاؿ التعبير الشفاىي كالمديح  والتراتيل الإعتقاد بالأوليا

الدينية والتي يمكف إدراجيا ضمف العرؼ والتقاليد التي تميز بيا المنتميف لممجموعات الدينية الشعبية 

 كالصوفية خاصةً بوسط السوداف، وىذا ما يبدو عميو المظير العاـ لمعناصر المكونة لمعمل حيث

يعطي رسـ مجموعة مف الأشخاص بدوف تفاصيل حوؿ الضريح والإيحاء ببعدىـ وقربيـ منو ورسـ 

الأعلاـ مدلولات مرتبطة بيذه العادات وواحدة مف أكثر التقاليد الممارسة عند الصوفية والتي تُعرؼ 

الفناف مف . ويحاوؿ وىو ما عبّر عنو الفناف مف خلاؿ تسميتو لموحة ) حضرة صوفية ( بحولية الذكر

خرى ليوحي مف خلاليا بالجو جية ثانية إضفاء حروؼ وعبارات خطية متداخمة مع العناصر الأ

العاـ ليذه الممارسات التي تتصف بالقدسية والذكر. إذف تـ استدعاء لرموز ذات أبعاد دينية متمثمة 

الإضافة إلى رمزية في القبة وما تتضمنو مف مدلولات وأبعاد روحية ذات ارتباط بثقافة المجتمع، ب

رتباطو أيضاً بالممارسات الثقافية والدينية وقد عرؼ  ،الخط العربي كمدلوؿ لمثقافة العربية الإسلامية وا 

ىذا الجيل استخداـ الخط العربي في لوح الشرافة لحفظ القرآف لذا قد يوحي استدعائو أيضاً بمعطيات 

استخلاص الدلالات  يمكف النحو ىذا الفناف.عمى الذاكرة البصرية والتنشئة الإجتماعية التي يختزنيا

 ذات ارتباط عميق بإحدى الموروثات الثقافية لممجتمع، مفردات بصرية عف النيائية لموحة في تعبيرىا



125 
 

 التراث عمق مف النابعة بالرمزية لتنتييوشبو التجريد  التجريد في إغراقا الأكثر والرموز بالأشكاؿ تبدأ

 مي.الإسلا العربي أو المحمي

 (:  17لوحة رقم )   . 3.2.4

تسيطر عمى جزئية ىذه الموحة العنصر التمثيمي في شكل جسد يمبس قناع أفريقي وىو يأخذ 

الحيز الأكبر، بينما يظير تمثيل لإمرأة في خمفية الموحة مرسومة عمى شكل خطوط في تداخل لوني 

ورسـ قرف الأبقار وكذلؾ ، سموبمع الخمفية وفضاء الموحة. بجانب رسـ شكل درع وسيـ بذات الأ

 حروؼ عربية حرة وزخارؼ ) مثمثات ومنحنيات (.

إف التركيز عمى القناع الأفريقي في فضاء يتلاشى فيو خط الأفق مع الأرضية دلالة عمى إمتداد 

فريقياً مف خلاؿ استدعاء أوكذلؾ باقي العناصر الأخرى. تأخذ الموحة بعداً  ةبعيدمساحة الأرض إلى 

القناع كأساس في العمل، وأسموب رسـ المرأة والقروف والدرع كإيحاء لمبيئة المحمية ذات البعد  رمزية

الأفريقي. يلاحظ أف بنية الوجو التشريحي ىى بنية القناع المستخدـ لدى بعض القبائل الأفريقية 

ؼ والخطوط ( مع لوف الوجو بعدة ألواف والزخار الرسـ ) الأنف، العينيف، الشفاه حيث توضح طريقة

الشبيية بالوشـ طريقة الرسـ عمى الوجوه أوالأقنعة المركبة عند بعض ىذه القبائل. فالأقنعة الأفريقية 

ترتبط بالطقوس الدينية وكذلؾ لمتسمية الخالصة، وتصنع دائماً لتبدو درامية حيث يكوف التصميـ 

عتقاد بأف روح الأسلاؼ تمتمؾ روح ينالؾ ا ف ،مؤثراً وجريئاً لكى يدخل الرىبة والتمثيل لعالـ روحانى

مف يمبس القناع. بالإضافة إلى رمزية الدرع والسيـ والمذاف غالباً ما يصاحباف الطقوس والإحتفالات 

الخاصة بمبس القناع، والجدير بالذكر أف الأقنعة الأفريقية وما يصاحبيا مف طقوس لا توجد في 

الأخرى خارج حدود السوداف، إلا أف الفناف يستعيرىا الثقافة السودانية ولكنيا ترتبط ببعض القبائل 
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في ىذه الموحة لمدلالة عمى البعد والمكوف الأفريقي لمثقافة السودانية  ذات الأصوؿ الزنجية،  ويوظفيا 

 بجانب أشكاؿ الحروؼ كدلالة عمى البعد العربي.

ستناداً عمى ما تـ تحميمو ل عماؿ يمكف مطابقة ما سب ق وذكره الفناف في مف خلاؿ ماسبق وا 

الفصل السابق حوؿ مرجعيتو الفكرية وما تـ استدعائو مف الرموز ومدلولاتيا التي تعبر عف ذلؾ. 

نة ل عماؿ فيتضح جمياً وعي الفناف التاـ وقصديتو في استخداـ الرموز مع العناصر الأخرى المكو 

صر العربي والإسلامي والعنصر والتعدد الثقافي في السوداف بحكـ وجود العنمتبنياً فكرة التنوع 

الأفريقي كسمة أساسية تحقق خصوصية الثقافة السودانية. ولعل الفناف أستطاع أف يبرز ذلؾ مف 

خلاؿ الإستمياـ والإستدعاء المباشر لمرمز وارتباطو بالواقع الطبيعي والمحمي، خاصةً الرموز التي 

( وىو كما سبق ذكره في حالة أف 14) وحةتعارؼ عمييا المجتمع أي الرموز التقميدية كما في الم

والتواضع  العرؼ طريق عف يقابميا مدلوؿ عمى لوحالة الرمز ىنا يعطي دلالة ظاىرة يستعمل

وراسخاً في الذاكرة الإنسانية. ثـ يأتي التعبير عف الحياة الإجتماعية وما تتضمنيا مف ممارسات 

(، بجانب التاكيد عمى التنوع الثقافي باستدعاء 15شعبية ذات ارتباط بأبعاد دينية كما في الموحة )

(. وىكذا تكوف مرجعية الفناف واضحة المعالـ في 16) لوحة معاً رموز ذات أبعاد أفريقية وعربية 

 أعمالو كما أشار الييا في حديثو وفق ما يراه في التعبير عف الخصوصية الثقافية مف خلاؿ منظور

تجاه فكري ومدرسي في آف واحد.  وا 
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 لوحة الفنان التشكيمي صلاح الدين ابراهيم .3.4

 (  18لوحة رقم )  

إذ  وشػػػػػػػػػػػبو تجريػػػػػػػػػػػدي فػػػػػػػػػػػي ذات الوقػػػػػػػػػػػت، سػػػػػػػػػػػمت ىػػػػػػػػػػػذه الموحػػػػػػػػػػػة بأسػػػػػػػػػػػموب واقعػػػػػػػػػػػىرُ            

عناصػػػػػػػػػػر يتكػػػػػػػػػػوف التصػػػػػػػػػػميـ مػػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػػط أفقػػػػػػػػػػى يشػػػػػػػػػػكل الجػػػػػػػػػػزء الأعمػػػػػػػػػػى منػػػػػػػػػػو صػػػػػػػػػػورة واحػػػػػػػػػػدة ل

أمػػػػػػػػػػا الجػػػػػػػػػػزء  تمثيميػػػػػػػػػػة تمثػػػػػػػػػػل )طػػػػػػػػػػائريف، قػػػػػػػػػػط( بالإضػػػػػػػػػػافة إلػػػػػػػػػػى جػػػػػػػػػػزء مػػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػػجرة وحػػػػػػػػػػائط.

 الأسفل فيو مف حيث البنية الداخمية مقسـ إلى ثلاثة أجزاء وىى:

فضػػػػػػػػػػػػػػػػاء بداخمػػػػػػػػػػػػػػػػو جػػػػػػػػػػػػػػػػزء مػػػػػػػػػػػػػػػػف نبػػػػػػػػػػػػػػػػات وورود بالإضػػػػػػػػػػػػػػػػافة إلػػػػػػػػػػػػػػػػى ظػػػػػػػػػػػػػػػػل لعنصػػػػػػػػػػػػػػػػر  -1

 تمثيمي)غزاؿ(.  

 عناصر تمثيمية لكائف بشرى متمثل فى امرأتيف. -2

فضػػػػػػػاء غيػػػػػػػر موحػػػػػػػد الألػػػػػػػواف يظيػػػػػػػر فيػػػػػػػو جػػػػػػػذع شػػػػػػػجرة يػػػػػػػدخل جػػػػػػػزء منيػػػػػػػا مػػػػػػػع حافػػػػػػػة  -3

 ر وممتدة حتى أعمى الموحة.الجزء المجاو 

يبػػػػػػػػػػدو الجػػػػػػػػػػزء الأسػػػػػػػػػػفل كحػػػػػػػػػػائط يعػػػػػػػػػػزؿ بػػػػػػػػػػيف الجػػػػػػػػػػزئيف وتتعددالػػػػػػػػػػدرجات المونيػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػى أعمػػػػػػػػػػى 

الموحػػػػػػػػػػة وذلػػػػػػػػػػؾ ل سػػػػػػػػػػموب الػػػػػػػػػػواقعى الػػػػػػػػػػذى رسػػػػػػػػػػمت بػػػػػػػػػػو العناصػػػػػػػػػػر التمثيميػػػػػػػػػػة والطبيعيػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػى 

محاولػػػػػػػػػػة لإظيػػػػػػػػػػار العمػػػػػػػػػػق والضػػػػػػػػػػوء والظػػػػػػػػػػل أى الكتمػػػػػػػػػػة ومقاربتيػػػػػػػػػػا لمواقػػػػػػػػػػع الطبيعػػػػػػػػػػى. بينمػػػػػػػػػػا 

 فى الجزء الأسفل مساحات واسعة ودرجات لونية واحدة. تأخذ الألواف

يلاحػػػػػػػػػػظ أف الرمػػػػػػػػػػوز فػػػػػػػػػػى ىػػػػػػػػػػذه الموحػػػػػػػػػػة أغمبيػػػػػػػػػػا يتمثػػػػػػػػػػل فػػػػػػػػػػى كائنػػػػػػػػػػات حيوانيػػػػػػػػػػة ) طػػػػػػػػػػائريف، 

قػػػػػػػػػػط، حشػػػػػػػػػػرات، حيػػػػػػػػػػواف زاحػػػػػػػػػػف، وظػػػػػػػػػػل لجػػػػػػػػػػزء مػػػػػػػػػػف جسػػػػػػػػػػـ غػػػػػػػػػػزاؿ، شػػػػػػػػػػجرة ( وبػػػػػػػػػػالرغـ مػػػػػػػػػػف 

الأسػػػػػػػػػموب الػػػػػػػػػواقعى المسػػػػػػػػػيطر فػػػػػػػػػى العمػػػػػػػػػل مػػػػػػػػػف حيػػػػػػػػػث وجػػػػػػػػػود التفاصػػػػػػػػػيل التشػػػػػػػػػريحية والقػػػػػػػػػيـ 

ظيػػػػػػػػػػػػار الكتػػػػػػػػػػػػل، ا يظيػػػػػػػػػػػػر عػػػػػػػػػػػػدـ تناسػػػػػػػػػػػػق وتػػػػػػػػػػػػوازى العناصػػػػػػػػػػػػر إلا أنػػػػػػػػػػػػو لضػػػػػػػػػػػػوئية والمونيػػػػػػػػػػػػة وا 
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التمثيميػػػػػػػػػػػػة عامػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػف حيػػػػػػػػػػػػث النسػػػػػػػػػػػػب وتجانسػػػػػػػػػػػػيا مػػػػػػػػػػػػع بعضػػػػػػػػػػػػيا، ممػػػػػػػػػػػػا يجعميػػػػػػػػػػػػا مغػػػػػػػػػػػػايرة 

لطبيعتيػػػػػػػػػػا الحقيقيػػػػػػػػػػة وذلػػػػػػػػػػؾ كمػػػػػػػػػػا ىػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػى فػػػػػػػػػػف التشػػػػػػػػػػكيمي التقميػػػػػػػػػػدي. فنجػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػثلًا وضػػػػػػػػػػع 

مػػػػػػػػا فػػػػػػػػى مسػػػػػػػػتوى نظػػػػػػػػر الطػػػػػػػػائريف فػػػػػػػػى حجػػػػػػػػـ أكبػػػػػػػػر مػػػػػػػػف الكػػػػػػػػائف البشػػػػػػػػرى بػػػػػػػػالرغـ مػػػػػػػػف وجودى

واحػػػػػػػػػد أى دوف إظيػػػػػػػػػار منظػػػػػػػػػور بصػػػػػػػػػػرى. بالإضػػػػػػػػػافة إلػػػػػػػػػى تضػػػػػػػػػػخيـ حجػػػػػػػػػـ الحشػػػػػػػػػرة بالنسػػػػػػػػػػبة 

وضػػػػػػػػػػع الحيػػػػػػػػػػواف ، و الػػػػػػػػػػذى يمتقطيػػػػػػػػػػا وبالنسػػػػػػػػػػبة لمكػػػػػػػػػػائف البشػػػػػػػػػػرى والحيػػػػػػػػػػوانى )القػػػػػػػػػػط(  لمطػػػػػػػػػػائر

الزاحػػػػػػػف عمػػػػػػػػى جػػػػػػػػذع الشػػػػػػػػجرة فػػػػػػػى حجػػػػػػػػـ أصػػػػػػػػغر بكثيػػػػػػػػر مػػػػػػػف الحشػػػػػػػػرة التػػػػػػػػى يريػػػػػػػػد التقاطيػػػػػػػػا. 

وضػػػػػػػػػع مصػػػػػػػػػغر بالنسػػػػػػػػػبة لمكائنػػػػػػػػػات الحيوانيػػػػػػػػػة، وىنػػػػػػػػػا لا  وتظيػػػػػػػػػر بنيػػػػػػػػػة الكػػػػػػػػػائف البشػػػػػػػػػرى فػػػػػػػػػى

 يعطػػػػػػػػػي الفنػػػػػػػػػاف عنايػػػػػػػػػة كبػػػػػػػػػرى بتكػػػػػػػػػافؤ ونسػػػػػػػػػب الأشػػػػػػػػػياء بقػػػػػػػػػدر إىتمامػػػػػػػػػو بالناحيػػػػػػػػػة التعبيريػػػػػػػػػة

مػػػػػػػػػػػػرأتيف المتجػػػػػػػػػػػػاورتيف يلاحػػػػػػػػػػػػظ تشػػػػػػػػػػػػابو وتكػػػػػػػػػػػػرار فػػػػػػػػػػػػى وبػػػػػػػػػػػػالنظر إلػػػػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػػػػكل الإ .والرمزيػػػػػػػػػػػػة

الملامػػػػػػػػػح مػػػػػػػػػع إخػػػػػػػػػتلاؼ وضػػػػػػػػػع الوجػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػى كػػػػػػػػػل منيمػػػػػػػػػا، وتشػػػػػػػػػابو فػػػػػػػػػى الثيػػػػػػػػػاب مػػػػػػػػػف حيػػػػػػػػػث 

التصػػػػػػػػػػػميـ والألػػػػػػػػػػػواف . ويظيػػػػػػػػػػػر الإىتمػػػػػػػػػػػاـ بالتفاصػػػػػػػػػػػيل الواقعيػػػػػػػػػػػة أكثػػػػػػػػػػػر فػػػػػػػػػػػى رسػػػػػػػػػػػـ الشػػػػػػػػػػػجرة 

 والكائنات الحيوانية والحشرات. 

تتركػػػػػػػػػػػػز رمزيػػػػػػػػػػػػة الكائنػػػػػػػػػػػػات الحيػػػػػػػػػػػػة بكػػػػػػػػػػػػل أنواعيػػػػػػػػػػػػا ) بشػػػػػػػػػػػػرى، طػػػػػػػػػػػػائريف، زاحػػػػػػػػػػػػف، حشػػػػػػػػػػػػرات، 

حيوانػػػػػػػػػات بريػػػػػػػػػة وأليفػػػػػػػػػة ( كدلالػػػػػػػػػة عمػػػػػػػػػى البيئػػػػػػػػػة الطبيعيػػػػػػػػػة ذات علاقػػػػػػػػػة بالمنػػػػػػػػػاخ العػػػػػػػػػاـ الػػػػػػػػػذي 

الفنػػػػػػػػاف. ويعطػػػػػػػػي إتجػػػػػػػػاه نظػػػػػػػػر المػػػػػػػػرأة إلػػػػػػػػى الأعمػػػػػػػػى وىػػػػػػػػي تحمػػػػػػػػل غصػػػػػػػػناً مػػػػػػػػدلولات  يػػػػػػػػوفنشػػػػػػػػأ 

 مف كائنات. حتويوعدة وكأنيا في حالة تأمل ل فق وما ي

يحاوؿ الفناف مف خلاؿ تضخيـ وتصغير العلامات التمثيمية أكثر مف العناصر الأخرى فى 

مغايراً لما ىو طبيعى وواقعى. لًا دلو الموحة مثل تضخيـ الحشرة بالنسبة لمحيواف الزاحف أف يقدـ م

فمف الطبيعى أف تكوف حجـ الحشرة بالنسبة لمحيواف الزاحف أصغر، فيى تمثل فريستو وطعامو، إلا 

مختمف  وضعيا فى قالبو مف سياقيا الطبيعى رموز ىذه الأخذ أف الفناف عكس ىذا الواقع وقاـ ب
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وسياقيا الموجودة فيو كما فى الواقع وصنع ، أوكمحاولة لتغيير الرموز بمثابة اشارة لدالة جديدة

 مستويات لمخياؿ عند المتمقى بتقبل ومواءمة سياقات ومدلولات جديدة.

يُرمّز الفناف كائناتو تبعاً لإستمياـ موروثات ثقافية خاصة بو، فعوالـ لوحاتو وما يجسدىا مف 

ة التي تتجمى في الحكايات كائنات آتية مف مكامف ذاكرتو وخيالو الأسطوري، ومف الذاكرة الشعبي

غمب أعمالو، لذا إف أ الشعبية أو الأحاجي والأساطير والتي تعتبر ىي المصادر الأساسية في 

استدعائو ليذه العوالـ تمكنو مف إعادة صياغتيا في قالب رمزي بحيث تغدو بدورىا بحثاً في علاقة 

نمامباشرة بطريقة المدلولات الرمزية  تيتألا و  ،كل العناصر بالمفاىيـ الشعبية ضمف المكوف  وا 

 البصري العاـ لموحة.

 لوحة الفنان التشكيمي عصام عبد الحفيظ .4.4

 (  19لوحة رقم )   

إف البنية الشكمية لمعمل إتسـ بإعطاء إيياماً بتقسيمو إلى عدة أجزاء أفقية ولكف في ذات             

فرشاة وتدرجات الألواف وتناغميا الوقت متداخمة وممتدة مع بعضيا بحيث تعطي ضربات ال

الإحساس بالإمتداد وتداخل العناصر مع بعضيا. ويوحي المشيد العاـ لموحة بوجود عناصر تمثيمية 

متمثمة في الشخوص وىي تبدو في فضاء الموحة مبيمة غير واضحة المعالـ، وأيضاً شكل البيوت 

يعبر عنيا الفناف برسـ نوافذ صغيرة عمى  في أعمى الموحة وعمى الجزء الأيمف خاصةً متداخمة الحدود

الإمتداد الموني. ويلاحظ أف الموحة تعتمد عمى الموف أكثر مف ابراز العناصر بالخط أو الشكل، 

فتوظف الألواف لإبراز العناصر المكونة في تناغـ وتبايف واضح ويصيغ كل ذلؾ بأسموب تعبيري 

 تجريدي وشبو تجريدي.
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خاص والنوافذ ممتحمة مع بعضيا بحيث يبدو الأشخاص جزءاً مف يمزج الفناف البيوت والأش

الأرضية والبيوت جزءاً مف الأشخاص في مساحات مترابطة، وىذا الأسموب تميز بو الفناف حيث يتـ 

الغاء لمركزية الموحة وتبدو الأشياء والعناصر مبيمة بضربات لونية متباينة وفي إمتداد لا يعطي 

 لأرض والسماء.الإحساس بالفوارؽ بيف ا

يوحي التكويف الفني لمعمل بإستمياـ البيئة المحمية في شكل القرى والمدف وأنماط الحياة 

الإجتماعية أو المشاىد اليومية في ىذه البيئة. ويشير تجمعات الشخوص المتلاشية والممتدة نحو 

لموحة والنوافذ البيوت البعيدة، كذلؾ عنصر النساء بالثوب السوداني عمى الجانب الأيمف مف ا

الصغيرة مدلولات رمزية نابعة مف التعبير عف الواقع والبيئة الطبيعية والمحمية مف المرئيات التي 

البصري لمفناف. لذا يكرس الفناف مدلولات رمزية مف خلاؿ البيوت والأشخاص  تمثل المخزوف 

عف فكرة انتماء الإنساف والعناصر الأخرى ذات علاقة بالإرتباط المكاني. ولعل إىتمامو بالتعبير 

والأرض والتأكيد لونتماء مف خلاؿ تداعيات الموف عمى حد قولو يظير جمياً في إستدعاء البيئة 

المحمية بشكل رمزي محاكياً لمواقع ولكف دوف المباشرة في ذلؾ بل بالإيحاء، ولا شؾ أف الرحلات 

الشخصية كاف ليا أثرىا في إختزاؿ الصور  الباكرة الميدانية اثناء فترة الدراسة بجانب رحلات التجواؿ

والمرئيات لعدة مناطق مف السوداف وبالتالي عدة ثقافات كل منيا ليا طابعيا الخاص. وقد عرفت 

تجربة الفناف أيضاً باستحضاره الكثيف لشكل البيوت القديمة أو القرى والمدف بشكميا المترادؼ في 

ية ليا دور كبير في ذلؾ بحكـ تعامل الفناف مع الكاميرا الكثير مف أعمالو، وتكوف الصور الفوتغراف

كمصور بارع،  فتأخذ الصورة مكانيا في ذىنية الفناف ويتـ استدعائيا تمقائياً بتقسيمات خطية ولونية 

(. واذا ما  21، الموحة   20تبرز غالباً إلى الرائي والمتمقي تحت مستوى النظر. ) أنظر الصورة 

( نجد أف الأولى تعبر عف رمزية ظاىرة ومباشرة   21( والموحة )   19موحة )  تمت المقارنة بيف ال

، تكوف عمى المستوى المعرفي سوى انعكاس لمعالـ الخارجي في وعي الذات المدركةوىي ليست 
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والإدراكي واضحة المعالـ وتنقل أحاسيس مختمفة بإختلاؼ الذوات المستقبمة لو، فالإستمتاع بالعمل 

فاعل فكر المتمقي مف خلاؿ إدراكو لموضوع معيف ووفق حالتو النفسية، وقد تمثل لو يعتمد عمى ت

الموحة مجرد مرئيات عابرة تخمو مف الرمزية أو الإيحائية، أي يمكف القوؿ أنيا لا تعطي مجالًا 

الرمزية الواضحة في استدعاء مف (، ذلؾ لأف الفناف بالرغـ  21لممدلولات عديدة مقارنة بالموحة ) 

بيوت الطيف أو ربما المساكف الشعبية بأبوابيا ونوافذىا الصغيرة، إلا انو أضاؼ عنصر تمثيمي ممتد 

في أعمى الموحة أشبو بإمرأة منسابة بيف البيوت وىي تأخذ طابعيا ولونيا في شكل يوحي بالإستمقاء 

نحو نظره  تجوبحيث تبدو النوافذ جزء مف الجسد، وفي ذات الوقت يقابل امتداد الذراعيف وجو ي

الناظر لمعمل مما تشكل في حذ ذاتيا نداءً بصرياً لجذب المتمقي. لذلؾ يمعب كلا مف إتجاه نظر 

العناصر التمثيمية وتوظيفيا كإمتداد لمتكويف العاـ لموحة، بالإضافة إلى معالجة الضوء والظل 

ثارة مدلولات مت لايتوقف الأمر عند عددة، إذ  وتنويعات الخطوط الرأسية والأفقية دوراً في الإيحاء وا 

ذلؾ لتأويل مدلولات ومعاني تجاوز يتـ حدود الإدراؾ بالنسبة لممتمقي وانعكاسات البيئة المحيطة بل 

مما يعطي لرمزية العمل ثرائو مف حيث تعدد تمؾ  العلاقة بيف الداؿ والمدلوؿوفق شكل متعددة تت

تحتل مكانة كبيرة عند الفناف بحيث إف بعض ني. عمى ىذا يمكف القوؿ أف الذاكرة البصرية االمع

تجاربو التشكيمية لا تخمو مف ما يختزنو الفناف بصرياً مف مرئيات الواقع المعاش ومعطيات البيئة 

رثيا الثقافي كمصادر أساسية في موضوعاتو.  المحمية والطبيعية وا 

 لوحة الفنان التشكيمي حاتم بابكر كوكو .5.4

 (  22لوحة رقم )  

يتكوف البناء الشكمي لعموـ العمل مف حيث فضاءه العاـ تقسيمات خطية طولية وأفقية             

نتجت عف تقاطعيا أشكالًا ىندسية ومنحنيات تمثل بنائية شكمية لمنازؿ ومساجد وكنائس عالجيا 
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الفناف بأسموب أقرب إلى التكعيبية، حيث كانت مفردات الفناف تحاكي الواقع مف حيث المظاىر 

 لشكمية ولكف بأسموب شبو تجريدي وتكعيبي في ذات الوقت.ا

وقد أشغل مساحة الموحة مف خلاؿ معالجة الموف الازرؽ ودرجاتو والذي يغمب عمى الموحة 

متماذجاً مع الموف الاخضر خاصةً يميف ووسط الموحة متلاشياً مع الأفق، ثـ درجات البني المحمر 

خرى مع إظياره قيـ الضوء والظل. بسلاسة مع الألواف الأوالأخضر عمى الجانب الأيسر متداخلًا 

سيطر في المنتصف العنصر التمثيمي الوحيد في الموحة ممثلًا في شكل إمرأة وىي تأخذ نفس 

درجات الخمفية في الوجو، أما الجسد فيو يتميز بالزي ذو الألواف المتنوعة ورمز الصميب كقلادة 

 لفراعنة.وعمى الرأس يوجد تاج أشبو بتيجاف ا

يوظف الفناف الرموز في ىذه الموحة مف خلاؿ بنية الرمز التمثيمي ) المرأة ( ووضعيتيا في 

الموحة التي تشابو إلى حد كبير وضعية الرسوـ الجدارية في العيد المروي ونبتة وعيد الفراعنة 

زي عمى الرأس بمصر، حيث إتجاه الوجو الجانبي ومواجية الجسد بأكممو إلى الأماـ، وكذلؾ شكل ال

والجسد وتصفيفة الشعر. ويبدو أف الفناف يريد أف يكرس معاني ودلالات ذات علاقة بالمكوف 

التاريخي الحضاري والديني في آف واحد، حيث تأتي مدلولات الرمز التمثيمي أولًا مف خلاؿ وجوده 

باقي العناصر  في منتصف الموحة والحيز الكبير الذي يشغمو كمركز سيادة  ونواة تُبنى حوليا

الأخرى وثانياً طريقة معالجة الوجو والجسد توحي برمزية الإنتماء لمحضارات القديمة ثـ وجود 

الصميب كرمز ديني يعبر عف الديانة المسيحية، وينقل الفناف ىذه الرمزية لباقي أجزاء الموحة في 

الصميب في أعمى الخمفية حيث تبدو الرموز واضحة مف خلاؿ رسـ اليلاؿ في قمة المسجد، و 

الكنائس وكذلؾ اليلاؿ والنجمة والتي كثيراً ما تشاىد موضوعة عمى قمة القباب أيضاً وفي الأعلاـ 

الصوفية. لذا يمثل المشيد العاـ صورة لمدينة كاممة بما تحوييا مف قباب وم ذف وكنائس وقد أوحت 
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لأيسر مف الموحة. ويمكف تأويل بصفة القدـ والعراقة في جوىا المعماري العاـ خاصةً في الجانب ا

الدلالات النيائية لموحة مف خلاؿ إعتماد الفناف عمى مدلولات رمزية ذات عناصر مستمدة مف واقع 

المجتمع السوداني الذي تتنوع فيو الأعراؽ واعتناؽ الإسلاـ بجانب المسيحية وتعايش المسمميف جنباً  

ثل مظير مف مظاىر التعايش السممي وطبيعة إلى جنب مع المسيحيف في رقعة جغرافية واحدة تم

المجتمع وخصائصو، كما يبدو أف الفناف  يريد أف يؤكد بجانب ذلؾ أف ليذا المجتمع تاريخ حضاري 

 الشكل التمثيمي ورمزية الألواف. ضارب الجذور حاوؿ ترميزه مف خلاؿ

 لوحة الفنان التشكيمي احمد الشريف عبود .6.4

 ( 23 رقم  لوحة) 

يقوـ تصميـ الموحة عمى جزئيف، الجزء الأوؿ ىو وسط الموحة ) وىو المربع الموجود في           

الوسط (، وجزئية المحيط والذي يبدو كإطار محدد لموسط بعدد مف الزخارؼ ) المثمثات، الخطوط 

إف البنية الداخمية لموحة الوسط ىو عبارة عف فضاء موزع إلى مربعات  الحمزونية والمموجة (.

مستطيلات يفصل بينيا شريط مف زخارؼ عمى شكل مثمثات متقابمة وخطوط، ويمثل كل مربع و 

شكاؿ ومستطيل عناصراً ووحدات شكمية مختمفة، كما تمثل موضوعاً قائماً بذاتو حيث تظير الأ

التمثيمية الممثمة في شخصيف في منتصف المربع أحدىما يرتدي الزي المرتبط برقصة الكمبلا وىي 

صات التقميدية التي تشتير بيا بعض قبائل منطقة كردفاف، والآخر يبدو مجرداً مف الملابس مف الرق

الرجل والمرأة أسفل الموحة بالزي القومي  ي مع ظيور وشـ عمى شكل خطوط في وجيو، ثـ عنصر 

المتعارؼ عميو بالتوب والجلابية. ويظير امتداد لمنظر طبيعي وأشخاص دوف تفاصيل عمى 

ل الموحة، كما يظير شكل الباب المقوس في الأعمى مع وجود مربعات ذات ألواف المستطيل أسف

 متباينة عمى اليسار.
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يلاحظ أف الفناف قد ركّز عمى ابراز تفاصيل متنوعة داخل كل وحدة مف الموحة مف حيث 

لواف الحارة كالأحمر لواف عمى درجات الألواف، حيث أعتمد في توزيع الأالعناصر والرموز والأ

لواف في الوسط مما أكسب العمل طابعاً أفريقياً صفر في المحيط وىي متباينة مع تدرجات الأالأو 

خاصةً مع كثرة الزخارؼ المتمثمة في المثمثات والتي جرت العادة عمى استخداميا في كثير مف 

ماؿ أشكاؿ الثقافة المادية في كثير مف القبائل الأفريقية، كما ىي موجودة في منطقة النوبة بش

السوداف كزخارؼ معمارية وفي جباؿ النوبة ومناطق جنوب السوداف كزخارؼ لمصناعات التقميدية 

 كالفخار والعصي والحراب وغيرىا.

إف الفناف يقوـ بتجميع عدة رموز ذات مدلولات مختمفة في ىذا العمل، أولًا : الرموز التمثيمية 

بعض قبائل السوداف قروف حيث يقوـ أفراد كما في الزي الخاص برقصة الكمبلا وخاصةً رمزية ال

بالتشبو بالثيراف دلالةً لمشجاعة وتشابو الأزياء والحركات والأصوات التي تصدر خلاؿ الرقصة بيذه 

الحيوانات، ويمبس الرجاؿ قروناً عمى رؤوسيـ كرمز لمقوة. أما الرجل في المستطيل الآخر فيو يشابو 

نوب السوداف مف خلاؿ رسـ الوشـ عمى الوجو، بينما يتضح في طريقة رسمو المجموعات القبمية بج

 مف خلاؿ رسـ الرجل والمرأة بالزي القومي مدلولًا رمزياً لثقافة وسط السوداف.

ثانياً: رمزية المكاف أي التركيز عمى الإرتباط المكاني مف خلاؿ الألواف في الطبيعة، والباب 

ي تعتبر مف مميزات العمارة في كثير مف مناطق المقوس في شكل منزؿ قديـ كمنازؿ الجالوص الت

 السوداف.

 ثالثاً: الرمز مف خلاؿ الزخارؼ الأفريقية في وسط ومحيط الموحة.
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 لوحة الفنان التشكيمي معتز محمد الإمام. 7.4

 ( 24لوحة رقم ) 

ضحة، عالج الفناف ىذه الموحة بأسموب تجريدي خالص لا يحتوي عمى عناصر تمثيمية وا           

نما ىي صياغة لأشكاؿ غير منتظمة بضربات لونية يغمب عمييا الموف الأزرؽ والأصفر ودرجات  وا 

حارة موزعة في أرجاء وفضاء الموحة بنسب قميمة. ويبدو الجزء الأسفل مف الموحة أكثر إستقراراً 

دت الأجزاء العميا وتركيزاً مف حيث وضوح الألواف والتراكيب الشكمية عمى خمفية زرقاء داكنة، بينما ب

مبيمة وبعيدة، وذلؾ يرجع لأسموب الفناف التقني مف خلاؿ تخفيف كثافة الألواف لجعميا تبدو بعيدة 

 ومتلاشية.

إف مضموف العمل يعّبر عف أجواء شبيية بقرية أو مدينة ومفرداتيا وذلؾ مف خلاؿ البنية 

في أعلاه يظير بوضوح الرامز لمقبة  الشكمية الشبو معمارية، وكذلؾ وجود الشكل المثمث مع اليلاؿ

عمى الجزء الأيمف وأسفل الموحة. وقد أكثر الفناف مف الدرجات المونية غير المنتظمة مما شكل 

ازدحاـ واضح ليكّوف بناء شكمي غير منتظـ مما يؤدي إلى تنقل عيف الرائي في جميع أجزاء الموحة 

عميو العيف ىو شكل القبة، وذلؾ لكونيا  وتشتت نظره، حيث أف العنصر الوحيد الذي يتـ تركز

أخذت درجات لوف الأصفر فأصبحت كأف بؤرة ضوء تُسمط عمييا. إف عدـ الإنتظاـ الشكمي وفي 

ف ىنالؾ إيحاء بنوافذ مفتوحة أذات الوقت التقاطعات الشكمية والمونية قد توحي بوجود أشخاص، كما 

ىو يظير كخمفية وفضاء تتلاشى فيو الأشكاؿ مع في أجواء مسائية، أما الجزء الأعمى مف الموحة و 

الألواف، فيو يعطي إحساساً بإنعكاسات مباني وأشخاص عمى النيل أو البحر. وكل ىذه تؤويلات 

تختمف مف متمقي إلى آخر فميس ىنالؾ صيغة واحدة يتفق عمييا الجميع، فالموحة قد تتحمل تفسيرات 

قوؿ أف الفناف لا يقصد ويتعمد استدعاء رموز بعينيا.  وتؤويلات أخرى لا محدودة. مف ىنا يمكف ال
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نما يعتمد عمى دلالات مستترة وخفية مف خلاؿ وجود زخـ الأشكاؿ والألواف في فضاء الموحة  وا 

كرمزية تقبل عدة معاني وتؤيلات يرجع إلى خبرة وثقافة المتمقي في فؾ شفراتيا وتفسير معانييا، 

كمفردة مادية ومرئية ولكنو يغوص داخل ز في سياقو الفني ليس وذلؾ كما سبق ذكره أنو ينظر لمرم

ليس فقط وفقاً لقدرة المتمقي عمى استنباط مدلولات المدلولات الرمزية  ، لذا تتشكلعوالـ أخرى لا مرئية

نما  ممثل مرتبطة لما ىو نفعالات التي يمكف أف يثيره الرمز في الحيز الإ خلاؿ مففي الواقع، وا 

 ، وىذا ما نجده كامناً في ىذه الموحة ورمزيتيا المستترة.وجد فيو مف أشكاؿ وألوافالمادي الذي ي

 لوحة الفنان التشكيمي عبد الله بشير عبد الله. 8.4

 ( 25لوحة رقم )  

مف حيث البنية الشكمية  لمعمل يسيطر عنصر تمثيمي ) رجل أو إمرأة ( عمى فضاء            

عمى الموحة تقسيماً أفقياً أ ف مف حيث التقسيـ الرأسي، بينما يوجد في الموحة يأخذ تنوعاً في التكوي

عمى أرضية لونية داكنة. يستخدـ الفناف الإسموب التجريدي في مجمل عممو، حيث يبدو الشخص 

دوف تفاصيل تشريحية واضحة ودوف ملامح، وتمعب الإضاءة المحددة لشكمو العاـ خاصةً عمى 

 إعطاء الإحساس بالكتمة. الرأس ويميف الجسد دوراً في

إف معالجة العنصر التمثيمي بشكل درجات لونية وخطوط طولية أو رأسية جعمو مركزاً 

لمسيادة وجذب النظر، كما أف الخطوط الأفقية في الأعمى تعمل عمى زيادة الإتساع الأفقي وىي 

انساف مسترخ أو نائـ،  لا شعورياً بمعاني الراحة والإسترخاء إذ ترتبط لا شعورياً بشكل جسـ  توحي

وقد عممت ضربات الفرشاة العريضة والرفيعة بدرجات الألواف الأبيض والأزرؽ عمى إثارة إيقاع 

 حركي في الموحة.
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إف التعبير بالخطوط والمساحات المجردة خاصةً في الجسد وانسيابية الحركة فيو توحي 

بحركة اليد والفرشاة  تحققتىذه  سـ الخطوط ذلؾ أف أسموب ر  ،بإنفعاؿ الفناف أثناء العممية الإبداعية

السريعة دوف تخطيط مسبق، وقد ساعدت القوى الحركية المرتبطة بالخطوط إلى تركيز نظر الرائي 

إلى داخل التكويف. وىكذا نجد أف تفريغ الإنفعالات وصبيا بأسموب تجريدي مف خلاؿ حركة الفرشاة 

بإتجاه حركتيا وكذلؾ تأثير الألواف وعلاقات الضوء  والتداخلات الخطية جعمت متمقي العمل ينفعل

والظل، مما يجعل المدلولات التي تنبع مف ىذه المفردات خاصة بإثارة الأحاسيس ومرتبطة  بذات 

نما تعتمد  كثر عمى أالمتمقي  وسيكولوجيتو. لذا لا يأتي إستدعاء لمرموز مباشرة في ىذه الموحة، وا 

ة يريد إبرازىا بعلاقات الألواف مع بعضيا والتقسيـ الرأسي الذي يمثل إنفعاؿ الفناف تجاه فكرة معين

العنصر التمثيمي، والأفقي الممتد الذي لا ينـ عف شيئ محدد أو مظير خارجي معيف سواء انيا 

 تداخلات لخطوط وألواف عشوائية آخذة حيزاً مف الفضاء العاـ لموحة.

كيفية توظيف الرموز عند عينة الفنانيف المعاصريف مف خلاؿ ما تطرقت لو الباحثة حوؿ           

يتضح مدى تنوع أشكاؿ الرموز ومدلولاتيا والذي ظير جمياً مف خلاؿ تحميل محتوى العمل الفني. 

ستدعائيا عدد مف الفنانيف ا  شترؾ في توظيفيا و إخرى ترى الباحثة أف ىنالؾ رموز أمف ناحية 

بثقافة الفناف ورؤيتو الخاصة في شكل التوظيف، عمى  المعاصريف، وقد أخذت مدلولات عدة إرتبطت

سبيل المثاؿ توظيف أحد الرموز الحيوانية وىو التمساح عند كل مف الفناف حسيف جمعاف وصلاح 

في عدة ابراىيـ وسيف المعوتة. فقد لاحظت الباحثة استخداـ ىذا الرمز عند ىؤلاء الفنانيف الديف 

حتى  اوظيفيـ لو وفق مدلولاتو التي يريد الفناف التعبير عنيولذلؾ تـ سؤاليـ عف طبيعة تأعماؿ 

يتثنى لمباحثة معرفة مدى تنوع مدلولات ىذا الرمز ومف ثـ التحوؿ الدلالي لو مف فناف لآخر. فمقد 

رقـ ) إحدى لوحاتو شّكل رمز التمساح حضوراً كثيفاً عند الفناف التشكيمي حسيف جمعاف كما في 

سـ ىذا الرمز لأنو حيواف مقدس عند النوبييف وىو في ذات الوقت مذكور قد ر  و( وىو يذكر أن26
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في قصص كرامات الأولياء ويّشبو بو الولي في كثير مف الأحياف، كما أف توظيفو لرمز التمساح 

مرسوـ وبداخمو جنيف بالرغـ مف أف التمساح يبيض قد استميمو مف الموتيفات الموجودة عند قبائل 

غريبة كما يذكر تندرج مف خلاؿ تعبير جمعاف عف وحدة الوجود كرؤى اسموبية  الإنقسنا وىي فكرة

حوؿ رسمو لموتيفة السمكة  فنية في كثير مف أعمالو. تشابو ىذه الرؤية حديث الفناف صلاح ابراىيـ

بداخميا جنيف دلالة عمى الخصوبة وىي أيضاً ذات علاقة بطقوس الإنقسنا عمى حد قولو، ويذكر 

ـ أف رمزية التمساح مف خلاؿ توظيفو لو يأتي في التعبير عمى قدرة ىذا المخموؽ في صلاح ابراىي

التحالف بالرغـ مف اليمع والخوؼ الذي يثيره التمساح عند بعض المجموعات القاطنيف بالقرب مف 

النيل، فيو يّعبر عف ىذا التحالف مف خلاؿ وجود الطائر داخل فـ التمساح وىو ينظف أسنانو. 

 ( 27حة رقـ ) أنظر لو 

ت في أعمالو، أما الفناف سيف المعوتة وىو أحد الفنانيف المعاصريف فقد تناوؿ ىذا الرمز عدة مرا

نشأ في مدينة الدويـ عمي ضفاؼ  فقد ،علاقة قديمة ومنذ الطفولةوىو يذكر أف علاقتو بالتمساح 

كحيواف مفترس ورىيب  وتنطبع في ذاكر إ، ولقد المدينة العتيقة خجزء مف تاريوىو  النيل الأبيض

التمساح  رسـوىو يذكر أنو  ،مف الذىاب لمنير والسباحة فيو وىمأ  هحذر كاف ييجب الحذر منو كما 

 قد كافوبكثافة ف وصدقاء الطفولة وتواصل ذلؾ في كل مراحل دراستأالابتدائية ومع  ةمرحمالفي  اً باكر 

مف محاولات التعرؼ عمي ىذا الكائف و  وجابات مف جانبالمفضل والذي يحتاج لمعديد لو وموضوع

في  اً ساسيأعجاب بقدراتو وقوتو في نفس الوقت وصار يمعب دورا العجيب المرعب والمثير لو

 ت( اذف مف خلاؿ ذلؾ يتضح أف مدلولات ىذا الرمز قد اختمف 28و. أنظر لوحة رقـ ) رسومات

ولياء كرامات الأقصص ـ مف دلالياً مف فناف لآخر، فيو عند جمعاف يوظف كرمز مستمي توتحول

الصالحيف ومف ثقافة قبائل الإنقسنا، بينما يركز صلاح ابراىيـ عمى مشيد مف المشاىد الطبيعية التي 

رتبط أويعّبر عنو كرمز لمتحالف بالرغـ مف صفتو العدوانية، أما سيف المعوتة فقد  يراىا عند التمساح 
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لذا كاف راسخاً  بالرعب والخوؼ مف غدره روف تقالتي تالباكرة  ومشاىداتو عنده ىذا الرمز منذ الصغر 

 ومخزوناً في الذاكرة يتـ استدعائو وتوظيفو وفق تمؾ المشاىد والذكريات منذ الطفولة عند الفناف.

ومعرفة عند بعض الفنانيف بذات السياؽ يمكف مف خلاؿ ذلؾ أف يتـ تناوؿ عدد مف الرموز الأخرى 

ر، فينالؾ مثلًا رمزاً آخر وُظف عند بعض الفنانيف المعاصريف ألا تحولاتيا الدلالية مف فناف لآخ

وىو رسـ الجرادة التي لاحظت الباحثة توظيفيا عدة مرات في كل مف أعماؿ حسيف جمعاف وصلاح 

فعند النظر إلى الموحة  المر وصلاح ابراىيـ، وكل مف ىؤلاء لو رؤيتو الخاصة في شكل التوظيف.

جمعاف نجد أف شكل الجرادة يأخذحجماً يفوؽ حجـ معظـ الأشخاص ( لمفناف حسيف  29رقـ ) 

بالموحة مما يشير إلى أىميتيا وعلاقتيا بالمجتمع، فالجرادة ترتبط بمفاىيـ بعض المجموعات كما في 

غرب السوداف عمى حد قوؿ الفناف جمعاف بالأمطار والزراعة حيث يأتي الجراد في موسـ الأمطار، 

لخريف فيي ترمز أيضاً لميلاؾ إذ أف أسراب الجراد يجتاح المناطق الزراعية وكما ترمز ل مطار وا

ويقضي عمى المحاصيل، وىذا ما أراد الفناف جمعاف التعبير عنو في ىذه الموحة، فتوظيف الجرادة 

نحو التفاحة الموجودة عمى يميف الموحة بيذا الحجـ في أعمى الموحة مع إتجاه أنظار الأشخاص 

مرتبطاً بوجود الخطورة واليلاؾ الذي يمكف أف يحدثو أسراب الجراد بينما قد يدؿ رسـ  يعطي مدلولاً 

الحياة. ويلاحظ أف درجات الموف الأحمر مسؾ بالأمل والتوؽ إلى الخلاص أو التفاحة عمى الت

الغالبة عمى الموحة تزيد الإحساس بيذا المدلوؿ الرمزي وذلؾ لخاصية الموف وما يثيره مف إحساس 

 حرارة أو الخطر.بال

(  30جيل الثمانينات في الموحة رقـ ) أما رمزية الجرادة كما عبّر عنيا الفناف صلاح المر وىو مف 

عمى رأس  اً الجراد الذى يشع ضؤ توحي كما فسرىا الناقد محمد عبد الرحمف حسف " إف مشيد الطائر، أو 

الجراد جامح وفى ىذه الحالة يحكـ أو  ائرالمرأة أو الرجل، يمكف تفسيره بطريقتيف مختمفتيف إما أف الط
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عمى المرأة/الرجل عمى أنيا أو أنو جماد )قد يكوف تمثالا، أو تمويف( أو أف الجراد مروّض وبالتالى 

الحياة متوفرة لمشكل الثانى )الرجل/المرأة( فقط حيف ، حيث أف المرأة كائف حىّ مفعـ بالحيويةأو  الرجل

(  Hassan Mohammad: 2007, p 52 )".اد( عمى أنو مروّضينظر لمشكل الأوؿ )الطائر/الجر 

الحاضر والغائب  ،بخمق علاقة بيف الحياة والجمودوكأنما يعبّر الفناف ىنا بالرمزية في وسط الموحة 

بيف الكائنيف، معمنة عف علاقة خاصة بيف الكائنات والبشر ومنحيا إمكانات رمزية ودلالية قابمة 

وىنا أخذ الفناف مف العلامات الموجودة في الطبيعة والحياة ووسع مف  اف.لمتأويل بعدة صياغات ومع

وعمى ىذا الأساس يمكف  دلالاتيا وعمل عمى وضعيا في سياؽ معيف يقبل الإيحاء وتعدد الدلالات.

نتاج دلالتو مف خلاؿ موقعو في الموحة وارتباطو بالعناصر الأخرى، وىو إالقوؿ أف الرمز قادر عمى 

ظيفو ووجوده في العمل الفني وفق سياقات فنية وثقافية معينة وحدىا التي تجعل مف في حالة تو 

وتنفي ىذ الصفة عف العناصر أو الأشكاؿ الأخرى في رمزاً  التمثيمية الشكل المرسوـ أو العلامة

ف تـ تناوؿ نفس الرمز ووظف مف فناف لآخر فأنو مف خلاؿ شكل توظيفو  يأخذ العمل، حتى وا 

ممكنة وفق رؤية الفناف الخاصة وثقافتو. لذا تسمح طبيعة الرمز الإيحائية وتعدد دلالاتو الدلالات ال

 اللامتناىية مف استدعائو وتوظيفو عند عدد مف الفنانيف ويأخذ تحولًا دلالياً مف فناف لآخر.
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 الفصل الخامس

 ممخص البحث: النتائج والتوصيات والمقترحات

 :ممخص البحث .1.5

البحث في تناوؿ الفنانيف المعاصريف في مجاؿ فف التمويف لمرموز ومعرفة يتمخص ىذا 

مف خلالو  نطمقإ تيال يةض الأساسو وفى ضوء الفر مدلولاتيا وتحولاتيا الدلالية مف فناف إلى آخر. 

تمؾ التساؤلات خلاؿ  مىالإجابة ع بحثبو حاوؿ ال أرتبطت، والتساؤلات العديدة التى بحثال اىذ

يث أوضحت الباحثة مشكمة البحث وىدفيا وأىميتيا موضحة المنيج الذي أُتبع في خمسة فصوؿ، ح

إجرائو في الفصل الأوؿ بجانب تناوؿ أدوات البحث والعينة مف الفنانيف الذيف تـ إختيارىـ وفق حدود 

 البحث. 

خصص الفصل الثاني لوطار النظري الذي جاء بثلاثة مباحث بالإضافة إلى الدراسات 

شارة إلى مجموعة مف المفاىيـ المتعمقة حولو  السابقة، الأوؿ وقد أشتمل عمى تناوؿ مفيوـ الرمز بالاا

في الإتجاىات المدرسية المختمفة ومعرفة أىـ الآراء التي تخص الرمز وما يجعميا عمى إختلاؼ عف 

ذي يخدـ مفيوـ الرمز كتعبير فني بصري، ومف ثـ تناوؿ مفيوـ المدلوؿ الرمزي في العمل الفني وال

ضمنياً الدراسة في القسـ الأساسي المتعمق بماىية المدلولات الرمزية التي يمكف أف يثيرىا الرمز، 

وطبيعة العلاقة بيف الداؿ والمدلوؿ في الموحة الفنية. بينما تناوؿ المبحث الثاني قراءة تاريخية 

 ىاوأبعاد تياأسباب تنشئرفة وفي الفف التشكيمي التقميدي ومعشكاؿ الرموز في الحضارات القديمة لأ

مع التأكيد عمى الإرتباط الوثيق بيف ىذه الرموز والفف التشكيمي المعاصر  التاريخية والثقافية

ستمراريتيا وروسخيا في  الثقافة. أما المبحث الثالث فقد ركّزت فيو الباحثة عمى البنية الفكرية  وا 
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ف الفنانيف الغير أكاديميف والتي تعتبر تجاربيـ النواة مارسة التشكيمية المعاصرة بالسوداف، إبتداءً مملم

الحقيقية لمممارسة التشكيمية، ثـ قامت الباحثة بربط الممارسة الفنية الأدبية منيا والتشكيمية بالظروؼ 

الإجتماعية والسياسية والفترة التاريخية التي نشأت بيا بغية التأسيس لمعرفة المرجعيات الفكرية التي 

تـ التعبير بالرموز في الموحة الفنية. أما الدراسات السابقة فقد أطمعت الباحثة عمى عدد  مف خلاليا

مف المراجع والدراسات ذات الصمة بموضوع ىذا البحث وخرجت بكل مف مساىمات أحمد الطيب 

 زيف العابديف حوؿ سمسمة الرموز التشكيمية الحية في الثقافة السودانية، ودراسة رحيل العريفي حوؿ

 توظيف الرمز التشكيمي الشعبي في الخطابيف الجمالي والسياسي المعاصريف في السوداف.

وقد خصص الفصل الثالث لإجراءات البحث، حيث تناولت فيو الباحثة نبذة عف المنيج 

المتبع ألا وىو منيج تحميل المحتوى، ومف ثـ مجتمع وعينة البحث والأدوات المنيجية المستخدمة، 

ريغ المقابلات الشخصية لعينة الفنانيف المنتقاة ومف ثـ تحميميا تحميلًا نقدياً مستعرضة كذلؾ تضمف تف

فيو الباحثة أىـ المرجعيات الفكرية التي أستند عمييا الفنانوف ومناقشتيا ضمف أىداؼ البحث وحدوده 

الفنية  وكذلؾ بموجب الفرضيات الخاصة بو. أما الفصل الرابع فقد تـ فيو عرض ومناقشة الأعماؿ

نماذج المنيج تحميل المحتوى لبعض  عمي بأسموب تحميمي تستند فيو الباحثةالخاصة بعينة الدراسة 

بالإضافة إلى  ومدى تنوع مدلولاتيا، تـ بيا استدعاء الرموز في الموحةيالكيفية التي  وذلؾ بغرض

د جاء الفصل الخامس وق التحوؿ الدلالي لمرمز مف فناف لآخر ضمف سياقو البنائي والفكري.معرفة 

 موضحاً النتائج التي توصل اليو البحث والتوصيات والمقترحات.

 :النتائج .2.5

تعبير عف الإنفعالات عمى أف الرمز قادر عمى ال بحثال االباحثة مف خلاؿ ىذ ستنجت

ثارة المعاني اللامحدودة مف خلاؿ التمميح والإوالمشاعر و  يحاء في ذات الوقت وسيمة لتوليد الأفكار وا 
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بنفس قدرتو عمى كونو وسيط تعبيري يقوـ عمى تواصل المجتمعات فيما بينيـ وا عطاء تفسيرات لمعالـ 

المادي مف حوليـ. وبالرغـ مف أف الرمز يقوـ بإرساء قاعدة عرفية يتـ عمى أساسيا تداوؿ المعرفة 

معاني تختمف عندما والسموكات بيف المجموعات والتي تختمف ثقافتيا مف مجموعة لأخرى، إلا أف ال

يأخذ الرمز مكانو في الموحة الفنية، إذ يتـ التعامل معو كمفردة بصرية يحمل العديد مف الإيحاءات 

غيرىا مف الثقافات الأخرى وذلؾ حسب إتجاه ترتبط بتمؾ الجماعة وثقافتيا أو  والدلالات التي قد

صاغ رمزياً ينظر اليو لموحة عندما يُ الموف أو الشكل في االفناف الفكري ورؤيتو الخاصة وثقافتو. ف

خارج خواصو المادية في حيز الموحة إلى كونو حامل لمدلولات ومعاني عدة تتبمور مف حيث علاقتو 

بالعناصر الأخرى المكونة لمتكويف العاـ لموحة. لذلؾ فالموحة عند الفناف المعاصر قد تمر بمراحل 

، حيث كثيراً ما يتـ تحوير أو إعادة صياغة رموز عدة خلاؿ العممية الإبداعية واستدعاء الرموز

كسابيا دلالات جديدة مختمفة عف السياؽ  بعينيا تعبر عف أنماط تراثية أو ثقافية متعارؼ عمييا وا 

تتطمب تأويلًا مف قبل المتمقي.  اني جديدة الذي أُبتدع فيو الرمز، وبالتالي تتـ إضافة مدلولات ومع

مف خلاؿ تحميل أعماؿ الفنانيف ومرجعياتيـ الفكرية، حيث أفادت الدراسة  وىذا ما أشارت اليو الباحثة

بأىمية الموروثات الثقافية والتراث التاريخي والحضاري كعوامل مؤثرة في البنية الفكرية والتجارب 

الفنية الحديثة والمعاصرة لمجمل عينة الفنانيف. وعمى الرغـ مف وضوح الإتجاىات الفنية الحديثة 

ستالية ومدرسة الواحد فيما ذىبت اليو مف ير ل مف مدرسة الخرطوـ والمدرسة الكمة في كالمتمث

 خاصةً التي ترتكز عمى التراث الحضاري والمحمي بأبعاده العربية والأفريقية ،مرجعيات فكرية

،الواحد( تي إلا أف الباحثة أوضحت أف الفترة التاريخية التي تبمورت بيا ىذه المدارس ىي ال )الخرطوـ

ساعدت عمى أف تسمؾ ىذا الإتجاه الفكري، حيث التحولات الثقافية والسياسية في تمؾ الفترة الزمنية 

التعبير عف  فكاف وما صاحبيا مف محاولة التعبير عف اليوية والقومية أو الخصوصية الثقافية،

مف الفنانيف  التراث الشفاىي والمادي والخط العربي، والزخارؼ وغيرىا قد شغمت الأجياؿ الأولى
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السودانيف،  ثـ تمى ذلؾ تنامياً واضحاً في عدد الفنانيف وتنوعاً في التجارب الفنية أخذت التشكيمييف 

 داخل تيار فكري ومدرسي محدد. التمدرس والتمترسأي حاً فردياً أكثر مف كونيا جماعية من

عاصرة مف خلاؿ عينة ارسة التشكيمية المموقد ذىبت الباحثة إلى أف المرجعيات الفكرية لمم 

البحث ذات ارتباط فكري في محاولة تممس الفناف لميوية الثقافية والإرتباط بالإرث التاريخي 

ي سواء والحضاري، نجد ذلؾ واضحاً في استدعاء رموز ذات دلالات عميقة الصمة بالتراث الشعب

حاة مف البيئة المحمية و ارتباط بالذىف الحسي الشعبي، وكذلؾ رموز مست كاف مادياً أو شفاىياً ذو

ويكوف البعد الأفريقي والعربي حاضراً في تجارب العديد مف الفنانيف بجانب الرموز الدينية  والطبيعية.

المرتبطة بالصوفية ومفرداتيا. وبالرغـ مف أف جدالات اليوية عند عينة الفنانيف تمت بطريقة مغايرة 

مف الملاحظ  تأثر بعض الفنانيف المعاصريف لما كاف في فترة الخمسينات وما بعدىا إلا أنو 

بالأساليب التي كانت سائدة في تمؾ الفترة كما في تجربة أحمد الشريف ومزاوجتو لمخط العربي مع 

 الزخارؼ الأفريقية.

لعل ما تـ استعراضو مف تحميل ومناقشة حوؿ الرمز والمدلولات الرمزية في الموحة الفنية 

 يكوف افي في التعبير الفني، فمف المعروؼ أف المجتمع الإنساني لا ىمية المكوف الثقأ يوضح مدى 

فيما بينيـ، وذلؾ كما  والتواصل بدوف ثقافة ممارسة ومشتركة بينيـ، فيي تسمح ل فراد للاتصاؿ

ضفاء عدة دلالات قابمة لمتأويلالتواصل بيف المجتمعات و تفعمو الرموز في  كما تـ توضيحو سابقاً  ا 

، لذا تنعكس العناصر الثقافية المحيطة بالفناف في العمل الفني إما بشكل بالمدلوؿفى علاقة الداؿ 

براز ذاتيتو وشخصيتو أو  ،تمقائي أو بطريقة قصدية يريد الفناف مف خلاليا إظيار رؤيتو الخاصة وا 

توجيو فكرة محددة يريد إيصاليا كأف يوظف ىذه العناصر الثقافية بشكل مختمف ومغاير لما ىي 

. لذلؾ نجد الرموز المستوحاه مف التراث الحضاري والفف التشكيمي التقميدي كما في في الواقع عميو
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عتيبي وأحمد الشريف عبود، بجانب اىتماميما بإبراز التنوع الثقافي باستخداـ عبد   تجربة محمد 

ـ عبد رموز ذات بعد أفريقي وعربي وذلؾ بقصدية ووعي كامل ليذا التوظيف، وتأتي تجربة عصا

الحفيظ مشابية في ابراز ىذه العناصر والرموز أيضاً ولكف بطريقة غير مباشرة، حيث يتـ تركيز 

الفناف عمى التعبير عف واقع البيئة المحمية مف خلاؿ اعتماده أكثر عمى دلالة الموف، وفي ذات 

عند صلاح ابراىيـ الوقت كمحاولة  لتعزيز الشعور بالإرتباط المكاني. بينما نمحظ التركيز عمى ذلؾ 

ينـ عف ارتباط بالتراث الشفاىي والبيئة المحمية التي ينتمي الييا، فجاءت مفرداتو ورموزه تحمل 

 خصوصية في الإسموب وأسطورية الملامح.

في والمعاصر وتتضح مكانة الفف التشكيمي التقميدي أوالفنوف الفطرية مقارنة بالفف الحديث  

 مف خلاؿ استمياـقيمة الإيجابية لمفنوف الشعبية ومجتمعيا يعطي التجربة حسيف جمعاف حيث 

ولا شؾ أف الرحلات الميدانية في فترة  .والرموز الخاصة بثقافة بعض المجموعات سموب الرسـأ

الدراسة الأكاديمية تعتبر مؤثراً واضحاً في تجربة حسيف جمعاف وكذلؾ في أعماؿ بعض الفنانيف 

. ولـ يغب البعد الديني في التعبير عنو مف لقبائل المتنوعة بالسودافبإستمياميـ ثقافة المجتمعات وا

خلاؿ الرموز خاصة ما يتعمق بالصوفية، كما لـ يكف الموف ورمزيتو بمعزؿ عف تجارب بعض 

الفنانيف الذيف يحاولوف إثارة المعاني والدلالات بأسموب تجريدي شكّل الموف فيو الأساس مع العناصر 

ا في تجربة كل مف معتز الإماـ وعبد   بشير. وقد يساىـ أسموب الفناف في الشكمية الأخرى كم

استنباط الدلالات الممكنة لمرموز كما في لوحة حاتـ بابكر وأسموبو التعبيري والشبو تجريدي مع 

رمزية كل مف اليلاؿ والصميب لمتعبير عف مدلولات توحي بالسلاـ والرؤية الإيجابية التي يفترض أف 

 عميو الواقع المعاش في الوقت الحاضر.يكوف 



146 
 

إستناداً عمى ذلؾ ترى الباحثة أف ىنالؾ تنوعاً واضحاً لإستخداـ الرموز عند عينة الفنانيف 

خذت الرموز عندىـ مدلولات عدة إرتبطت أبتنوع الأساليب والمرجعيات الفكرية المرتبطة بيـ. وقد 

ياً واضحاً لرموز بعينيا وظفيا بعض الفنانيف في كما أف ىنالؾ تحولًا دلال بخبرة وثقافة الفناف،

وبالرغـ مف أف الرمز قادر عمى الإيحاء  أعماليـ وقد تنوعت مدلولاتيا حسب رؤية الفناف الخاصة. 

ثارة المعاني اللامتناىية، إلا اف الباحثة قد حاولت مف خلاؿ منيج تحميل المحتوى إستنباط المعاني  وا 

يا حسب وجية نظر الباحثة، وبالطبع تختمف تمؾ المعاني مف شخص والمدلولات الممكنة وتؤويم

رجاعيا إلى منابعيا وأصوليا أو ما تثيرىا مف  ،لآخر ولكف تبقى أىمية تتبع الرموز في الموحة وا 

وضع إيحاءات مف خلاؿ موقعيا في الموحة بيف العناصر الأخرى دوراً كبيراً في المساىمة لمحاولة 

 الكبيرة التي تواجيوراءة العمل الفني خاصةً الموحة، وىي مف الإشكالات منيج نظري وتحميمي لق

جميور المتمقيف والفنانيف في ذات الوقت نسبةً لوجود حاجز بيف المتمقي والموحة الفنية التي تتميز 

 بالرمزية و التجريدية.

 ويمكف تمخيص ما تـ التوصل اليو مف نتائج في الآتي :

بأساليب متعددة ومرجعيات فكرية متنوعة بعض الفنانيف التشكيميف  عنديتـ استدعاء الرموز   -1

 تصب أغمبيا في التركيز عمى ابراز التنوع الثقافي بالسوداف وعكس لمخصوصية الثقافية.

رموز ذات مدلولات مرتبطة بالمكوف الأفريقي والعربي، ومدلولات  يوف التشكيم وف تناوؿ الفنان -2

مدلولات ذات ارتباط بالمكاف تيدؼ إلى تعزيز الشعور ذات أبعاد دينية، بالإضافة إلى 

 بالإرتباط المكاني.
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بالرغـ مف حداثة تجاربيـ وثراء أعماليـ بالأساليب التقنية الحديثة  معاصريفإف التشكيمييف ال -3

والمتعددة فمف الملاحظ استناد بعضيـ في التعبير مف خلاؿ الرموز عمى استخداـ أساليب 

 عبي وانتياج بعض خصائصو.الفف التقميدي أو الش

إف العوامل الثقافية والتراث يعتبر مؤثراً كبيراً عمى رؤية الفناف الفكرية والفنية بجانب الفترة  -4

 التاريخية التي أٌنتجت فييا الأعماؿ.

 :التوصيات .3.5

 ىنالؾ العديد مف الإشكالات التي تواجو الحركة التشكيمية المعاصرة في السوداف تتطمب          

جيود الدولة والمؤسسات المعنية بالفنوف وبعض ىذه الجيود يقع عاتقيا عمى الفنانيف بعضيا 

ساىـ في تطوير مسار الحركة التشكيمية، وتفرد الباحثة في ىذا ت التي يمكف أفالتشكيميف أنفسيـ 

 -الجانب عدد مف التوصيات تتمثل في :

تنامياً  الفف التشكيمي المعاصر قد شيدف، المعاصريفالتشكيميف جمع وتوثيق أعماؿ الفنانيف  -1

واضحاً في أعداد الفنانيف والتجارب الفردية المتنوعة والتي أخذت طابعيا الخاص دوف التقيد 

قد لو  ،بأي مف المدارس الفكرية والفنية التي تعارؼ عمييا في الفف التشكيمي السوداني

تجربة عبد الباسط الخاتـ، كما في مت مساىمة واضحة في إثراء الحركة التشكيمية يأس

حساف عمي أحمد، عصاـ عبد الحفيظ مما يحفز عمى ضرورة إفراد مساحة ليا بالتوثيق 

والدراسة العممية والنقدية ليا، وقد أسيمت كذلؾ تجارب بعض ىؤلاء الفنانيف في التأثير عمى 

جياؿ الذي تأثر بو عدد مف الأ عدد مف الأجياؿ اللاحقة كما في تجربة حسيف جمعاف

 .اللاحقة في اسموب رسمو
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يز بيا الفف التشكيمي المعاصر بالسوداف خلاؿ الفترات مّ دراسة البنية الفكرية التي ت  -2

التاريخية التي مر بيا مف حيث المواقف الفكرية والجماعية منيا والفردية دراسة نقدية تساىـ 

الإىتماـ بمجاؿ و  تشكيمي.في دفع وتطوير مجاؿ الدراسات العممية والنقدية في مجاؿ الفف ال

ذلؾ بدراسة وتحميل الأساليب المتنوعة لمفف التشكيمي المعاصر و النقد والتحميل لمعمل الفني 

 .بالسوداف مف خلاؿ الدراسات والبحوث في مجاؿ الفنوف 

الإىتماـ بالفنوف التشكيمية التقميدية بإعتبارىا نتاجاً ثقافياً مؤثراً عمى المكوف الثقافي العاـ  -3

لؾ بالتوثيق ليا ودراستيا نظرياً وتاريخياً وأرشفتيا حتى يتثنى لمباحثيف والدارسيف في مجاؿ وذ

الفنوف والدراسات الإنسانية عامةً في التعرؼ عمى ىذه الفنوف ومعرفة خصائصيا وأىميتيا 

 فيما تمعبو مف إبراز لمخصوصية الثقافية.

 يتمكف حتى العميا والمعاىد الكميات يف الفني والتذوؽ  النقد إنشاء أقساـ متخصصة لتدريس -4

 البصرية التراكيب ومعرفة الفني العمل لتحميل تؤىميـ التي بالمعرفة التزود مف الفنوف  دارسو

 .ومدلولاتيا العناصر بيف والعلاقات

 :المقترحات .4.5

 الفني التعبير عمى والسياسية والإجتماعية والإقتصادية الثقافية العوامل تأثير المؤكد مف بات

العوامل، مف ىنا  بتمؾ والتأثر التأثير وعلاقة ثقافي مكوف  بوصفيا التشكيمية الفنوف  دراسة ينبغي لذا

تكمف أىمية دعـ الجيود الفردية والجماعية مف الفنانيف والمثقفيف الميتميف بالدراسات التشكيمية 

ؾ بالتشجيع عمى إثراء المكتبات وممارستيا خاصةً فيما يختص بمدلولات العناصر الفنية، وذل والنقدية

الفنية بالكتب المختصة والإستمرار في تقديـ الدراسات والأبحاث في منابر الحوار والمنتديات 

. وتقترح الباحثة بأف تكوف والعمل عمى تفعيل ما تقدمو مف توصيات المؤتمرات الداخمية والخارجية
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 ف المعاصر ودراسة وتحميل لممدلولات الرمزية ىنالؾ مواصمة لما تناولتو ىذه الدراسة في فف التموي

جداريات والجرافيؾ لدراسات أخرى يشمل مجاؿ الفف التشكيمي عامةً مف فنوف النحت والليتـ تعميمو 

وغيرىا. ويمكف اقتراح بعض المواضيع البحثية التي تستحق البحث في المستقبل ويمكف أف تسيـ في 

 ركة التشكيمية عموماً وىي كالآتي:إثراء المكتبات العممية والفنية والح

 .التحوؿ الدلالي لمرموز التشكيمية في الفف المعاصر -1

 .القيـ الجمالية لمرموز التشكيمية في الفف التشكيمي السوداني -2

 .في الثقافة السودانية الرموز التشكيمية التقميدية -3

 أثر التكنولوجيا الحديثة في انتاج فف التمويف.  -4

 اؿ الفنية.أثر العولمة في الأعم -5
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 نموذج أسئلة المقابلة الشخصية مع عينة الفنانين
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ما هو رأيك في مرحلة الدراسة والمنهج المتبع في كلية الفنون الجميلة والتطبيقية؟ / 1  

أثرت الدراسة الأكاديمية بالكلية على تجربتك الفنية ؟ إلى أي مدى/ 2  

كيف تصف ممارستك لفن التلوين عقب تخرجك من الكلية ؟ ما هي المواضيع التي كنت تعبر / 3
 عنها ؟

هل كان هنالك تأثر بفنان معين ؟/ 4  

هل هنالك اتجاه فني معين تقوم بممارسته ؟/ 5  

أساسه تتم ممارستك الفنية ؟ هل هنالك اتجاه فكري مدرسي محدد على/ 6  
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هل تأخذ الزخارف عندك شكلاً رمزياً ؟ ما هي مصادرها ؟/ 13  

ة ؟هل تتم معالجة الرموز في أعمالك وفق رؤية جمالية فقط ؟ أم لها مرجعيات فكري/ 14  

هل تتنوع المدلولات الخاصة برمز بعينه في أعمالك ؟/ 15  

هل ترى أن التنوع الثقافي في السودان يشكل جزءاً أساسياً في تناولك لموضوعات أعمالك ؟/ 16  

كيف تصنف نفسك من حيث الإتجاهات الفكرية المرتبطة بالتعبير عن الهوية السودانية ؟/ 17  

عبير عن الخصوصية الثقافية هماً أساسياً في ممارستك للفن ؟هل تشكل مسألة الهوية والت/ 18  

  


