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 الإستهلال

 
 اعوذ بالله من الشطان الرجيم

 بسم الله الرحمن الرحيم

 

قَالَ الَّذِي عِنْدَهُ عِلْمٌ مِنَ الْكِتَابِ أَنََ آتيِكَ بِوِ قَ بْلَ أَنْ يَ رْتَدَّ إِليَْكَ  )
لُوَنِ أأََشْكُرُ  طَرْفُكَ فَ لَمَّا رَآهُ مُسْتَقِرًّا عِنْدَهُ قَالَ ىَذَا مِنْ فَضْلِ رَبِّّ ليَِ ب ْ
اَ يَشْكُرُ لنَِ ْ سِوِ وَمَنْ َ َ رَ فَِ نَّ رَبِّّ َ ِ   َ رِ ٌ   (أَْ  أَْ ُ رُ وَمَنْ شَكَرَ فَِ  َّ

 "40:سورة النمل الآية"
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 الإهداء

اشكر الله العمي القدير الذي وفقنا في إنجاز ىذا العمل الذي كان فيو نجاحنا بيديو وأىدي ثمرة جيدي ىذا 
 :إلي

 من خمد الله ذكرىا في قرآن يتمى إلى يوم الدين، وجعل الجنة تحت قدمييا، حممتني وىنا عمى وىن إلي إلى
 . اللهىارحموالدتي 

ه بالصحة طيب القمب الذي عممني بمثاليتو وتواضع صفاتو إلي والديإلى و   أطال الله في عمره، وأمدَّ
 .والعافية

 .العزيزةزوجتي من دعمتني وساندتني وكانت نعم العون لي  إلى و

لي جميع أفراد أسرتي  .  وا 

وكما أىدي ىذا البحث إلي زملائي وأساتذتي بجامعة السودان لمعموم والتكنولوجيا الذين قدموا لي الدعم 
 .والنصح والمساعدة
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 الشكر والعرفان

 .الشكر والحمدلله ، جل في علاه، فإليو ينسب الفضل كمو في والكمال يبقي لله وحده

وبعد الحمدلله، فإني أتوجو بالشكر والتقدير لجامعة السودان لمعموم والتكنولوجيا ممثمة في كمية عموم الاتصال 

و إلي أستاذي الدكتور عكاشة أبو العلا والدكتورة نيي حسب الرسول أحمد المشرفين عمي ىذه الرسالة الذي 

لن تفييم أي كممة حقيم فمولا مثابرتيم ودعميم وتوجيييم ودعميم المستمر ما تم ىذا البحث العممي، وبعدىا 

الشكر موصول لكل أساتذة كمية عموم الاتصال وأساتذة كمية الفنون الجميمة والتطبيقية وكل العاممين بمكتبة 

كمية عموم الاتصال ومكتبة كمية الفنون الجميمة والتطبيقية ومكتبة جامعة أمدرمان الإسلامية وقناة سودانية 

 . وقناة الشروو 24

وكذلك الشكر موصول لمبروفيسور صلاح الدين الفاضل والدكتور مجذوب بخيت محمد توم والدكتور صالح 

 .موسي عمي والدكتور الميدي سميمان الميدي الذين قاموا بتحكيم استمارة ىذا البحث

والشكر والتقدير لكل من ساىم وقدم لي معمومة ومشورة ذات صمة بموضوع البحث افادت في إثراء ىذا 

 .البحث لكي يخرج بيذه الصورة
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 مستخمص البحث

دراسة  وىي التمفزيوينةلمبرامج فاعمية التكنولوجيا الرقمية فى تعزيز جماليات الشاشة جاء البحث بعنوان 
فى الفترة .  وقناة الشروو 24بقناة سودانية  (برنامج دائرة الحدث وبرنامج مقاربات)عمى وصفية بالتطبيق 

لي مدي (م2018ديسمبر-2015ديسمبر)  وىدف البحث إلي التعريف بمفيوم جماليات الشاشة التمفزيونية وا 
 .تم توظيف البرامج موضع الدراسة لمتكنولوجيا الرقمية الحديثة والأستفادة منيا

دراك دور التكنولوجيا الحديثة ووظائفيا وعلاقتيا  وتأتي أىمية البحث في تقديم مؤشرات من أجل فيم وا 
والبحث يقوم بقراءة جماليات الشاشة من الجانب التقنى والفنى والتعرف عمى سمات . بالجماليات البصرية 

ودلالات كل منيا، كما يبحث فى دور التكنولوجيا الرقمية الحديثة فى إثراء ىذه الجماليات البصرية وتوظيفيا 
 التوظيف الأمثل في البرامج التمفزيونية بما يحقق  ليا فاعمية عالية

( 24دائرة الحدث بقناة سودانية )إلي أي مدى نجح برنامج  وتمثمت مشكمة البحث في السؤال الرئيس التالي
  جماليات الشاشة التمفزيوينةرقيةفى تفي توظيف التكنولوجيا الرقمية الحديثة  (مقاربات بقناة الشروو )وبرنامج 

 وانعكاسيا عمي جاذبية البرامج التمفزيونية وقبوليا لدي الجميور؟
أستخدم الباحث المنيج الوصفى وذلك بالوصف الدقيق لتوزيع عناصر جماليات الشاشة فى البرامج 

 .التمفزيونية 
مجتمع البحث تمثل في مشاىدي القنوات الفضائية من الخبراء والمختصين بإعتبارىم أكثر الفئات القادرة عمي 

التقويم بحكم الخبرة والتخصص ، وتمثمت عينة البحث وىي عينة عمدية من عدد من الأساتذة بالجامعات 
 .والعاممين الممارسين في المجال الإعلامي

 تم توظيف التكنولوجيا الرقمية الحديثة بصورة جيدة في ه أننّ :وتوصل الباحث إلي عدد من النتائج من أىميا
الصورة تمثل أىم عنصر ، وأن  جماليات الشاشة التمفزيونية في برنامج دائرة الحدث وبرنامج مقارباترقيةت

. وأىم معيار لنجاح البرامج التمفزيونية
 الأىتمام بجودة الصورة، لما تمتمكو الصورة  من أثر بالغ في جذب المشاىدين ، ومواكبة ومن أىم التوصيات

الأىتمام أكثر بعممية الموازنة بين الجمالية الشكمية والجمالية  و.التطور التكنولوجي في مجال العمل الإعلامي
. في التعبير من خلال الدلالات البصرية لمعناصر المكونة لمصورة التمفزيونية
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 المستخمص بالمغة الإنجميزية

Abstract 
 

The aim of the research is to identify the effectiveness of digital technology in 

enhancing the TV screen esthetics and the extent to which the programs studied for 

modern digital technology are used and utilized, and the importance of research in 

providing indicators for understanding and understanding the role and functions of 

modern technology and its relation to visual esthetics. The problem of the study 

was to answer the main question to what extent did the (Dairat Al Hadath on 

Sudania  24TV) (Mugarabat on Ashorooq Tv) and program succeed in employing 

the modern digital technology in enhancing the TV screen esthetics and its 

reflection on the success of the TV The researcher used the analytical descriptive 

approach, and the researcher reached a number of results, the most important of 

which is that modern digital technology has been well used to enhance the TV 

screen totals in the event circuit program and the approach program, and that the 

image represents the most important element and criterion for the success of TV 

programs.One of the most important recommendations is attention to image 

quality, as the image has a great impact on attracting viewers and keeping up with 

technological development in the media field. More attention is being paid to the 

balancing of esthetics and esthetics in expression through the visual semantics of 

the components of a television image. 
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 الإطار المنهجي

 المقدمة المنهجية:  وولًا 

 :مدخل

يزخر الحقل البصري بجمالياتو البصرية، فضلا عن كونو حقلًا خصبًا لم يمق الاىتمام الكافي والجاد 
وىو أحد الأسباب التي تدعونا إلى التنقيب في غياب . في الدراسات والبحوث العممية الموثقة

وعميو، إنّ البحث في الجماليات  .الجماليات البصرية في تواصمنا مع المحيط الاجتماعي والثقافي
البصرية ىو بحث في ثقافة العين بالمعنى المعرفي العام،ومحاولة جادة في وضع اليد عمى أسباب 

وىو ما انعكس سمبًا عمى مكتبة الفنون البصرية . تخمف الوعي البصري وتبعاتو عمى الثقافة البصرية
عندنا بشكل خاص، بسبب الفقر الملاحع في مُدوناتنا المتخصصة، سواءً في المجال الإستطيقي 

المُدرِك لمقيمة الجمالية لمعلامة البصرية أو في المجال التقني الذي يبحث في ماىية التشكيل لمصورة 
من ىنا، يسعى ممتقى واقع الجماليات البصرية إلى ايجاد أفق معرفي لمثقافة البصرية ، من ، الأيقونية

خلال ما يطرحو الخطاب البصري من علامات جمالية متعددة تستأثر بالانتباه والدراسة في الفنون 
 . والفنون المسرحية والفنون السينمائية وفنون التصميم التشكيمية

وانطلاقًا  من ىذه الاعتبارات كميا، تنفتحُ الجماليات البصرية عمى جُممة المُدرَكات التخيّمية التي 
تغذت عمييا الذاكرة البصرية ، في أثناء تكوّنيا واشتغاليا عمى العلامة البصرية اشتغالًا حِرفيًا يدويًا 

ولعلّ المنجز البصري المحمي يُحيلُ عمى عدد من الأيقونات الجمالية التي . أو اشتغالًا تقنيًا  حداثيًا
وعمى ىذا النحو، يطرحُ الإشكال المعرفي لواقع الجماليات البصرية ،  وتأثررحرّكت خيال الفنان تأثي

جماليةً لأىم الظواىر ال مُقاربةً  و الممارسة الفنية وأبدع أشكاليا الفنيةوفي  تشخيص الوعي الجمالي 
 .التي تحرّك في خضميا الفضاء الفني 

تركز معظم الدراسات عمى ترابط العلاقة بين الشكل والمضمون وعمى مسألة التكوين وتباين 
الضوء والعتمة فضلًا عن الظلال عمى الوجوه بصورة ترفع وتيرة التعبير المطموب ، وثمة 
" الزوم"عناصر أخرى تدعم جمالية الصورة من أبرزىا استخدام حركات الكاميرا عوضًا عن عدسة 

الأمر الذى يضفى عمقًا عمى " خمفية بعيدة"و " مقدمة قريبة"والسعى لتكون لمعظم المقطات 
المقطة وينوع درجة التركيز فييا وتساعد زوايا المقطات عمى زيادة جرعة الجمالية ولا ننسى دور 

 .المونتاج فى خمق جمالية الإيقاع التى تسيم فى تعميق المعنى والتأثير العاطفى والذىنى معًا
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  همية البحث

دراك دور التكنولوجيا الحديثة ووظائفيا  تتجمى أىمية البحث فى تقديم مؤشرات من أجل فيم وا 
والبحث يقوم بقراءة جماليات الشاشة من الجانب التقنى والفنى . وعلاقتيا بالجماليات البصرية 

والتعرف عمى سمات ودلالات كل منيا، كما يبحث فى دور التكنولوجيا الرقمية الحديثة فى إثراء 
 .ىذه الجماليات البصرية وتوظيفيا التوظيف الأمثل في البرامج التمفزيونية 

  هداف البحث

 .التعريف بمفيوم جماليات الشاشة التمفزيونية  (1
 .(التمفزيون ) أىم الإشكالات المعرفية والتقنية التي تزخر بيا الفنون البصرية حصر (2
 الفنية المختمفة وتأويميا، ومقاربة جمالياتيا من حيث خطاباتيا الجمالية مظاىرتفسير ال (3

 .وأشكاليا البصرية والتقنية
 . توظيف عناصر الجماليات البصرية الحديثة فى تكوين عناصر جمالية فى البرامج التمفزيونية (4
تسميط الضوء عمى الوسائل الرقمية الحديثة فى مجال صناعة التمفزيون خاصة مجالات  (5

 .التصوير

 مشكمة البحث

تتخمص مشكمة البحث فى مناقشة فاعمية التكنولوجيا الرقمية الحديثة فى إثراء الجماليات البصرية 
وتحقيق الأىداف الجمالية وتأكيد الاحساس بالمكان والإيحاء بالزمان مما يخمق تواصلا مع 

نعكاسيا عمى القائم  المتمقى من خلال التجسيد لممعانى الرمزية لممكان والزمان لمرسالة التمفزيونية وا 
 .بالاتصال

ويسعى الباحث إلى معالجة المواضيع المتعمقة بموضوع الجماليات البصرية ودورىا فى تميز 
الرسالة التمفزيوينة والتفريق بين انواعيا المختمفة والتعرف عمى كل نوع منيا وكيفية التعامل معيا  
 .، والوصول إلى ما تمنحو ىذه الجماليات من قيمة لمرسالة التمفزيونية بما يؤثر ذلك عمى المشاىد
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 تساؤوت البحث

( 24دائرة الحدث بقناة سودانية )إلي أي مدي نجح برنامج  :فيبحث يتمثل السؤال الرئيس لل
فى تعزيز جماليات الشاشة في توظيف التكنولوجيا الرقمية الحديثة  (مقاربات بقناة الشروو )وبرنامج 
أما الأسئمة الفرعية لمدراسة  وانعكاسيا عمي نجاح البرامج التمفزيونية وقبوليا لدي الجميور؟ التمفزيوينة

: فيي كالآتي

 التساؤوت المتعمقة بالتكنولوجيا الرقمية
 إلي أي مدي ساىمت التكنولوجيا الرقمية الحديثة في توصيل الرسالة المتمفزة؟ .1
إلي أي مدي ساىمت التكنولوجيا الرقمية الحديثة في زيادة عنصر التفاعل بين  .2

 البرامج التمفزيونية والجميور؟
 ما إنعكاسات التكنولوجيا الرقمية الحديثة عمي القائم بالاتصال في البرامج التمفزيونية؟ .3
ما ىو تأثير استخدام التكنولوجيا الرقمية الحديثة عمي تطوير انتاج العناصر الجمالية  .4

 في البرامج التمفزيونية؟
 التساؤوت المتعمقة بجماليات الشاشة التمفزيونية

 وقناة الشروو في توظيف التكنولوجيا الرقمية 24إلي أي مدي نجحت قناة سودانية  .1
 الحديثة في إنتاج جماليات بصرية في برامجيا التمفزيونية؟

 ما مدي إرتباط تجربة المشاىدة التمفزيونية بالتجربة الجمالية لدي المشاىد؟ .2
ىل استخدام العناصر الجمالية تختمف باختلاف طبيعة المشاىد واختلاف البرامج  .3

 التمفزيونية؟
 بين فجوة دراسة الوسائط أو ما يسمى بجماليات الميديا في تقميص التوضيح دور .4

 التقميدية و الحديثة؟ أنماط الوسائط التكنولوجية 
الثقافة البصرية في بنية الوعي الجمالي؟ ما دور  .5

 منهج البحث 

لأغراض ىذا البحث سيعتمد الباحث عمى المنيج الوصفى ويتم تناولو فى الوصف الدقيق لتوزيع 
 . عناصر جماليات الشاشة فى البرامج التمفزيونية 
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 مجتمع وعينة البحث

ىو المجتمع الأكبر او مجموع المفردات التى يستيدف الباحث دراستيا لتحقيق نتائج البحث 
ويتم تعميم نتائج البحث عمى كل مفرداتو ، عينة عمدية قصدية تستيدف خبراء ومينين فى 

 .مجال الجماليات البصرية فى الجامعات السودانية وفى مجال الانتاج والتمفزيونى 

 حدود البحث
 الإطار الزمانى لمبحث

 م2018ديسمبر - م2015ديسمبر 
 الإطار المكانى لمبحث

 .عينة من القنوات التمفزيونية السودانية وأكاديميين متخصصين وخبراء ممارسين لممينة

  دوات البحث

 الملاحظة:  وولًا 

الملاحظة ىي مشاىدة منيجية تعتمد عمى الحواس وما تستعين بو من أدوات الرصد والقياس أي 
 مشاىدة لمظواىر في أحواليا المختمفة وأوضاعيا المتعددة لجمع البيانات وتسجيميا وتحميميا اأنو

،  وتاتى من واقع عمل الباحث فى مجال (174م ،ص2000إبراىيم ،)لمتعبير عنيا بأرقام 
الجماليات البصرية وتعرف بأنيا عبارة عن معاينة مباشرة لممواد الإعلامية المقدمة من خلال 

طعيمة ). الوسيمة وتعتبر الملاحظة وسيمة ميمة لجمع البيانات مع مراعاة دقة وصحة المعمومات
 .، واستخدام الباحث لذلك في البرنامجين موضع الدراسة(54م،ص1987،

 : المقابمة: ثانيلًاا 

المقابمة عبارة عن أداة من أدوات جمع المعمومات يقوم فييا الباحث بطرح التساؤلات التي تحتاج 
إلى إجابات من قبل المبحوث وذلك من خلال حوار لفظي أو عمى شكل استبيان لفظي أو قد 
يكون بين شخصين أو أكثر إما وجيا لوجو أو من خلال وسائل الإعلام المرئية والبث المباشر 

عبر استخدام الأقمار الصناعية، ذلك أن التطور التكنولوجي قد انعكس عمى ىذه الأدوات وجعل 
وسيولة في إجراء المقابلات عبر المحطات المرئية والمسموعة دون وجود عناء  كل منيا يسر
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إذن، المقابمة ىي  . (م1995بوحوش ومحمود، )كبير و أيضا قصر مسافة واختصار الزمن 
عبارة عن حوار وتفاعل لفظي شفوي يتم بين الباحث ومبحوثين في وقت واحد لكن ليس 

.  بالضرورة في مكان واحد

ونجد أن استخدام المقابمة كأداة من أدوات البحث العممي في الدراسة يستمزم إجراءات سابقة 
ولاحقة ليا بيدف الوصول إلى نتائج المقابمة بشكل أكثر دقة، من ىذه الإجراءات الإعداد لممقابمة 

وفقًا لخطوات تتمثل في تحديد أىداف المقابمة والمعمومات التي ييدف الباحث لموصول إلييا 
وتحديد الفئة المستيدفة من المقابمة، وفي إطار الدراسة تعد المقابمة أداة فعالة يمكن من خلاليا 
الأجابة عمى تساؤلات الدراسة لا سيما اليدف العام لمدراسة كما يمكن من خلال المقابمة التعرف 

 (. 1995بوحوش ومحمود، ) عمى إجابة لتساؤلات الدراسة

 : الأستبانة: ثالثلًاا

من أكثر طرو جمع البيانات الأولية شيوعًا فى العموم الإجتماعية وفى الدراسات الإعلامية نظرًا 
لتنوعيا وتعدد أشكاليا مما يجعميا تخدم أغراض مختمفة من ضمنيا التعرف عمى حقائق معينة أو 

 ( .معدة إعدادًا خاصًا. )(206م،ص1995حسين ،). وجيات نظر المبحوثين واتجاىاتيم 

 :     مصطمحات البحث 

 فاعمية .1
 (3م،ص2006أحمد ،) فاعل مصدر فعل ، وىو الذى يقوم بدورة كاملًا غير منقوص :لغة 

ا   ىى النشاط التمقائى المؤثر ، وىى النزوع الطبيعى لإتيان الأفعال ، نقول فاعمية :اصطلاحلًا
شخص ما أى ما يبديو من نشاط والفاعمية فى عمم النفس ىى جممة الظواىر النفسية 

المتصمة بالعواطف والنزوع والإرادة وفاعمية الكائن الحي جممة سموكياتو أو عممياتو العقمية 
وما يتصل بيا من نشاط حركى وبيولوجي ، وفى مجال الاتصال فإن الفاعمية تعنى نجاح 
القائم بالاتصال فى ممارستو لمينتو ، وتقاس بمدى تأثيره فى الجميور الذين يتوجو إليو ، 

 (393م، ص2004حجاب،)وفى أداء باقى عناصر عممية الاتصال بكفاءة عالية 
للحصول وق الأهداف يتحقل مدى صلاحٌة العناصر المستخدمة ىي :إجرائيلًاا

 .على النتائج المطلوبة
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 االتكنولوجي .2
، وىى (Technologic)أصل كممة تكنولوجيا نجد أنيا معربة من كممة إغريقية قديمة  :لغة

 وتعني الدراسة، وىى تنظيم logo)) وتعني الميارة التقنية Techno))مشتقة من كممتين 
 الميارة التقنية 

لأدوات المخترعة المستخدمة لرفاىية ومعيشة اقي أو الوسائل و يىى العمم التطب:اصطلاحالًا 
. الناس

والأدوات كل ما هو جدٌد ومستحدث فً مجال استخدام وتوظٌف الوسائل ىي : إجرائيلًاا

 .لتحقٌق الأهداف المطلوب الوصول إلٌها
 (ترقية)تعزيز  .3

 .التثبيت أو التمكين والتأييد لشئ ما : كممة تعزيز أو التعزيز فى المغة والاصطلاح نعنى بيا 
 الجماليات  .4

ا الجمال   :لغة واصطلاحلًا
  مصدر الجميل والفعل جَمُل :لغة 

 الحسن يكون فى الفعل والخمق: الجمال : قال ابن سيده 
ان الله جميل يحب : " ومنو حديث : الجمال يقع عمى الصورة والممعان : وقال ابن الأثير 

 .ضد القبح ونقيضو : أى حسن الأفعال كامل الأوصاف الحسن " الجمال
ويعرف عمم الجمال بأنو العمم الذى يفسر الظواىر الفنية والتجربة الجمالية بواسطة العموم 

 (.31م، ص1997البعمبكى ، ). الأخرى كعمم النفس وعمم الاجتماع وغيرىا 
 

 :جماليات الشاشة  .5
العمل الفنى أو الموحة الفنية التى انتجيا " جماليات الشاشة أو جماليات الصورة نعنى بيا 

الفنان عن طريق وسائل وأدوات وأجيزة مختمفة ، وىى تتكون من الشكل والمضمون والمادة 
 ( .16م،2012عبدالوىاب ،)

 الشاشة  .6
 .، والشاشة لوحة تظير من خلاليا صور المشَاىد والمناظر المعروضة (اسم)شاشة 

 التمفزيوو  .7
  معناه الرؤية أى الرؤية عن بعد vision  ومعناه عن بعد و teleمكون من مقطعين  :لغة 
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ستقبال الصورة والصوت من مكان لآخر بواسطة الموجات i:اصطلاحًا   ىو طريقة إرسال وا 
 .الكيرومغناطيسية والأقمار الصناعية 

 الثقافة البصرية  .8
ىى مجموعة من الكفايات المرتبطة بحاسة الابصار والتى يمكن تنميتيا لدى المتعمم عن  .أ 

طريق الرؤية وعن طريق تكامميا مع الخبرات المختمفة ويتعامل معيا المتعمم من خلال 
 الحواس 

وتعرف بأنيا القدرة عمى قراءة وتفسير وفيم المعمومات المعروضة فى شكل صور أو  .ب 
  .(مwile man،1993)رسوم تصويرية 

 الثقافة البصرية بأنيا القدرة عمى تنظيم وتعزيز وفيم والاحتفاظ وتذكر Robinsonعرف  .ج 
 .الكثير من المفاىيم الأكاديمية 

كما عرفيا سيناترا بأنيا اعادة تشكيل أنشطة التجارب البصرية الماضية مع الرسائل  .د 
البصرية الواردة لمحصول عمى المعنى مع التركيز عمى الاجراءات التى اتخذىا المتعمم 

 ( .5م،صSinatra،1986)لمتعرف عمييا 
بأنيا القدرة عمى تمييز وتفسير  (م1975)كما عرفتيا الرابطة الدولية لمثقافة البصرية  .ه 

 .الحركات البصرية والصور وغيرىا و إكسابيا معنى 

 الدراسات السابقة : ثانيلًاا

أطمع الباحث عمى عدد من الدراسات والبحوث المنشورة وغير المنشورة فى مجال الجماليات 
البصرية عمى المستوى المحمى والدولي ولعل التعرض المستمر والإطلاع عمى الدراسات والبحوث 

 فى إيجاد فرص الإحتكاك العممى والتعرف عمى المسكلات – الباحث –المتاحة مما أفاد 
المطروحة ولخص الباحث أىم المفاىيم الأساسية التى تضمنتيا ثم ما ىى الحقائق والنتائج التى 

 :تناولتيا تمك الدراسات ومن أىم تمك الدراسات

التقنيات الحديثة وأثرىا عمى المونتاج فى أفلام الخيال )رسالة ماجستير حول  :الدراسة الأولى
 . منشورة– مصر –م 2005 نوفمبر 2المعيد العالى لمسينما- صفاء زىير حنفى  - (العممي

و تطمبت ىذه الدراسة أتباع المنيج  التاريخي التحميمي التطبيقي ، حيث يتناول البحث حقبة 
 ، 1967تعرض فييا بالدراسة  لأفلام  الخيال العممي منذ نشاه السينما و حتى عام تتاريخية 
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دراسة تحميمية يتناول فييا اثر التطور التكنولوجي و تطور المؤثرات البصرية عمى فيمم  كذلك
الخيال العممي و ذلك من خلال عرض لبعض ىذه النماذج من الأفلام  و طرو تنفيذ المؤثرات 

 و حتى ألان ، 1968البصرية بيا ، و الأجيزة المستخدمة في تنفيذىا و ذلك في الفترة من عام 
كذلك لم تغفل الدراسة أدب الخيال العممي عامة و المصرة خاصة و مدى تأثره بأدب الخيال 

العممي العالمي سواء باتجاه جول فيرن أو اتجاه ىربرت جورج ويمز ، كذلك فيمم الخيال العممي 
لممخرج كمال الشيخ  (قاىر الزمن  )المصري  و أن كانت لا توجد سوى تجربو وحيدة في فيمم 

 .  ثم التعرض لتحميمو1987عام 

و تنطمق أىمية البحث من ضرورة تجسيد دور المونتاج في فيمم الخيال العممي ، و خاصة مع 
استخدام التقنيات الحديثة في مراحل الفيمم المختمفة و المؤثرات البصرية الخاصة بو ، 

باعتباره  احد أىم العناصر الإبداعية و كوسيمة لتحقيق رؤى المخرجين بشكل مادي ممموس و 
 . تجسيدىا بشكل ايجابي عمى الشاشة لتحقيق المتعة و المصداقية المطموبة

و تتناول الدراسة الدور الجديد الذي لعبو المونتاج  في مجارة ىذا التطور  التقني و ذلك عن 
التطبيق في  طريق عرض لبعض النماذج من الأفلام و عمل تنظير ليا و تحميميا بالإضافة  إلى

نياية الدراسة عمى ثلاثة أفلام و التعرض ليم بالتحميل المفصل و عرض صور توضح المشاىد 
  . التي تم تحميميا و دراستيا

  :الدراسة الثانية

 غير –م ،السودان 2005 عوض الكريم الزين،–رسالة دكتوراة حول جمالية الصورة التمفزيوينة 
يتناول البحث الموضوع الجمالى فى إطار يتعمق بالعمل الفنى البصرى كإطار تعبيرى . منشورة

عن البعد الواقعى وذلك عن طريق تنظيم المحسوس الجمالى والذى لا تبقى مادتو الإ إذا ظل 
محتفظًا بصورتو ، أعتمد الباحث فى دراستو عمى المنيج الوصفى التحميمى من خلال ىذا المنيج 
يستعرض الباحث الجانب النظرى المتعمق بالمراجع والدراسات المرتبطة بموضوع البحث والنماذج 
المرئية لإجراء التطبيقات العممية التى تشكل مادة الجانب النظرى ويعتمد فى بعض جوانبو عمى 

 .المنيج التاريخى 

ومن اىم النتائج التى توصل ليا الباحث ارتباط التعبير الفنى بالصورة بالواقع الطبيعى والذى 
يتكون من المحيط الثقافى افجتماعى ودرجة إدراك ىذا الواقع مما يساىم بشكل كبير فى بناء 



9 
 

تطورات إبداعية وتنفيذىا من خلال الوسيط البصرى المتاح وفق خطة ذات صمة بمعرفة ، ومن 
النتائج أيضًا يكمن مضمون التعبير بالصورة فى الموازنة بين الجمالية الشكمية والجمالية فى 

 التعبير من خلال الدلالات البصرية لمشكل والمون والحركة والقيمة الفنية العالية فى ىذه الدلالات 

ووجد الباحث أن القيمة الجمالية فى استخدام التصميم الجرافيكى تكمن فى معالجة شكل الأفكار 
 .وليس فى معالجة المعمومات نفسيا

 (التكنولوجية الرقمية فى الإنتاج السينمائى والتمفزيونى)رسالة ماجستير بعنوان  :الدراسة الثالثة
م ،  تيدف ىذه الدراسة إلى تسميط 2007جامعة بغداد -  منشورة–، فارس ميدى القيسى 

الضوء عمى الوسائل الرقمية الحديثة فى مجال صناعة السينما والتمفزيون وخصوصًا المجالات 
الخاصة بالتصوير والإضاءة والمونتاج والمؤثرات الرقمية حيث تمتزج ىذه العناصر الفنية 

البصرية بالعناصر الإلكترونية لتكوين جماليات بصرية جديدة ، كام تطرقت الدراسة إلى إظيار 
الخيارات الفنية لممخرج عند دخولو مرحمة الإنتاج الفنى ، وتتبمور مشكمة البحث من خلال 

التساؤل التالى كيف سيكون وضع السينما وىى تتحول بشكل سريع ومتصاعد كشكل فنى فردى 
قاعدتو كمبيوتر شخصى وما ىى تمك الوسائل الرقمية الحديثة ؟ وكيف تسيم فى صناعة ىذا 

 .الشكل الفنى الجديد

 :الدراسة الرابعة

بعنوان فاعمية الصوت والصورة فى المنتج التمفزيونى تناولت الدراسة مدى فاعمية )رسالة دكتوراة 
.  م السودان2012 – منشورة –الأرقم الجيلانى  (الصوت والصورة فى المنتج التمفزيونى

بالتجريب والتحميل عمى نماذج انتجت خصيصًا ليذه الدراسة وفى محاولة لموصول إلى كيفية 
توظيف أدوات المغة البصرية والسمعية توظيفًا فعالًا لخدمة الأفكار والمعانى والأىداف المختمفة 
طار فنى وفكرى يمتمك أىم  وما يحثو من تأثيرات عمى المتمقي ، فالمنتج التمفزيونى كمخطط وا 

الأدوات الفكرية السمعية والبصرية كما لو القدرة عمى ترجمة الواقع والخيال بدلالات ورموز حركية 
لغوية تندرج بداخميا حياة الإنسان والمجتمع ، ولعل التطور المتصاعد فى الجانب النظرى 

والتطبيقى والتقنى لمستويات صناعة الصوت والصورة فى الفنون السمعبصرية تبعتو نقمة نوعية 
وكمية وأكثر فاعمية فى مخرجاتيا إضافة لفتح نوافذ ومجالات جديدة فى الإعلام ولا سيما تبادل 

 فى أداء الأدوار بين القائم بالاتصال والمتمقى لمرسالة عمى المستوى المسموع والمرئى 
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استخدم الباحث منيج تحميل المضمون فى دراستو ، ومن أىم أىم النتائج التى توصل ليا الباحث 
أن ىنالك تطورًا فى الجانب النظرى والتطبيقى لمستويات صناعة الصوت والصورة فى الفنون 

وقد شمل ىذا المنحى المواكبة  ( الوسائط المتعددة والفيديو– التمفزيون –السينما )السمعبصرية 
النوعية والكميات لمخرجات ىذه الوسائط منذ تاريخ الصناعات السينمائية فى الصورة والصوت 

ومحاولاتيا الولى فى التسجيل والتوليف لمثبات المتحرك ، مرورًا بإختراع المؤثرات والخدع 
البصرية المختمفة ثم تقنيات الرقمنة فى محاولات التسجيل والإدخال و الأرشفة والإسترجاع وما 

احدثتو ثورة الاتصالات والمعموماتية من نقمة فى مجالات جديدة إضافية لفاعمية التقنية فى اتأثير 
 .والتأثر مع تبادل الأدوار بين القائم بالاتصال والمتمقى لمرسالة عمى المستوى المسموع والمرئى

( M.TV)والتمفزيون المحمول  (Interactive T.V)التمفزيون التفاعمى ) :الدراسة الخامسة
طارو عمى حمود، رسالة دكتوراة  منشورة جامعة بغداد كمية الإعلام   (التقنية المضمون والجميور

التعرف  عممة في الاساسي ودوره التمفزيون  خلال أىمية من البحث ىذا  م ، وتأتي أىمية2013
التى يتم خلاليا تزويد الجميور بالمضامين المختمفة ومن خلال أشكال متنوعة بما يتناسب مع 

رغباتيا وحاجاتيا فضلًا عن دور البحثفى التعرف عمى التقنيات المتسارعة التى تنتجيا الشركات 
 الاتصالية فى مجال تطوير التقنية التمفزيونية ودوره فى تغير نوعية المضامين و أساليب
عرضيا وتعزز أىمية ىذا البحث فى تناولو لعنصرين من عناصر العمل التمفزيونى وىما 

المضمون والجميور إذيعود بالفائدة عمى معدى المواد التمفزيونية والقائمين عمى أساليب تنفيذىا 
 .من أجل الأرتقاء بالمضامين المعروضة بما يلائم ىذه التقنية الجديدة 

وييدف البحث إلى التعرف عمى تقنية التمفزيون الرقمى ويعتبر ىذا البحث من البحوث الوصفية 
التى تعد أداة ميمة فى درس الكمية والكيفية لمضمون أى وسيمة اتصالية ويعتبر ذلك عمى 

الملاحظة ووصف مادة الاتصال وتم استخدام المنيج المقارن لغرضى مقارنة التقنيات والمضمون 
 .والجميور لمتمفزيون الرقمى

وقد توصل البحث إلى العديد من النتائج أىميا ان مضماين ىذه التقنية الجديدة تخاطب رغبات 
وحاجات الجميور ومن أىم التوصيات أن يعمل خبراء الإعلام الإلكترونى عمى تيئية المضامين 

 .الخاصة بجميور بمدىم وفقًا للاستطلاعات المسبقة تحدد رغبات جميورىم وحاجاتيم
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       العلاقة بيو هذا البحث والدراسات السابقة

أستفاد الباحث من مجمل ىذه الدراسات السابقة مما أضاف الكثير لإطاره المعرفى فى 
مستويات التناول والطرح لممشكلات العممية ذات الصمة بموضوع البحث أو المنيجية المتبعة 

والتعرف عمى النتائج المستخمصة وقد تناولت فى مجمميا التطورات التكنولوجية الحديثة 
وتوظيفيا فى الجماليات البصرية وبالتحديد عنصر الصورة كذلك أستعرضت بعضيا مقومات 
البناء والتأثير الجمالى والتعبيرى فى الجماليات البصرية والتعبيرية ، كما تناولت لغة الصورة 

واستخداميا وتوظيفيا فى العممية التعبيرية، مما ساعد الباحث لفيم موضوع دراستو أكثر 
 .وأعمق
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 المبحث الأول

 وتطورها التكنولوجيا الرقمية
 

:تمهيد  

تعتبر التكنولوجيا الرقمية في مجال الإتصالات والإعلبم من أكثر وسائل الإتصال سرعة في النمو في 
ولقد أحدث الإندماج في الصورة والصوت ثورة كبيرة، وتغييرات جوىرية في العممية . تاريخ البشرية

كما إن وسائل التواصل الإجتماعي خمقت بيئة تواصمية وا علبمية جديدة ونموذجًا مغايرًا . الإتصالية
التقميدي الذين يفتقرون إلى ميارات القائم بالإتصال الحديث، وفق  من القائمين بعممية الإتصال

وذلك لأن المتمقي العادي أصبح . التوصيفات والميارات المتعارف عمييا في العممية الإتصالية الجديدة
. شريكًا متفاعل فى تصميم الرسالة الإعلبمية وتحديد المحتوو 

لقد أحدثت التكنولوجيا الرقمية في مجال الإعلبم عمومًا والإعلبم المصور خصوصًا تأثيرات عميقة، 
مع العمم بأن . وخمقت بيئة تواصمية إعلبمية مصورة جديدة تمامًا في واقع المعرفة الإعلبمية الإنسانية

أي تطور تكنولوجي رقمى ينطمق من واقع معرفي جديد ويؤسس لقناعات حديثة ذات جذور تقميدية، 
ستشراقات مستقبمية ن تمك التكنولوجيا الرقمية إنعكست عمى الإتصال في أصولو النظرية . وا  وا 

والعممية، مما جعل المعرفة الإنسانية التي كانت تتجدد كل فترة طويمة من السنين، تتجدد عمى مدار 
. المحظة ووين الفينة والأخرو 

: Technologyالتكنولوجيا  
: ، وىي تتكون من مقطعين المقطع الأول (إغريقية)كممة تكنولوجيا ىي في الأصل كممة يونانية 

Technoلوجى:  أما المقطع الثاني.  ويعني حرفة أو ميارة أو فنLogy (عمم أو دراسة) فيعني 
ومن ىنا فإن كممة تكنولوجيا تعني عمم الأداء أو عمم التطبيق، ولقد  . (20-19، ص2010دليو، )

عممية شاممة تقوم بتطبيق : التكنولوجيا: أورد الكثير من العمماء تعريفات عديدة لكممة تكنولوجي منيا
العموم والمعارف بشكل منتظم في ميادين عدة ومختمفة، وذلك من أجل تحقيق أغراض ذات قيمة 

أيضًا يعرفيا عبدالباسط محمد عبدالوىاب محمد  فيحدد مفيوميا في ثلبث عناصر . عممية لممجتمع
: أساسية 

 .أو تطبيق عممي لفكرة أو محتوي عممي Processes)التكنولوجيا كعممية،  .1
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الفيمم )أي محصمة التطبيق في شكل محتويات ومعدات  (Products)التكنولوجيا كمنتج،  .2
software والة العرض hardware. ) 

وفي ىذه الحالة تشير إلى  (Processes and Products)التكنولوجيا كعمميات ونواتج،  .3
مثل تقنيات الحاسوب التعميمي وما يقدمو من برامج عممية منظمة . العمميات ونواتجيا معًا

 .وىادفة
 Technology as a: mit of processand) :والعممية المنتج بين كمزيج التكنولوجيا .4

product) 

 ويصاحبو الأفكار تطبيق أداة ىو الكمبيوتر جياز فمثلب إنتاج عممية تصاحبيا الاختراع عممية حتما
 عممية أو التكنولوجيا كأسموب فصل يمكن لا وبالتالي فييا كبير وتوسع البرامج إنتاج في دائما تطور

 (83ص– 82 ص ، 2005 محمد ،). كمنتج  عنيا

و مفيوم التكنولوجيا الأكثر إنتشارًا وشيوعًا ىو إستعمال الكومبيوتر والأجيزة الحديثة، وىذه نظرة 
لأن الكومبيوتر يعتبر نتيجة من نتائج التكنولوجيا، بينما التكنولوجيا المقصودة ىي . محدودة الرؤية

أي إنيا . طريقة التفكير وحل المشكلبت، وىي أسموب التفكير الذي يوصل الفرد إلى النتائج المرجوة
نيا طريقة لمتفكير في إستخدام المعارف الإنسانية، والمعمومات، والميارات. وسيمة وليست نتيجة . وا 

والتكنولوجيا تعني الإستخدام الأمثل . بغرض الوصول إلى نتائج لإشباع حاجة الإنسان وزيادة قدراتو
لممعرفة العممية وتطبيقاتيا وتطويعيا لخدمة الإنسان ورفاىيتو، وىي العمم الذي يعنى بعممية التطبيق 

المنيجي لمبحوث والنظريات وتوظيف عناصر بشرية وغير بشرية في المجال المحدد والمعين لمعالجة 
دارتيا، وتقويميا لتحقيق  ستخداميا وا  المشكلبت وتصميم الحمول العممية المناسبة ليا، وتطويرىا وا 

. أىداف محددة
 سميث" أما واسترجاع المعمومات وتخزين لجمع الجديد العمم بأنيا "فورستي توم" يعرفيا حين في

 واستخدامو الإلكترونية الحاسبات خاصة بواسطة المعمومات معالجة عمم بأنيا فيعرفانيا "وكامبل
 1993 الدين عمم مكاوي،) .والاجتماعية والاقتصادية الفنية في الحقول المعرفة توصيل في لممساعدة

 ( 36 ص ،
ن التطبيق التكنولوجي يبدأ لحظة . وىي العلبقة بين الإنسان والمواد والأدوات كعناصر لمتكنولوجيا وا 

تفاعل ىذه العناصر معًا، وىي جيد وفكر إنساني وتطبيقًا لمميارات والقدرات والمعمومات ولحل 
وىي التطبيق المنظم لممعرفة والعموم الأخرو . المشكلبت الإنسانية وتوفير إحتياجاتيا وزيادة قدراتيا
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أو التطبيق العممي الذي يتعمق بالعموم الطبيعية، بيدف الحصول عمى . المنظمة في المجال المعين
بمعنى أن التكنولوجيا تعتبر الجانب التطبيقي لممعرفة والنظريات العممية لتحقيق . نتائج عممية محددة

. أىداف محددة
إذًا فإن التكنولوجيا عبارة عن فكر وأداء استطاع الإنسان أن يصل بيا إلي حمول لممشكلبت  قبل أن 

ن التكنولوجيا ليست مجرد عمم أو تطبيق لمعمم  أو مجرد أجيزة ومعدات؛ بل . تكون معدات وأجيزة وا 
. ىي أعم وأشمل من ذلك بكثير، فيي نشاط إنساني يشمل الجانب العممي والجانب التطبيقي

 الآلية الحاسبات من تكنولوجيا كل بين والتكامل لمتلبحم متناسبا نتاجا بأنيا فيقول "كارتر روجر" أما
( .Carter1991, p08)الاتصال  وتكنولوجيا

والتي يستعين بيا الإنسان . والتكنولوجيا ىي الأدوات والوسائل التي تستخدم لأغراض عممية تطبيقية
بالإضافة إلى تمبية حاجاتو التي تظير في إطار . في أعمالو وميامو لإكمال نواقص قواه وقدراتو

: ظروفو الإجتماعية ومراحمو التاريخية ويتضح من ىذه التعريفات ما يمي

. استطاع الإنسان ان يطور قدراتو ومعارفو إلي الأفضل  .1
 .إن التكنولوجيا ليست نظرية بقدر ماىي عممية تطبيقية تيتم بالأجيزة والأدوات .2
 .إن التكنولوجيا تستكمل النقص في قدرات الإنسان وقواه .3
 .إن التكنولوجيا وسيمة تساعد عمى التطور العممي .4
. إن التكنولوجيا وسيمة لسد حاجات المجتمع ونواقصو .5

ولقد إقتَرَح ىذا التعريف لكممة تكنولوجيا مجمع المغة العروية بدمشق، وا عتمدتو جامعة الدول العروية، 
ومن الكممات المتشابية والمماثمة . وكممة تكنولوجيا أكثر شيوعًا من كممة تقانة. بمقرىا في القاىرة

. لكممة تكنولوجيا كممة جيولوجيا وكممة بيولوجيا
وكان ىذا المصطمح شائعًا في . الماضية (200)ولقد تغير إستخدام كممة تكنولوجيا خلبل السنوات ال

وكممة تكنولوجيا تتضمن أيضًا . المغة الإنجميزية، وعادةً ما يشير إلى وصف ودراسة الفنون المفيدة
. جميع الأدوات والآلات والأواني، والأسمحة والممبس والمسكن

" مريام ويبستر"ولقد قدمت لنا الترجمات تعريفات عديدة لكممة تكنولوجيا؛ فمثلًب يُعرِّف قاموس 
التطبيق العممي لممعرفة، خاصة في حقل معين والإمكانية المعطاة )مصطمح كممة تكنولوجيا عمى أنو 

. (من التطبيق العممي لممعرفة
وكل عالِم عمى حدة، حسب تخصصو . ونجد أن التعاريف تكثر وتتعدد في كل قاموس عمى حدة

. ووجية نظره ومفيومو لمكممة
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 معمومات تخزين، ووث معالجة، حيازة،  بأنيا"Macmillanماكميلبن " قاموس يعرفيا حين في
 السمكية والاتصالات الحاسوب الإلكتروني، من مزيج بواسطة رقمية أو ثنائية مصورة، ممفوظة،

الدقيقة   الإلكترونيات أساس عمى يعمل واللبسمكية،
(longiey et Shain, 1985) 

ووناء عمى ىذا، . ويطمق كثير من الناس عمى العصر الذي نعيش فيو الآن عصر التكنولوجيا
فالتكنولوجيا تشمل كل من الأدوات والوسائل بمفيوم حديث، وعندما يتحدث الناس في الآونة الأخيرة 
عن التكنولوجيا، فإنيم بوجو عام يعنون التكنولوجيا الصناعية؛ أي التكنولوجيا التي ساعدت في إيجاد 

. مجتمعنا الحديث
وتعرف التكنولوجيا بأنيا إختزال لمعمومات محددة خاصة بشيء محدد، مثل الصور، الصوت أو 

( . 0،1) (واحد)والرقم  (صفر)النص، إلى رموز ثنائية تتكون من سمسمة تحتوي عمى الرقم 
 (واحد– صفر )ويمكن وصفيا بأنيا لغة تقنية خاصة بالمغة الثنائية المزدوجة 

الصور، الأصوات أو : وقد تأخذ ىذه الرسالة أشكالًا مختمفة مثل (146م،ص2000مكاوي،)
. إلخ...النصوص 

، ويتم تحويميا إلى جية ما "Computer""الكمبيوتر"كما تخزن ىذه الرسائل في ذاكرة الحاسب الآلي 
ولقد أثرت التكنولوجيا . لإسترجاعيا عند الطمب، فيي مرتبطة بما يعرف بإرسال الإشارات عن بعد

. الرقمية عمى الحياة عمومًا، وفتحت آفاقًا كان من الصعب عمى الإنسان في السابق التعرف عمييا
إذ . وفي المستقبل بإذن الله سيكون لكل شيء بديل رقمي حتى البشر كما ىو حاصل في الغرب الآن

. إنو من خلبل إدخال الرقم إلى جياز الحاسوب، يتم معرفة كل شيء عن الشخص المعين

: مفهوم التكنولوجيا
لو حاولنا تعريف ماىية التكنولوجيا عمومًا، فالشيء الحديث في كممة تكنولوجيا ىو المفع ذاتو 

Technology أما الظاىرة نفسيا فيي قديمة قِدَم الإنسان، ومن غير المجدي الروط بين التكنولوجيا ،
ووين المخترعات الحديثة لأن ىذه المخترعات لا تعدو أن تكون آخر المراحل في تطور طويل منذ 

. ظيور الإنسان عمى سطح الأرض
 في مجال الإتصال تُعرَّف عمى أنيا تقنية أو آلة أو Digital Technologyوالتكنولوجيا الرقمية 

وسيمة تعمل عمى إنتاج أو تخزين أو إسترجاع أو إستقبال وعرض المعمومات المختمفة التي يتم 
توظيفيا لمعالجة المضمون أو المحتوو الذي يُراد توصيمو من خلبل عممية الإتصال، بغض النظر 

بصرية أو /والتي يتم من خلبليا جمع المعمومات والبيانات السمعية أو البصرية أو السمعية. عن نوعو
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والتي يتم تخزينيا كبيانات ومن  (Computers)المقروءة أو الرقمية من خلبل الحواسيب الإلكترونية 
إذا كانت . ثم إسترجاعيا في الوقت المطموب  ومن ثم نقميا في الوقت المناسب من مكان إلى آخر

وقد تكون تمك التقنيات آلية أو إلكترونية، وذلك حسب . مرئية/ مقروءة، مسموعة، مرئية أو مسموعة
. مرحمة التطور التاريخي لموسائل التي يشمميا ىذا التطور

ومفيوم التكنولوجيا بمعناه الشامل ىو المعرفة والأدوات التي يؤثر بيا الإنسان في العالم الخارجي، 
وتعتبر المعرفة العممية . ويسيطر بواسطتيا عمى المادة لتحقيق النتائج العممية والعممية المرغوب فييا

التي تطبق في حل المشاكل العممية ذات الطابع العممي والمتصمة بتقديم الخدمات جانبًا من 
. التكنولوجيا الرقمية الحديثة

تعني تطبيق نظم لممعرفة العممية وأداء ميام  (التقنية)وتري الدكتورة أسماء حسين أن التكنولوجيا 
( 11،ص2005حافع،)عممية لمبشر ومجتمعاتيم 

وىذان العنصران يمتزجان ويتداخلبن ويتكاملبن، . ولمتكنولوجيا عنصرين مكممين لبعضيما البعض
: لأن غياب أحدىما يسقط إمكانية وجود الآخر وىما

 .يتمثل في الآلات والمعدات والأجيزة: العنصر المادي .1
يتمثل في الأسس المعرفية والتقنية والمنيجية التي ىي وراء إنتاج تمك : العنصر العممي .2

 .الوحدات المادية
 .الإنسان ومياراتو في التطبيقات المعرفية  .3

ولمتكنولوجيا أيضًا جانبين الأول فكري ومعرفي والجانب الآخر ىو الجانب المادي التقني لمتكنولوجيا، 
والمتمثل في التطبيق العممي للئكتشافات والإختراعات والتجارب  في المجال المعموماتي  كالتصوير 

. بأنواعو المختمفة والطباعة ومعالجة النصوص والصور
( CommunicationTechnology)ومصطمح تكنولوجيا يتسع ليشمل تكنولوجيا الإتصال 

والذي يتمثل في الجانب المادي . (InformationTechnology)وتكنولوجيا المعمومات 
لتمك التقنيات والأساليب الفنية من كتابة وطباعة وتصوير مَازِجَةً بين الأدوات والأجيزة 

 .Interactivity)  (حتى وصمت إلى المرحمة الإلكترونية الكاممة، ثم المرحمة التفاعمية
ليا قائلًب انيا " أوغبرن "فإنو يستميم مفيوم التكنولوجيا من تعريف " عبدالعاط السيد"أما السيد 

دراسة لموسائل الفنية التي تشمل كل موضوعات الثقافة المادية ، وىي لذلك تتضمن كل ما "
 (32م ،ص1986السيد ،عبدالعاطي،)" يقدمة العالم الطبيعي من أمور مادية
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ولقد مرت التكنولوجيا بعدة مراحل تطورت من خلبليا حتى وصمت إلى المرحمة الإلكترونية ثم المرحمة 
الرقمية والمرحمة التفاعمية  إبتداءً من الشفاىة والكتابة والطباعة، ثم المرحمة الإلكترونية ثم المرحمة 

من أىم وسائل الإتصال التكنولوجية الرقمية (TheMobile)ويُعتبر الياتف الجوال . الرقمية والتفاعمية
ولم يكن مُختَرِع الياتف الجوال يتخيل أن إختراعو سيكون واسطة . ثم تلبه التميفزيون ثم جاء الإنترنت
والذي يمكن روطو  (Mobile)ىذا الياتف الجوال المحمول . لممحادثات بين أنحاء العالم كافة

م . (Internet)بغرض الإطلبع عمى محتويات الإنترنت  (Computer)بالحاسب الآلي  وعندما قَدَّ
) ، فكرتو عن القرية الكونية الصغيرة(Macluhan )عالم الإتصال المعروف مارشال مَاكمُوىَان

Global Village) بعد أن أُتِيحَت المعمومات . أي سَيُصبِح العالم قرية صغيرة. م1990، بعد عام
(  Global Village )لكافة الشعوب لذا يمكن الآن القول بأن العالم قد تحول من قرية عالمية صغيرة

 بعد أن شيد العالم نموًا مطردًا لعصر المعمومات Global Little Screenإلى شاشة عالمية صغيرة 
حيث شيدت ىذه الفترة تطورًا واسعًا في وسائل الإتصال . الإلكتروني بشبكاتو المعموماتية العملبقة

دخال  نتيجة لمتطورات التكنولوجية الرقمية التي أحدثتيا ثورة المعمومات، وتطوير شبكات الياتف وا 
وسائط مثل الألياف الضوئية البصرية والأقمار الإصطناعية، وذلك من أجل تسريع بث ونقل 

ولقد أبرز الخبراء وعمماء الإتصال أىم سمات التطور التكنولوجي الرقمي . المعمومات وتمقييا
: الإتصالي في المرحمة الإلكترونية المُعاشة فيما يمي

إختراع وسائل إتصالية جديدة غيرت من الوظائف التقميدية لموسائل القديمة وأوجدت ليا  -1
 .وظائف إتصالية جديدة

إن وسائل الإعلبم قد ساعدت وساىمت في ظيور بعضيا البعض  وتطورىا من خلبل واقع  -2
العمل ومن خلبل الجيود العممية والعممية، فمن خلبل إختراع تجارب التمغراف مثلًب، تم 

 .(راديو وتميفزيون )الوصول إلى الياتف ثم الإرسال الإذاعي 
وثبت من خلبل واقع . إن وسائل الإعلبم الجديدة لم تقض عمى الوسائط والوسائل القديمة -3

بل عمى العكس . عمل الإعلبم وسائل بأنو لا يمكن لأي وسيمة أن تمغي الوسيمة الأخرو 
مثلًب، خدم جميع وسائل الإعلبم الجماىيري، وعمل عمى تطويرىا  (Internet)فالإنترنت 
 .وعولمتيا

إن حجم المعمومات المتاحة قد زاد زيادة ىائمة، خاصة لمن تتوافر ليم فرص الحصول عمى  -4
وذلك بسبب التطورات الراىنة في عممية إرسال . التكنولوجيا الرقمية الإتصالية الجديدة

ستقباليا  .المعمومات وا 
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ر المعمومات ووسائل الإتصال وتعدد  ثم شَيِد العصر الحالي سرعة فائقة في إندماج وتزاوج ظاىرة تَفجُّ
أو بمعنى آخر المزج بين أكثر من تكنولوجيا رقمية إتصالية تمتمكيا أكثر من وسيمة لتحقيق . أساليبيا

وىو ما يطمق عميو التكنولوجيا التفاعمية . اليدف النيائي وىو توصيل الرسائل الإتصالية
(Interactive Technology)  أو تكنولوجيا الإتصال متعدد الوظائف(Multimedia 

Communication Technology .)
نعكاساتيا عمى تفاعمو مع  كما حدثت تغيرات جذرية في نوعية الجميور المتمقي لمرسالة الإعلبمية وا 
ما ينشر ويُبث من رسائل ومواد إعلبمية والإرتكاز عمى الخدمات التفاعمية ودخول الجميور كشريك 

. أساسي في صنع المحتوو الإعلبمي
كما تم إنتشار واسع لما يسمى بالإعلبم الخاص وظيور شكلًب جديدًا من الإعلبم وىو إعلبم الأفراد 

وكذلك من خلبل منتديات . من خلبل المدونات الإلكترونية والإذاعات والقنوات الإلكترونية الصغيرة
كما يمكننا القول إن نشأة الإعلبم وتطوره إرتبط بتطورات تكنولوجية رقمية عمى . الحوار الإلكتروني

مستوو الوسائل والمستويات الأخرو كافة، حتى يمكننا القول أن وسائل الإعلبم قد مرت بمرحمتين، 
: ىما

. وىي مرحمة وسائل الإعلبم التقميدية، الصحافة والإذاعة والتميفزيون : المرحمة الأولى

 ىي مرحمة تكنولوجيا الإعلبم والمعمومات المتطورة، متمثمة في الإنترنت كوسيمة :المرحمة الثانية
إعلبمية تكنولوجية رقمية جديدة، حيث يختَمِف عن وسائل الإعلبم الأخرو، لأنو وسيمة مفتوحة 

. الإستخدام عمى مستوو كل الدول والأفراد

الإعلبم الإلكتروني، الإتصال الرقمي، الإعلبم التفاعمي، الوسائط المتعددة و الوسائط المعموماتية 
جميعيا مصطمحات، إرتبطت بتطورات التكنولوجيا الرقمية، التي طرأت عمى وسائل الإتصال . إلخ...

التي ترتبط بدورىا بالأقمار الإصطناعية، والإنترنت والرقمية وما أحرزتو من تقنيات تكنولوجيا و 
ين في نياية الأمر . رقمية حديثة ومتطورة وتتشكل وتتطور ىذه المصطمحات، وفقًا لإستخداماتيا، لتُكَوِّ

. وىي إمتدادًا لتطور البنية الأساسية للئتصال والإعلبم. ما اصْطُمِح عمى تسميتو بالتكنولوجيا الرقمية
وتطورت التكنولوجيا الرقمية في المجال الإتصالي المصور، إذا لمصورة اذا كانت فوتوغرافية، 

متبنية لمفاىيم جديدة لم تجد حظًا في . سينمائية أو تميفزيونية، محدثة إنفجارًا ىائلًب في المعمومات
. المجال التصويري التقميدي



19 
 

ولقد ساىمت التطورات التكنولوجية الرقمية في دعم الإستخدام الأمثل والأداء الأبدع والأروع لجميع 
أنواع الكاميرات الفوتوغرافية والسينمائية والتميفزيونية بشكل يفوق الوسائل التقميدية في المجال 

( 67م،ص2000عبدالحميد،):التصويري، وأىم ىذه التطورات
 .تطورات النظم الرقمية .1
 .تطورات تكنولوجيا الأقمار الإصطناعية .2
 .تطورات الوسائط المتعددة .3
. تطورات تكنولوجيا الشبكات الإتصالية .4

بتعدد واختلبف رؤو المتخصصين والميتمين  (Technology)تعددت معاني مصطمح تكنولوجيا 
: بيذا المجال ومن التعريفات

إنيا تعنى متابعة إستخدام معطيات العصر من وسائل وأجيزة ومبتكرات، وتطبيق إستخداماتيا 
الحديثة، والإستفادة منيا في شتى مناحي الحياة الإنسانية، بما في ذلك تأثيراتيا في مجال الإتصال 

.  الإعلبمي، بمختمف وسائمو وقنواتو وأجيزتو
ولقد سارت الثورات التكنولوجية الرقمية الإتصالية عمى التوازي مع الثورة التكنولوجية الرقمية 

إلى حد تفجرىا، وزيادة الإىتمام بيا . إذا كانت مقروءة، مسموعة، مرئية، مسموعة مرئية. لممعمومات
.  كمصدر معايشة لما يعرف بالإنفجار المعرفي

لحاح الحاجة إلى تحقيق أقصى سيطرة ممكنة عمى الفيض المتدفق من المعمومات، إذا كانت  وا 
تاحة إمكانية إسترجاعيا عند /مكتوبة أو مسموعة أو مرئية أو مسموعة مرئية وتخزينيا أو حفظيا وا 

بإستخدام أحدث المبتكرات والإستعانة بخصائص . الإحتياج ليا بأسرع وأسيل ما يمكن وبأقل جيد
من خلبل إعدادىم وتأىيميم وتدريبيم عمى . التكنولوجيا الرقمية الإتصالية وخصائص المتعاممين معيا

والإرتكاز عمى ذلك بالدرجة الأولى عمى أجيزة الكمبيوتر وشبكات الإتصال . ميارات إستخداميا
والمعمومات والأقمار الإصطناعية والفضائية  في إطار النظم المستحدثة لممعمومات ووثيا عبر 

. الأمكنة والأزمنة
. وأيضًا من التعريفات لمتكنولوجيا  أنيا تطبيق مُنَظَم لممعرفة إذا كانت صورة أو صوت أو مقروءة

أيًا كان نوعيا . وأيضًا من التعريفات بأنيا الحصول أو إكتساب ومعالجة وتخزين ونشر المعمومات
( 103 ص ، 2005 الدين، عمم) ،. وأيًا كانت طريقتيا من خلبل مجموعة من الأجيزة الإلكترونية
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ويرو بعض الباحثين المتخصصين بأن التكنولوجيا وسيمة ضرورية لإنجاز الميام وتيسير تحقيق 
أىداف الحياة الإنسانية طبقًا لقيم كل مجتمع  وتمبية رغبات أفراده  مما يعني بأن التكنولوجيا بمفيوميا 

جتماعية وا علبمية ولا تقتصر فقط عمى الجانب التقني . الشامل تعني جوانب ثقافية وا 

( 113م،ص2005حافع،)فالتكنولوجيا عبارة عن جزء متكامل في مصفوفة المعرفة الإنسانية

ختزان المعمومات والمعرفة وتجييزىا في مختمف  ومن التعريفات أيضًا أن التكنولوجيا تعني إقتناء وا 
صورىا وأوعية حفظيا، سواء كانت مطبوعة أو مصورة أو مسموعة أو مرئية أو ممغنطة أو معالجة 

بالميزر ونقميا أو بثيا بإستخدام توليفة من الأجيزة الإلكترونية الحاسبة وبقية الأجيزة الرقمية 
. التكنولوجية

فمن عصر النار والحمام الزاجل ودق الطبول وحممة الرسائل . ولقد تطورت التكنولوجيا الرقمية كثيرًا
الذين يمتطون الدواب  مرورًا بمرحمة الإتصال الشفيي، فالمرحمة الطباعية أو عصر الكممة المطبوعة 
ووداية المنشورات الجماىيرية إلى عصر الألياف الضوئية والأقمار الإصطناعية والإنترنت وتوظيف 

ىا مواقيت أو مسافات . أشعة الميزر فغدت الإتصالات متاحة عمى مدار الميل والنيار لا تَحُدَّ
وعادةً ما يُؤَرَّخ لبداية التطور التكنولوجي الإتصالي بعُدة إختراعات، لعل من أىميا إختراع الورق 

ثم الإتصالات السمكية واللبسمكية من تمغرافات وتميفونات، وتصوير فوتوغرافي، وظيور . والطباعة
أجيزة الإرسال والإستقبال الإذاعي والتميفزيوني الأبيض والأسود، ثم الممون بعد ذلك والذي بدأ بَثَّوُ في 

والذي يُعد من أىم الإنجازات والإختراعات والتطورات العممية . م1954الولايات المتحدة الأمريكية سنة 
والتي فتحت المجال أمام قفزات عممية ىائمة شكمت مجال ونقاط تحول في مسار التقدم الإتصالي 

. التكنولوجي الرقمي

( 18،19م،ص2005حافع،): و من أىم ىذه القفزات 

م، عمى يد بعض الأمريكيين وحصوليم 1948القفزة الأولى، وتمثمت في إختراع الترانزستور سنة  .1
 .م1956عمى جائزة نوول سنة 

القفزة الثانية، وترتبط بالتوصل إلى صناعة الدوائر المتكاممة صغيرة الحجم عالية الكثافة، والتي  .2
وبفضل تمك القفزة الثانية أمكن تصغير حجم الحاسبات . تحمل عددًا كبيرًا من دوائر الترانزستور

الكمبيوترية، والتي كانت تشغل من قبل مساحة مبنى بأكممو  ليصبح حاسبًا شخصيًا صغير 
الحجم يمكن حممو، إضافة إلى أنو أصبح أكثر سرعة وأكبر سعةً، مقارنة بما سبقو من حاسوب 

 .ضخم لمغاية
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بنشر بحثو الذي وضع فيو  (Shannon)أما القفزة الثالثة، فقد تحققت حينما قام العالم الأمريكي  .3
. الأساس للئتصالات التكنولوجية الرقمية، التي تتميز بكفاءتيا العالية

ولقد ساعدت ىذه القفزات في أن تسير مجالات الإتصالات بخطىً متسارعة نحو مرحمة الإتصالات 
الإعلبمية التكنولوجية الرقمية  والتي شيدت تقدمًا مطردًا وىائلًب في مجالات الإعلبم التكنولوجي 

ويمكن تمخيص مجمل تمك المجالات في كل . حتى أضحى من الصعوبة ملبحقة تطورىا. الرقمي
: من

 .مجال الإعلبم بين الحاسبات الإلكترونية وشبكات الإتصال .أ 
 .مجال الإعلبم عبر أقمار الفضاء والسموات المفتوحة .ب 
كتشاف أشعة الميزر .ج   .مجال الإعلبم عبر الألياف الضوئية وا 
. (المحمول).. ثم الطفرة الكبرو وىي مجال الإعلبم الشخصي المتنقل .د 

و تعد وسائل الإعلبم بصورة عامة والإعلبم المصور بالتحديد، من أبرز القطاعات التي تستخدم 
شبكات المعمومات والإتصالات الفضائية ومن الإستخدامات التي توفرىا الأقمار الإصطناعية لإجراء 

: التراسل بمختمف أشكالو مثل
وىذه النوعية من المعمومات ذات طابع دوري، إضافة إلى أنيا وحيدة : برامج البث الإذاعي .ه 

 .الإتجاه؛ أي إن المرسل مرسل دائمًا، والمستقبل متمقي دائمًا
 .برامج البث التميفزيوني .و 
 .برامج نقل الجرائد والمجلبت التي تطبع في عدة أماكن .ز 
. برامج المكالمات الياتفية والرقمية، وتبادل المعطيات بين الحاسبات الإلكترونية .ح 

 (21 ص ، 2005 محفوظ): مراحل التطورات التكنولوجية
                        Manual Methods.   مرحمة الوسائل اليديوية: المرحمة الأولى

          Mechanical Methods.       مرحمة الوسائل الميكانيكية: المرحمة الثانية

 Electromechanical Methods. مرحمة الوسائل الإلكتروميكانيكية: المرحمة الثالثة

 Electronic Methods.          مرحمة الوسائل الإلكترونية: المرحمة الرابعة

والتكنولوجيا تشمل كافة العناصر من أجيزة، معدات، حاسبات، نظم و أفراد وكذلك المتاح العام 
لممجتمع، والتي تتفاعل مع بعضيا البعض لموصول لنتائج أفضل عن ذي قبل مما يساعد في رفع 

. الكفاءة العامة لممجتمع
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وفي تعريفٍ أكثر عمميةً وتحديدًا التكنولوجيا عبارة عن خميط من أجيزة الكمبيوتر ووسائل الإتصال، 
. إبتداءًا من الألياف الضوئية إلى الأقمار الإصطناعية وتكنولوجيا المُصَغَّرات الفيممية والإستنساخ

 Soft)والشق الذىني  (Hard ware)وفي بعض المراجع لمتكنولوجيا روافد، تمثل الشق المادي 
ware .)

: ويتألف الشق المادي مما يمي

 Computer hard ware. تكنولوجيا الحاسبات الإلكترونية .1
 Automatic control.     التحكم الأوتوماتيكي .2
 Communication Technology.  تكنولوجيا الإتصالات .3

: أما الشق الذىني فيتكون من

 Soft ware.                البرمجيات .1
   Engineering Knowledge.    ىندسة المعرفة .2
  Engineering soft ware.  ىندسة البرمجيات .3

وتمعب التكنولوجيا الرقمية دورًا ميمًا في تطوير الصورة، ولكن القدرات البشرية لممصورين تحول دون 
. الإستفادة القصوو من تمك التكنولوجيا الرقمية

 

:  مراحل تطور وسائل الإتصال تكنولوجيًا
: (مرحمة الإشارات): المرحمة الأولى

وىي المرحمة التي إعتمدت عمى الإشارات والعلبمات، وكانت المجتمعات حينيا تعيش حياة غاية في 
وكان الإنسان البدائي يمارس الإتصال من خلبل عدد محدود من . البساطة، وفي مجموعات صغيرة

الأصوات، مثل الزمجرة والدمدمة والصراخ، بالإضافة إلى لغة الجسد التي كانت تشمل إشارات الأيدي 
( . 22م،ص1998مكاوو،). والأرجل وبعض الحركات الأخرو 

: (مرحمة التخاطب): المرحمة الثانية
وىي المرحمة التي تطورت فييا وسيمة الإتصال إلى مرحمة المغة، وتحولت السيطرة من حاسة البصر 

وتحول المجتمع من مجتمع يعتمد عمى الصيد، إلى . إلى حاسة السمع والأذن ىي مركز السيطرة
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ومرحمة التخاطب ىي المرحمة التي سادت فييا الثقافة الشفيية وأسموب الإتصال . مجتمع زراعي
يتميز الإنسان . الشفيي عبارة عن أسموب عاطفي يؤثر عمى الإنسان، فالكممة المنطوقة أكثر عاطفية

. فييا بعاطفة متقدة وذاكرة قوية، لأن كل التعاملبت تتم عن طريق الإستماع
كذلك نجد أن حضارة . ولأن الأذن ىي حاسة الإستماع، فقد فرضت عمى الناس أن يكونوا أكثر تقاروًا

. الأذن تنمي أنشطة إنسانية معينة مثل الموسيقى والتعددية والإرتباط بالماضي والحضور الدلالي

: (مرحمة الكتابة): المرحمة الثالثة
وىي المناطق التي بدأ . لقد كان أول ظيور لمكتابة عند السومريين والمصريين وبلبد ما بين النيرين

وا عتمدت فكرة الكتابة في ذلك . فييا الإنسان في التحول من مجتمع الصيد إلى المجتمع الزراعي
التاريخ عمى وضع رسوم ومصطمحات قابمة لمفك، أو بإستخدام صورة صغيرة  منحوتة عمى الواح من 

. وبعد سمسمة من التطورات وصمت الكتابة إلى قمة تطورىا بإختراع الأبجدية عند اليونانيين. الفخار
وىي أول عتبة في تطور الإنسان وتقدمو في مجال العموم والفنون وسائر مجالات الحياة 

(. 56م،ص2002مينا،)

: (مرحمة الطباعة): المرحمة الرابعة
بدأت محاولات الإنسان لمطباعة، بالنسخ والكتابة عمى الحجارة والألواح والأوراق، ثم حقق إنجازًا 

حيث صمم ألواح من الحروف كانت ىي . عظيمًا بإختراع يوحنَّا جوتنبرج الألماني الجنسية لمطباعة
وأحدث ذلك تغيرات جذرية في مجال إنتشار . م1436أول بداية لعصر الطباعة الآلية في العام 

كما وجدت ثقافة الكتاب إنتشارًا أوسع . حيث فك إحتكار الكنيسة لمكتاب المقدس. المعمومات والمعرفة
كما نجد أن ثمة عوامل أروع أعطت وسائل الإتصال التي ظيرت نتيجة لظيور الطباعة قوة . وأكبر

: تأثيرية تفوق أي وسيمة أخرو إتصالية عرفتيا المجتمعات السابقة، وىي
 .قدرتيا عمى التعبير .1
 .ديمومتيا في الذاكرة .2
 .سرعتيا .3
 .إنتشارىا .4
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: (مرحمة الإتصال الإلكتروني): المرحمة الخامسة
وىي الفترة التي شيدت فييا وسائل الإتصال طفره تكنولوجية ىائمة، أحدثت تغييرًا إجتماعيًا كبيرًا في 

: المجتمع الإنساني، ومن أىم وسائل ىذه المرحمة
 : الإذاعة .1

. وىي أحد وسائل الإتصال الإلكتروني الحديث التي أحدثت نقمة نوعية كبيرة في تواصل الشعوب
وأمكن من خلبليا روط المجتمعات ببعضيا البعض ونقل الأحداث إلى مسافات بعيدة في زمن 

 :ويتميز البث الإذاعي بالآتي. كما مرت الإذاعة بعدة مراحل تكنولوجية. قياسي
 .عدم إحتياجو إلى قدرات بشرية .أ 
 .صغر حجمو وعدم إحتياجو إلى كيرواء .ب 
 .إمتيازه بالفورية .ج 
 .إختزالو لمزمان والمكان .د 
 .إعلبئو من حاسة السمع والذاكرة .ه 

 :التميفززون  .2
نتشارًا واسعًا وذلك بفضل التقنيات التكنولوجية العالية التي . يتمتع التميفزيون بجماىيرية كبيرة وا 
وأصبح يستحوذ عمى المكانة الأولى إعلبميًا عمى . يتماز بيا، إذ يجمع ما بين الصوت والصورة

نتشاره : نطاق العالم بأثره، ومن أىم العوامل التي ساعدت عمى تطور التميفزيون وا 
 .الأقمار الإصطناعية .أ 
 .الألياف الضوئية .ب 

: كما يتميز التميفزيون بالآتي

 .الإدراك والفيم يكون بواستطو أسرع، وذلك نسبة لإستخدام الصورة والصوت .أ 
 .تتمتع الصورة بمصداقية عالية .ب 
 .لا يتطمب التميفزيون ميارات إضافية .ج 
 .التميفزيون جياز إجتماعي .د 
 .التميفزيون مجسد لمخيال .ه 

: (مرحمة المعمومات): المرحمة السادسة
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تحول المجتمع الإنساني من خلبل الإنترنت والتكنولوجيا الرقمية الجديدة إلى مرحمة وعصر جديد 
أطمق عميو البعض عصر المعمومات، أو عصر الإنترنت، أو عصر الشبكات والذي تحول فيو 

الإنسان من كائن صناعي إلى كائن معموماتي، وذلك بفضل الثورة التكنولوجية الرقمية اليائمة، ويميز 
: ىذا العصر أمران

. الطوفان المعموماتي والإعلبمي: الأمر الأول

. التطور اليائل في تكنولوجيا المعمومات والإتصالات: الأمر الثاني

: الحاسوب
يعتبر ظيور الحاسوب أحد أىم الإختراعات التكنولوجية التي ساىمت في التطور الإجتماعي والعممي 

وىنالك عدة . وىو المحرك الأساسي لعصر المعمومات التي غيرت وجو العالم. في تاريخ البشرية
: مراحل لتطور الحاسوب، تختمف كل مرحمة عن سابقتيا

 Howard)مرحمة الحاسوب الرئيس الذي صُمم تحت إشراف ىوارد آيكن : وأول هذه المراحل
Aiken)م، وأىم ما يميزه1942، في عام (مارك الأول)ولقد أطمق عميو اسم . ، من جامعة ىارفارد :

 .كان ضخمًا لمغاية وشاملبً  .أ 
. إختصرت أنشطتو عمى العمميات الحسابية .ب 

: فقد إرتبطت بأمرين ميمين: أما المرحمة الثانية

وتعتمد في . أخترعت أجيزة جديدة أطمق عمييا الطرفيات، تكون متصمة بالحواسيب الرئيسة: الأول
. عمميا عمى خط الإتصال أو الياتف

فيو مرتبط بالحاسوب نفسو، إذ تم تصغير حجمو بحيث أصبح في حجم المنضدة، وقل : أما الثاني
: كما أصبح سيل التحريك وأىم ما يميز ىذا النوع من الحواسيب الآتي. ثمنو

 .وصمت الحوسبة لمجتمع جديد مترامي الأطراف .أ 
 .يسرت الخصائص الجديدة يسرت نقمو من مكان إلى آخر .ب 
 .التطور لم يكن مختصرًا عمى الشكل فقط إنما شمل القدرات والمضمون  .ج 
. لم تمغ الحواسيب الكبيرة بل كانت مرتبطة بيا .د 

فقد بدأت بعد ظيور الحاسوب . وىي أىم مرحمة في تاريخ تطور الكمبيوتر: أما المرحمة الثالثة
كما نجد أن تطور الحاسوب الشخصي . الشخصي الذي غير من وجية نظر تكنولوجيا المعمومات



26 
 

وتكمفتو الزىيدة، قد ساىما بدرجة كبيرة في إنتشاره بين المجتمعات الإنسانية، وسيمت من طريقة 
وغيرت طريقة التعامل . التعامل معو، وأصبح يباع بطريقة عممية وسيمة، مما أثر في حياة الناس

. معيا

ولقد أصبح حجم التغيير الذي أحدثتو ىذه التكنولوجيا الرقمية في حياة المجتمعات الإنسانية قاطبة 
واضحًا ومحسوسًا، وأصبحنا نشيد تغيرات وتطورات جوىرية واضحة وممموسة في شكل جياز 

. وتعتبر برمجياتو واحدة من أىم التطورات المسرعة والحسيسة. الحاسوب وحجمو وتقنياتو
 (م2000كميش،)

ويعتبر الحاسوب أحد أىم الإختراعات التكنولوجية التي ساىمت في التطور الإنساني في تاريخ 
مكاوو ،السيد، ). والحاسوب ىو المحرك الأساسي لعصر المعمومات التكنولوجية الرقمية. البشرية
( . 92م، ص1998

لى التغيير الذي أحدثتو  ويشير كل ما سبق إلى الدور الإعلبمي البارز والمتعاظم لمتكنولوجيا الرقمية وا 
  رسالة مُرسِل )في العممية الإعلبمية بإنتياء النموذج الخطي لعممية الإتصال من طرف واحد، 

بجانب التوسع في عممية الإرسال، وسيولة . ودخول عناصر أخرو مؤثرة في عممية الإتصال. (مُتمِّقِي
كما أن التكنولوجيا الرقمية أضحت وسيمة إعلبمية عالية الجودة ومؤثرة تتميز . تمقي رد الفعل

بالإستقلبلية واللبمركزية  وتروط سكان العالم بعضيم البعض بسرعة فائقة وقدرة إستيعابية واسعة وقدرة 
مكاوو ،السيد، ).  عمى تخطي الحواجز الزمانية والمكانية وفتح الباب المعموماتي أمام الجميع

التي  (Marshal McLuhan)م وىو ما يدفع لمتذكير بنظرية مارشال ماكموىان  . (92م، ص1998
لى أن الوسيمة الإعلبمية وليس الرسالة الإعلبمية من يُحدث  أشار فييا إلى موضوع القرية العالمية وا 

. التغيير والتحول الإجتماعي الكبير في المجتمع
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:المبحث الثانى  

  وظائف التكنولوجيا الرقمية 

 زيادة إلى أدو وقتنا الحاضر، في والمعمومات الاتصال تكنولوجيا في والمتسارع الواسع الانتشار إن
 لا الميادين،ومما شّتى في وا علبمية خدمات اتصالية من قدمتو مما والاستفادة حوليا الجماىير التفاف
 خدمة ىو واحد ىدف أجل من تعمل ولكنيا أخرو  إلى وسيمة تختمف من الوظائف ىذه أن فيو شك

 من ىذه التكنولوجيا من الاستفادة ميادين وتختمف الاجتماعية، البيئة في عيشو طرق  الإنسان وتسييل
 ىذه بين ومن (والمكتسبات والترفيو، التوثيق التسمية الإعلبن، التعميم، ميدان) فنجد آخر إلى ميدان

 :نذكر الاتصال والمعمومات تكنولوجيا بيا جاءت التي الوظائف
 وآلات المضغوطة والأقراص بالحاسوب ممثمة والمعمومات الاتصال تكنولوجيا  تمعب :التوثيق وظيفة .1

 بتناول وذلك والإعلبم الاتصال مجال في الفكري  الإنتاج توثيق في كبيرا دورا الرقمية التصوير
 بتناوليا الإعلبم فروع في المتخصصة والمعمومات والعممية والتطبيقية والدراسات الأكاديمية البحوث
 من وتحميمو الإنتاج ىذا مضمون  باسترجاع الكفيمة الفنية والأساليب النظم ووضع التجميع، لعمميات
 حمدي،)الفكري  الرصيد ليذا الأمثل الاستخدام عنو ليتحقق الإعلبم ثم وتصنيفو، فيرستو خلبل

 ( 11 ص ،2011 قرناني، بوسعدية،
 تتميز التي والمتنوعة المتعددة  المعمومات تقديم عمى والمعمومات الاتصال تكنولوجيا تعمل .2

 نتاجا جاء والمعرفي المعموماتي والانفجار الاتصال الرقمي أن ذلك مسبوق، غير وشكل بالضخامة
 وساىم الرقمي الاتصال منو استفاد الذي والمعمومات الاتصال في تكنولوجيا المسبوق  غير لمتطور

 التي الخصائص المجالات، نتيجة كل غطت التي وانتشارىا المعمومات ثورة من الاستفادة في تعميم
( 52،ص2007الحميد، عبد محمد) .سعة التخزين وأىميا والمعمومات الاتصال تكنولوجيا بيا تميزت

 من العالية القدرات الرسائل وفي إعداد سرعة في الزيادة عمى والمعمومات الاتصال تكنولوجيا تعمل .3
 عمى القدرة وفي (مطبوعة إلى مرئية ومن إلى مرئية مطبوعة من) مختمفة أشكال إلى تحويميا حيث
 ص ذكره، سبق مرجع قرناني، بوسعدية، حمدي،).والمكان الزمان وتخطي حاجزي  وتوزيعيا نشرىا

1) 
 الخدمات من قائمة ضخمة الحاسب ىذا ويتيح استخداماتو في والتوسع الشخصي الحاسب ظيور .4

 شبكات تقدميا التي المعمومات من إمكانية الاستفادة أو الشخصي للبستخدام سواء والمعمومات
 فائقة بسرعة استرجاعيا يمكن المعمومات من كبيرة كمية عمى الحاسوب الآلي يحتوي  كما المعمومات،
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 أداة أصبحت كما والبريد الإلكتروني، والفاكسميمي البيانات وقواعد والضخمي المكتبي النشر مثل برامج
  والاتصال"Modem" بالمودم الاستعانة الياتف عبر خطوط الآلي لمحاسب يمكن حيث اتصال ووسيمة
 المتمفزة، البريد النصوص) تتضمن التي الإلكتروني الحاسب أنظمة عميو ما يطمق وىو ببعضيا

 – 25 ص ، 2003 البكري ،)العممية  والأحداث المعمومات وتبادل (بعد عن الندوات عقد الإلكتروني،
( 26ص

 في المشاركة فرصة لمياتف والفاكس الجديدة الأجيال خلبل ومن والمعمومات الاتصال تكنولوجيا تقدم .5
 التعميم أو المفتوح التعميم دائرة اتسعت كما بعض الموضوعات، مناقشة أو تساؤلات طرح خلبل الندوات

 .الانترنت خلبل من المحاضرات وتقديم بدأت بالجامعات التي بعد عن
 الأخبار متابعة فرصة تمنح الجميور الاستقبال أجيزة من الجديدة  للؤجيال(Tele)أنظمة  تمنح .6

 شاشة عمى المطبوعة والمجلبت الصحف عناوين القنوات وأىم وورامج الكتب وممخصات والأحداث
 .التحويل قابمية وىي الحديثة الاتصال تكنولوجيا سمات من إطار سمة في التمفزيون 

 الذي الانقلبب اكبر من بشكل المنزلية التسمية شكل من ستغير أنيا يبدو جديدة اختراعات ىناك .7
 الفيديو) ذلك ومن العشرين القرن  من الأول في النصف الراديو إلى الفوتوغراف من الانتقال نتيجة حدث

 ذكره، سبق مرجع الفيصل ، . )( DVDالرقمى  الفيديو الفيديو، ألعاب الفيديو، أقراص كاسيت،
( 19ص
 من مئات الآلاف أو الآلاف تقوم الإنترنت، شبكة عمى المعروفة الإعلبمية المواقع بجانب .8

 العالم من كثيرة بقاع في تتم التي الوقائع والأحداث حول الإعلبمية، الخدمة تقدم التي الأخرو  المواقع
 .المواقع ىذه تراىا المتكاممة الإعلبمية الخدمة إطار في عمييا الإخبارية والتعميقات التقارير وكتابة

  (55 ص ذكره، سبق مرجع الحميد، عبد محمد)
 :الحديثة والمعمومات الاتصال تكنولوجيا خصائص

 من لاستغلبليا جذابة جدا تجعميا التي الخصائص من بكثير والمعمومات الاتصال تكنولوجيا تمتاز
 الدول اعتماد ازدياد خلبل من ما نلبحظو وىذا عامة، المجالات مختمف وفي خاصة الأفراد طرف
 وفق نظرتو بيا المتعمقة الخصائص التكنولوجيا ليذه يحدد باحث كل راح  حيث.يوم بعد يوما عمييا

 .واختصاصو وتوجياتو
 سمات نفسيا المعمومات ىي مجتمع سمات أن "الدناني" بينيم ومن الباحثين من العديد اعتبر فقد

 (58 ص ذكره، سبق مرجع ، الدناني) :يمي فيما لخصيا والتي والمعمومات الاتصال تكنولوجيا
 بحسب تراكمية لأنيا التفتت أو التحول أو للبستيلبك قابمة غير المعمومات أن .1
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 المشاركة أساس عمى نقوم وتوزيعيا لتجميعيا فعالية الوسائل وأكثر التعريف،
 .المواطنين بواسطة ليا والمشترك العام والاستخدام التجميع، عممية في

 أساس عمى تقوم أنيا المعمومات، لتكنولوجيا العميق الاجتماعي الواقع سر أن .2
 .الذىني التركيز

 اختيار عمى القدرة الإنسانية وتنمية (الشك استبعاد أي) التأكد عدم استبعاد ىي المعمومات قيمة أن .3
 .فعالية القرارات أكثر

 .الصناعي البناء عمى المعمومات صناعة ىيمنة .4
 الآلية، أساس الحواسيب عمى تقوم معموماتية، تحتية بنية إنشاء خلبل من المعموماتية، المنفعة .5

 .وونوك المعمومات لممعمومات، شبكات صورة في لمناس المتاحة
 والمعمومات الاتصال تكنولوجيا خصائص أىم "رايس مراد" الباحث حدد جيتو ومن
  (30،31 ص ذكره، سبق رايس،مرجع) :يمي فيما

 التخزين وسائل كما تتيح متجاوزة إلكترونيا الأماكن كل تجعل فالتكنولوجيا :والمكان الوقت تقميص .أ 
 كما وسيولة بيسر إلييا الوصول والتي يمكن المخزنة المعمومات من ىائلب حجما تستوعب التي
 .نقميا أو لتخزين المعمومات المطموبة المساحة من ىائلب

 .الباحث والنظام بين والحوار التفاعل حدوث نتيجة :الآلة مع الفكرية الميام إقتسام .ب 
 تكوين فرص المعرفة وتقوية تطوير ىو المعمومات تكنولوجيا يميز ما أىم :الاصطناعي الذكاء .ج 

 .عممية الإنتاج في والتحكم الشمولية أجل من المستخدمين
 أجل من تكنولوجيا المعمومات عمى المستندة التجييزات مجموعة تتوحد :الاتصال شبكات تكوين .د 

 وكذا والصناعيين، المستعممين بين تدفق المعمومات من يزيد ما وىذا الاتصال، شبكات تشكيل
 الأخرو  النشاطات ببقية بتبادل المعمومات ويسمح الآلات، منتجي

 عبد) :يمي بما المعمومات تمتاز تكنولوجيا أن يرو  الوىاب عبد محمد الباسط عبد الباحث نجد بينما
 ( TVالإذاعي و  الإنتاج في الاتصال تكنولوجيا استخدام :الوىاب عبد محمد الباسط

 المعمومات تمثيل فمثلب يمكن الصياغة عمى ىائمة قدرة ليا فالمعمومات :والسيولة التمييع خاصية .6
 .ناطقة أصوات أو متحركة رسوم أو بيانية أشكال أو قوائم صورة في نفسيا

 أو واحدة، قائمة في عدة قوائم ضم تامة بسيولة فيمكن :المعموماتية لمعناصر العالية الاندماج قابمية .7
 .قائمة بيانات لقاعدة معين ممف إضافة
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ن يسيرة، معمومات بوسائل من يتمقاه ما نسخ المعمومة مستقِبل يستطيع حيث :النسخ سيولة .8  كان وا 
 .للآخرين الحقوق الفكرية حماية مع يتعارض ذلك

وىى سمسمة من الأفعال الإتصالية التي يستطيع الفرد أن يأخذ فييا موقع الشخص ويقوم : التفاعمية .9
 .بأفعالو الإتصالية فالمرسل يستقبل ويرسل في الوقت نفسو

وتعني إمكانية إرسال الرسائل أو إستقباليا في الوقت المناسب لمفرد : عدم إشتراط التزامن .10
 .المُستَخدِم، ولا تتطمب من المشاركين أن يستخدموا النظام في الوقت نفسو

ىنالك وسائل إتصالية كثيرة يمكن لمستخدميا الإستفادة منيا في الإتصال من : قابمية التحرك .11
 .أي مكان أثناء حركتو، مثل التميفزيون النقال المدمج في ساعة اليد

وىي قدرة وسائل الإتصال التكنولوجية عمى نقل المعمومات من وسيط إلى آخر : قابمية التحويل .12
  شطاح، محمد). كالتقنيات التي يمكنيا التحويل من الرسالة المسموعة إلى الرسالة المطبوعة والعكس

 (2 ص ، 1997
وتعني إمكانية توصيل الأجيزة الإتصالية بأجيزة أخرو بغض النظر عن الشركة : قابمية التوصيل .13

 .المُصنِّعة ليا، أو البمد الذي تم فيو الصنع
 وفي العالم حول وسائل الاتصال لنظام المنيجي الانتشار  وتعني: "Ubiquity": والانتشار الشيوع .14

 إلى تتحول ثم ترف أنيا عمى البداية في تظير تبدو وسيمة وكل المجتمع، طبقات من طبقة كل داخل
 النظام قيمة زادت المستخدمة الأجيزة عدد زاد وكمما الفاكسميل، التميفون، وبعده في ذلك نممح ضرورة،

 لتوسيع طرقًا أن يجدوا ىنا للؤثرياء القوية المصمحة أن "توفمر ألفن" رأي وفي المعنية لكل الأطراف
 .للبتصا الجديد النظام

 :يمي فيما والمعمومات الاتصال خصائص تكنولوجيا يحدد آخر فرزق وهناك 
 عممية في فييا لممشاركين يكون  التي الدرجة عمى السمة ىذه تطمق : "Interactivity":التفاعمية  .1

 أو المتبادلة الممارسة ممارستيم عمى ويطمق وباستطاعتيم تبادليا الآخرين أدوار عمى تأثيرا الاتصال
 (  196 ص ، 1997 ، الدين، عمم ود الحسيب عبد) Interactive Communicationالتفاعمية  

 موقع منيا يأخذ أن  (أ) الفرد يستطيع التي الأفعال الاتصالية من سمسمة ىناك أن بمعنى تفاعمية وىي
المستقبل،  وكذلك نفسو، الوقت في ويرسل يستقبل المرسل الاتصالية، ويقوم بأفعالو  (ب) الشخص
 نوع ظيور في الخاصية ساىمت ىذه وقد مصادر من بدلا مشاركين لفع بالاتصال القائمتين عمى ويطمق
 مع متفاعلب المتمقي يجعل مما بعد، عن والمتفاعل الثقافي المتكامل والحوار الاتصال منتديات من جديد
 .إيجابيا الاتصال تفاعلب وسائل
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 رسائل توزيع من الحديثة تحوليا الاتصال وسائل عمى يؤخذ ما : "Demassification": اللبجماىيرية .2
 وتشير تخصصا، أكثر نوعية جماعات لتلبئم الرسائل وتصنيفيا ىذه تحديد إلى الميل إلى جماىيرية
 حققتيا نيضة التي عالمية قرية في والحياة العالم بوحدة الخاصة "ماكموىان مارشال"رؤية  أن إلى الدلائل
 عقد في النظر إعادة إلى في حاجة أصبحت قد " 60 " الستينات عقد خلبل الجماىيري  الاتصال وسائل

 القراء خبرات جعل إلى الحديثة التكنولوجيا وسائل حيث تتجو والعشرون، الحادي والقرن  التسعينات
 نشيد  ووذلك"ماكموىان" يرو  كما مشتركة خبرات لكونيا معزولة، خبرات عن والمشاىدة عبارة والاستماع

 غير بأنيا توصف التي والاتصالات الجديدة الإعلبم وسائل تنشر حيث الجماعي العقل سقوط
 (54، ص 2002الحديثي، ) .أو مجموعاتية فردية اتجاىات ذات إنيا بل جماىيرية،

لى واحد إلى فرد تتوجو أن الممكن من الاتصالية الرسالة أن تعني ىنا واللبجماىيرية  معينة، جماعة وا 
 بحيث الاتصال نظام في التحكم درجة أيضا الماضي، وتعني في كان كما ضخمة جماىير إلى وليس
  .المستفيد إلى الرسالة من منتج مباشرة الرسالة تصل

 اتجاه في ىذه التكنولوجيا في المتسارع   التطور: "Globalization"والعالمية  الكونية أو التدويل .3
 أطمق أن حد إلى الأخيرة الحقب الأىمية في من بمغ التطور ىذا والزمن، المسافة عامل اختصار
 التي اليائمة القدرة عن كناية العالمية، القرية وصف نعيش عمييا التي الأرضية الكرة عمى البعض
 الآن، إنو العالم أجزاء مختمف بين المعمومات وتبادل نقل مجال في الحديثة تكنولوجيا  الاتصال تتيحيا
 أصبح بل لمتجمع الباعث الأول ىو واحدة أرض عمى التفاعل يعد لم والاتصال الإعلبم وسائل بوجود
 الحدود فوق  عابرا الجغرافية الحدود والإعلبم متخطيا المعمومات ووسائط تكنولوجيا عبر يتم التفاعل
( 81ص 1990النبي عبد)الوطنية 

 المال رأس بكثافة استخدام تتسم منيا المتقدمة وبالذات الاتصال  تكنولوجيا:الاستخدام وكثافة التعقيد .4
 بناء أيدي في عادة تتركز حيث صبغة احتكارية، تأخذ ذلك لكل وىي التكمفة، وارتفاع الشديد والتعقيد

  .المجتمع في السائد والنفوذ القوة
 عدد في حاليا بالتركيز الشديد تتسم التكنولوجيا ىذه صناعة  إن:عمييا قميمة قمة وسيطرة الاحتكارية .5

 التركيز ىذا ويؤدي الجنسيات، العالمية متعددة الشركات ومن الكبرو، الصناعية الدول من محدود
 في التكنولوجيا ىذه وتسويق نقل عممية عمى فقط ليس الشركات الاحتكارية، ليذه المطمقة السيطرة إلى

كثيرة  أحيان في وصيانتيا بل واستخداميا إدارتيا طريقة عمى التأثير في أيضا تقدما ولكن الأقل الدول
 الدول التكنولوجيا عمى ليذه المصّنعة المجتمعات قبضة إحكام من يعزز مما الدول، ىذه في

( 82ص 1990النبي ،  عبد)الثقافي  المجال في للؤولى ثانية تبعية وترسيخ ليا المستوردة
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أن السمة المفتاح لتقنيات الاتصال الجديد ىى الرقمية  (Feldman،1997)كما عبر فيمدمان 
والتلبقى والتفاعمية وما يرتبط بيا من خصائص أخرو كالإنضغاطية والكثافة والقابمية لممعالجة والتشبيك 

. والتلبقى
وتعنى انضغاطيتيا بأن حجمًا كبيرًا من المعمومات الرقمية يمكن تخزينيا فى مساحة صغيرة ، أما قابمية 

أنو يمكن إعادة تشكيل المعمومات بسيولة مما يسمح بخدمات تفاعمية ، ويمكن : المعالجة فتعنى 
لممتمقين أن يغيروا الإشارات عند نقطة استلبميا ليم وذلك لتحديد ما يريدون مشاىدتو وبالتالى فانيم 

: وامكانية التشبيك لموسائل الرقمية تعنى ، يصنعون مضمونيم الخاص 
أنو يمكن توزيع المعمومات إلى مستخدمين عديدين فى نفس الوقت ، والتلبقى نتيجة ميمة لمرقمية إذ إن 

( . 2015أبو أصبع ،). عبر منابر مميزة أخرو  (نقميا)المعمومات يمكن تحويميا 
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المبحث الثالث 
استخدامات التكنولوجيا الرقمية 

لا يكاد يخمو مجال من مجالات الحياة الإجتماعية أو الثقافية أو الإقتصادية أو السياسية من أثر 
لتطبيق من التطبيقات المتعددة لمتكنولوجيا الرقمية ومن أىم مجالات تطبيق التكنولوجيا الرقمية ما 

 :يمي
 :التكنولوجيا الرقمية فى التربية والتعميم 

: أدي استعمال التكنولوجيا الرقمية الجديدة فى التروية والتعميم إلى ظيور مصطمحات جديدة مثل 
ه ذويشير المصطمح الأخير إلى مجال واسع لأستعمال ه" التعميم الإلكتروني"و" التعميم الإفتراضي"

من العمل عمي الحاسوب فى قاعات التعميم إلى التواصل عن بعد مع برنامج : التكنولوجيا الجديدة 
اتي فى اكتساب ذدراسي كامل وىو يتميز عن التعميم التقميدي بمرونة فى إدارة التعمم واستقلبل 

اتي غير الرسمي حيث يسرت ظيور ذا التعمم الذالمعارف ويعتبر الانترنت الوسيط المفضل لو
لكنيا تكاد تقتصر عمي الدول الغنية لأنيا تحتاج إلى  (خاصة وعمومية)جامعات وثانويات افتراضية 

حواسيب حديثة وتوصيلبت عالية التدفق وتأطير فني وعممي ومتخصصين لمتعامل مع تحميل المواد 
ات الاقتصاد ذي عادة ما يفوق طاقة الكثير من الدول ذالدراسية ومستمزماتيا الترووية وىو الأمر ال

 ( .88 ،87م،ص2005منظمة الأمم المتحدة لمتروية والعمم والثقافة ،)المحدود 
لقد غيرت التكنولوجيا الرقمية الجديدة من طريقة تواصمنا مع الأخرين ، حيث لم يعد الحضور 

الشخصي ضروريًا لمتواصل مع مرسمي أو مستقبمي المعمومات المتعمقة بالأنشطة الترووية ، التعميمية 
لك ذه الأنشطة استقبالًا ، ومعالجة وتخزينًا وتوزيعًا وذوالبحثية ، كما تغيرت طريقة تعاممنا مع مواد ه

 .بالأتجاه الإيجابي 
ه التكنولوجيات المعموماتية إلى العمميات الترووية ، ولكننا لا ذفلب أحد يمكنو إنكار القيمة المضافة لو

لأن الأىم ىو فيما  (عدد الحواسيب والشبكات المدخمة)يمكن أن نجعميا تقتصر عل الجانب الكمي 
تستعمل وكيف تستعمل فقد تستعمل لمجرد الزينة المكتبية ، لتدعيم ممارسات قديمة بوسائل رقمية أو 

 .لتجديد وا عادة ىندسة العمميات الترووية 
ه التكنولوجيا متعددة الوسائط فرصة طيبة يجب استغلبليا لتوسعة ذوىناك من المروين من يعتبر ه

 .دائرة مستقبمي رسائمو المعرفية وجعميا أكثر تشويقًا 
لك فيو ذومنيم من يري بأن الإعلبم الآلى وسيمة مستقمة مكممة لما يقوم بو فى قاعة الصف ، ول

 المتعممين بين الحين والأخر إلى قاعة الإعلبم الآلى ليضعيم تحت تصرف المسؤول ذيأخ
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معالجة النصوص ، لغات )المتخصص ليقوموا بأنشطة مناسبة تعتمد عمي الإعلبم الإلكتروني 
 .ه الحالة تتحول أجيزة الإعلبم الإلكتروني إلى ىدف دراسي بدلًا من وسيمة تمغين ذوفى ه (البرمجة

وأخيرًا ىنالك من يفضل أن تكون قاعة الإعلبم الآلى ومسؤوليا حميفين تروويين لو ، مثميما مثل 
المكتبة ، أي فضاء يستعين بو كل من المعمم والمتعمم فى إيجاد أحسن استعمال لمموارد الرقمية 

ماىية العمل ، والاستراتيجية ، والانجاز : المتوفرة محميًا أو عمي الشبكة لحل المسائل المطروحة 
تو أما الوسيمة والكيفية فيشتركوا فى اختيارىما مع مسؤول القاعة ذالجيد ، يتكفل بثلبثتيا المعمم وتلبم

 .أو مع متخصصين خارجيين 
ه الزاوية يكون استعمال التكنولوجيا الرقمية فى العممية الترووية من طرف المتعممين مرتبطًا ذومن ه

 .بالمقاروة الترووية المعتمدة من طرف المعمم فى سبيل تفعيل نشاطيم باستعمال موارد رقمية 
 :مؤشرات انتشار تطبيقات التكنولوجيا الرقمية فى التربية والتعميم 

نظرًا لأىمية دلالاتيا الكمية سنعرض فيما يمي أىم المؤشرات الإحصائية لإنتشار تطبيقات التكنولوجيا 
 .لك وفق منظمة اليونسكو والاتحاد الأورووي ذالرقمية فى التروية والتعميم و

 تأهيل المحيط : أولًا 
 المؤشرات 

عدد المدارس المزودة بالكيرواء ، الحواسيب، الياتف الإنترنت، التمفزيون ، الراديو،المسجلبت  .1
 .والأقراص المدمجة والأقراص الأخري 

 .ا النوع من المدارس موزعة عمي قاعات دراسية ذ متعمم فى ه100عدد الحواسيب لكل  .2
 .عدد الساعات فى الأسبوع المخصصة لمتكنولوجيا الرقمية .3
 .نسبة المدارس المستعممة لمتجييزات التكنولوجية الرقمية للؤغراض الترووية التعميمية  .4
 الارتباط بالإنترنت: ثانيًا 

 المؤشرات 
 عدد الحواسيب المتصمة بالإنترنت .1
 .عدد الساعات التي ترتبط بيا المدرسة بالإنترنت .2
 .تيا مواقع عمي الإنترنتذعدد المدارس التي صمم تلبم .3
 :السرعة ، النطاقات العرزضة ، الأقمار الإصطناعية : ثالثًا 

 :المؤشر
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 ( .ADSL)نسبة المدارس المستعممة لمنطاقات العريضة والضيقة والخطوط الرقمية فائقة السرعة 
 

 الأنظمة والمعدات: رابعًا 
 المؤشرات

 "نوافذ الكترونية" عدد الحواسيب العاممة عمي منصة  .1
 . تستعمل المدرسة الأجيزة التكنولوجية الرقمية فى العممية الترووية والتعميمية  .2

 

 :التعميم بالكمبيوتر عن بعد 
رغم أىمية تواجد تقنيات الإعلبم والاتصال والتكنولوجيا الرقمية فى المحيط الثقافي العام ، فأنيا لم تمج 

ين لم يدخلب ذاعة والتمفزيون اللذلك بدءًا بالإذالأوساط التعميمية والتكوينية إلا بصورة جزئية وبطيئة ، و
بل ىى التي زودتيما ببرامجيا وخاصة تمك المتعمقة بتعميم  (فى بداية الأمر)المؤسسات الترووية 

ات البعد التثقيفي العام من خلبل الأشرطة الوثائقية ، ومن ثم استخدمت معدات ومنتجات ذالمغات أو 
اعة المدرسية ونظام الإرسال ذالأفلبم ، والأشرطة ، والإ)ه الوسائل المسموعة والمرئية ذمثل ه

لحل بعض مشكلبت ازدحام قاعات  (ي الدوائر المغمقة ، والتعميم عن بعد والتعميم المفتوحذالتمفزيوني 
 (17م،ص2004شما، ). الدراسة وتفعيل أداء المعممين ومخابر تعميم المغات 

لكن الأمر تطور لاحقًا فأصبح يشمل تكنولوجيا المعموماتية وخاصة فى الدول المتقدمة التي عمدت 
إلى إنجاز موسوعات إلكترونية ضخمة وتطوير برامج تعميمية تفاعمية عن بعد تبث عبر الأقمار 

 .الصناعية باتجاه مواقع استقبال مختمفة داخل وخارج اوطانيا 
التعميم بالكمبيوتر عن بعد كامتداد لمتعميم التقميدي عن بعد ثم "ومن أىم التقنيات البرمجية المتاحو 

 (125م،ص2010فضيل دليو ، ). المدعومة بالكمبيوتر " المحاضرة عن بعد"

 :استخدامات التكنولوجيا الرقمية فى العمل الإعلامي 
 :استخدام التكنولوجيا الرقمية فى الصحافة الورقية:أولًا 

يعتبر الكمبيوتر من أىم معدات تكنولوجيا الإعلبم والاتصال المستعممة فى العمل الصحفي وترجع 
بدايات استعمالاتو الأولي إلى التسعينيات من القرن الماضي حيث وظف بداية فى تخفيض تكاليف 
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مصادر الخبر ، )العمل وتحسين نوعية الإخراج لتشمل استعمالاتو حاليًا كل مراحل العمل الصحفي 
 .التحرير ، الترتيب ، المعالجة والتصميم ، الطباعة و التخزين التوزيع والقراء 

م،ص 1997سمير محمود ): ولقد لخص سمير محمود أىم استخداماتو فى العمل الصحفي فيما يأتي 
20-24) 

 .إمكانية تصميم صفحات الجرائد عمي شاشات إلكترونية وتصفحيا ومعالجتيا حسب الحاجة  .1
لإعداد المقالات والوحدات  (شاشة فيديو متصمو بالكمبيوتر)استخدام المحرر الإلكتروني  .2

 .الإخبارية لمصحيفة مع إمكانية المراسمة عن بعد 
 .إمكانية تخزين النص والصورة عمي ىيئة رقمية .3
 .إمكانية تصميم الخرائط والرسوم البيانية وبالتالي الاستغناء عن أشكال الفنون الصحفية  .4
حيث يمكن إدارة  (م1985 ذمن)استخدام الكمبيوتر فى تسريع الطباعة وتحسينيا نوعيتيا  .5

 .العممية الطباعية من خلبل توجيو وتصحيح الصفحات والتحكم فى الحبر والألوان 
استخدام الكمبيوتر فى عممية التوزيع ، ولك من خلبل إعطاء بيانات كاممة عن المشتركين  .6

 .عمي الشاشة مما يفيد إدارة التوزيع فى التعامل مع الموزعين والمعمنين 
: وىنالك وسائل تكنولوجية اتصالية ورقمية أخري تستعمل فى مراحل محددة فى العمل الصحافي ومنيا

بل إن   (لإنتاج الصور والرسوم)الأقمار الإصطناعية ، الياتف ، الفاكس ، جياز المسح الضوئي 
شبكة الإنترنت أتاحت لمصحافة إمكانية الاستغناء عن طبعتيا الورقية ، فأصبحت لبعض الصحف 
لكترونية كما ظيرت صحف إلكترونية محضة مع العمم بأن الصحافة الإلكترونية لا  طبعتان ورقية وا 

 .تعتبر بديلًب عن الصحافة الورقية دائمًا بل منتجًا مكملًب ليا 
 :استخدام التكنولوجيا الرقمية فى العمل التمفززوني: ثانيًا

نعكاس  لك عمي إمكانية ذيعد البث المرئي الوسيمة الإعلبمية الأكثر استفادة من التطور التكنولوجي وا 
ومن التطبيقات أيضًا إمكانات  (1993مكاوي،)استخدام الأقمار الإصطناعية فى النقل التمفزيوني 

والاتصال الياتفي عن  (MSS)لك الخدمات المتنقمة عبر الأقمار ذالاتصال الفضائي فى اتجاىين وك
 ( .Digital Form)طريق الأقمار بأستخدام الأسموب الرقمي 

لك فى أن نقل البرامج التميفزيونية ذوعن النقل التميفزيوني بأستخدام الأقمار الإصطناعية نمخص 
 :يمكن أن يتم بأحدي طريقتين 
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 وتعتمد عمي نقل البرامج من موقع لأخر بحيث يتم الإرسال من مكان ما ، والأستقبال :الطرزقة الأول
 ,فى مكان أخر 
وتتم بنقل برنامج تمفزيوني إلى القمر الإصطناعي عبر المحطة الأرضية فى مكان : الطرزقة الثانية

ما ثم ترتد الإشارة من القمر إلى منطقة جغرافية شاسعة بحيث يمكن استقباليا بشكل مباشر من خلبل 
ا الاستقبال من ذويمكن أن يتم ه (T.V Receive)العديد من أجيزة  الأستقبال التميفزيوني فقط 

خلبل محطات تميفزيونية تقدم نفس البرامج فى مواقع أو مدن مختمفة أو من خلبل شبكات التميفزيون 
الكابمي التي تعيد توزيع الإشارات التميفزيونية عمي المستقبمين فى مناطق جغرافية أصغر نسبيًا ، أو 

ين لدييم ىوائيات استقبال البث المباشر من الأقمار الإصطناعية إلى أماكن وجودىم ذللؤشخاص ال
 .بمساكنيم أو مقر عمميم مباشرة 

والبث المرئي المباشر عبر أقمار الاتصال أحدث تغييرات إيجابية عمي صناعة الاتصال عن بعد 
 أن الأقمار الإصطناعية يمكن أن تتيح صورة تميفزيونية شديدة النقاء أو الوضوح ذبشكل كبير ، إ

 (50،ص2005حافع ،).
كذلك تم الاستفادة من التكنولوجيا الرقمية فى العمل التميفزيونى فى مراحل الإنتاج التميفزيونى 

 :المختمفة
 Digital Technology in)استخدام التقنية الرقمية فى مرحمة ما قبل الإنتاج  .1

Preproduction:) 
ىذه المرحمة تطمق عمى المراحل المتعمقة بالإعداد والكتابة والتخطيط لمبرامج التميفزيونية ويستخدم 

الحاسوب فى مجال التخطيط والإعداد لمبرامج فى توفير المعمومات اللبزمة للئعداد فمن خلبل شبكة 
المعمومات الدولية يمكن الوصول إلى مختمف قواعد البيانات العالمية واستدعائيا بدقة وسرعة عند 

الحاجة إلييا ، ويمكن أيضًا الحصول عمى قدر كبير من المعمومات من خلبل اسطوانات الحاسوب 
كما يوفر الحاسوب لمباحث التميفزيونى معينات التفسير  (Compact Disk-CD)ووسائمو الأخرو 

سترجاع المواد  والتحميل لكل كممة ليدرك معناىا من خلبل القواميس والمعاجم المتوفرة فى ذاكرتو ، وا 
الأرشيفية بمكتبة التميفزيون بسيولة وبسرعة ، كما تساعد برامج الحاسوب المنتجين ومديرو الإنتاج 

 .فى جدولة اعماليم وحسابات الموازنة والتكاليف اللبزمة للئنتاج والاتصال بضيوف البرامج 
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كما وفر الحاسب الإلكترونى من خلبل برامج معالجة النصوص إمكانيات واسعة لكتابة النص 
التميفزيونى والتعديل فيو مما يتناسب وطبيعة البرنامج الذو يتم إنتاجو ، كما ان برامج التصميم 

 (12،ص2014الشيخ ، ) .ساعدت عمى جودة تصميم الرسوم الإيضاحية 
 Digital Technology in) استخدام التقنية الرقمية فى مرحمة الإنتاج  .2

Producation: ) 
 البرامج مرحمة تنفيذ فى خاصة الرقمية التقنية من كثيرًا التمفزيوني الإنتاج حقل فى العاممون  استفاد

البرامج وجدولتيا آليًا أو ما يسمى  تنفيذ فى لمتحكم والمراقبة بالإضافة البرامج  وتقديم التمفزيونية،
بخاصية التشغيل الآلى وفيما يمى يتناول الباحث المجالات التى استفادت من التكنولوجيا الرقمية فى 

 :الإنتاج التمفزيونى 
  :التصوزر .أ 

تعد الصورة التميفزيونية بمقوماتيا ولغتيا وأركانيا وانواعيا والعوامل المساعدة فى تحديد زواياىا 
وخمفيات ظيورىا الشكل التعبيرو الميم فى أداء وسيمة الإعلبم المرئى والكاميرا ىى الأداة التى يتم 
التقاط الصورة بكل ما تحتويو من أبعاد وذلك بالاستفادة من التطور الذو واكب صناعة الكاميرات 

 .التميفزيونية والمتمثل فى الانتقال من التقنية التماثمية لمتقنية الرقمية 
مع تطور التكنولوجيا الرقمية ظيرت أشكال تعبيرية لمصورة تدولت بواسطة الكمبيوتر والوسائط 
المتعددة والتكنولوجيا الرقمية التى فتحت الباب لتحقيق احلبم وأىداف متنوعة يراىا المتابعون 

، كما أضافت التكنولوجيا الرقمية ميزات متعددة لكاميرا التصوير  (25م،ص1991دوراة،)
التميفزيونى وحولتيا لإداة أكثر كفاءة فى التقاط الصورة الواضحة المعالم ، وأصبحت أخفوزنًا 
وتتمتع بإمكانات كبيرة فى التحكم فالكاميرا الرقمية سيمة التحريك وخفيفة الوزن وتحتاج إلى 

كما انيا سيمة التشغيل  (Analogue)إضاءة أقل من الكاميرات التى تعمل بالنظام التماثمى 
ويمكنيا معالجة الصورة أثناء التصوير من حيث المون والوضوح ووإمكانيا إزالة الصورة غير 

المرغوبة بالإضافة لإمكانية التسجيل فى الذاكرة الرئيسية لمكاميرا أو فى شريط يتمتع بمواصفات 
عالية فى الحفع والتخزين بالإضافة للئمكانيات الحركية من خلبل التحكم بواسطة الحاسوب فى 

 ( .31،ص2005إبراىيم،)الإتجاىات المختمفة 
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يتضح من ذلك أنّ التطور الذو حدث بإستخدام الكاميرا الرقمية يتمثل فى عدّة محاور ترتبط 
مكانية المزج بين لقطاتيا بواسطة  بتكوين الصورة ، وأنظمة التحكم فى عدد الكاميرات الرقمية وا 
وحدة التحكم المرتبطة بجميع مصادر الصورة ، بالإضافةإلى إمكانية التحكم الدقيق فى حركة 

 .الكاميرا وورمجة الحركة آليًا من خلبل الحاسوب 
 : الإضاءة  .ب 

متعمقة  إحداىا تقنية وظيفتين خلبل من التمفزيوني الإنتاج عممية فى دورًا كبيرًا الإضاءة وتمعب
جمالية تتعمق بإبراز بعض المرئيات  والثانية المطموبة، بالطريقة التمفزيونية الصورة بإبرازتفاصيل

دخال المؤثرات الضوئية يإستخدام الإضاءة المموّنة والمتحركة فى الديكور وقد استفاد القائمون  وا 
عمى أمر الإضاءة فى الإنتاج التميفزيونى من التقنيات الرقمية والحاسوب فى الحصول عمى 
نتائج أفضل للئضاءة من خلبل التحكم فى شدتيا والوانيا وحركتيا بواسطة برامج منخصصة 

بالإضافة لإمكانية برمجتيا زمنيًا  (Computerized Lighting)تروط أجيزة الإضاءة بالحاسب 
لتعمل بالشكل المطموب دون الحاجة للؤستخدام اليدوو ، وقد أتاحت برامج الإضاءة بالحاسوب 

 ( .463،ص2004زيتى، )(Auto Desk Vis)إمكانات متعددة مثل برنامج أوتو ديسك فيز
 (:Sound or Audio)الصوت  .ج 

أتاح استخدام التكنولوجيا الرقمية والحاسوب فى المجال الصوتى إمكانات متعددة فى سيولة 
إدخال الأصوات ومزجيا فمن خلبل الحاسوب يمكن الحصول عمى انواع مختمفة من الموسيقى 

أو من خلبل المدخلبت  (Hard Disk)والمؤثرات الصوتية من خلبل الذاكرة الصمبة بالحاسوب 
كما أتاحت أجيزة الحاسوب دقة إدخال الصوت عمى الصورة ، وقد  (CDs)الأخرو والأسطوانات 

وفرت أساليب التسجيل الرقمى ميزات متعددة فى مجال التسجيل الصوتى أو المرئى من وضوح 
 .ودقة وسيولة فى التخزين بالإضافة لمجودة العالية 

  :(الجرافيك)التصميم  .د 
ىناك برامج بالحاسوب تعمل عمى تصميم الأشكال والرسوم والخمفيات والشعارات فى الأفلبم 
والبرامج التميفزيونية وتساعد ىذه البرامج المصممين فى تشكيل وتصميم الخمفيات والشعارات 

التميفزيونية بصورة أكثر دقة وجودة من حيث المقاييس والألوان والحركة وىناك نوعان من برامج 
 ويتيح ىذا 3Dوالنوع الآخر لمتصميم ثلبثى الأبعاد  (2D)التصميم ىى التصميم ثنائى الأبعاد 
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الأخير إمكانات عالية فى تصميم الرسومات والأشكال بشكل واقعى يمكن رؤيتيا من جيات 
مختمفة وكأنيا حقيقة ، ومن خلبل ىذه البرامج يمكن تحويل الرسوم إلى أشكال ثلبثية الأبعاد 

 ( .17،ص2006عمشة،)واضفاء المون والإضاءة والحركة عمييا 
 :الأستديوهات الافتراضية .ه 

قامة ديكورات بعدد  تعد ىذه التقنية حلًب اقتصاديًا لممحطات التميفزيونية فإن إنشاء استديوىات وا 
البرامج المقدمة تعد مسألة مكمفة مما يستدعى إزالة الديكور وا عادة بنائة بشكل دورو لتمبية 

احتياجات البرامج المختمفة وىو أمر يفتقد لمجدوو الاقتصادية ، اما فى حالة استخدام الاستديو 
الافتراضى فإن الأمر لا يحتاج لأكثر من أستديو واحد مطمى أو مزود بخمفية زرقاء أو خضراء 
دخال المؤثرات البصرية  وتكون جميع ديكورات البرامج مخزنة فى الحاسوب مع إمكانية تعديميا وا 

 .عمييا بواسطة البرامج دون أو تكمفة اقتصادية 
-Digital Technology in Post)استخدام التقنية الرقمية فى مرحمة ما بعد الإنتاج  .3

Production:) 
يقصد بيا المرحمة الأخيرة التى تتم فييا تنسيق وترتيب الأفلبم والبرامج التميفزيونية وىى مرحمة 

والتى يصبح بعدىا العمل التميفزيونى جاىزًا لمعرض أو البث ولقد مرت عممية  (Editing)المونتاج 
المونتاج بمراحل تطور عديدة فبعد استخدام القص والمصق تم استخدام أجيزة المونتاج الخطى بعد 

الذو حقق الرؤية المطموبة لمعمل  (Video Tape)تطور الفيديو بظيور الشريط المغنطيسى 
 ( . 33،ص2005ابراىيم،)التميفزيونى 

كذلك من المتاح الاتصال بواسطة الإنترنت والشبكات الداخمية واستدعاء المقطات والأصوات 
والموسيقى والمؤثرات الصوتية والمرئية من مواقع محددة واستخداميا فى عممية المونتاج ويسمى ىذا 

وتقوم فكرة المونتاج اللبخطى عمى تسجيل المادة  (Digital Editing)النوع بالمونتاج الرقمى 
المصورة داخل الحاسب واختيار المقطات المناسبة عبر حصرىا وترتيبيا وتنسيقيا داخل الحاسب 

 .بشكل كامل حتى يحصل عمى الشكل النيائى لمفيمم أو البرنامج التميفزيونى 
 :اعيذاستخدام التكنولوجيا الرقمية فى العمل الإ:ثالثًا 
فيذا  المشاىدين وىوية الشعبية والثقافة لمبرامج المستمع أنماط فى عميقاً  أثراً  الرقمي البث ترك لقد

 من وودلاً  والمشاىدين لممستمعين تقديميا يمكن التي الجديدة الخدمات بألوان يمتاز البث من النوع
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 يمكن التي الأرقام من سمسمة إلى تحوليا الحديثة التكنولوجيا فإن موجات إلى والصوت تحويل الصورة
  .الراديو أو بالتمفزيون  الخاص اليوائي بواسطة استقباليا ثم عبر اليواء نقميا
 تضخم الالتقاط أجيزة عند وتنتيى البث، محطة من تبدأ سمسمة من الرقمي الإذاعي البث نظام يتألف

الآلات لقراءة   أو الميكروفونات عن الصادرة الكيروائية أشكاليا فى الصوتية الإشارات النظام فى ىذه
الرقمي  الإرسال جياز إلى الإشارات وتنقل المتكاممة، الرقمية بصفتيا المتميزة والتسجيل الاسطوانات

رقمي  راديو جياز ويمتقط الفضاء فى لممعمومات حاممة إذاعية موجة بتعديل يقوم الذي تجييزاتو بكامل
 ويوصميا الحاممة الموجو من المفيدة الإشارة يستخمص ثم ومن الموجو، تمك استقبال بيوائي مجيز

 ( .28م، ص2011عبده ،).الصوت إلى مكبر
ويعتبر راديو الويب احدث ما توصمت لو التكنولوجيا الرقمية فقد تزايد تعدد محطات الراديو التى تبث 
عن طريق شبكة الانترنت ونجد أن مواكبة الإذاعة لمتطورات التكنولوجية يعتمد عمى عاممين أساسيين 

وقوة البث والإستقبال فى  (جودة الصوت)تقنى ويتصل اتصالًا مباشرًا بنوعية الصوت الجيدة : الأول
سرعة تداول المعمومة أو الوقت القياسى الذو يتم فيو ملبحقة : أية بقعة فى العالم ، والعامل الثاني 

 (86م ،ص1999شمو ، ).المعمومة فى حينيا وتقديميا فى زمن قياسى 
إنّ راديو الويب أعطى للئذاعة مزيد من السحر والجاذبية أو أن الثورة التكنولوجية ساعدت الإذاعة 
السمعية وقدمت ليا جوانب إيجابية فقد أتاح راديو الإنترنت إستقبال العديد من المحطات الإذاعية 

التى لا حصر ليا التى تبث برامجيا مباشرة عن طريق الشبكة العنكبوتية ما بين قنوات رسمية وأخرو 
نما أصبحت جودة الصوت  خاصة فمم يصبح الشخص بوسعو فقط متابعة ما يرغب فى سماعو ، وا 

 .www.feedo. Net/lifestyle/ entertainment radio. ).والبث يتمتعان بكفاءة عالية 

Htm.19/12/2014) 
ولم يقف الأمر عند ىذا الحد حيث تحرص الشركات التى تعمل فى مجال التكنولوجيا عن تطوير 
إستخدام الراديو والإستفادة من الشبكة فى بث برامجو من خلبل التفكير فى تصنيع أجيزة راديو 

الصغير  (الترانزستور)صغيرة الحجم متنقمة تتصل فقط بشبكات الإنترنت اللبسمكية لتكون مثل الراديو 
بتصميم جياز كمبيوتر وورنامج تشغيل مخصص  (ميكروسوفت)ليذه الخطوة ، حيث قامت شركة 

 . للئستماع إلى البرامج الإذاعية من خلبل الإنترنت
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وعمى الجانب الآخر قامت شركات أخرو بصناعة أجيزة لا تضم سوو بطاقة صوتية تتصل 
بالإنترنت وتقوم بتخزين المحطات الإذاعية التى تعثر عمييا ، وعمى شاشة رقمية تقرأ أسم المحطة 

 ( .28،ص2015عبده ، ).والبرنامج الذو يتم بثو 
 

 :الرقمية الإذاعي البث أنظمة
 . Digital Audio Broadcasting(DAB)الرقمي  السمعي البث  نظام .أ 
  Digital Audio Broadcasting surroundالمعدل  السمعي الرقمي البث نظام .ب 
 Digital Multimedia Broadcastingالوسائط  المتعدد الرقمي البث نظام .ج 

 ( telewoek)استخدام التكنولوجيا فى العمل عن بعُد :رابعًا 
تعمل التكنولوجيا الجديدة للئعلبم والاتصال عمي تعديل علبقات العمل فالمحيط غير المستقر 

" العمل عن بعُد"والمنافسة الدولية تجعلبن المؤسسات بحاجة إلى مزيد من المرونة المينية ويعتبر 
 .أحد أشكال المرونة 

فمن المؤكد أن تطوير العمل عن بعد يقمل من التنقلبت ، من مساحات المكاتب ومن التموث كما أنو 
يزيد من جية أخري من الراحة فى العمل ومن إدماج ذوي الاحتياجات الخاصة ولا سيما من المعاقين 

 :حركيًا إلا أنو يواجو عدة تحديات ، أىميا 
العوائق المادية فى الدول النامية كما أن الأستعمال المكثف لمتكنولوجيا الرقمية يجعل العمل أكثر 
تجريدية ومرتبطًا أكثر فأكثر بالالات والشاشات فالعمال لا يقاروون الواقع بل تمثلبتو وتصوراتو 

بواسطة لوحة مفاتيح وشاشة ، وقد يؤدي ذلك إلى تيميش واغتراب من يعجز عن التكيف مع محيط 
العمل الجديد المتميز بالتجدد المستمر اللبماديات والرقمنة لذلك وجب مرافقة إدخال التكنولوجيا 

الرقمية بعمميات تكوينية تحسسية مستمرة كما يجب أن يكيف الشكل اليندسي ليذه المعدات وكذا 
 .برمجياتيا وحتي طرق استعماليا مع احتياجات مستعممييا 

أما الكلبم عن مدي انتشار ىذا النوع من العمل فيو يختمف باختلبف مفيومنا لو ، فإذا كنا نقصد بو 
العمل حصريًا أو أساسًا خارج المؤسسة بواسطة تواصل سمكي أو لا سمكي مع ىذه الأخيرة فإن ىذه 
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الممارسة لا تزال ىامشية وفى المقابل فإن القيام ببعض الميام خارج مكان العمل يخص عددًا معتبرًا 
 .ومتزايدًا من العمال 

 .ورغم صعوبة تقدير حجم إنتشار العمل عن بعُد حاولت العديد من الدراسات فعل ذلك 
 

 :استخدام التكنولوجيا الرقمية فى التجارة الإلكترونية : خامسًا 
تعتبر التجارة الإلكترونية أو التسويق المباشر لمسمع والخدمات عبر الانترنت إحدي أىم ركيزتي 

فيى تنمو وتتوسع بسرعة فائقة حيث يعد  (بالإضافة إلى تكنولوجيا المعمومات)الإقتصاد الإلكتروني 
 .حجم تعاملبتيا العالمية بمئات المميارات من الدولارات 

التجارة التي تستخدم :" والتجارة الإلكترونية حسب تعريف نشرة المؤسسة العروية لضمان الأستثمار ىى
التقنيات الإلكترونية التي وفرتيا ثورة المعمومات والاتصالات وشبكة الإنترنت عبر التبادل الإلكتروني 

لمبيانات متجاوزه عنصري الزمان والمكان وتغطي قطاعات عديدة من بائعي التجزية إلى الوسطاء 
باشي )" الماليين ، وتضع قواعد جديدة لعمميات البيع والتسجيل والتخزين والتسميم وغير ذلك

 ( .67م،ص2003،
تجدر الإشارة إلي أن التجارة الإلكترونية تثير منذ بضع سنين أىتمام العديد من مراكز الدراسات 

الاستشرافية والمكاتب الاستشارية التي أصبحت تصدر دوريًا إحصائيات حول تطور التجارة 
 .الإلكترونية 

 :التكنولوجيا الرقمية والفضاءات الحضرزة: سادسًا

يختمف عمماء الاجتماع في تقييميم لقدرة التقنيات عمي تحويل وتغير المجتمع ، فمنيم من يري أن 
المجتمع ىو منشأ التقنية والإنسان صانعيا ، ومنيم من يري أن المحيط التقني ىو منتج التجمعات 
السكانية ومحدد أشكاليا ، ورغم ذيوع الرأي الأول لكون الإنسان ىو فعلًب مبدع ومحرك التقنية والتي 
بالإضافة لذلك لن يكون ليا وجود تاريخي ولا تعمير معتبر دون تبن اجتماعي وجماعي ليا فإنو لا 

يمكن إغفال البعد الحدثي المقدر لبعض المستحدثات والمخترعات التقنية والتي أنتجت تحولات 
 .اجتماعية واقتصادية وثقافية معتبرة 
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ويجب الفصل بين التقنيات العادية والتقنيات التي أحدثت ثورات اجتماعية قمبت النظم الاجتماعية 
وتنظيماتيا الحضرية رأسًا عمي عقب وتعتبر التكنولوجيا الجديدة للئعلبم والاتصال إحداىا حيث أدت 
إلي ظيور ما يسمي بمجتمع المعمومات والذي أدي بدوره إلي ظيور فضاءات اصطناعية افتراضية 

تجاوزت حدود الفضاءات الحضرية التقميدية فانتقمت بذلك الكثير من الأنشطة الخاصة بالحياة 
الحضرية إلي فضاء الشبكات الرقمية متسببة في ظيور وظائف حضرية جديدة وتحول أو اختفاء 

التكنولوجيا الجديدة "بعضيا الأخر وىو الأمر الذي يعيد للؤذىان قمة اىتمام الدراسات الحضرية بأثر 
 ( .146،ص2010دليو،). عمي الفضاءات الحضرية شكلًب ومضمونًا " للئعلبم والاتصال 

 :النانو تكنولوجيا "التكنولوجيا المتناهية الصغر : سابعًا

تستعمل تكنولوجيا النانو في الإعلبم والاتصال في مجال الصناعات الإلكترونية المتصمة بالمعموماتية 
فمو تفحصنا البطاقات المستخدمة في الحواسيب وخاصة الحواسيب المحمولة لوجدنا أنيا مضغوطة 
لدرجة كبيرة فالبطاقة التي لا يزيد سمكيا عمي بضعة ممميمترات تتكون في الحقيقة من خمس طبقات 

أو رقاقات مضغوطة مع بعضيا البعض كما أن حجم الموصلبت والمكثفات الإلكترونية ضُغط 
وتضاءل من مستوي الكيمو غرام إلي مستوي أجزاء الميممي غرام ، كما تقمص سمكيا وتضاعفت 
قدرتيا ، مما قصر المسافات التي تقطعيا الإلكترونات ، وأكسب الحواسيب سرعة أكبر في تنفيذ 

 (160دليو،مرجع سابق،ص).العمميات 
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:المبحث الأول  

  ماىية التمفزيون   

أصبح التمفزيكف الكسيمة الإعلامية الفعالة حيث يؤدػ دكرًا ذا أثر بالغ فى حياة المجتمعات الإنسانية 
يكصل الييـ بما يعرضو مف مكاد كبرامج كمعمكمات العمـ كالخبرة كالترفيو كىك عندما يقكـ بيذا الدكر 
الفاعل يؤثر فى حياة الناس كفى تكجيييـ لذلؾ فقد أعتبر كسيمة مناسبة فى تكصيل المعمكمات لكافة 
فئات المجتمع كقد أثبتت الدراسات الإعلامية أف برامج التمفزيكف فى كثير مف الدكؿ تغطى جكانب 

عديدة مف الحياة الإنسانية فبرامجو تتكجو إلى الناس عمى اختلاؼ فئاتيـ كأعمارىـ كمستكياتيـ 
خبارية كبرامج أسرية كبرامج تتضمف كافة النشاطات  فيعرض برامج تعميمية كأخرػ ترفييية كا 

 .الإجتماعية كالفنية كالرياضية 

 Vision  كتعنى عف بُعد كالثانىTele :الأكؿ :  مف مقطعيف Televisionكتتككف كممة تمفزيكف 
 .كتعنى الرؤية عف بُعد 

كيشمل المفيكـ العاـ لمتمفزيكف عممية التقاط صكر ثابتة أك متحركة كتحكيميا إلى محتكػ كيربائى 
كنقميا عبر الأثير إلى مكاف بعيد عف مكاف إلتقاط الصكرة ثـ استقباليا بكاسطة جياز استقباؿ 

كتحكيميا إلى صكرة مماثمة لمصكرة الممتقطة كما يمكف نقل الصكرة إلى محطة إرساؿ تمفزيكنى كبثيا 
 ( .31،ص1999الحمكانى،)مف ىناؾ إلى أجيزة استقباؿ عديدة فى أماكف مختمفة كبعيدة

أستمرت جيكد العمماء فى سبيل إرساؿ الصكرة المتحركة فكانت الخطكة الأكلى ىى تجربة العالـ 
" ـ حيف استخدـ جيازًا أطمق عميو القرص الماسح 1884 عاـ paul nipkov الألمانى بكلنيبككؼ

كىك يتككف مف قرص بو سمسمة ثقكب لتعرض الصكر لضكء قكػ عند عرضيا مف الثقكب ، 
كاستطاع نيبككؼ تحكيل الطاقة الضكئية إلى طاقة كيربائية كلكف النتيجة العممية لـ تكف مرضية 
تمامًا إذ لـ يتمكف مف الحصكؿ عمى تيار كيربى قكػ بالإضافة إلى أف حجـ الصكرة عمى القرص 

 ( .32ـ،ص2003الحسف،)كاف صغيرًا لمغاية حيث كاف القرص نفسو كبيرًا 
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تكاصمت المحاكلات لمكاجية كتذليل كل الصعكبات التى كانت تكاجو بدايات التمفزيكف ككاف مف بينيـ 
" عالـ ركسى ىاجر لمكلايات المتحدة الأمريكية ككاف مف أبرز الذيف عممكا فى ىذه المجالات 

 كىك الذػ استطاع مف خلاؿ عممو فى شركة ”Vladimir Zworykin“" فلاديمير زكركيكف
 أػ عيف كاميرا التمفزيكف الإلكتركنية "  اختراع جياز الأيككنكسككب ”Westinghouse“كستنجياكس 

" دكمكنت.ب.اليف"الذػ طكر كاميرا التمفزيكف الإلكتركنية ، كأيضًا العالـ " فيمكفارنزككرث"كذلؾ العالـ 
ـ 1999الحمكانى)الذػ قاـ باختراع أكؿ جياز استقباؿ تمفيزيكنى منزلى كقاـ بتطكير شاشات الأستقباؿ 

 ( . 32،ص

ـ كاعمف بذلؾ نياية 1923 عاـ Iconoscopeثـ تسجيل اختراع صماـ التقاط تمفزيكف الايككنكسككب 
( 32ـ ، ص2003الحسف،)عيد التمفزيكف الميكانيكى كالانطلاقة الكبرػ بابتكار التمفزيكف الإلكتركنى 

 مف انجمترا مف تمفزة صكرة متحركة عبر الأسلاؾ J.LBaird (بيرد.ؿ.ح)ـ تمكف 1926كفى عاـ . 
عبر الأطمنطى إلى الكلايات المتحدة  (بالراديك)بيف لندف كجلاسجك كفيما بعد عف طريق اللاسمكى 

 .الأمريكية كىكذا 

كاف تطكر أنظمة التمفزيكف قد أنتشر فى كل العالـ عمى يدػ أثنيف مف صانعى معدات الاتصاؿ 
Communication Equipment ىما  : 

نظاـ )فى بريطانيا ، تمكنا مف دراسة تطكير  (E.M.I)مارككنى كشركة المعدات الكيربية كالمكسيقية 
 معتمديف أساسًا عمى القكاعد كالأسس التى أرساىا All Elctronic System (إلكتركنى ىانل

 فى تجاربيا التميفزيكنية كالتى RCAفى غضكف ذلؾ استمرت شركة أر سى أيو  (كامبمسكينتكف )
 فى نيكيكرؾ عاـ WZXBSتضمف افتتاح محطة لمتميفزيكف التجريبى تدعى دبميك زد إكس بى إس 

متاحًا لسمسمة تجارب فى الإرساؿ ، أخذت بو  (النظاـ الإلكتركنى الكامل)ـ ، حيث كاف 1930
B.B.C (بيرد) لإختبار مزايا ىذا النظاـ الذػ يعكد الفضل فيو إلى نظاـ Baird ـ 1937 كفى عاـ 
 . بتقديـ أكؿ خدمة تميفزيكنية عامة فى العالـ B.B.Cاحتفمت 

 



47 
 

:تاريخ البث التمفزيونى الرقمى الأرضى   

تطكرت تكنكلكجيا الاتصاؿ فى إنتاج البرامج التمفزيكينة حديثًا كبصكرة متسارعة كخاصة فى مجاؿ 
التقنية الرقمية لمميزاتيا العالية فى تطكر البرامج التمفزيكينة كلما أحدثتو مف إبيار كجذب لممشاىديف 

 المتابعيف لمبرامج التمفزيكنية مف خلاؿ استخداـ تقنية الحاسب الآلى 

ـ كفى أكربا كالياباف 1994أدخل التمفزيكف الرقمى حيز الأستعماؿ فى الكلايات المتحدة الأمريكية عاـ 
ـ ككاف أكؿ قدكمو عمى شبكات البث الفضائى كما لبث أف صار عمى الشبكات الكابمية 1996

 (ATSC)كشبكات البث التمفزيكنى الأرضى كىك يقكـ عمى مكاصفات لجنة أنظمة التمفزيكف المتطكرة 
  .(ISDB) كالبث الرقمى المتكامل الخدمات(DVB)كالبث الفيديكػ الرقمى 

اف بداية التحكؿ الرقمى فى البث التمفزيكنى كانت فى البث الفضائى كىى بداية تكجيات السكؽ ككاف 
حريًا بالسمطات الحككمية أف تدرس الآثار الناجمة عف السياسة العامة كالخدمات المقترحة كتيسر 
القنكات لإدخاؿ خدمة التمفزيكف الرقمى كبطبيعة الحاؿ الإدماج التقنى لمثل ىذه الخدمة فى الشبكة 

 .التماثمية القائمة 

قانكف أك )كتتطمب المرحمة الأكلى فى ىذا الانتقاؿ فى البث الأرضى الرقمى إنشاء إطار تنظيمى 
عدة )ينظـ إدخاؿ التمفزيكف الرقمى إلى حيز الأستعماؿ فيحدد عدد تعددات الإرساؿ المخكلة  (مرسكـ

ذاعية فى كل تعدد إرساؿ كيحتل تعدد الإرساؿ ما يكافئ قناة تماثمية كاحدة كأنماط  (قنكات تمفزيكينة كا 
 .الخدمة كالضغط كغيره مف الخصائص التى ستحكـ المحتكػ كالجكانب التقنية فى البث كالأستقباؿ 

كالأنتقاؿ مف خدمة تمفزيكنية تعتمد فى المقاـ الأكؿ عمى تطبيق التكنكلكجيا التماثمية إلى خدمة قائمة 
عمى التكنكلكجيا الرقمية ىك أمر ظل يتطكر عمى مدػ الثلاثيف سنة الماضية كيأتى ثمرة طبيعية 

 .لتقارب التمفزيكف كالاتصالات كالفنكف كالعمكـ الحاسكبية عبر الاستعماؿ المشترؾ لمتكنكلكجيا الرقمية 

كأستعممت  تكنكلكجيا البث الرقمى أكؿ ما استعممت لمتكزيع بيف الأستديك كمكاقع الإرساؿ إما عبر 
 ىى (DTTB)الستالايت أك عبر الكصلات الأرضية كتاليًا فإف مزايا البث التمفزيكنية الرقمية الأرضية

أنيا فضلًا عف تفكقيا عمى التمفزيكف التماثمى بعدد القنكات التى يتيحيا عمى أجيزة الأستقباؿ ، فإف 
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 يكفر مزايا يرجح اف تشجع المشاىديف الراغبيف فى استقباليا عمى (DTT)التمفزيكف الرقمى الأرضى 
  .شراء جياز فؾ التشفير أك استئجاره

 :التحول إلى البث الرقمى ومتطمبات تنفيذه 

كالاتصالات كسكقيف مختصتيف  (البث الإذاعى كالتمفزيكنى)جرػ التعامل مع البث الإعلامى 
الرقمى نتج عنو أف المحتكػ الرقمى نفسو يمكف نقمو عبر أػ مف تمؾ  (الاندماج)منفصمتيف كالتقارب 

الشبكات كينطكػ ىذا التقارب عمى استحداث أسكاؽ متطابقة ضمف كل مستكػ مف سمسمة القيمة مثل 
المحتكػ كتقديـ الخدمات كتشغيل الشبكة كأجيزة الاستقباؿ التى يمكف استخداميا لمغايتيف فى نفس 
الكقت ، ما يفسح المجاؿ أماـ كفرة مف الفرص التجارية الجديدة الأمر الذػ سيمكف الجميكر مف 

النفاذ إلى خدمات متعددة الكسائط مف أػ نمط مف منصات الإيصاؿ كالثابتة منيا أك المحمكلة أك 
 .المتنقمة بتكاليف معقكلة 

كينبغى أف يككف التحكؿ إلى البث الرقمى فى التمفزيكف كمختمف صنكؼ تكنكلكجيا المعمكمات عممية 
شاممة تضـ مختمف الشبكات كالنماذج الخدماتية كالتجارية بما ذلؾ البث التمفزيكنى المجانى كالصكرة 
ذات النكعية المحسنة كالبيانات التفاعمية كلا ينبغى ايقاؼ البث التماثمى أك التناظرػ إلا عندما يحقق 
البث الرقمى انتشارًا شاملًا أك يكاد مع مراعاة جميع الاحتمالات أعلاه لتقميل التكمفة الاجتماعية إلى 

 . أدنى الحدكد

 :مرحمة التقنية التماثمية حتى دخول التقنية الرقمية

التمفزة ىى عممية إبداعية حيث يتفاعل الإنساف مع الأجيزة لتقديـ تجربة مميزة لممشاىد لذلؾ فإف 
  الإنتاج التمفزيكنى يتطب معرفة شاممة بالعممية الإبداعية ككيفية التمفاعل بيف الإنساف كالأجيزة

(ZeHl، 1984 ، P3) 

استمرت مشاىدة التمفزيكف عمى مدػ عقكد مف السنيف ككانت عبارة عف التحديث فى صندكؽ أخذ 
مكانو فى إحدػ زكايا المنزؿ بذؿ الركاد الأكائل جيكدًا كبيرة لتطكيره مف الناحية التقنية فصنعكا الدائرة 
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 لأستعماليا فى التعميـ كبعض الشركات كانزلكا  Closed Circuit Televisionالتمفزيكنية المغمقة 
الكاميرات تحت الماء لاكتشاؼ قاع البحر ، كقد حاكؿ الميندس الاسكتمندػ جكف لكيجى بيرد الذػ 
سجمت بأسمو براءة اختراع التمفزيكف تقديـ صكرة تمفزيكينة ممكنة مجسمة لكف صكرة كانت تفتقر إلى 

 .الكضكح 

أدخل العمماء الفرنسيكف تحسينات عمى الصكرة المجسمة حيف ضاعفكا عدد خطكط المسح الالكتركنى 
 خطًا كينظر المشاىدكف إلى الصكر التمفزيكنية مف خلاؿ نظترة 819 كجعمكىا Scanningلمصكرة 

 Morgan،1958، ( PP132- 133)خاصة تبدك ليـ الصكرة مجسمة 

 6000انعكس اىتماـ الجميكر المتزايد بالتمفزيكف بعدد أجيزة الأستقباؿ التى ابتاعكىا ، فقد قفز مف 
  . 1952 عاـ 21782000 إلى 1946جياز عاـ 

كمف أجل تحسيف نكعية الصكرة التمفزيكينة جرػ العمل عمى تحسيف أداء صماـ الالتقاط فى الكاميرا 
 كالذػ يعد قمب الكاميرا فصار أكثر حساسية لمضكء فى الكاميرا بالاؼ Pickup tubeالتمفزيكينة 

  . CCD Charge Coupled Deviceالرقائق السميككنية كىذا ما صار يعرؼ بتقنية 

كظيرت الكاميرا التمفزيكينة المحمكلة التى طكرت إنتاج الأخبار فى التمفزيكف فيما عرؼ بالتجميع 
 كىك إرساؿ فرؽ تمفزيكينة صغيرة ENG  Electronic News Gatharingالألكتركنى للأخبار 

لتصكير الأحداث فى مكاقعيا بالكاميرا المحمكلة كتقديـ القصص الأخبارية العديدة ضمف أخبار 
 ( Monroe،1978، P49) التمفزيكف لتكسبيا المصداقية كالحيكية

كىى الصفةالتى اقترف بيا التمفزيكف عند استعماؿ المكجات Imedicy كتعززت بعد ذلؾ صفة الحالية 
الدقيقة لإرساؿ الأشارات الصكرية مف مكقع الحدث إلى محطة التمفزيكف لتذيعيا مباشرةً عمى اليكاء 

(Hersh،1977، PP 27 – 28). كالحصكؿ عمى تغطية صكرية مباشرة
 

ساىـ التطكر التقنى فى أجيزة الانتاج التمفزيكنى فى تحسيف الصكرة نكعيًا كلكنو أيضًا ساىـ مف 
جانب آخر فى تطكير عممية الانتاج التمفزيكنى الكاميرا المحمكلة مثلًا تخطت جدراف الأستديك ليجرػ 

 .التصكير فى المكاقع الحقيقية 
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 التى كفرت صكرًا فائقة High Definition Televisionثـ جاءت تقنية التمفزيكف عالى النقاكة 
 .الكضكح مما سمح بمضاعفة حجـ الشاشة التمفزيكينة 

برزت الحاجة إلى تصحيح التزامف عند ظيكر أخطاء فى تكافق حركة شريط الفيديك بيف أجيزة 
 TBC  Time Base Correctorالتسجيل الصكرية كأجيزة العرض ، صنع جياز تصحيح التزامف 

 التماثمية لـ تنجح مع الأشرطة الضيقة كما نجحت مع TBCلجعل الصكرة أكثر أستقرارًا غير أف اؿ
الأشرطة عريضة القياس كظمت صكرة الأجيزة ذات الأشرطة الضيقة تحت المكاصفات القياسية تـ 

 بتقنية رقمية كى تككف قادرة عمى التغمب عمى أخطاء التزامف فى تمؾ الأجيزة فتصبح TBCتصنيع 
 .الصكرة ذات مكاصفات قياسية مقبكلة 

بعد ذلؾ دخمت لغة الحاسكب لممساعدة عمى عممية المكنتاج البعدػ حيث يقكـ معالج صغير 
Microprocesser بمساعدة كحدة السيطرة عمى المكنتاج بتنفيذ القرارات المكنتاجية بكل دقة 

(Zettl،1984 )
 

تتككف الإشارة التمفزيكينة فى النظاـ التماثمى بسبب التبايف الذػ يحصل فى التيار الكيربائى نتيجة 
الضكء المنعكس مف المكضكع عمى جزء تككيف الصكرة فى الكاميرا التمفزيكينة لتخمف غشارات 
أما . كيربائية كنتيجة التبايف فى ىذه الإشارات تتككف صكرة تتماثل مع الصكرة التى اماـ الكاميرا 

التقنية الرقمية فإف الإشارة التماثمية تتحكؿ إلى سمسمة مف الرمكز الرقمية المزدكجة التى ىى لغة 
  .Digital Converter تتـ عممية التحكيل ىذه بكاسطة محكؿ رقمى Binary Numbersالحاسكب 

الإشارة الرقمية تتمتع بمكاصفات ممتازة جدًا عند مقارنتيا يالإشارة التماثمية إف المعالجات التى تجرػ 
عمى الصكرة الرقمية ىى فى الكاقع تجرػ عمى الإشارة ارقمية كليس اللإشارة الإلكتركنية ذاتيا كبيذا 

 . لا تضيرىا كثيرًا المعالجات 

صار معمكمًا أف التحكؿ إلى أجيزة إنتاج تمفزيكنية تتعامل بالتقنية الرقمية سيؤدػ إلى الحصكؿ عمى 
 .جيل جديد مف الأجيزة عالية الكفاية كسيككف أداؤىا الصكرػ كالصكتى عالى الجكدة 
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كسرعاف ما حمت الكاميرا الرقمية كأجيزة التسجيل الصكرػ كالصكتى الرقمية ككذلؾ أجيزة الكنتاج 
اللاخطية ، محل الأجيزة التى تتعامل بالتقنية التماثمية إضافة إلى أجيزة المؤثرات الصكرية الرقمية 

 .ذات الإمكانيات اللامحدكدة التى تضفى عمى الإنتاج المتعة كالحيكية 

لقد شيد التمفزيكف تطكرًا بطيئًا فى ظل التقنية التماثمية عمى طكؿ عقكد مف الزمف كلكف ما إف حمت 
التقنية الرقمية حتى صار التطكر يسير بكتيرة متسارعة كلـ يمض عقد كاحد مف الزمف حتى صار 

 . التمفزيكف التقميدػ فى مكاجية التغيير 

لـ تقتصر التقنية الرقمية عمى أجيزة الإنتاج التمفزيكنى بل امتد ليشمل عممية الإرساؿ أيضًا ، بدأ 
ـ كبعد 1994الإرساؿ الرقمى عف طريق الأقمار الاصطناعية فى الكلايات المتحدة الأمريكية عاـ 

ـ بدأ فى اكربا كالياباف كالإرساؿ الرقمى ليس ىك فقط عممية استبداؿ لمبث 1996ذلؾ بسنتيف عاـ 
التماثمى بل إف التقنية الرقمية ىى تقنية متطكرة كبيرة المركنة كليا إمكانات عالية لتمبية حاجات 

 .كخدمات مستقبمية مف الكسائل التى يحتاج إلييا المجتمع المعاصر 

ينظر إلى الإرساؿ الرقمى عمى أنو كاحد مف الحمكؿ التى تساعد عمى التخمص مف أزمة ازدحاـ 
الأثير بالمكجات ك الإشارات التمفزيكينة كذلؾ بسبب الزيادة الكبيرة كالمتزايدة فى عدد محطات الإرساؿ 
التمفزيكينة كالمحطات الفضائية إف التحكؿ إلى تقنية الإرساؿ الرقمية ىك الخيار الذػ يعكؿ عميو ليس 

 .لحل أزمة القنكات بل لإضافة قنكات جديدة أيضًا 

 لمتمفزيون  التقميدي الأسموب تغير

الصكر  تمؾ الممكف نقل مف بات الرقمية البيانات أشكاؿ مف شكلاً  التمفزيكنية الصكر أصبحت أف بعد
 أك الكيبل محطات أك المؤسسات التمفزيكنية تمتمكيا التي التقميدية البث شبكات طريق عف فقط ليس

 بكساطة ككذلؾ ، كاللاسمكية السمكية شركات الاتصالات خلاؿ مف أيضاً  ،بل الاصطناعية الأقمار
  Googale ك  Yahooالأنترنيت  شركات طكرت كقد . الأنترنيت

 خدمات بإضافة عمميا تطكر كاللاسمكية السمكية الشركات بالفيديك أخذت خاصة بحث محركات
 مشفكعة ، لممشتركيف السرعة فائق الأنترنيت كخدمات الياتفية الخطكط في تكفير نشاطيا الى الفيديك
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في  الياتف شركات ككانت . أنكاعيا عمى التمفزيكنية كالبرامج الأفلاـ يشمل الذؼ بخدمات الفيديك
 مف ثلاثة أكثر إف إذ الأنترنيت طريق عف الفيديك خدمة أدخمت التي الشركات أكلى الجنكبية ككريا
 مختبرًا ككريا الجنكبية تجعل العالية النسبة ىذه ، بالأنترنيت مكصمة الجنكبية ككريا في المنازؿ أرباع
 (37،ص2005، جيه بي ، لي). الرقمية  لممنتجات عالمياً 

 بيف شركات التعاكف  عمى الأنترنيت، خلاؿ مف التمفزيكنية، الأعماؿ عمى المتزايد الطمب شجع
 كشركات السينمائي كالتمفزيكني الإنتاج كشركات التمفزيكنية كالمحطات العالمية الرقمية التكنكلكجيا
 تصميـ تـ فقد . مف المستيمكيف أكبرعدد الى لمكصكؿ بينيا فيما الاتفاقيات عقد عمى الاتصالات
 في البرامج تمؾ كيجعل ، الشبكة بثيا عمى باستمرار تخزف، كي التمفزيكف  لمحطات خاص ككمبيكتر
 تتحكؿ كالأفلاـ التمفزيكف  برامج صارت .. مف الاسـ انطلاقاً  بسيطة بحث عممية عبر الجميع متناكؿ
 جعل الى الممفات ضغط تكنكلكجيا في حصل الذؼ كأدػ التقدـ .الأنترنيت عمى ممفات الى فشيئاً  شيئاً 

 ، المرات مف الآلاؼ عشرات شعبية أكثر البرامج تحميل كتـ ، سرعة كسيكلة أكثر التحميل عممية
 . مرة 55000نحك  فككس محطة بثتو الذؼ ( 24 ) سمسمة كل حمقات تحميل مثل

 تحالفات بيف عقدت فقد الأنترنيت شبكة عمى كالأفلاـ البرامج تحميل حققو الذؼ لمنجاح نظرًا 
 MTV كCBSشركة بينيا ك  عشرة ثلاث مع ( ياىك ) كاتفقت . البحث كشركات التمفزيكنية المحطات

  أيضاً  الصحف إلى الاتفاؽ تعدػ ، بل عديدة تمفزيكنية كمحطات شبكات مع اتفقت فقد  أما غكغكؿ
  . الشبكات تمؾ مكاقع مصكرة عمى أخبار لتقديـ تايمز نيكيكرؾ صحيفة مثل

 ذات تمؾ الشركات كأصبحت الفيديك خدمات تقديميا بعد كلاسمكية سمكية اتصالات شركة ازدىرت
 عمى السرعة عالي خدمة الأنترنيت تتكفر حيث ، فرنسا في أما . كأمريكا أكركبا في قكؼ  حضكر
 . التمفزيكنية مالينيو  كمحطةWBكانرر بركز  مع صفقات تيميككـ فرانس شركة أبرمت عريض، نطاؽ
 التمفزيكنية الإنتاج كشركات البريطانية برتش تيميككـ شركة بيف نفسو الشيء حصل بريطانيا كفي

 شركة مع حدث المماثل كالشيء ، المجاؿ ىذا فاست كيب شركة دخمت إيطاليا كفي . كالسينمائية
 استكديكىات مع عقكداً  أبرمت فقد الألمانية تيميككـ شركة  دكتشيو أما . الياباف في بي بي ياىك

 خدمتيا كسمت الطمب حسب شبكتيا عمى أفلاميا لعرض بركز كبارامكنت كارنر مثل كبرػ  ىكليكدية
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 التمفزيكنية كالبرامج الأفلاـ تكزيع في بالاستثمار آسيا في الاتصاؿ شركات كبدأت (الرؤية خدمة) ىذه
 ( 35م،ص2005، مارك و كات فيد)عمى شبكاتيا 

 :الشاشة التميفزيونية الكبيرة وشاشة الصورة المجسمة 

ساعدت التقنية الرقمية عمي جعل الصكرة التميفزيكنية تمتاز بمكاصفات عالية مف حيث الكضكح 
فصار بالإمكاف مضاعفة حجـ الشاشة التميفزيكنية عدة مرات كعمل الميندسكف عمي تكسيع حدكد 

 الكبيرة مف خلاؿ زيادة النقاط الضكئية فييا ، كما ظير نكع جديد مف الشاشات LCDشاشات اؿ 
ق الشاشات تسمح باف يصل حجـ الشاشة حجمًا غير ذتسمي شاشات الإرساؿ المجيرؼ تقنية ق

مسبكؽ تتألف شاشة الإرساؿ المجيرؼ مف بلاييف الأنابيب الكاربكنية المجيرية التي تعمل كل منيا 
لؾ تتككف الصكرة ، تنتج شاشات ذكمفتاح كيربائي متيحًا المجاؿ لنقطة ضكئية تبمغ الشاشة كب

 لأف LCDالإرساؿ المجيرؼ نكعية صكر أفضل مف تمؾ التي تنتجيا شاشات البلازما أك شاشات اؿ
 .الأنابيب المجيرية مضغكطة بكثافة أكبر 

الحجـ اليائل لمشاشات التميفزيكنية مع الكضكح الفائق التي حققتيا التقنية الرقمية يسمح بإنتاج أعماؿ 
تميفزيكنية تحاكي الأفلاـ السينمائية مف حيث الفخامة في استعماؿ المناظر المبيرة كمجاميع 

لؾ مقتصرًا عمي السينما ، حيث لا تسمح الشاشة ذالشخصيات كالمشاىد الممحمية ، بعد أف كاف 
لؾ ، كما أف الشاشات الكبيرة تمنح المخرج القدرة عمي إظيار ذالتميفزيكنية التقميدية بالتعامل مع 

إمكاناتو في التعامل الخلاؽ مع عمق الميداف كالتعبير الدرامي بتسخير خصائص العدسات كاستثمار 
 .بية مف الناحية الجمالية ذمستكيات الصكرة بتكزيع العناصر مما يجعل الصكرة أكثر تعبيرًا كجا

إف حجـ الشاشة الكبير يساعد أيضًا عمي الإبداع في التكظيف الدرامي المعبر للإضاءة كالألكاف 
كالمؤثرات الصكرية كخاصة الرقمية منيا بما يعزز الكىـ بالبعد الثالث لمصكرة ، الشاشة التميفزيكنية 

ب إلييا ، كاف الحصكؿ عمي صكرة تميفزيكنية تكحي لممشاىد أنو يرؼ ذالكبيرة تجعل المشاىد منج
. ا الياجس مف الماضي ذصكرة مجسمة ىاجسًا لمركاد الأكائل في صناعة التميفزيكف لكف الأف بات ق

  (48ـ ،ص2005فريدماف،)



54 
 

 :التقنية الرقمية في الاستقبال التميفزيوني 

 مما الرقمية بدخكؿ التقنيات إيجابًا التمفزيكني الاستقباؿ تأثر فقد الاستقباؿ، نظاـ في الحاؿ ىك كما
مـّ  أف بعد نجد أنو الاستقباؿ لنظـ كتطكرة  كبالنسبة الاستقباؿ إمكانيات مف زاد  التمفزيكف  تطكير ت

ـ  الرقمي، كالتمفزيكف  المستقيمة الشاشة كتمفزيكف  المصغر كالتمفزيكف  الشاشة الضخمة كتمفزيكف  المجسمّ
رساؿ الأقمار لاستقباؿ المجيمّز كالتمفزيكف  الثلاثة الأبعاد ذؼ التمفزيكف  لإنتاج ىناؾ محاكلات  كا 
 مف الأكؿ الجيل كقد ظير التقميدية، الخارجية الاستقباؿ بيكائيات الاستعانة دكف  مباشرة الاصطناعية

عمـ الديف ) داخمو (Satellite Receiver)الاصطناعية  للأقمار إرساؿ استقباؿ جياز عمى محتكياتو
 ( .28،ص1997كتيمكر ،

 أكبر دكرًا لإعطاء المشاىد عمييا تعتمد التمفزيكنية التى البرامج انتشرت الماضية القميمة الأعكاـ فى
 إنترنيت مكقع بكاسطة التمفزيكني مع البرنامج يتفاعل أف المشاىد فيستطيع البرنامج، مسار تحديد فى
 Multi Media )كيطمق عميو التميفزيكف التفاعمى  (SMS)القصيرة  الرسائل حزمة بكاسطة أك

Home Plat form) (MHD)  
 كالتصكيت كالتسكؽ  الألعاب إلى بالإضافة التمفزيكف  الإنترنت عمى شاشة تصفح  خلالو مف يمكف
 التمفزيكف  تسمى أخرػ  تقنية  مع(MHD)كتنافس  النظاـ ىذا عبر الخدمات المتاحة مف كغيرىا
  (OPEN TV)المفتكح 
 السعات أك الإنترنت السريع التمفزة عبر قنكات عبر التمفزيكني بالبث يعرؼ آخر نظاـ إلى بالإضافة
 التمفزيكنية القنكات خدماتو ضمف مف  كىك يكفر(Digital Subscriber Line) (DSL)العريضة 
 2008 ).صادؽ، )كبرامجيا دليل المحطات كالحصكؿ عمى  الطمب حسب البرامج

 إحدػ كلقد طكرت الرقمى التمفزيكني البثمّ  استقباؿ فى الحاسكب أجيزة مف الاستفادة يمكف كما
 جياز استخداـ خلاليا يمكف مف لمحاسكب بطاقة ببريطانيا التكنكلكجيا مجاؿ في العاممة الشركات
 الاصطناعية، الأقمار باستخداـ الإرساؿ الرقمى عبر التمفزيكنية لمقنكات استقباؿ كجياز الحاسكب
 طابعة اليابانية كانكف  شركات طكرت فقد للاستقباؿ، خدمات مصاحبة لتقديـ أخرػ  تقنيات كظيرت
نككيا  شركة قدمت آخر صعيد الرقمى كعمى التمفزيكني البثمّ  شبكات مف طباعة المعمكمات مف تمكف

صادؽ )إطار محدكد  في التمفزيكني البثمّ  استقباؿ عمى القدرة ليا الجديدة النقالة اليكاتف مف مجمكعة
 ( .59ـ،ص2007،
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 الرقمى مف التمفزيكف  المتنكعو الأشكاؿ كجميع الرقمى، لمتمفزيكف  معينو كمكاصفات معايير كىناؾ
 (Standard Definition Television)القياسى  التمفزيكف  كسمات تكنكلكجيات يحمل أف يمكنيا

(SDTV)الكضكح  عالى التمفزيكف   كسمات(High Definition Television) .(HD TV)  
 :تمفيزيون السودان التطور الإداري والفني

  (م1969 /1962):المرحمة الأولي

ـ بمباني فندؽ 1962بدأ الإرساؿ في السكداف بمحطة تجريبية في الثالث كالعشريف مف ديسمبر عاـ 
( Tomso) (تكمسكف )ق التجربة شركة ذقالمسرح القكمي بأـ درماف مف استدييكىات مؤقتة كقد قامت 

اعة ذبالإ (أستديك ب)ـ ثـ أنتقل إلي 13/5/1963كأستمر الإرساؿ مف المحطة التجريبية حتي 
 .ـ 16/11/1963كأستمر حتي 

ق المرحمة إدخاؿ الإعلانات أؼ الخدمة الإعلانية ضمف ذكمف أكجو تطكر العمل التميفزيكني في ق
ق المرحمة فقد أدخل ذـ اما في مجاؿ التطكر الفني في ق1964برامج التميفزيكف السكداني في عاـ 
ـ بالحصكؿ عمي أثنيف مف الماكينات اليابانية الصنع ، 1986نظاـ التسجيل الإلكتركني في عاـ 

اؾ بعد أف كانت ذكيعتبر إدخاؿ نظاـ التسجيل عمي شرائط الفيديك نقمة كبيرة في العمل التميفزيكني اف
برامجو تبث عمي اليكاء مباشرة كيستعاف بعرض الأفلاـ السينمائية كما أف اخبار التميفزيكف المحمية 

دخاؿ الصكت عمييا في  الكحدة )كانت تسجل عل أشرطة أفلاـ سينمائية كيتـ تحميضيا كمكنتاجيا كا 
 ( .35،ص2005السراج ،)بالتمفيزيكف  (الفيممية

  (م1969/1985)المرحمة الثانية 

ق المرحمة بعد أف كاف يغطي في البدء دائرة بث قطرىا أربعكف ذاتسع نطاؽ البث التميفزيكني في ق
كتركيب عدد  (أـ حراز )كيمك مترًا بعد قياـ شبكة المايكركيف كانشاء محطة الأقمار الاصطناعية في 

ق المرحمة في البث ذكبير مف أجيزة الإرساؿ كالمحطات الأرضية في رقعة كاسعة ، تـ التكسع خلاؿ ق
التميفزيكف فشمل مناطق كاسعة خارج العاصمة القكمية كمف ناحية أخرؼ افتتحت مكتبة لمفيديك 

كأستديك للإنتاج كأستديك للأخبار بالإضافة إلي أستديك البث المباشر كما حدث تطكر كبير في مجاؿ 
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نتاج البرامج  اليندسة التميفزيكنية في المعدات كالأجيزة مما كاف لو الأثر الكاضح في مستكؼ إخراج كا 
 .كالأداء العاـ لمتميفزيكف 

كفي مجاؿ التدريب كاف ىناؾ أىتماـ كبير بتدريب العامميف في التميفزيكف داخل كخارج السكداف كما 
مثل إدخاؿ التميفزيكف الممكف نقمو كبرؼ عمي طريق التطكر ليصبح الأداء مكاكبظص لأحداث ما 

 .كصمت إليو تكنكلكجيا الاتصاؿ في العالـ 

ـ بإنشاء 19/9/1981ككاف التطكر النكعي في المجاؿ الإدارؼ قد بدأ بإصدار قرار رئاسي في 
اعي بشقية المسمكع كالمرئي ذؼ كفل استقلالًا كاسعًا لمعمل الإذكاؿ (اعة كالتميفزيكف ذالييئة القكمية للإ)

اعة كالتميفزيكف يتبعاف إداريًا كبصفة مباشرة لمصمحة الإعلاـ بكزارة الثقافة كالإعلاـ ذبعد أف كانت الإ
 .اعي كالتميفزيكني ذا القرار أثره الكاضح في النيكض بالعمل الإذ قذككاف لتنفي

 (م1989/1989 ): المرحمة الثالثة

ـ إصدار قانكف جديد لمييئة القكمية 1986ابريل  / 1985مف أبرز إنجازات الفنرة الانتقالية ابريل 
بالتميفزيكف ،  (إدارة التصكير الخارجي)ق المرحمة في عمل ذاعة كقد حدث تطكر ممحكظ خلاؿ قذللإ

ق ذكرغـ قمة المتاح مف الإمكانيات الفنية مف معدات كأجيزة كسبل اتصاؿ كحركة ، كتـ خلاؿ ق
المرحمة الإىتماـ بالعمل الميداني حسب متطمبات تغطية الأحداث المتلاحقة كتـ تكفير مستمزمات 
الديككر كالإضاءة كما تـ شراء كاميرات إضافية كفي المجاؿ الإدارؼ أعيد تنظيـ الإدارات كالأقساـ 

لمتميفزيكف  (القناة الثانية)كتـ إنشاء إدارة لمتخطيط كالتدريب كلجنة فنية لمبرامج كما صدر قرار بإنشاء 
السراج،مرجع ).كتـ الإعداد لبدء العمل بيا إلا أف الأحداث في البلاد حاؿ دكف إتماـ المشركع 

 (35سابق،ص

  (م2004/ 1989): المرحمة الرابعة

ق المرحمة تـ إقرار نظاـ إعلامي جديد ، اعيد بمكجبو تنظيـ كزارة الثقافة كالإعلاـ ذمع بدايات ق
ات ذؼ جعل التميفزيكف ىيئة عامة ذـ اؿ30/12/1991في  (الييئة القكمية لمتميفزيكف )كصدر قانكف 
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محطة )ق المرحمة إنشاء ذشخصية اعتبارية تعمل عمي تحقيق العديد مف الأىداؼ ، كما شيدت ق
 التي تعتبر محطة أقمار كاممة كىي محطة متحركة SNG (تجميع الأخبار بالأقمار الاصطناعية

يمكف مف خلاليا بث أؼ مادة مف أؼ مكاف داخل كخارج السكداف بصكرة مباشرة كفي نفس لحظة 
 .الحدث عف طريق الأقمار الاصطناعية 

 :ق المرحمة ذكمف ملامح التطكر الإدارؼ كالفني في ق

 تأىيل الأستديك الرئيسي مف حيث الإضاءة كالديككر .1
إدخاؿ الحاسكب في إدارة الشئكف المالية كالإدارية كمكتبة الأشرطة البرامجية، كرغـ الإختلاؼ  .2

كالتطكر المستمر في تقسيمات البرامج مف فترة إلي أخرؼ حسب مقتضيات المراحل المختمفة 
التقسيمات البرامجية  (تميفزيكف السكداف)إلا أف الغالب عمي برامج 

 (24،ص2016عبدالمحمكد،):الأتية
 البرامج الإخبارية كالسياسية .أ 
 البرامج التعميمية .ب 
 البرامج الثقافية كالدينية .ج 
 البرامج الدرامية .د 
 برامج المنكعات كبرامج الأطفاؿ .ق 
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:المبحث الثاني  

  لغة الصورة

 :  المغة في الصورة مفيوم

 الله أسماء مف : المصكر : نجد فإننا ، ( الصكرة ) معنى عف باحثيف المغة معاجـ نطالع عندما أننا
 مفردة كىيئة خاصة صكرة منيا شيء كل فأعطى ، كرتبيا المكجكدات جميع صكر الذؼ ، كىك تعالى

 : الشيء تصكرت ، منيا بعض ( 2523 ص ، منظكر ابف )كيكضح ، اختلافيا يتميز بيا عمى
 كعمى ، ظاىرىا عمى العرب كلاـ في ترد الصكرة : الأثير ابف قاؿ ، لي ، فتصكر صكرتو تكىمت
 ، الفيكمي عند جاء ما ذلؾ مف كقريب ." صفتو معنى كعمى ، الشيء كىيئتو حقيقة معنى

 ، كالصفة ، كالنكع الشكل تعني أنيا ، المغة معاجـ في الصكرة مف معاني كالمأخكذ ، كالفيركزابادؼ
 كذلؾ ، غيرىا بيا  كيتميز ، الأعياف بو ينتقش ما الصكرة :( 3ص)الأصفياني  يقكؿ . كالحقيقة
 : ضرباف

الإنساف  كصكرة الحيكاف مف ككثير الإنساف يدركو بل ، كالعامة الخاصة يدركو محسكس أحدىما
كالرؤية  ، العقل مف بيا  الإنساف اختص التي كالصكرة ، العامة دكف  الخاصة يدركو كالثاني معقكؿ

الشجرة  فصكرة ، الشكل بمعنى الصكرة فمادة (صبح ) كيقكؿ ، بشيء شيء بيا خص التي كالمعاني
. صياغتيا  الفكرة كصكرة ، لفظو المعنى كصكرة ، شكميا

 كالإيجاد كالتشكيل ، الخمق تعني الصكرة أف نمحع أننا (٣٥٨ ص، كثير ابف (التفسير أئمة كلاـ كمف
لى ، كالتركيب ، لى فعل إلى تشير ( الصكرة ) لفظة : بقكلو الباحثيف أحد أشار ىذا كا   التصكير كا 

ف  ، تركيب التصكير إف : القكؿ يمكف بحيث الآخر دكف  أحدىما يقكـ لا كىما ، التركيب فعل كا 
 النياية في تثمر كمتفاعمة فاعمة علاقة ذات العناصر ىذه كأف ، إلييا ينحللُّ  عناصر ذك التركيب

 مبتكراً  أك جديدا أمراً  ليس كالتصكير"  التركيب عناصر نشاط ىك الصكرة فمدلكؿ  ما نشاطاً تصكيرياً 
أف  منذ - الصكرة عمى قائـ التشكيمي الفف فإف ، جديداً  شيئاً  الصكرة كليست ، " التشكيمي في الفف
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عف  يختمف التشكيمي الفف أف كما ، كفناف فناف بيف يختمف الصكرة استخداـ كلكف – اليكـ حتى كجد
  .لمصكرة استخدامو في القديـ الفف

 الفف تمثل في العربي الفكر عف صدر متكاملاً  مبحثاً  التراث قد ترسخت في الصكرة دراسة فأ
 عناصرىا بيف ككازف  ، الفنية المكحة عناصر كحمل ماىرة اجتماعياً كصناعة نشاطاً  التشكيمي
 إلى كأشار ، كتزييف نقش مف المادة ىذه في يقع كما بالإشارة إلى مادتيا بناءىا حمل ثـ ، التصكيرية
  .( ٥٤٩ ص ، ١٩٨٧ عصفكر ) في المتمقي تأثيرىا كجسد الذىف في مصادرىا

 .كقد صدر في الفكر العربي أف لمصكرة منيجًا متكاملًا بالذات تمثل في الفف التشكيمي نشاطًا 

 : الصورة تعريف

 إعادة عممية إلى الاشارة مف بدءا ، صكرة لكممة تعريفات عشرة نحك تعطي القكاميس بعض تعطي
 عمى يظير ما كل إلى الإشارة إلى ، معيف بمكضكع أك بإنساف الخاص لمشكل ( النسخ )أك  الإنتاج
 عمى التعريفات تشتمل المعنييف ىذيف بيف كفيما ، متكقع غير أك غريباً  كاف إذا خفي كبخاصة نحك

 معاني ىناؾ أف كما . كغيرىا الكمبيكتر كعمكـ كالرياضيات الفيزياء في لممصطمح استخدامات خاصة
 كالتي ، العقمية الجكانب ككذلؾ المرئية بالصكر المرتبطة الخصائص تجسد أخرػ لممصطمح عامة
 الذؼ كالطابع ، التصكر أك كالرأؼ ، الأدبي كالرمز الأدبية الاستعارة ، الحي عمى الكصف تشتمل
 كممة أف كيشير ميتشل . الجماىيرية الإعلاـ كسائل تقدميا أك تفسرىا كما ، أك مؤسسة شخص يتركو

إيديكلكجيا  جاءت كممة كقد ، بالصكرة كالتفكير الصكرة مفيكـ داخل جذكرىا تمتد أيديكلكجيا
ideologyفكرة  كممة مف قاؿ  كماideaيرػ  الفعل مف جاءت  التيTo see .  ٢٠٠٢ ،دكبرؼ ، 

(  ١٧ ص

 ىيئتو مف الفني بأكثر العمل صكرة كليس ، الأشياء ترتيب أك الييئة ىك الصكرة معنى أفنجد 
 في كتتككف الصكر . ىيئة ىناؾ كانت طالما شيئا سنجد فإننا ، المرئي جانبو أك أجزائو كترتيب
 مف خلاؿ بينيا التنسيق كيتـ ، معالجتيا تجرؼ  التي البصرية الخبرة مف أقساـ أك أجزاء مف جكىرىا
 غالبا ماىك تتضمف قصص انيا ." رؤكسنا في المكجكدة الصكر " ليبرماف ككلتر سماىا إدراكية عممية
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الإبصار  كلأف ، المعنى عف كبحث نشاط حالة في دائماً  تككف  كىي ، ليا المككنة أقساميا مف أكثر
 الأساسية الكجكد حاسة مف الطبيعي بالجزء أشبو ىي الصكر فإف ، المفظية المغة قبل تطكر قد

 بالمدػ الصمة كثيقة كالصكر ، أنفسنا داخل عمقا الأكثر الارتدادات كذلؾ تمثل بنا كىي الخاصة
 آفاؽ إلى العممية الخبرات تقدمة الذؼ المستكػ  مف تمتد كىي ، الإنسانية لمخبرات كالتعبيرات الكمي

 لا لكنو ، الإدراكية بالعممية يبدأ كقكتيا الصكر طبيعة فيـ فإف السبب ليذا الرمزية كتجمياتيا الأساطير
صكرة  كممة تمتد . رؤكسنا في نحممو الذؼ العالـ ذلؾ حكؿ مجردة صكرة تككف ت قد كذلؾ ، ينتيي

Imageأيقكنة  القديمة اليكنانية الكممة إلى  إذف بجذكرىاIconكالمحاكاة التشابة إلى تشير  كالتي ، 
 كدلالاتيا  الكممة ىذه لعبت الإنجميزية كلقد  فيImageاللاتينية ك   فيImagoإلى  ترجمت كالتي
التمثل  أك التمثيل أنظمة مف كثير تأسيس في ككذلؾ ، أفلاطكف  في فمسفة ميما دكرا

representation( ٢٥ ص ، ١٩٩٦  ،ريد )الغرب في  للأفكار كالنشاطات.  

 كربما متقاربة معاف كتكجد ، المحاكاة لاتينية تعني كممة مف مشتق مصطمح الصكرة كمصطمح
 الإنتاج إعادة ، النسخ ، التشابو السيككلكجي مثل المجاؿ الاستخداـ في نفسو المعنى ىذا مع مترادفة

.  الأمر كصفتو أك الفعل ىيئة تعني صكرة كممة فإف العربية المغة في أما

(  ٢٣٩ ص ، ١٩٨١ ،ستكلنيتز) : كىي الشكل أك لمصكرة معاني أربعة ىناؾ أف ستكلنيتز رأػ كقد

 المتبادؿ الارتباط كتحقق ، العمل أك الصكرة تتضميا التي المادؼ الكسيط عناصر تنظيـ .1
  . بينيا

 فقط يؤدؼ لا التعبير تنظيـ أف إذذْ  . التعبيرية لمدلالة تنظيـ عمى ينطكؼ  الشكل أك الصكرة أف .2
  . أيضا كحدة كالعمل الصكرة عمى يضفي إنو بل ، العمل أك لمصكرة الفكرية الدلالة إلى زيادة

 بأنو يتصف ، التنظيـ مف محدد نمط عمى لمدلالة الشكل أك الصكرة لفع يستخدـ ما كثيرا .3
  . تقميدؼ كمعركؼ

 أجل مف جميعا تتظافر كشركط عناصر فييا تتكفر أف يجب الجيد الشكل أك الصكرة اف .4
 حيكية كتعكس ، جمالية قيمة تتخذ الجيدة الصكرة أف ذلؾ ، للإنساف المتعة كالمسرة جمب
  . مخاطبة المشاعر عمى كقدرة
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 : الصورة مكونات
 فالعيف ، مجملا المرحمة الأكلى في يككف  الصكرة استقباؿ أفنجد  : لمصورة المجمل التنظيم .1

  بيا نقرأ/ نتمقى التي الخطية بالكيفية ليس ، الإطار نفس عمى تبثيا كلكف ، الصكرة تمسح
 تركيز لأف ، خطية قراءة ثانية مرحمة في لتصبح تمبث ما المجممة القراءة ىذه لكف ، النص

 تقكـ أف يقتضي لذا الممكنة كالدلالات الرسالات بكل كاحدة دفعة يمدنا لف الصكرة بصرنا عمى
 . الصكرة مسار بذلؾ محددة ، كالدائرية كالأفقية العمكدية الحركات مف العيف بمجمكعة

 ( ٢٠٠٧ ، عبدالحق)
يكمف  الذؼ العمـ بو يراد كاسع معنى ، لممنظكرية معنييف بيف الاختصاص أىل يميز : المنظور .2

 أخذاً بعيف بالبصر نراىا التي نفسيا بالكيفية ما سطح عمى كالأشياء المكضكعات تمثيل في
 يكمف الذؼ العمـ بأنو ، النيضة عصر بداية منذ عرؼ ضيق كمعنى ، المسافة عنصر الاعتبار
 المكضكعات ىذه فيو تكجد الذؼ أيضا المكاني الجزء تمثيل مع مكضكعات عدة في تمثيل

 ىذه فيو تكجد الذؼ أيضا المكاني الجزء تمثيل مع مكضكعات عدة ىذه تمثيل تبدك بحيث
 التي لمعيف المكاف يبدك كما ، المكاف مستكيات في مشتتة ىذه الأخيرة تبدك بحيث المكضكعات

 ، معككس منظكر ، جكؼ  منظكر ، منظكرات ىناؾ عدة ليصبح ، كاحد مكضع في تتمكقع
 . خطي منظكر

كمف الناحية التكنيكية يمكف أف نعرؼ الإطار بأنو عبارة عف مجمكعة مف المقطات  : الإطار .3
المتتالية داخل افطار ، حيث يقكـ ىذا الإطار بكظيفة القاعدة كالتككيف لمصكرة كدكر الإطار ىك 

إظيار الأشياء كالأجساـ بكضكح فالإطار يختار كيحدد المكضكع فيك يقطع كل ما ليس لو 
 ( .72،ص2012رستـ،)علاقة بالصكرة كيقدـ لنا فقط جزء مف الصكرة أك المكضكع 

كمف المعركؼ أف حدكد الصكرة التي يراىا المصكر خلاؿ إطار المنظر ليست كتمؾ التي 
يشاىدىا المتفرج مف خلاؿ الشاشة كعمي المصكر أف يجعل العناصر الجارؼ تصكيرىا تقع دائمًا 

داخل المنطقة الأمنة بحدكد المنظر ، كبالإضافة إلي ذلؾ فإنو يجب ضبط العناصر الجارؼ 
 كذلؾ بالنسبة لممحكريف الأفقي framingتصكيرىا كبخاصة الآدمية منيا داخل إطار الصكرة 

كلضبط العناصر داخل إطار الصكرة بطريقة فنية يتـ تطبيق  (72،ص2007محجكب،)كالرأسي 
نظرية القطاع الذىبي كمف أىـ الأمكر التي يجب الحرص عمييا أثناء التصكير ىي أف تتسـ 
العناصر التي يتـ تصكيرىا بالكضكح فلا يسمح ليا بالتداخل أك التراكب فتبدك غامضة أك 
مشكشة كما يجب الا يسمح بأؼ عناصر تقسـ الصكرة إلي نصفيف بخاصة عند تصكير 
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الأشخاص كمف الأمكر اليامة أيضًا الا يسمح بإزدحاـ العناصر الجارؼ تصكيرىا داخل إطار 
الصكرة كما لا يسمح في المقابل بكجكد فراغ كبير حكليا ػ فإف حدث أف خرج مف الإطار عنصر 
مف العناصر الجارؼ تصكيرىا فيجب عمي المصكر عندىا أف يعيد تناسبيا مرة أخرؼ عف طريق 

طار المقدـ المكضكع بيف الانسجاـحركات الكاميرا    مختمفة أنكاع في يأتي حيث ، الصكرة كا 
  : منيا

 . المرئي الحقل مجمل يعانق كالذؼ ،  المجمل أك العاـ الإطار .أ 
  المكضكعات أك الشخصيات فصل نستطيع بحيث ، الديككر يقدـ كالذؼ ، العرضي الإطار .ب 
 المكضكع أك كاملا الشخص تقدـ التي كىي ، الإطار ءمل حتى القدـ مف الرؤية كمية .ج 

 . في الإطار المكجكد
 . نصفية صكرة ؼـدتق كىك ، المتكسط الإطار .د 
 . المكضكع أك الكجو عمى يركز الذؼ كىك ، الكبير الإطار .ق 
 . المكجكدة المكضكعات تفصيل عمى يركز نجده ، الأكبر الإطار .ك 

  المتمقي-فالقارغ  ، لو المنظكر كالمكضكع العيف بيف يربطيا تتكاصل النظر زكايا : النظر زاوية .4
المكقع  نفس كلا ، المكضكع في عمييا نركز التي النظر زاكية نفس عمى يركز أف بالضركرة ليس
 أؼ مف : سؤالاً  نطرح أف عمينا ليذا ، رسمو أك تصكيره حالة في الفناف أك المصكر يتخذه الذؼ

 اختار الذؼ الفكتكغرافي كضع مف ىي مثلا الفكتكغرافية الصكرة أف فنجد ؟ لممكضكع زاكية ننظر
 .ككميتيا الإنارة بضبط سيمتقطو الذؼ شكلاؿ إطار ليحدد ، التصكير عممية ضمف   مكقعو

 (درامية)كنجد أف الزاكية التي يتـ اختيارىا لتصكير غرض أك مكضكع يمكف أف تستخدـ كأداة
ىامة تؤثر تأثيرًا مباشرًا في المشاىد كتشكيل مكقفو ككجية نظره تجاه المكضكع كتجعمو يتعاطف 

 .أك ينفر يحب أك يكره ، يكافق أك يرفض
كتقسـ زكايا التصكير إلي ثلاث زكايا أساسية في عممية التصكير مف حيث المستكؼ الذؼ 

 ( 70،ص2012رستـ، ): تقف عميو الكاميرا إلي 
 :زاوية مستوي النظر .أ 

تكضع الكاميرا في ىذه الحالة مستكؼ مناسب لعيف الشخص العادؼ كىي زاكية تمثل 
كجية النظر العادية ، أؼ ىذه الزاكية تقارب إرتفاع مستكؼ نظر الشخص المراد تصكيره 
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،لذلؾ فيذه الرؤية ذات تأثير محدكد ، كتككف الكاميرا في ىذه الحالة عديمة العاطفة كفي 
 .بعض الأحياف تقريرية 

 :الزاوية العالية المرتفعة .ب 
يككف مستكؼ المقطة المأخكذه مف ىذه الزاكية فكؽ مستكؼ النظر لمحصكؿ عمي مثل ىذه 
الزاكية يتـ كضع الكاميرا في مكضكع مرتفع بالنسبة لممكضكع أك الشخص المراد تصكيره 
، كفي ىذه الحالة تنظر الكاميرا لأسفل حيث يكجد المكضكع أك الشخص فيبدك صغيرًا أك 

ف كاف شخصًا عمي كجو التحديد فإف المقطة المأخكذه مف ىذه الزاكية  عديـ القيمة كا 
 .تشعرنا بضعفو كتقمل مف أىميتو

 :الزاوية المنخفضة .ج 
لمحصكؿ عمي مثل ىذه الزاكية تكضع الكاميرا في مكضع منخفض بالنسبة لمشئ المراد 

 .تصكيره كتتجو الكاميرا مف أسفل إلي أعمي 
كمثل ىذه الزاكيو تعطي تأثيرًا معاكس لمزاكية المرتفعة كعند إستخدامنا لمثل ىذه الزاكية 

فإنو يتكلد لدينا إحساس بأىمية الشخص أك الشئ المراد تصكيره ، كمكانتو كمكقعو 
 .المسيطر

 فاليالة ، الصكرة في الانتباه تثير التي العناصر مف ىي الإضاءة: الألوان و الإضاءة .5
 التبايف إفنَّ  بحيث قيمة تمنحيما ،كما الشخصية أك المكضكع تبعيد تقريب أك عمى تعمل الضكئية

contrast منيا للإضاءة أنماط عدة تجد نجاحاتو الدرامية يأخذ : 
 خطكط أك أحجاـ تضيء كىي ، الصكرة أرباع ثلاث إضاءة أك ، الأماـ مف الآتية الإضاءة .أ 

 . قيمة إعطائيا قصد عمييا معينة مركزة
إلييا  الناظر أماـ الشخصية أك المكضكع يككف  بحيث ، العمق مف الآتية الإضاءة .ب 
 لمظل، أجزائيا تاركة بعض  الشخصية كراء الإضاءة تتمكقع لمنيار بحيث المعاكسة الإضاءة .ج 

 كعركض بالتجميل كالزينة الخاصة ( الإعلانية ) الإشيارية المنتكجات في نجده ما غالبا كىذا
 اختيار. لكنيف مف أكثر قيمتيف باعتبارىما كالأسكد الأبيض المكنيف ننسى أف دكف  ، الأزيا
 حمل المعاني في الكازف  أثرىا المحمية لتربيةؿ أف يعني كىذا ، ثقافي شأف الألكاف تعتبر الألكاف

فييا  نشأ التي كالحضارة المجتمع  نظر كجية مف إلا لكف  مقاربة يمكف فلا ، للألكاف كالدلالات
انسجاـ  مبدأ ىما الألكاف لاختيار ميميف مبدأيف بتفعيل ، الصكرة ألكاف اختيار عمينا كجب ليذا
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 مف لكف  لتكليد تدرجو عمى تعمل التي ىي الألكاف فانسجاـ ، الألكاف تباينية كمبدأ ، الألكاف
 لعناصر إدراكنا كتنظـ تخطط التي المساعدة العكامل مف فيي الألكاف تباينية آخر أما لكف 

 . الصكرة
 : الفنية لمصورة البصرية المكونات

 مناقشة أجل مف الميـ كمف المركبة العلاقات مف كمستمرة متدفقة حالة ىي البصرية الخبرة
 . بينيا العلاقات عمى نتعرؼ كأف فيو المساىمة المتنكعة الجكانب نناقش أف الشكل البصرؼ 

 قد كفيميا عناصرىا كمناقشة الفنية الصكرة تحميل إفكنجد ( 99، ص2008،عبدالحميد )
 كممة استخداـ نفضل كأننا ، الصكرة في متنكعة تفسيرية كرؤػ  حيكارات جديدة بعث في يسيـ

 أما ، التفاعل تعني المككنات  لأفElementsعناصر  كممة  عفComponentsمككنات 
  . كالانفصاؿ التجزئة فتعني العناصر

 لا الفف في فالجديد ، كالكثرة كالتجاكر التراكـ أساس عمى يقكـ البصرية الفنكف  عالـ أف
 العقلاني الفف إف . معا كميا الفنية المدارس تقكـ مثمما معو يتكامل بل مع القديـ يتناقض
 مف شكلا يقدـ أنو يبدك ، الركس لمبنائيف دينامية الأكثر الأعماؿ مأخكذة مف بأشياء الممزكج

 التي الأساسية المبادغ عمى التعرؼ أىمية الباحث  كيرػ . العالمية أك العامة البصرية المغة
 ينبغي التي بالأسس كدراية كعي عمى نككف  حتى الفنية الصكرة تككيف مراعاتيا عند ينبغي
 بناء في كتكظيفيا جيد بشكل الفنية التعبيرات معالجة الصكرة ككيفية بناء عند تحقيقيا
 الفنية بالقيـ الاحساس ننمي كلكي الصكرة العامة لتككيف الأسس لتحقيق مختمفة تككينات
 كالارتقاء لتذكقيا مدخل الصكرة تصبح قراءة كبالتالي ، متمقييا لدػ الفنية الثقافة لتككف 
  . كثراءه العاـ بالذكؽ 

: Light Shadows الصورة في  ( لالظوال الإضاءة) والمضئ المعتم .1
 الأشياء خبايا يكشف الفني بمغزاه كالضكء ، الإعماؿ الفنية في الأثراء عناصر أحد الضكء أف

 أكثر مف كالمضئ المعتـ كنجدأف فتنتيا كتزداد المتذكقة العيف فتعينيا ، كيجمك تفاصيميا
 بحسب مختمفة فنية تأثيرات رؤيةاؿ في تؤثر فيي . الفنية الصكرة بناء استخداماً في العناصر
 كثيقاً  ارتباطاً  كالمضئ المعتـ يرتبط ما كغالباً  . سطحيا الضكء عمى بيا يسقط التي الطريقة
 قد كالمضئ المعتـ تصميـكاؿ ( 52،ص1994،البسيكني ) . السطحية كقيمتو الشكل بمكف 
 درجات مف العديدة بالقيـ مميئاً  معقداً  أك ، الأسكد الأبيض مع كضع سيكلة سيلاً  يككف 

 التي الأشياء في الكامنة الخصائص مف يعد الضكء حيث . كالأسكد الأبيض بيف الرمادؼ
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 . الطبيعية خصائصيا يتكقف عمى بقدر الأشعة تعكس التي ىي الأجساـ كأف ، نراىا
  كالتصكير. قاتمة بألكاف لاؿظاؿ تترجـ كما ، فاتحة بألكاف تترجـ التصميـ في فالإضاءة
أف  كما ظلاؿ مف بيا يرتبط كما الإضاءة تأثير تسجيل ، المعتاد التقميدؼ أسمكبو في الضكئي
 أك الحقيقة أك الصراحة بمعنى يكحى ، التصميـ في الابيضاض أك الطبيعة في الضكء
 يكحي ، التصميـ في الاسكداد أك الطبيعة في كالظلاـ . التفاؤؿ أك النقاء كالبركدة أك الصدؽ
 ليا السمبي المقابل ىي لاؿظكاؿ إيجابي عنصر فلإضاءة . كرىبة كخكؼ كغمكض بخياؿ
 التي تمؾ ىي الضلاؿ كمناطق الأبعاد الثلاثية عمى الأجساـ الضكء لسقكط حتمية نتيجة فيي
 الإضاءةؼ ( ٢٠٤ ص ، ١٩٩٥ رياض )الضكئي  المصدر مف مباشرة أشعة عمييا تسقط لـ

 لإثارة الفراغي العمق دلالات دلالة مف الفني العمل أك الفنية الصكرة تعطي كالظلاؿ
 : حدة الظلاؿ كتتأثر ىذا ، الأبعاد ثنائية الأعماؿ في بالتجسيـ الأحاسيس

 متدرجة تككف  أك تماماً  محددة فتككف  الضكء منيا ينبعث التي بالمساحة .أ 
 - مباشرة غير إضاءة - كمكزعة مركزة غير إضاءة - مركزة إضاءة)الإضاءة  نكع .ب 

 ( . ظلاؿ إلي مؤدية غير إضاءة
التعاكف  نطمبيا مف الصكرة مع التي الفنية الغايات تحقيق في ىاماً  دكراً  الإضاءة تمعب
 : أخرػ  عناصر مع

 الرئيسي لممكضكع السيادة تحقيق . 
 التكازف  تحقيق . 
 الدرامي التأثير تحقيق . 
 الفراغي بالعمق الإحساس ثارةإ . 

: الصورة عمى الإضاءة نظم تأثير .2
  لمصكرة الفنية الجمالية مع تتفق أسس ذك نفسي كمثير كبصرؼ  جمالي كمدرؾ الضكء دراسة فإ

 ندركيا التي الكائنات أك نرػ الطبيعة حيف إننا . الفنية الصكرة في لمتصميـ إلياـ كمصدر كأيضا
 كتسعيف ثلاث بمسافة أرضنا المظممة عف يبعد مختمف عالـ مف قائمة ضكئية أشعة بفضل بصرياً 
 ) تياذا حد في مضئية مف مصادر تبعث الأشعة أف ثبت كقد ، مظمـ فراغ جميعيا الأمياؿ مف مميكناً 
 عمى يتكقف بقدر فتعكس منيا الأجساـ عمى تسقط ثـ ( صناعية أك طبيعية مصادر كانت سكاء
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 ، زكي )، شيئاً  لا يعكس أك منيا القميل إلا يعكس ما الأجساـ أك المسطحات فمف ، خصائصيا
 كأشكاؿ أسطح عمى عند سقكطو ينعكس كالذؼ الضكء بكجكد المكف  نرػ  إننا ( ٨٣ ص ، ١٩٩٦

 الإشارات ىذه يترجـ بالمخ الذؼ الإحساس مراكز إلى كتكصمو العيف فتراه الممكنة المختمفة التصميمات
 لتييئة بالجسـ الغدد إلي جميع كتعميماتو أكامره المخ كيعطي المختمفة تيادرجا كيميز المكنية كالمكجات

 عمى الأخضر عف المكف  يختمف الأحمر المكف  استقباؿ إف حيث المكف  ىذا لاستقباؿ الإنساف جسـ
 أك الظلاـ في كالتصميمات المختمفة كالأشكاؿ الألكاف رؤية تتعذر لذلؾ . الحصر كليس المثاؿ سبيل
 كمسافتو كقكتو كشدتو الألكاف رؤية في ضركرة الضكء كجكد أف نجد ىنا مف الضكء انقطاع عند

 الألكاف لكف مف لأؼ الرؤية تنعدـ الضكء كجكد عدـ حالة كفي خصائصو عف تعبر سقكطو كزاكية
 . ( الإبصار حاسة ) العيف كجكد رغـ

  لياColor  كالمكف lighting  كالإضاءةlight الضكء بيف المشتركة العلاقة أف سبق مما الباحث كيرػ 
دراكو المكف  لرؤية العيف إثارة في الأساسي الدكر كسيتـ  . تذكقو ثـ كمف بو المكنية القيـ كفيـ كا 

 . تذكقيا ثـ كمف الصكرة لرؤية المكف  عمى الضكء تأثير لمدػ التعرض

: كلخمق صكرة تميفزيكنية أكثر فعالية مف الميـ جدًا أف نتعرؼ عمي حالات الإضاءة الجيدة
 (73،ص2007جيرمي،)

للإضاءة كثافة أك بريق ، نظاـ أكتكماتيكي في الكاميرا التمفيزيكنية المسجمة ليا رد فعل عمي  .أ 
 .ىذه الجكدة بتغيير فتحة العدسة مع زيادة الإضاءة تصغر فتحة العدسة

يمكف أف تككف الإضاءة شديدة التبايف كتعطي ظلالًا ، أك ضعيفة التبايف كبصفة عامة  .ب 
 .يفضل التميفزيكف الإضاءة ضعيفة التبايف أك المنتشرة 

 .يخمق الضكء التقابل ىذا أك البريق النسبي لأعمي حالات الإضاءة كالظلاـ في الإطار  .ج 
 .الاتجاة الذؼ ينبعث منو الضكء يؤثر عمي ىيئة الأشياء .د 
 .تتأثر جكدة الضكء ذاتيا بدرجة حرارة المكف أك جكدة المكف  .ق 
الطريقة الأكثر فعالية لخمق إضاءة جيدة لمتميفزيكف أف نستخدـ لمبات قكية منتشرة كضعيفة  .ك 

 .التبايف التي تكضع بعناية لإحداث أقصي تأثير
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 : الصورة إظيار في لمون  الضوء يحققيا التي القيم .3
 إلى ، الطبيعية كأحجاميا بأشكاليا الفنية كالأشكاؿ كالتصميـ الصكرة إظيار تعني الضكء قيمة فنَّ إ

 تنكعات في استخدامو عند كتشكيمية كفنية جمالية قيمة مف يحققو كما ، الرؤية جانب كضكح
 الظل التبايف بيف مف حالة إيجاد في يستخدـ الضكء أف ، المختمفة الكثافة مف كتكزيعات كدرجات

 الأشياء التي أف كالكاقع ، كتأكيدىا الفكرة إظيار كأيضا ، التصميـ تككيف عناصر لتكضيح كالنكر
 في الصكرة رؤيتو نكد الذؼ الضكئي لمتأثير عاكسات تعتبر أبعاد ثلاثة أك بعديف كانت سكاء نصمميا

 :( ١٩٩٦ ،زكي )يمي ما تحقيق في يساعد كالضكء الفنية
 . المختمفة كالصكر التصميمات أشكاؿ يكضح  .أ 
 . كالنكر الظل بيف التبايف خلاؿ مف الانتباه كيجذب النظر يمفت .ب 
 كشدتو الضكء قكة استخداـ خلاؿ مف كذلؾ كالاتساع بالضيق الإحساس يجسد .ج 

(  الجمالية الأسس ) التصميم أسس

 أف ، جمالياً  دكراً  التشكيمي البناء في كظيفتيا جانب إلي تؤدؼ الشكمية المفردات أك العناصر أف
 عناصر مف يجاكرىا المتبادلة بما تياكعلاقا التصميـ مسطح عمى بكضعيا ترتبط العناصر ىذه

 عف تنتج التناسب التي ك الكحدة ك الإتزاف ك الإيقاع قيـ فييا كنعني . الفنية القيـ مختمف تحقق
 .كمتحدة  متضافرة تظير كىي . التصميـ سطح عمى الشكمية المفردات بيف العلاقات تنظيـ

(  ٢٢٤ ص ، ١٩٩٩ ، شكقي)

 الغرض بصكرة تعكس تحقيقو الفناف يحاكؿ الذؼ الرئيس الجمالي اليدؼ تمثل نياأ الباحث كيرػ 
 كالأساليب كتتعدد الصكر التعبيرية كفرديتو الفناف بذاتية محممة ،  الصكرة مف كالكظيفي الجمالي

كالتدرج كالتنكع كالأستمرارية كالاتزاف  منيا الإيقاع كالتكرار التصميمية الأسس ىذه تحقق التي
  .كالكحدة كالتآلف كالتناسب 

 Rhythm :الإيقاع   .1
 الصكرة كفي ، البصرية الكحدات بيف الكائنة البينية المسافات حفع طريق عف الحركة تكظيف ىك

 ، ثراء يكتسب حتى التنكع مف فلابد كاحدة كتيره عمى يتـ لا الترديد كىذا لفكرة ترديد الفنية بأنو
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 أك تماما متماثمة تككف  قد كحدات عنو ينشأ تكرار أك المساحات الكتل تكرار بأنو  الإيقاعكيعرؼ 
 الإيقاع كأف . بالفترات تعرؼ مسافات كأخرػ  كحدة بيف كل كيقع . متباعدة أك متقاربة ، مختمفة
    (١٥٨ ص ، ٢٠٠٧ ، الشفيع . )الحركة لتحقيق مجاؿ

 بالقانكف  يكحي فالإيقاع لذا ، كالتغيير الكحدة بيف تجمع منتظمة بصكرة ترديد الحركة يعني فيك  
دراؾ لأكجو الدكرؼ   الشعكر الفرد فيعطي ، اعلاماتو أك الدكارة التكاترات قىذ سمات الحياة كا 
 كرصانة ةكاضح اتتأكيد تكسبيا منظمة فكرية لأؼ سمسمة ضكابط تكافر بضركرة
 رئيسيف يخضعاف لعامميف مظاىرىما بكل كالككف  فالحياة ،(  ٥٤ ص ، ١٩٩٤ ،البسيكني)كاتزاف
طراء انتظاـ تحكـ التي الأساسية السمة يمثلاف المذيف كالتغير الحركة ىما  ، العلاقات كالأشكاؿ كا 
 الإيقاع يضفي تحقيق المصمـ الفناف يحاكؿ كعندما ، الفنية الأعماؿ أك الطبيعية الأشكاؿ في

قد  بما التصميـ نظاـ داخل التكازف  عمى القائمة النسبة كجماليات كالتنكع كالديناميكية الحيكية
بترتيب  يككف  أك الألكاف أك الحجكـ أك المساحات أك الخطكط أك كالنقطة ىالعناصر قيـ مف يحكػ 
 الإيقاع تبرز التي الفرعية القيـ بعض كىناؾ . الفني العمل عناصر اتجاىات تنظيـ أك تيادرجا
 . كالزماف الامتداد كىما دائماً  المتصلاف الإيقاع عنصرؼ  تحقق التي كالصكر التنظيمات بمثابة
 : ىي القيـ الفرعية كىذه

  . التكرار خلاؿ مف الإيقاع .أ 
 . التدرج خلاؿ مف الإيقاع .ب 
  . التنكع خلاؿ مف الإيقاع .ج 
 . الاستمرار خلاؿ مف الإيقاع .د 

: Repetition  التكرار.  أ   

دراؾ العناصر اتجاه التكرار يؤكد  مف مجمكعات مع التعامل إلي مصكراؿ يمجأ كعادة . حركتيا كا 
 متدرجة أك متباينة لكنية مجمكعات أك مربعات أك مثمثات أك أقكاساً  أك خطكطاً  تككف  العناصر قد

 أك مجردة صيغ بناء في شكل مف أكثر ستثمارؿ المصكر يمجأ الحالات مف ىذه أؼ كفي .
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 عف ظاىر خركج دكف  ترديدات خلاؿ الأشكاؿ تمؾ أك الشكل ذلؾ تكظيف عمى تمثيمية قائمة
  . الصكرة في الإنتاج كقيمة كالتشابو بمعنى الجاذبية التكرار مفيكـ كيرتبط الأصل

 : Graduation : التدرج. ب  

،  الأشكاؿ أك كالكحدات الفترات ىما ىاماف عنصراف خلاؿ مف الفكاصل تنظيـ عمى الإيقاع يقكـ
الفترات  تتدرج فحينما . الإيقاع بطئ أك سرعة إلي يؤدؼ مما اتساعيا في الفترات ىذه كتتدرج

. كبيرة  بمسافات كالفترات الأشكاؿ تكرار عند كالعكس سريع إيقاع يحدث صغيرة بمسافات كالأشكاؿ

  Diversity: التنوع . ج
أؼ  . كحدتو العمل يفقد لا بحيث الإيقاعي كالتنغيـ التغير تحقيق عمى فني عمل كل يعتمد أف لابد
الصكرة  عناصر بيف التنكع جاء فكمما . الكحدة عمى لمحفاظ التنظيـ مف نكع عمى التنكع ىذا يقكـ

كالتنكع  فالتكرار ، كالفاعمية ديناميكية عف العمل ىذا عبر كمما لكحدتيا كاضحة نظـ تكفير يشترط
كحدتو  عمى تنكعو كلا تنكعو عمى كحدتو تطغى فلا ، المعبرة  الصكرة بناء في متلازمتاف صفتاف

 Continuation : الاستمرارية. د

داخل  الأشكاؿ تكرار عمى القائـ الترابط كتحقق الإيقاع تميز أساسية صفة الاستمرارية أك التكاصل
 انتظامو كيعطي التدرج كيكسب تنكعيا الكحدة يكسب مشترؾ قاسـ الاستمرارية صفة كتعد الصكرة
  . أجزائو بيف الترابط صفة ككل العمل

 : Balanceالاتزان   .2
كيعرؼ  . المتضادة القكػ  فييا تتعادؿ التي الحالة كأنو ، بالاستقرار الاحساس يعطي الذؼ المبدأ يعد
 كخط المعادؿ الإحساس كىك ، الجاذبية طبيعة عف نفكسنا في نشأ الغريزؼ الذؼ الإحساس ذلؾبأنو 
 . ( ١٥٣ ص ، ٢٠٠٧ ، الشفيع )أفقي خط عمى رأسي

 كالتكازف  أفقية أرضية عمى كمتكازف  رأسياً  قائـ معتدؿ كضع في الإنساف كجكد مف إحساس كما أف 
بالراحة  الإحساس يحقق حيث الصكرة جماليات في ىاماً  دكراً  تمعب التي الأساسية مف الخصائص
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 لأنو لا ،  الصكرة عناصر تنظيـ في الاتزاف تحقيق نحك يتجو لمصكركا . إليو النظر حيف النفسية
 بالاستقرار الإحساس لممتمقي ينقل أف مصكراؿ عمى ينبغي . الحياة أسس مف لأنو كلكف ، فنياً فحسب
 الإتزاف ينعدـ بالراحة عندما نشعر لا كالتكامل فنحف الشكمية الصياغة كجكدة  صكرتو في ك الاتزاف

 تعطيو المتزنة التي العلاقة نكع عف يبحث دائما فالمتمقي . حكلنا مف الأشياء ترتيب أك تنظيـ في
 في الأشكاؿ كالألكاف تنظيـ في الإتزاف تحقيق إلي نصل أف يمكف لا أنو غير للأشياء الجمالية الكحدة
 خلاؿ العميق بإحساسو تحقيق التكازف  إلي يصل مصكرفاؿ . الصارمة القكاعد مف بمجمكعة  الصكرة
  . كالغامق الفاتح كدرجات كلكف كمممس كمساحة خط مف الصكرة في الأجزاء علاقات تنظيـ

 :  Unityالتكوين  أو التصميم في التآلف أو الوحدة  .3
الفكرة  ككحدة ، الفني الأسمكب ككحدة ، الشكل كحدة منيا متعددة عناصر يشمل كاسع تعبير ىي

 . الفني العمل أك الصكرة مف الغرض كحدة أك ، اليدؼ كحدة أك عميو المييمنة أك بداخمو النشطة
 تحقيق أفكنجد  ( ٢٦٥ ،ص ١٩٩٥ ،رياض) . صكرةاؿ داخل البصرية العناصر بيف كتتيح الكحدة

 الناحية مف لإنجاحيا المبادغ أىـ كتعتبر مف بل صكرة لأؼ الرئيسية المتطمبات مف التآلف أك الكحدة
 بمغت فميما كاحد كلا لتككف  بينيا أجزائيا فيما ترتبط أف الصكرة في الكحدة مبدأ كيعني . الجمالية

 بيف تربط التي الكحدة غير مف الجمالية تكتسب  قيمتيا لا الصكرة فإف ، ذاتيا حد في الأجزاء دقة
 في الكحدة لمبدأ الجماؿ عمماء كلا متماسكاً كتكصل كتجعميا عضكياً  ربطاً  ببعض بعضيا اجزاءىا
دراكيـ مف انبثاقاً  الصكرة  اليرجمة أك كالفكضى كالتشتت الارتباؾ أف فكجدكا كالحياة لمطبيعة تأمميـ كا 
 لا فنحف كحياتنا أفكارنا في التشتت تحمل نستطيع لا أننا فكما . الاتساؽ كالكحدة مف نقيض عمى

(  ١٦٠ ص ، ٢٠٠٨،عبدالحميد ) .فننا في أيضاً  تحممو نستطيع

 ، أجزاء مف تجميع مجرد ليس أنو نبات أك حيكاف أك إنساف مف عضكؼ  كائف أؼ إلي نظرنا فإذا
 المفاىيـ تمؾ مف . كظيفتو أداء مف تمكنو التي كحدتو لو معيف نيج أك صكرة عمى رتب كلكنو نظاـ

تصميـ  كاف سكاء فالصكرة . الكحدة مف نكع فيو تحقق أف الصكرة عمى يتحتـ لمحياة لمكحدة العضكية
 تنشأ الكحدة إف كنجد أجزاؤه تترابط ما بمقدار الجماؿ أك الفني الكماؿ مف يقترب أك يبتعد تككيف أك

  الصكرة في بالكحدة فالمقصكد . الأجزاء بيف الاتساؽ مف الكماؿ كينبعث ، بالكماؿ نتيجة الإحساس
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في  تياكحد خلاؿ مف إدراكيا يمكف حتى أجزاءىا كتترابط العلاقات مف خاص نظاـ عمى تحتكػ  نياأ
   :في تحقيق المصكر نجاح تعني فالكحدة ،كاحد لمنيج التفاصيل كل معيا تخضع متآلف متسق نظاـ

 . ببعض بعضيا الأجزاء علاقة .أ 
 . بالكل جزء كل علاقة .ب 
 . عضكية كحدة ذك التككيف أك التصميـ يصبح .ج 

  Proportion :التناسب   .4
حجـ  بيف العلاقة كباختصار ، الكل إلى الأجزاء بيف فيما بالحجـ الخاصة العلاقة أك العلاقة حجـ ىك

 المصكر يريد الذؼ المحتكػ  أك المضمكف  عف العلاقة ىذه كتعبر ، الكمي العمل كحجـ الأجزاء
 كفق العلاقة ىذه طبيعة عف يعبر مصكراؿ أف  كنجد( ١٥٦ ص ، ٢٠٠٨ ،عبدالحميد)عنو  التعبير
.  فنية  لأىداؼ عمييا كالحفاظ الكصكؿ رمزية كيحاكؿ أىداؼ

 Esthetic Perception : الجمالي الإدراك .5
أك  الفناف مف كل عمى كيجب الفني العمل أك  الصكرة كبناء تكاصل مراحل أكؿ الإدراؾ يعتبر

 الصكرة تحقق حتى للإدراؾ كالفيزيكلكجية السيككلكجية بالمفاىيـ الإلماـ المتمقي ثـ كمف المصكر
 كالسمع فالبصر ، مصدره كاف أياً  المنبو تستقبل التي الحكاس بتنكع الإدراؾ كيتنكع . عناصر تكامميا
 التنبييات تمؾ بتفسير الإدراؾ دكر كيأتي . عامة بصفة الحسي للإدراؾ كسائط كميا كالشـ كالممس

ضافة الحسية المختمفة  إلي تمر التي المراحل كل العقل أك الكعي يستكمل أف بعد عمييا معنى كا 
 يمكف كاعية كمادة كتشكميا ، معناىا بتفسير كانتياء الحسية الخلايا عمى المؤثرة إبتدأ بالطاقة ، العقل
 ( . ٢٠٠٥ ، عبدالحميد) . معنى عمييا أؼ إضافة

 المعنى تنظيـ خلاليا مف يتـ العمميات التي مجمكعة ىك عاـ  بشكلPerceptionالإدراؾ  فإ 
 عمى لمصكرة الإدراؾ في عممية المشاركة العمميات ىذه كتشمل الحسية لممثيرات كا عطاءه كتجميعو
 خاصة كحسية فسيكلكجية كعصبية كمككنات الخارجية بالمثيرات كخاصة كطبيعية فيزيائية مككنات
 ، متتابعة أطكار البصرؼ في الإدراؾ عممية كتمر . بالانفعالات خاصة كجدانية كمككنات بالحكاس
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دراؾ التحميل بعممية ثـ ، الإجمالية بالنظرة تبدأ  الأجزاء تأليف الأجزاء كا عادة بيف القائمة العلاقات كا 
 إلى الجزئيات بيدؼ كتتحكؿ الكميات في تبدأ مستمرة عممية كىي ، أخرػ  مرة الكمية الييئة في

 النظرة تكاممي كىذه إدراكي مفيكـ صكرة في ، الكميات إلى التحكؿ لإعادةا تمييدً  كالتأمل التحميل
صدار النقدية النظرية تسبق ما دائما فني عمل أك صكرة لأؼ الجمالية  كيذكر ركدلف . الحكـ كا 

  كقد. إبداعي نحك عمى تنشط أف ثقافة أؼ تستطيع لا البصرؼ  التعبير ازدىار دكف  مف أف نيايـ أر
مكضكع  أؼ في تكمف البصرية التعبيرات أف معتقدا الكاسع معناه في التعبير مصطمح نيايـ ار استخدـ

 الحية الكائنات عمى قاصرة غير التعبيرات في نشطة دينامية قكػ  باعتبارىا كتظير إدراكية كاقعية أك
. مباشر  نحك عمى العيف تدركيا التي كالتعبيرات كالجباؿ كالسحب الأشجار بل كفي

 كالصراعات ، كالاىتمامات كالدافعية ، كالكمية الجيد ، لتكازف اعمى  لمصكرة الفني الإدراؾ يعتمد
 الدينامية كالقكػ  ، لمصكرة الفيزيقية الخصائص بيف علاقة مشتركة ىك الذؼ كالتذكؽ  . كالتكترات
 . لممتمقي

 :الشكل و مفيوم الصورة
فالأشياء الممثمة لمصكرة يمكنيا . إف الشكل لو فاعمية كقكة إدراكية تفكؽ قكة كفاعمية الصكرة نفسيا 

كيمكف القكؿ أف الشكل . إضفاء دلالة معينة كفقاً للأشكاؿ اليندسية التى تحتكييا ىذه الصكرة 
اليندسى يجذب العيف بما فيو مف قدرة خاصة عمى إدراؾ الأشياء كتميزىا ، فيناؾ علاقة بيف الإدراؾ 

كالقدرة عمى تككيف الأشكاؿ كفقاً لمتابمكىات البصرية التى إختزنيا الإدراؾ أػ كفقاً لعمميات التعميـ 
 .كفقًا لقدرة الشكل اليندسى فى تسييل عممية الأدراؾ (2009البطريق،)الإدراكى فى الفترات السابقة  

ىناؾ علاقة بيف الشكل اليندسى كتنظيـ عممية الإبصار أػ تكجيو العيف ، فالتكعيب كشكل ىندسى 
يشد انتباه العيف فيعيد تشكيل المعنى كيمكف القكؿ إذا أف ىنالؾ قدرة للأشكاؿ اليندسية عمى التعبير 

 .أػ أنيا  تعيد تشكيل المعانى المعينة فى صكرة فنية يسيل إدراكيا 
عندما " مارشاؿ مكمكىاف"كىذا يكضح أىمية ىندسة الديككر فى التمفزيكف كبناء عمى ذلؾ كما قاؿ 

كصف الانساف الخارج عف نطاؽ المدينو الحديثة أك المعزكؿ بمتطمبات بيئتو كحياتو القبميو عف 
فيذا الانساف المعزكؿ عف المدينة كالتطكر فى العصر الحديث لا . التطكر التكنكلكجى كالاجتماعى 

يستطيع إدراؾ العلاقات الجدلية التى تحتكييا الصكرة كذلؾ لأف تعميمو الإدراكى لا يتعدػ أشياء 
 .محدكدة بسيطو التركيب فمـ تدخل التكنكلكجيا فى إعادة تشكيل معانى ىذه الأشياء 
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 :مفيوم إدراك الأشياء وتتبع حركة العين 
نحف ندرؾ أكلًا الأشياء التى سبق أف تعرفنا عمييا ، فالعيف تركز إبصارىا أكلًا عمى الأشياء التى تعنى 

شيئاً بالنسبو ليا ، فإذا كاف المشيد التمفزيكنى يحتكػ عمى مفردات انفعاليو كثيره كغير مرتبو ، تقل 
القدرة عمى الأدراؾ كلف يحقق المشيد التأثير المطمكب ، فيذا يفسر الارتباط الكثيق بيف حركة العيف 
كحركة الإدراؾ فالعيف تتبع حركة الإدراؾ ، فإذا كاف مكضكع الإدراؾ يجيد العيف أػ كاف ىناؾ أكثر 
مف نقطة انتباه فى لقطو كاحدة كبطريقة غير منظمة تنظيماً متسمسلًا أػ لـ يراع مبدأ التدرج المتكامل 

 .، فستككف النتيجة عدـ القدرة عمى إيجاد معنى لمكضكع المشيد أك الصكرة 
كيمكف القكؿ إذاً أف التدرج المتكامل يضفى عمى مكضكع الصكرة شكلًا منسقاً تدركو العيف بطرقة 

منظمة ، فالشكل المنظـ ينظـ حركة العيف كيكجييا إلى الأماكف المختمفة بطريقة تسيل عممية 
 .الإدراؾ 

 أىمية الأشكال فى العممية الإدراكية وبمورة المفيوم الحديث لنظرية الصورة المتحركة
كما أشرنا مف قبل إلى أىمية التقدـ التكنكلكجى كالعممى فى عممية بمكرة لغة المرئيات كزيادتيا مركنة 

فى التعبير كذلؾ مف خلاؿ إضافة العديد مف المفردات المغكية إلى حصيمة ىذا الكـ مف الرمكز 
 .التكنكلكجية كالإنسانية التى تكظف فى عممية التعبير عف المعانى الإنسانية المجردة 

أثار العديد مف الغمكض التى " Molesابراىاـ مكلز "كىناؾ عنصراً جديداً أضافة العالـ الإجتماعى 
كلقد أكد عمى أىمية الأشكاؿ . تعترض آليات كفركض العممية الإدراكية لمغة المرئيات بصفة عامة 

كممارسة التدريب عمييا كعممية تضيف إلى ميارات المتمقى لمصكرة كلمكاجية رمكزىا المختمفة 
كلتكضيح ىذه النقطو ، نشير إلى الصعكبات التى تعترض المتمقى لمصكرة المتحركة . كالمتشابكة 

كالتى تبرز أىمية التمييز بيف المعانى المجردة كالمعانى المممكسة مف خلاؿ عرضيا فى كادرات 
 .متلاصقة كمتشابكة 

كلقد أثبتت الدراسات المتعددة الخاصة بالصكرة المتحركة أف صعكبة إدراؾ المعانى مف كجية نظر 
المشاىد تكمف فى عدـ تمييزه بيف الكادرات كأنكاعيا المختمفة كذلؾ لأف الكادر الشخصى يعرض 

مجمكعة مف الأفكار كالمعانى المجردة المرتبطة باحساس المفكر ، فالكادر الشخصى كما يحتكيو مف 
 .تمؾ الرمكز يحاكؿ التعبير كشرح تمؾ المعانى بطريقة غير مباشرة أػ عف طريق عمميات التجريد 
أما الكادر المكضكعى فيك غالباً ما يحتكػ عمى خميط مف الرمكز التى تعبر أفكار مممكسة عف 
طريق مباشر كيمكف لممتفرج استعابيا كتفيميا مباشرةً لأنيا لا تحاكى إحساساً اك فكرة بل تحاكى 

 . نمطاً مف انماط الحياة اليكمية 
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كنضيف فى ىذا المجاؿ أف عممية التتابع بيف المقطات أك الكادرات المكضكعية كالكادرات الشخصية 
ىى التى تزيد مف تعقيد كا عاقة العممية الإدراكية بالنسبة لممتمقى كىى مف أسباب التشكيش الإدراكى 

ىذا الفرض " مكلز"كصعكبة إدراؾ المعانى الكامنة فى الفكر المنقكؿ بكاسطة لغة المرئيات ، لقد ذلل 
بتقديمة فكرة الشكل اليندسى أك الشكل الكمى الذػ يساعد إلى حد بعيد عمى العممية الإدراكية فيك 

يزيد مف إمكانيات ربط الحقائق كالمفاىيـ المتناثرة التى تعبر عنيا الرمكز المختمفة كالكادرات 
 .المتتابعة
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: المبحث الثالث

 فى العصر الحديث  الرقمىالتميفزيون   دور

 :تمييد

 بالغا بالتقارب اىتماما البحث مراكز ك الفكرية الدكائر في كخاصة الأخيرة السنكات في العالـ يشيد
 تطكير الممارسة في الجكىرية ك الأساسية الأداة تمثل التي كالتكنكلكجيا التمفزيكف  بيف المكجكد

 بيف السياؽ في ىذا رز با نفسو كمتغير يفرض أصبح الذؼ التمقي إلى إضافة, التمفزيكنية الاعلامية
 الرسالة إنتاج في عمميات كخاصة المتعددة كتمظيراتو أشكالو التمفزيكني بمختف الإبداع ك التقنية

 في التقميدية الطرؽ  عمى التي طرأت التغييرات الجكىرية مف العديد إلى أدػ مما التمفزيكنية الاعلامية
 جديدة آفاؽ رسـ إلى أدت التي ك قبل المستقبل مف تمقيو كيفيات ك البصرؼ  الاعلامي الخطاب بناء
 المعمكمات انتاج طرؽ  عمى تؤثر اف الفني استطاعت ك الفكرؼ  جانبو في الاعلامي الإبداع في

 عمى ك البحث التمفزيكنية جكىر الاقتصادية فييا المعمكمة بما المرئي لمخطاب المشكمة الاعلامية
نتاج معيا تفاعمية المشاىد يحدد تأكيميا الذؼ قراءت أك عبر تمقييا كيفيات  المشاركة عبر المعنى كا 
 . العممية ىذه في بعد التفاعمية ما مرحمة تشكل التي

 معينة دائما أىدافا تخدـ أغراض أك إيديكلكجيات أك اتجاىات كفق التمفزيكنية المعمكمة انتاج يتـ
 .التمفزيكنية لتشكيل الصكرة دقيقة تكنكلكجية تقنيات ك أساليب خلاؿ مف الاعلامية لممؤسسة

التمفزيون  تكنولوجيا خلال من المعمومة انتاج اساليب

لقد ساعدت التكنكلكجيا كتطبيقاتيا فى تحديد أساليب متطكرة فى إنتاج المعمكمة عبر الصكرة 
مبادغ فى " كالتى ضمنيا في كتابو " ركلاف بارث"الفرنسي " اليميكلكجى"التميفزيكنية كذلؾ عبر أعماؿ 

حيث حدد عدة مستكيات لإنتاج الصكرة كفيميا مف خلاؿ ملاحظة كل ما ىك مكجكد " عمـ الدلالة
فييا مف رسائل سكاء فى الشكل أك المضمكف ثـ تفكيكيا حسب الثقافات كالأيدكلكجيات ك كفق 
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ىذا  في المستكػ العممى لكل فرد كبمعنى آخر أػ تحكيل الرسالة البصرية إلى لغة مكتكبة ، ك
 لغة مرئية تعتبر التي الدلالات ك الرمكز مف مجمكعة عمى قائميف الصكرة إنتاج ك قراءة فاف الإطار
 الرمكز بيف تنتقل التي العيف مسار عف ناتجة ك متنكعة لمقراءة آليات استخداـ خلاؿ مف متطكرة
 الإيحاء عف لمكشف الظاىرؼ  شكميا بمعنى التقديرية الصكرة حدكد بذلؾ مخترقة الرؤية محكر لتؤسس
 بغية الداخمي لنسيجيا ك  لعناصرىاقكيـت عممية الأمر ىذا عف ليتكلد فييا الباطف المضمكف  لمحتكػ 
 تتمثل ك الصكرة في الخطاب يحمميا التي المشكمة لمرسالة الدلالات ك الرمكز ىذه تخفيو ما استجلاء

  .(2011، بكسعدة) :يمي ما في المستكيات ىذه

 التعييني المستوو  .1
( 51،ص2009عبدالرحمف عمار ،(" لمدليل  المكضكعي المعنى أؼ" بمدلكؿ الداؿ اتحاد بو نعني ك

كفيو تتـ القراءة الأكلية لممادة البصرية التمفزيكنية لأنيا تشكل فى حد ذاتيا دلائل ذات معنى كبير ، 
حيث يتـ كصف الشكل الذػ تظير بو الصكرة كتحديد بناءىا الذؼ يمكننا مف فيـ خصائصيا 

البنيكية كتبياف خطكطيا الرئيسية التى تسمى بخطكط القكة التى تساىـ فى تكزيع عناصرىا كتشكيل 
: تكازنيا ك كحدة التككيف كيتضمف 

 تقنية الاختزال .أ 

تتـ تقنية الاختزاؿ مف خلاؿ اقتطاع الصكرة أك اختزاؿ أحد عناصر التصميـ الأساسية لتككينيا 
. كالمكف أك الإضاءة مف خلاؿ أجيزة فنية تتمتع بتقنيات تكنكلكجية متطكرة 

اقتطاع أو حذف جزء من الصورة   .ب 
يقطع جزء غير مرغكب فيو مف الصكرة التمفزيكنية بغية إحالة تركيز رؤية المشاىد كحصرىا فى 

العناصر الأساسية الميمة التى تخدـ  المكضكع المستيدؼ فى الصكرة مع حذؼ ما دكف ذلؾ مف 
مثيرات التى قد تسبب نكع مف تشتيت الانتباه لممتمقى أك قد تصرفو عف المعنى الأساس المقصكد مف 

. الصكرة 
التغيير فى عناصر الصورة التميفزيونية    .ج 

اف التغيير الذػ قد يطاؿ الصكرة التميفزيكنية مف خلاؿ استخداـ تقنيات كاجيزة تكنكلكجية متطكرة التى 
تسمح بالمبالغة فى شكل الصكرة مثلًا ، بزيادة الطكؿ أك العرض كالعكس ، أك إحداث تغيير تغيير 
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بغية تكجيو " Martine Joly,1994, p56"معيف يضيف أبعادا اتصالية جديدة تخدـ اغراضا منشكدة 
المتمقى الكجية المرغكبة ك كسب استجابتو المتكقعة مف خلاؿ إفناعو كالتأثير عميو لتبنى أك تغيير 

.  آراء ك اتجاىات كمكاقف كسمككيات 
 
 المستوو التضمينى   .2

 القيـ ك الرمكز دلالات لاستكشاؼ ليا المعمقة القراءة أؼ التمفزيكنية لمصكرة الأيقكنة القراءة بو كنعني
 بفضل عميو يدؿ الذؼ الشيء إلى يحيل دليل الأيقكنة أف "بيرس ساندرس شارؿ" يرػ  ك تحمميا التي

 كائنا أك صفة الشيء ىذا أكاف سكاء آخر لشيء أيقكنة  لوشيء أؼ يككف  فقد يمتمكيا خاصة سمات
 Gilles )لو  كدليل  ستخدـت ك بينيما مشتركة علاقة اؾىف تككف  أف شريطة قانكنا أك

Amadeo,1995, p30)  فمجرد الإيحاء أيقكنة في حد ذاتو كالتى تعتبر الطريقة البسيطة كالمباشرة
دراكو   .التى تمكننا مف التعرؼ عمى الشئ كا 

:  تقنيات المونتاج الرقمى  .3

 خاصة مع الصكرة انتاج أساسيات مف أصبحت التي التركيب أساليب ك تقنيات خلاؿ مف ينشأ
 ك متكسطة عامة ك متنكعة لقطات بيف بالجمع تسمح رقمية خاصة متطكرة تكنكلكجية كسائل استعماؿ

 ىك الرقمية يحققو المكنتاج ما أىـ أف ك ، الخ … كأسكد أبيض أخرػ  مع ممكنة صكر أك ، قريبة
نسمة )لممكضكع الأساسى  العامة الخمفية بتغيير المعاني تغيير خلالو مف يمكف الذؼ الإيحاء

في الزمف الكاقعى  التغيير أك التحكـ في الرقمي المكنتاج عممية تتيح كما (270،ص2007البطريق،
بتكيفو أك تمديده خاصة ك أف أنكاعيا المختمفة تمكف مف ذلؾ فنجد منيا المكنتاج التناكبى الذػ يتـ 
فى لقطة المجاؿ كالمجاؿ المقابل كالتعاقبى المقاـ بيف التعاقب فى المكاف كالزماف كالبطئ مف خلاؿ 

تركيب لقطات أطكؿ كالمتكازػ الذػ يقيـ مقاربات بيف قضايا متناقضة كالتباينى الذػ يبرز تداخل فى 
 , 1995 , ابراقف محمكد)المقطات بيف مشيديف أك أكثر كالسريع الذػ يقكـ عمى كثبات زمنية معتبرة 

، فمثل تمؾ التصميمات كالتككينات التركيبية سكاء كانت متشابية أك متضادة ، أك غير  (2 ص
دراؾ المتمقى لاستكشافيا ، فإذا نجحت  مرتبطة ببعضيا البعض فمف شأنيا أف تستحكذ عمى انتباه كا 
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فى تمرير المعانى لمرمكز الدلالية التى تشكل مضمكنيا فإف كقعيا البصرػ العالى يضمف اختزانيا 
 .فى الذاكرة

:  تقنيات الدمج .4

 تقنيات التمفزيكنية نجد لمصكرة مرغكبة ك جديدة معاني لإيجاد استعمالا الأكثر الأساليب بيف مف
 مُكَحَد مركب في صكتية مؤثرات ك مكسيقى مع متعددة ك أصكات مختمفة أك كاحد لصكت الدمج
 في تأثيرىا خلاؿ مف تككيف المعمكمة في دكر ليا متميزة، ك متفردة معينة دلالات لو ، الصكرة يرافق

 . ليا المتضمنة لرسالةالمعمكمة ؿ فى لميدؼ المنشكد كفقا لتكجييو المتمقي ادراكات

:  التقابل والمقارنة .5

 الصكرة في المختمفة أك المتباينة العناصر مف لعدد المتقابل ك المتجاكر العرض استخداـ يؤدؼ
 مف خاصة يتزايد المشاىد لدػ ميما تفاعميا اتصاليًا دكراً  ، متطكرة تقنية اجيزة خلاؿ مف التمفزيكنية

 سمات أىـ يبرز التناقضات عرض أف بحيث المثير الحيكؼ  مظيره عف فضلاً  بينيا المقارنة خلاؿ
 .بينيا يفصل الذؼ المدػ عف يعبر ك المميزة العناصر ىذه

:  المؤثرات الخاصة  .6

 تقنية اساليب خلاؿ مف التمفزيكنية لمصكرة المصاحبة الخاصة المؤثرات مف معيف نكع استخداـ إف
 خاصة ك تكجييو ك التأثير ك الفعالية إحداث ك معينة تمفزيكنية معمكمة انتاج في بارز دكر لو دقيقة
 استعماؿ خلاؿ مف أخرػ  إلى لقطة مف بالانتقاؿ خاصة يتـ نراه ك المشاىد المتمقي لدػ ترسيخو في

 ك السريع "البانكراما"ك المسح ك كالتراكب المزج أك القطع ك كالتلاشي الظيكر مثل التقنيات ىذه بعض
 بيف  كخمفيةفترة زمنية مركر عف لمتعبير لمقطات كالتلاشي الظيكر مف مزيجًا فمثلًا يستخدـ، غيرىا

 في أخرػ  إلى لقطة مف الانتقاؿ في القطع يستعمل ككما كالمنظر المكاف نفس في يقعاف مشيديف
 حدكث الاثنيف مع السابق المشيد فيو حدث الذؼ المكاف عف مكاف مختمف في فعل أؼ حدكث حالة
 أما ك كالمكاف  الزماف في الكبير عف الاختلاؼ لمتعبير " باؾ الفلاش" يستخدـ ك كاحد كقت في
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 ك النفسي ك البصرؼ  التأثير في بالغ دكر ليا التقنيات فيذه ناعمًا أك حادا يككف  أف فيمكف المسح
 .لممشاىد الإدراكي

:  الموسيقى .7

تعتبر المكسيقى المرافقة لمصكرة التميفزيكنية عنصر ىاـ ك ضركرػ فى كثير مف الأحياف لإعطاء 
ػ عممية ق كبعد دلالى رمزػ لنكع الصكرة كلمضمكنيا كبالتالى تساىـ فى إنتاج المعمكمة كحيكيةأكثر 

جكىر كىدؼ عف  تعبر فى عممية تبادلية كحدكث الاستجابو المطمكبة مف قبل المتمقىػالتفاعل التأثير
. الرسالة الإعلامية

:  الإضاءة .8

 الانتباه لجذب ك الدرامية ،  المكاقف لإبراز التمفزيكني المرئي التعبير في ىامًا عنصرا الإضاءة تعد
 ك التمفزيكني بالخطاب الخاصة الإيحاءات مختمف خمق ك محسكسًا المعنكؼ  الجك ك الطبيعة جعل ك

 كانت سكاء الإضاءة فعممية المشاىد لدػ الصكرة تحدثو أف يجب الذؼ النفسي التأثير إلى تؤدؼ التي
 أك الكجو لإضاءة أك مكاجيية الشماؿ عف أك اليميف عف إما تحت إلى فكؽ  مف الضكء بإلقاء رئيسية
 أك متقاطعة أك تصكيره المراد تحت الجسـ أك الخمف مف طاردة أك خمفية أك جانبي جزء لإبراز جانبية
 , ابراقف محمكد)خارج مجاؿ الإضاءة الرئيسية  المكجكدة الخمفيات جكىر لتبياف الخمفيات إضاءة

 بتكفير ك التمفزيكني المشيد في رؤية بيئة  الادراكات حجـ تقميص إلى تيدؼ ك (288ص , 1995
 . المقطات لكل الإيحاءات

و لمتميفزيون أىمية و أدوار عظيمة عمى أصعدة متعدّدة، ولعلّ أبرز النقاط التي تبرز أىمية وأدوار 
   :ما يميالرقمى التميفزيون 

 جمع  كنقل الأخبار كالأحداث التي تجرؼ حكؿ العالـ، فالأحداث أصبحت تمتاز  كسيمة محكرية في 
  .بالآنية في ظل انتشار التمفاز كمحطات القنكات المتمفزة في كافة مناطق العالـ

يتجمى التطكر الذؼ احدثتو الاقمار الصناعية ثكرة كبيرة في عالـ الاتصاؿ كلاسيما في مجاؿ التمفزيكف 
حيث أدت الى تحقيق الآنية في نقل الاخبار كالبرامج الاخبارية مف انحاء العلاـ المختمفة، فالاقمار 

الصناعية قد كسعت بشكل كيبير قدرة الكسائل الاعلامية عمى نقل الاخبار عبر الحدكد الدكلية،  كىك 
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عبد العزيز  )ما ادػ بطبيعة الحاؿ الى تقديـ المادة الاعلامية في زمف حدكثيا، بحيث سيل الاسمكب

 التمفزيكني في ذلؾ القدرة عمى الكصكؿ الى ادراؾ المشاىد كجعمو يتعايش ( 62 ، ص 2000شرؼ ، 
بشكل مريح مع الحدث أؼ لا يحتاج الى بذؿ جيكد كبيرة، كما ىك الحاؿ ، في الاستماع لنشرات 

 ( . 60 ، ص 1982مصطفى عيركط ،  )الاخبار في الراديك كالذؼ يتطمب الاصغاء الجيد

اف ىذا التطكر الجديد في الصحافة التمفزيكنية قد ادػ الى الاستغناء عف ميممّات حراس البكابة بشكل 
كبير، فعمى سبيل المثاؿ ، عندما يقكـ مراسل تمفزيكني في بمد معيف بارساؿ خبر اك برنامج اخبارؼ 
عف طريق القمر الصناعي الى مكتب الاخبار بنيكيكرؾ، ليرسل بعد ذلؾ  الى مركز التكزيع الاقميمي 
في منطقة معينة لتكزيعو عمى المحطات المشتركة كايضا اجيزة الاستقباؿ في سطكح المنازؿ،  بحيث 
يظل التقرير الفممي يصكر كيخضع لعممية المكنتاج كىك في اليكاء حتى كصكلو كدكف تشكيش ، كفي 

  بعض الاحياف يحصل تشكيش في الصكت اك الصكرة بسبب خمل فني اثناء عممية النقل

لذلؾ، فاف عممية تجميع الاخبار الكتركنيا، يقصد بيا تجميع المكضكعات الاخبارية التمفزيكنية دكنما 
حاجة الى استخداـ الافلاـ، فالتطكرات الفنية في ىذا المجاؿ قد مكنت مف الاتصاؿ في اتجاىيف بيف 

غرفة تحرير الاخبار كفريق اك طاقـ التغطية الاخبارية في مكقع الحدث، بحيث تسمح لممحرريف 
بمراقبة الخبر اك التقرير الاخبارؼ بشكل متكاصل كما يجرؼ لو مف التقاط الصكر ككذلؾ الصكت 

( 77 ، ص 1984كليد اليحيى ،)

كعميو، فأف ادخاؿ نظـ الككمبيكتر الى غرؼ تحميل الاخبار كالاستديكىات الممحقة بيا، كعبر تجميع 
الاخبار مف المندكبيف اك المراسميف اك المصادر الاخرػ الداخمية كالخارجية كاعدادىا لمبث بعد ادخاؿ 

نـَّ تكصيميا الى كل مف يتصل عمميـ  مايراد ادخالو مف الحذؼ كالاضافة كاعادة الترتيب، كمف ث
بالاخبار كلاسيما استديكىات التنفيذ قد غير الاسمكب القديـ في جمع الاخبار كتحريرىا كاخضاعيا 

لممكنتاج كمف ثـ بثيا مف خلاؿ اجيزة اما اف تككف مكجكدة في المحطة اك عبر سيارة مجيزة تجييزا 
خاصا بارساؿ اشارات تمفزيكنية الى القمر الصناعي، بعد اف تُحجَز قناة قمرية معينة كبكقت معيف 
ليتكلى ىذا القمر اعادة بثيا الى الجميكر مباشرة اك الى مركز المحطة الإقميمي لتعيد ىذه المحطة 

، بحيث أصبحت ىذه الطريقة ىي أسمكب (12ص ،  1993كاركليف ديانا لكيس ،  )بثيا في اقرب كقت
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 بركات عبد –محمد معكض )جميع المحطات أك الشبكات التمفزيكنية الأخبارية في العديد مف دكؿ العالـ 

( 155 ص 1996العزيز ، 

كبمعنى أخر، فاف جمع الأخبار إلكتركنيا قد جعل الحدث بيف أعيننا في لحظة كقكعو، كىك ما جعل 
متابعتنا للاخبار فكرية كقكة جاذبية، فضلا عف الاحساس المتعاظـ بالمشاركة الذؼ يحققو التقرير 

. الحي لممشاىد 

كبذلؾ، فاف آلية عمل جمع الأخبار تتمثل في اف يتكفر في غرفة الأخبار الرئيسة اجيزة استقباؿ 
، أؼ عندما يصكر الخبر  ( 156 ، ص 1996 بركات عبد العزيز ، –محمد معكض  )للاحداث الاخبارية

مف مكقع معيف ينقل الى المحطة الرئيسية لاجراء المكنتاج  عميو في الجك بحيث اف المندكب عمل 
عمى نقل مشاىد الحدث حية، كما انو يقدـ اخر التطكرات كيمحق بو، بحيث اف في بعض الاحياف 
كاثناء عممية المكنتاج كعمى اليكاء اف يسجل تعميقو عمى الصكرة اذا كاف الحدث مصكرا فقط اك انو 
يعمل عمى قراءة مباشرة مف مكقع الحدث في اثناء عرضو، فيذا الجمع  يعمل عمى الربط ما بيف 
 . المادة الحية المباشرة مف مكقع الحدث الى جانب المادة المسجمة بإظيار المندكب في مكقع الحدث

:  ميزات عديدة تتمثل فى الآتىاكعميو، فقد اعطت عممية جمع الاخبار الكتركنيً 

. امكانية نقل الاحداث كتغطيتيا حيف كقكعيا .1
اف اشرطة الفديك المستخدمة في التسجيل يمكف اعادة استخداميا مرات عديدة، كفي بعض  .2

  . يسجل الحدث الاخبارؼ كمو حتى لا يفت لممحطة أؼ شيء ىاـ غير متكقع–الاحياف 
حتى كلك لـ يكف النقل الحي مطمكبا، فاف ىذه الكسيمة تعطي كقتا اكبر لمنتجة الاخبار التي  .3

. تحدث قبل مكعد النشرة الاخبارية

خفض التكاليف في حالة تجميع الاخبار الكتركنيا، خاصة اذا كانت ىناؾ مكضكعات  .4
 ، ص 1984كليد اليحيى ، )اخبارية طكيمة كاريد استخداـ بضعة ثكاف منيا لمنشرة الاخبارية 

79 )      . 

. لا يتطمب استخداـ التجميع الإلكتركني للأخبار معامل تحميض كمكاد كيماكية .5
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  .لا يتطمب استخداـ التجميع الإلكتركني لاكثر مف عامل اك عامميف في ىذا الميداف .6

فالتطكر اليائل لكسائل الاتصاؿ الجماىيرؼ كدخكليا مجاؿ التقنية المتقدمة جدا تضاعف مرات عديدة 
التأثير الذؼ تحدثو تمؾ الكسائل في الجماىير،  فمـ يعد الفرد يتعامل مع الرسالة الاعلامية بصكرة 
مجردة، بل قد اصبحت صناعة تتضمف العديد مف المؤثرات النفسية كالاجتماعية، كما اف للاخراج 

النيائي ليا فنا قائما عمى اخر المبتكرات التقنية مف خلاؿ تكظيف المؤثرات الصكرية اك الصكتية اك 
لسينمائية، فكمما كانت ذات صياغة مخططة كانت طريقة العرض جذابة كمؤثرة االخدع اك الحيل 

. كبالعكس

 :السياسية القضايا أولويات وترتيب السياسي الوعي نشر في التمفزيون  دور
 بسبب كذلؾ المشاىديف، أماـ الاجتماعي الكاقع نقل مجاؿ في الإعلاـ كسائل أفضل مف التمفزيكف  يعتبر

 كمنافستو الجماىير اىتماـ عمى كاستحكاذه كالإبيار الاستقطاب عمى الفعالة كقدرتو انتشاره الكاسع

 التمفزيكف  كيستأثر .(.6 ص ،  2008 ،عبكد) التأثير مجاؿ في الأخرػ  لممؤسسات الاجتماعية الشديدة

 عف كمرئية، فضلًا  مسمكعة كالصكرة، ينقل الكممة ىك إذ الجماىيرؼ، الإعلاـ كسائل بيف خاصة بأىمية

 يمي  كفيما( 293 ص 2007 مينا ،) التعميمية مستكياتيـ اختلاؼ عمى كالمتعمميف الأمييف يخاطب أنو

 التي كالكظائف الأدكار طبيعة عمى الكقكؼ مع الجماىيرؼ، الاتصاؿ عمميات في التمفزيكف  لدكر نعرض

 .ايقكـ بو
: العام  الرأي تشكيل في التمفزيون  دور
 جياز أنو عمى الآخر البعض إليو ينظر الكثير، نظر في ترفيو كسيمة يعتبر التمفزيكف  أف مف الرغـ عمى

 الدكؿ حياة في خطيرًا دكرًا ينجز أف يمكف حيث كاسعة كتعميمية كسياسية إمكانيات إعلامية لو

 مصحكبة صامتة أك حية صكرة يعطى بأنو الأخرػ  الإعلاـ عف كسائل التمفزيكف  كيتميز .كالمجتمعات

 تغيير يمكنيا قكة التمفزيكف  الدراسات إحدػ كقد اعتبرت .ما فكرة معالجة بثناياه يتضمف صكتي بتعميق

 ص  1998 بدر ، أحمد)المجتمع الإنساني تقدـ في الأساسية المنجزات إحدػ كىك ذاتو المجتمع طبيعة
79 . )
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 :كىي مشاىديو، عمى التمفزيكف  تأثير مدػ كتفسير لتكضيح كنظريات مداخل ثمة إف القكؿ كيمكف

 التمفزيكف  بتأثير الخاصة النظريات ثـ الاجتماعية، العلاقات عمى التمفزيكف  بتأثير التي تتعمق النظريات

 الإيجابية المشاركة عمى المؤثرة كالأحاسيس كالمشاعر السمكؾ ذلؾ في كالفكرية بما العقمية الأحكاؿ عمى

 نظرة باتساع يتعمق كما كالتعميـ العامة المعمكمات التمفزيكف عمى بتأثير الخاصة كالنظريات كالمبادرة،

 ككسيمة التمفزيكف  كيستخدـ (. 130 - 131 ص ص  1994 ، انشراح) الثقافية آفاقو كتكسيع الجميكر

 كيقدـ .استخداـ التمفزيكف  انتشار ىذا كيفسر مضاعف، التأثير أف بمعنى كالسمع النظر مف كلً  إعلامية

الاتجاىات  كنشر تدعيـ عمى يعمل كما كالأخبار، كالثقافة كالتركيح بالتسمية تتعمق برامج التمفزيكف 
 اىتماميا كمدػ ليا، المشاىدة الفئات باختلاؼ البرامج ىذه تأثر كيتبايف .لمجميكر السائدة كالاىتمامات

 أحاديث بإذاعة التمفزيكف  يقكـ كبالمقابل المسبقة، معمكماتيا كمدػ السياسية كانفعاليا بالأحداث

( . 1970 رشراـ، كليـ)نظرىـ  كبياف كجيات الحككمييف المسؤكليف
 كىما العاـ، الرأؼ تشكيل عممية عمى التمفزيكف  تأثير تكضحا رئيسيتيف كظيفتيف الباحثيف بعض حدد كقد

( . 61 ص  2007 فرج ،)
 في تدكر التي المختمفة كالأنشطة اليامة للأحداث التمفزيكف  تقديـ بيا   كيقصد :التقرير وظيفة .1

نـَّ فإف كمف المجتمع،  كالتعميقات الخبرية لمقصص عرضو خلاؿ مف الكظيفة ىذه بأداء يقكـ التمفزيكف  ث

 المرتبطة كالقضايا كمفرداتيا كعناصرىا للأحداث المختمفة كالمقالات الافتتاحية ك التحميلات السياسية

 .بيا
 تجاه المختمفة كالكيانات المؤسسات أفعاؿ لردكد التمفزيكف  عرض  كتعنى :الآراء إستطلاع وظيفة .2

 تكضح التي الممخصة الإخبارية كالتقارير الحكارية المقاءات خلاؿ مف ذلؾ كيتـ الأحداث كالقضايا،

 المؤتمرات كتغطية الآراء استعراض خلاؿ مف المختمفة القطاعات الاجتماعية كاتجاىات استجابات

 المتابع العاـ الرأؼ كتككيف الجميكر اتجاىات أجندة فإف ثـ كمف .المعارضة كالاتجاىات الصحفية

 .بو المحيط  الكسط إطار الإعلامية في الكسائل بيا تقكـ التي الكظائف تمؾ عمى معتمدًا ينشأ لمتمفزيكف 
 :الجميور تجاه التمفزيون  وأدوار وظائف



84 
 

 أحد التمفزيكف  كيعتبر كتقدمو، كتماسكو مجتمع أؼ لكجكد كلازمة أساسية عممية الاتصاؿ عممية تمثل

ك  التمفزيكف، كأدكار كظائف كتحميل بحث إلى الباحثيف مف العديد سعى كقد .الاتصاؿ الجماىيرؼ  كسائل
( . 49 - 53 ص ص  2010 حجاب ،): منيا 

 المجتمع في كالظركؼ الأحداث عف كالتعميقات كالصكر كالبيانات الأنباء جمع في  كتتمثل :الإخبار .1

 كالبيئية الشخصية الظركؼ فيـ أجل مف الملائـ الإطار في ككضعيا معالجتيا كبثيا بعد كالعالـ،

 .السميـ القرار باتخاذ لو يسمح كضع إلى الأخبار الكصكؿ لمتمقي يمكف ثـ كمف كالدكلية،
 بيدؼ كذلؾ عمييا، كالتعميق كنقميا كالمعمكمات الأحداث معاني تفسير في  كتتمثل :التفسيرية الوظيفة .2

 .المشترؾ كالعمل التعايش مف المجتمع أعضاء كيمكف التآلف يدعـ المعرفة مف مشترؾ رصيد تكفير

 .يفسر المحمل كأف الرأؼ، ىك ليس التفسير عمى أف التفسير دعاة كيصر
 أعمى كمف أعمى إلى أسفل مف المعمكمات انسياب خلاؿ  فمف :القرارات واتخاذ الأولويات ترتيب وظيفة .3

 القرارات، اتخاذ عممية في للإسياـ الفرص كتتاح الناس، كعامة المسؤكليف بيف الحكار يتـ أسفل، إلى

 تغذية خلاؿ فمف .الكظيفة تمؾ أداء عمى تساعد أف عمى القادرة ىي تعد كمنيا التمفزيكف  الإعلاـ ككسائل

ظيار رأػ بالمعمكمات، المناقشات  تستطيع الحكار، كتكسيع ككاضحة، مطركحة المسائل كجعل القادة، كا 

 تغير كأف العاـ، الذكؽ  تككيف في تسيـ كأف لمحياة الاجتماعية، أساليب تفرض أف التمفزيكنية القنكات

 .الجذكر عميقة أك الراسخة غير كخاصة الاتجاىات
 يعممكا  أف مف الأفراد يمكف المعرفة مف مشترؾ رصيد تكفير  كتعنى :والاجتماعية السياسية التنشئة .4

 كانت ككمما .الاجتماعييف كالكعي التآزر كدعـ فيو يعيشكف  الذؼ المجتمع في فعالية كأعضاء ذكؼ 

 .تأثيرىا ازداد كمحتكػ، لغة لمجميكر بالتمفزيكف ملائمة الإعلامية المادة
 بميمة كظائف، مف بو يقكـ فيما الجماىيرؼ  الاتصاؿ كسائل كأحد التمفزيكف   يقكـ :الترفيو أو التسمية .5

 تقميل عمى الإطار ىذا في التمفزيكف  يعمل حيث كمرفو، مسل ىك بما الجميكر عند الفراغ أكقات ملء

 .المجتمعات بيف الثقافية الحكاجز ككسر اليكمية، الحياة مشاكل عمى التغمب عمى الأفراد التكتر، كيسيل
أيضًا لو دكر ميـ للإنساف كىك التعرؼ عمى المنتجات الجديدة التي يمكف ليا الاستفادة منيا كذلؾ 

 .خلاؿ الكسائل الإعلانية التي يتـ تكظيف التمفاز بيا ككسيمة أساسية مف كسائميا مف
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 :المبحث الأول

  ماهيتها وأنواعها ومزاياها

 :تمهيد

أصبح التمفزيون يحتوؼ عمى ما ىو جمالي طبيعي، وما ىو جمالي فني، مكنت خاصية التمفزيون 

كما أدػ تنوع .ا عمى بعض دراسات الجميورسالحالي من تداخل وتنوع الأذواق لدػ الجميور تأسي

الأذواق لدػ الجميور إلى تنوع التجارب والحاجات الجمالية ، أيضاً التحولات التي طرأت عمى 

 .جعمتو فنّا  (تدخل عامل التكنولوجيا)التمفزيون التقميدؼ 

 تأسيسا عمى دراسات –يستطيع التمفزيون أن يقدم جمالياتو إلى الجميور المتمقي كما يستطيع أيضا 

 كما – أن يشكّل ويكوّن مجموعة من القيم الجمالية لدػ الجميور المتمقي –التأثير عمى القيم والسموك 

 وقد توصمت بعض الدراسات –ساىم في تشكيل وتكوين بعض القيم الأخرػ لدػ ىذا الجميور 

عالم واقعي من خلال البرامج الإخبارية، والثقافية، : الإعلامية إلى أن التمفزيون يخمق عالمين

من خلال إدخال الخيال التمفزيوني في البرامج المقدمة كالأفلام " افتراضي"والتعميمية وعالم خيالي 

 .والمسمسلات 

لقد اختمف الباحثون والدارسون في تفسير منبع الجمال، فرأػ بعضيم أن منبعو ىو الذات الإنسانية، 

إن الجمال نابع من الذات : ورأػ البعض الآخر، أنو يكمن في الموضوع وجاء بعضيم وقال

وقد رأػ فريق من الدارسين أن عمم الجمال ييتم بدراسة الجمال الفني فقط دون دراسة . والموضوع
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الجمال الطبيعي، لأن الأول أسمى من الثاني بفضل ممكة العقل والفكر أما الفريق الآخر فوفّق بين 

 .الجمال الفني والجمال الطبيعي، ورأػ ضرورة دراستيما معا وفق قواعد وأسس وقيم جمالية 

وانطلاقا من ىذا، حدث اختلاف في تعريف القيم الجمالية طبقا لاختلاف نظرة كل دارس وباحث إلى 

اىتمام الفرد وميولو إلى ما ىو "فيناك من يرػ أن القيم الجمالية في مفيوميا العام تعني  الجميل 

جميل من ناحية الشكل أو التوافق وىو بذلك ينظر إلى العالم المحيط بو نظرة تقدير لو من ناحية 

التكوين والتنسيق والتوافق الشكمي، ولا يعني ىذا أن الذين يمتازون بيذه القيم يكونون فنانين مبتكرين، 

ن كان يتذوق نتائجو   (87، ص1980ذياب، فوزية )بل أن بعضيم لا يستطيع الإبداع الفني، وا 

وأساليب، وقواعد تحدد الغايات أو " وىناك من يرػ أن ىذه القيم الجمالية ىي عبارة عن مقاييس 

سالم ، )" الوسائل التي يتعين عمى الفنان أو المدرسة الفنية أن تمتزم بيا، فيي كموجو لمتعبير الفني

 (31 ، ص 1996

 :عمم الجمال 

 فيربطو (سقراط)أما  ( 13، ص1998 ،مطر  )"تجمي لمحقيقة" الجمال عمى أنو (أففلاون )  يعرف 

بالخير ويقسمو إلى الجمال الظاىر والجمال الباطني والفن الجميل لو وظيفة تخدم الحياة الإنسانية 

  أففلاون و وبمعنى أدق الحياة الأخلاقية فالجميل ىو ما يحقق النفع والفائدة أو الغاية الأخلاقية العميا

كل تفسيراتو لمجمال تنتيي إلى التوحيد بينو وبين المثال العقمي الذؼ يتجمى في التناسب والائتلاف 

ماهر كامل  )اليندسي ويعرفو بأنو إنما يوجد في النظام والتناسب وفي كل ما يخضع لمعد والقياس

وحكم الذوق عنده يرجع " الكمال حين نحس بو" فيعتبر الجمال(كانط إمانويل) أما، (91 ، ص1957،
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إلى الذات ووضع أربع لحظات تحدد الشروط الشكمية لمحكم فالمحظة الأولى وفقا لمكيف نحكم الذوق 

أو الجميل ىو لكم مجرد من المنفعة فالجميل ىو تأمل صرف والمحظة الثانية وفقا لمكم، وىذا يعني 

ما يروق لنا بطريقة كمية وبلا تصور عقمي فيستمزم ذلك أن يكون كذلك قد راق لمغير أما المحظة 

بحسب الجية فالأعمال الفنية  النموذجية تأخذ تفسيرا يجعل منيا نماذج تحتذؼ في كل  الثالثة فيي

 أما  زمان ومكان والمحظة الرابعة فحكم الذوق حسب العلاقة بالغايات فالجمال يتعمق بغاية محددة

التدرج بين الأشياء , فالجمال عنده ىو النظام والضالة والرقة والتنوع المفرح اختفاء القوة (ادموند بيرك)

 (ىيغل) أما (23 ،ص2005  ،سمير لعرج )ونعومة المظير ووضوح المون براقا دون أن يكون خافتا

 2007، سمير لعرج  )فيرػ أن الجمال الفني ىو اسمي من الجمال  الطبيعي لأنو نتاج فكر

أما أبو حامد الغزالي فيرػ أن الجمال ينقسم إلى قسمين إلى جمال الصورة الظاىرة المدركة ( 23،ص

لى جمال الصورة الباطنية المدركة بعين القمب و نور البصيرة, بعين الرأس ابن القيم )أما  ،   وا 

فيرػ أن الجمال الباطن ىو المحبوب لذاتو وىو؛ جمال العمم والعقل والجود والعفة والشجاعة  (الجوزية

لقد حرص الفلاسفة والمفكرون منذ  ، وىذا الجمال الباطن يزيد الصورة الظاىرة وأن لم تكن ذات جمال

بداع المصطمحات التي يحيونيا، فمقد استحوذت  عمى تفكير كل من " المحاكاة "القدم عمى تقديم وا 

 . أفلاطون  وأرسطو 

ورغم ما قدمو ىذان الفيمسوفان من إسيامات في مجال المعرفة، إلا أنيما لم يتحدثا عن عمم الجمال، 

أو عمم لمجميل إلا أننا لا نجد ما يؤكد وجود عمم الجمال، كعمم مستقل يعنى بدراسة الجميل وما 

لم يضع نظرية " أن أرسطو " عبد الرحمن بدوؼ "وفي ىذا الإطار أورد  (دون الخير والشر)يرتبط بو 
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نما اقتصر فقط عمى إعطاء فكرة عن الفن، وفرق كبير بين فكرة الجمال وبين نظرية  في الجمال وا 

 " الفن 

 Theأن الإغريق قد عرفوا الجميل " والحق أننا حينما نتأمل فيما كتبو ىؤلاء الفلاسفة القدامى نقر 

Beautiful بصورة أو بأخرػ، ولكنيم لم يعرفوا الإستطيقي The Esthetic بعبارة أدق - ، أو ىم –

 .قد عرفوا لفظة الجميل ولم يعرفوا لفظة الإستطيقي 

ويبقى التواصل حاصلا بين الإغريق والعصور التي جاءت من بعدىم، ذلك أنيم كانوا قد وضعوا 

ولعل الشيء الممفت  (المسرح، المأساة، الممياة)بعض الأسس النظرية في مجالات الفن خصوصا 

 والتي تعني الإدراك الحسي، لم تكن قادرة عمى تحمل معنى آخر دون استطيقياللانتباه ىو أن لفظة 

 (الإدراك الحسي)ىذا في عيد الإغريق، لكن مع مرور الزمن خرجت ىذه المفظة من معناىا الأول 

 .إلى معنى آخر ىو عمم الجمال

 :الجماليات التمفزيونية

جماليات التمفزيون ىذا الفرع يدرس عمميات التشكيل للأفكار والتجسيد ليا والتعبير عنيا من خلال 

الضوء، والمون، والصوت، والزمن، والحركة، والعمق : العناصر الأساسية لمصورة التمفزيونية، وىي

شاكر ) ويتم ذلك كمو بيدف دراسة جماليات الصورة التمفزيونية وكيفية إبداعيا وطرائق تمقييا

 (91م ،ص2000عبدالحميد ،

لكل فن من الفنون جمالياتو فجماليات الشعر تيتم بالإيقاع الموسيقي والصور الشعرية  وجزالة المفع ، 

وتناسبو مع المعنى، وجماليات الرسم تيتم بالتناسق ومدػ استخدام الألوان وتركيبيا وعدم استعماليا 
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وجماليات المسرح تيتم بطريقة الإخراج والديكور والمشاىد المسرحية والوحدة  (تبعًا لكل مؤسسة فنية)

الفنية والحبكة القصصية وأما جماليات السينما فتيتم بدراسة طريقة الإخراج وتناسق المقطات ومدػ 

الجمالية لمشخصيات،   كما تيتم بدراسة الجوانبؼتوافقيا لمجو النفسي الموجود داخل العمل السينماغ

من حيث المباس، والتزيين وطبيعة العلاقات بينيا أما الجماليات التمفزيونية فتيتم بالعناصر الأساسية 

لمصورة التمفزيونية، كالضوء، المون، والصوت ومدػ تحقق درجة الانسجام واللاانسجام بين ىذه 

 .العناصر وغيرىا

 : التمفزيونيةتعناصر الجماليا

 الجمال العام، إلى التمفزيون حين يؤخذ كمقاربة لشكل من أشكال الإبداع الإنساني وبيذا تبدو ميمتد عل

الجماليات التمفزيونية مستقمة عن غيرىا من الجماليات الأخرػ رغم تلاقييا في الأصل وما يميز ىذه 

القدرة الجمالية لمتمفزيون عمى صناعة الصورة الواضحة المتواصمة بصريا " الجماليات التمفزيونية ىو 

    " مع الجميور

ويمكن تقسيم الجماليات التمفزيونية إلى جمالية الصورة بكل ما تحتويو من لون، وحركة وصوت 

 " وجمالية تمقي ىذه الصورة لدػ المشاىد"ومكان وزمان 

 :الصورة التمفزيونية

 التمفزيونية من أىم الوسائل البصرية التي تصل إلى المشاىد اعتمادا عمى المنظر ةتعتبر الصور 

الطبيعي كمادة خام للأنواع التمفزيونية القائمة عمى الواقع  والحقيقة واعتمادا عمى الخيال الإبداعي 
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كمادة خام للأنواع التمفزيونية القائمة عمى الخيال  وداخل ىذه الجماليات تتأسس جمالية الأخبار 

 .ومقدموىا وجمالية الأفلام وجمالية المسمسلات وجمالية الإشيار وجمالية الحصص الفنية والثقافية

ويكون لعمم الجمال ىنا، الدور الكبير في تحديد الإطار  الذؼ تتم داخمو دراسة بعض القيم الجمالية، 

كالقبيح، الجميل والتراجيدؼ واليزلي والفكاىي والمضحك، فإن عمى الجماليات التمفزيونية أن تدرس 

 .ىذه الظواىر من حيث تواجدىا في التمفزيون ومدػ تأثيراتيا الواقعة عمى المشاىد

رياض )" تطبيق عمم الجمال عمى الفنون البصرية، كالسينما والتمفزيون أكثر تعقيدا" والحقيقة أن 

  من تطبيقو عمى الفنون الأخرػ ذلك أن الصورة التمفزيونية في تطور (32 ص2003عصمت، 

ضغط الصور الرقمية، )مستمر بفضل التطور التكنولوجي الذؼ يشيده ميدان الاتصال كعممية 

 .(وطريقة البث عن طريق الأقمار الصناعية

 :مكونات الصورة التمفزيونية

قبل أن تتشكل الصورة التمفزيونية تكون عمميات الإعداد والتصوير، والإنتاج، قد سطرت ما ينبغي 

تصويره والإبداع فيو ومن ىنا يبدأ عمم الجمال التمفزيوني فعممو ليمتد لمكونات الصورة التمفزيونية بعد 

 : تحديد ىذه المكونات بالعناصر الآتيةويمكن عرضيا

تعتبر الشخصيات التمفزيونية أداة مفتاحية لكل دراسة جمالية وينبنى الجانب : الشخصيات .1

الجمالي لمشخصية التمفزيونية عمى الوجود الفني ليا داخل التمفزيون من خلال الدور الذؼ 

 تبدو عمييا والألبسة التي تمبسيا والألوان التي تختارىا   ؼتؤديو والكيفيات والوضعيات الت

 ".لحالتيا النفسية والعاطفية" وتفضميا، وفقا 
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والحقيقة أن دراسة الشخصيات التمفزيونية جماليًا لا ينصب فقط عمى دراسة الجمال في الشخصية 

نما يتعدػ ذلك إلى القيم الجمالية الأخرػ في علاقتيا بالشخصيات التمفزيونية كدراسة القبح،  وا 

 .والفكاىة والضحك والظواىر الجمالية الأخرػ 

فدراسة مقدم الأخبار جماليا تختمف عن دراسة مقدم حصة دينية ودراسة ممثل في مسمسل أو فيمم 

 .جماليا تختمف من ىذا النوع التمفزيوني إلى ذلك النوع

يرتبط وجود الشخصيات التمفزيونية بالمكان سواء كان المكان فنيا، : المكان التمفزيوني .2

كالأستوديو أم كان طبيعيا ويعتبر ىذا المكان الركيزة الأساس لمصورة التمفزيونية ويعتمد جمال 

 : عمى العناصر الآتية–حسب طاىر عبد مسمم–المكان التمفزيوني أو المكان السمعبصرؼ 

وىو ما تشغمو الأجسام من الفراغ ويكون ليا فيو أبعاد موضوعية تنتظم في أشكال أو ": الموقع .أ 

ىيئات، وبمقدار صمة الموقع بالعوامل الأخرػ يتحقق التأثير الذؼ يوجد للأجسام من خلال القدرة 

 وتبرز الصفة الجمالية لمموقع من خلال القدرة عمى (51، ص2002طاىر عبد مسمم،  )"عمى التعبير

التعبير الفني الذؼ يجعل من الموقع الفني موقعا يكاد يكون مطابقا لما ىو عميو في الأصل؛ 

والحقيقة أن ىناك صفة جمالية . ويحصل ذلك من خلال درجة الرضا لدػ الجميور المشاىد 

لمموقع المتعمق بالمكان الطبيعي حيث يكون المنظر الطبيعي ىو ذاتو المكان التمفزيوني ويتأسس 

 .ىذا الطرح مع التطور التكنولوجي وعمميات البث التمفزيوني المباشر الحي

الاتجاه الأفقي والاتجاه : "للاتجاه علاقة بالموقع وينقسم إلى أربعة اتجاىات رئيسية ىي: الاتجاه .ب 

ويتحدد التوظيف الجمالي للاتجاه بحسب ". العمودؼ والاتجاه المائل لميسار والاتجاه المائل لميمين
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الحالة النفسية لمشخصيات التمفزيونية وبحسب عممية الإبداع في عممية التصوير التمفزيوني ولكل 

الاتجاىات تأثيرىا الخاص لمناظر فالاتجاه العمودؼ يوحي بالتوازن والقوة والثبات والقسوة ويمثل 

الاتجاه الأفقي السمو والكرامة والوقار والطموح والاتجاه المائل انتقالي وحركي ويمثل عدم 

 .الاستقرار

ذا كان توظيف الاتجاه في الصورة التمفزيونية عنصرا ميما في جماليات المكان التمفزيوني فإن ىذا  وا 

الاتجاه يأخذ كذلك أىمية أخرػ في الصورة التمفزيونية المبنية عمى المنظر الطبيعي المرتكز عمى 

 .البث المباشر الحي

يعتبر الحجم عنصرا أساسا لمصور التمفزيونية في ارتباطو بالمكان التمفزيوني فكل ما : الحجم .ج 

وتبرز الصفة " يعتمد عمى تركيب وتكوين الأشكال والأحجام والمجسمات " نشاىده عبر الشاشة 

الجمالية لمحجم من حيث كيفيات استخدام الأشياء في ترابطيا النفسي مع السياق الفني لما تعكسو 

الصورة، فالأحجام الدالة عمى الغنى مثلا  تختمف عن الأحجام الدالة عمى الفقر، وىكذا وينبغي 

نما يدرس  التذكير ىنا بأن عمم الجمال التمفزيوني، لا يدرس جمالية الصورة التمفزيونية فقط؛ وا 

 .الظواىر الجمالية الأخرػ، الموجودة في التمفزيون كالقبيح، والتراجيدؼ، واليزلي، والفكاىي 

وىو تعبير يدل عمى الخصائص السطحية لممواد وىو خميط يجمع بين الإحساس ": المممس .د 

الضوء   ومن ثم يتولد المممس عبر خاصية "الناجم عن المممس والناجم عن الإدراك البصرؼ 

التمفزيونية لما يسمى  والمون والصوت وتكمن الصفة الجمالية لممممس في مدػ تحقيق الصورة

الغنائية البصرية القائمة عمى مدػ درجة الترابط النفسي بين مكوناتيا من جية  وبين المشاىد من 

وينبغي التأكيد ىنا عمى أن الصورة التمفزيونية العاكسة لممنظر الطبيعي تحتفع . جية أخرػ 
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بالمممس الطبيعي نفسو وفي ذلك غنائية بصرية لعممية المشاىدة التمفزيونية خاصة أثناء النقل 

 .المباشر الحي

يختمف استعمال المون في مجمل الفنون عن استعمالو في التمفزيون من حيث كيفيات : المون  .ه 

 .الإحساس بو  ومن حيث الدلالات الرمزية التي يتركيا

لقد لاحظنا حينما تحدثنا عن المممس أن لمون أىمية كبيرة في تحديده ومن ثم يكتسب ىذا المون قيمة 

وبيذا تحاول جمالية المون، الكشف عن مدػ النجاح في . جمالية في تركيب الصورة التمفزيونية 

 .استخدام الألوان في التمفزيون من حيث درجة التجانس والتناغم 

يعتبر الزمن التمفزيوني من أكثر الأزمنة تعقيدا عمى مستوػ نظرية الفن لأنو يحتوؼ عمى : الزمان .و 

 (.53، ص2002طاىر عبد مسمم، )عدة مستويات وطبقات 

يرتبط وجود الشخصيات والمكان في التمفزيون بالزمن إذ لا يمكن الفصل بينيم ويرتكز البعد الجمالي 

لمزمن عمى كيفيات استخدامو داخل التمفزيون فيما يخص الأنواع التمفزيونية القائمة عمى الخيال 

في ىذه  (الماضي، الحاضر و المستقبل)كالأفلام والمسمسلات وكيفية توظيف الأزمنة المعروفة 

 .الأعمال الفنية

كما يرتكز البعد الجمالي لمزمن التمفزيوني عمى الزمن النفسي بما يحممو من دلالة حين يتجمى في 

الصورة التمفزيونية مخالفا لمزمن الحياتي وعمى ىذا الزمن من خلال البث المباشر فيكون زمن البث 

 .التمفزيوني ىو زمن المشاىدة
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 : التمفزيون وجماليات التمقي

في الدراسات النقدية الأدبية وكانت " نظرية النص"أو " نظرية القراءة"ارتبطت جمالية التمقي بما يسمى 

 Hans Robert" ياوس"القارغ ولقد وضع /تيتم بالآثار التي تفرزىا عمميات القراءة فيما سمي النص

Jauss أسس جمالية التمقي حين حول بؤرة الاىتمام بالنص والكاتب إلى الاىتمام بالنص والقارغ ، "

نظريتو في أواخر الستينات وبداية السبعينات تتضمن أن " ياوس"إن جمالية الاستقبال كما سمى 

الخلاصة التاريخية لمعمل الفني لا يمكن توضيحيا بتفحص المنتوج أو وصفو ببساطة، بل يجب 

  (75، ص1992ىول،  )"معاممة الأدب كإجراءات جدلية للإنتاج والاستقبال

 :التجربة الجمالية

تتأسس التجربة الجمالية من بداية التلاقي بين القارغ والنص من خلال مدػ التلاقي بين مكونات  

النص أو الجنس الأدبي وحالة القارغ النفسية والمزاجية وحالتو الثقافية والقيمية ولمتجربة الجمالية 

مراحل عدة تقطعيا لتكتمل لدػ القارغ ولا يمكن بحال وضع ىذه التجربة محل الاختبار لأنيا ممتدة 

 .في الزمن وغير مدركة إدراكا واضحًا

ولذلك فالتجربة الجمالية ىي حالة شعورية تعم عممية تمقي النص الإبداعي من بداية الإحساس 

 .بالقراءة والتمقي إلى بداية المذة والمتعة الجماليتين بالتجمي لدػ القارغ 

تكون محصمة القراءة والتمقي المذة الفنية الناتجة عن التجربة الجمالية ثم تتبعيا  :المتعة الجمالية

بعد ذلك المتعة في مرحمة أو مراحل زمنية لاحقة لفعل التمقي فقد نحس بمذة القراءة والتمقي لكننا قد لا 

نستمتع بمفرزات ىذه المذة، لأن النص الفني لم يرق إلى ذروة الإبداع الفني ومزية النص المبدع تكمن 
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" حين " رولان بارت"في قدرتو عمى استثارة المتعة الجمالية  وتبرز ثنائية المذة والمتعة في نظرية 

إلى شيء تجيمو الجمالية كل الجيل، وخصوصا الجمالية الأدبية،  (في رأؼ بارت)تحيل لذة النص 

لغاء الفاعل   ."وىو المتعة وىي ضرب من الإغماء وا 

الحقيقة أن دراسة جمالية تمقي التمفزيون لم تأخذ حقيا من البحث والتنظير وبعض ما كتب عن 

جمالية السمعبصرؼ، لم يعد أن يكون مجرد رصد لمحتويات الصورة السينمائية ومحتويات الصورة 

 .التمفزيونية ودراستو جماليا من حيث عمميات الإخراج والمونتاج

 :ونبدأ حديثنا عن جمالية المشاىدة التمفزيونية بالعناصر الآتية

يبدو من الناحية الشكمية أن ىناك اختلافا بين القراءة والمشاىدة؛ من حيث الحواس : ػ المشاهدة1

 .والقدرات العقمية والفكرية المستعممة فييا

لكن من الناحية النقدية يمكن أن يتأسس مصطمح المشاىدة التمفزيونية عمى ما أفرزتو دراسات النقد 

 أنو بالإمكان تطبيق نظرية القراءة عمى Robert Allenالمبني عمى القارغ إذ لاحع روبرت آلان 

 وبالتالي يمكن تعريف المشاىدة التمفزيونية في إطار جمالية التمقي (1991 روبرت ألان، )التمفزيون 

بأنيا عممية تفاعمية بصرية بين المدركات من خلال الصورة التمفزيونية وبين المشاىد في سياق زمني 

 .خاضع للانتقائية ومحكوم بالتواقتية ومستويات الأزمنة التمفزيونية الأخرػ 

ترتبط تجربة المشاىدة التمفزيونية بالتجربة الجمالية لدػ  : ػ التجربة الجمالية التمفزيونية2

المشاىد إذ لا يمكن الحديث عن جمالية التمقي التمفزيوني بمعزل عن الفعل التمفزيوني الذؼ ىو في 

 .تنوع حسب الأنواع التمفزيونية
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ولذلك فالتجربة الجمالية التمفزيونية ىي حالة نفسية شعورية تعم عممية المشاىدة التمفزيونية من بداية 

 .الإحساس والتمقي لمجمل الصور إلى بداية المذة والمتعة الجماليتين بالتحقق لدػ المشاىد

وبيذا التنوع في مستويات وأنماط المشاىدة التمفزيونية يمكن الافتراض نظريا وجود تنوع في التجارب 

الجمالية التمفزيونية فجمالية تمقي الفيمم تختمف عن جمالية تمقي المسمسلات وىذه الجماليات تختمف 

 .عن جمالية تمقي الأخبار

وبعد ىذه الإشارة إلى التجربة الجمالية التمفزيونية ينبغي أن نشير إلى بعض عناصر جمالية التمقي 

تختمف تجربة القراءة عن تجربة المشاىدة  متعة المشاىدة التمفزيونية حيثالتمفزيوني مثل 

التمفزيونية بحكم اختلاف آليات التمقي، والتأويل الجماليين وبيذا تكون متعة المشاىدة التمفزيونية 

من خلال الطبيعة الخاصة بالتأمل  (تتأسس)المتعة الجمالية " مختمفة عن متعة القراءة ذلك أن 

الجمالي الذؼ يتم خلالو التعميق أو الإيقاف المؤقت بين المشاىد والعمل الفني الموجو لو؛ فالمشاىد 

شاكر ) "والعمل الجمالي يكونان شيئا واحدا دون أؼ شعور بالانفصال بين الذات والموضوع 

 (99م، ص2007عبدالحميد ، 

ومن ىنا يمكن الحديث عن المتعة الجمالية من خلال مشاىدة البرامج التمفزيونية بوصفيا محصمة 

المتعة الجمالية التمفزيونية ىي حالة نفسية شعورية  ترتقي بالمشاىد إلى : التجربة التمفزيونية فنقول

المصدر ". حين أقر أن " سانتيانا"مستوػ الراحة والاسترخاء بفعل تولد المذة البصرية كما توقع ذلك 

في ترابطيا مع مفرزات الحواس  (جورج سانتيانا ،  بدون تاريخ)" الأساس لمجمال ىو المذات البصرية 

 .الأخرػ كحاستي السمع والشم؛ وحاسة الذوق 
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ويمكن الإشارة ىنا إلى جانب ميم في الجماليات وىو الجماليات الروحية التي لا يكون للإحساس 

نما تكون البصيرة ىي أساس الإدراك الجمالي  .المادؼ فييا دور كبير وا 

وبيذا الذؼ سبق نعتقد أن المتعة الجمالية تختمف باختلاف طبيعة المشاىد واختلاف البرامج 

التمفزيونية فالمتعة التي تتولد من مشاىدة الأفلام تختمف عن المتعة من خلال مشاىدة الأخبار عمى 

 . المباشر، وىاتان المتعتان تختمفان عن متعة مشاىدة الحصص الفكاىية

  إن مشاىدة الجميل في البرامج التمفزيونية سواء كان ىذا الجميل متعمقا بشخصية تمفزيونية أو بمناظر 

 .الديكور أو بمناظر أخرػ طبيعية تولد لدينا متعة جمالية وذاك مكمن الجمال وسره

ونجد ان جماليات الشاشة تشكل العمود الفقرػ لاػ عممى فنى تمفزيونى و من دونيا يفقد قيمتو 
الجمالية كما يفقد كونو عملًا فنياً ليذا برزت الحاجو إلى تحديد أسس تصميم العمل الفنى ليتم من 
خلاليا تحقيق المتطمبات الجمالية لمعمل الفنى ، وبيذا يمكن أعتمادىا مقياساً لجودة ودرجة الإبداع 

عبدالله أبو )وجمال العمل الفنى التمفزيونى ، ولا يمكن تصور نتائج الأعمال التمفزيونية من دونيا 

 (131م ، ص2000راشد ،

اختيار العناصر التكوينية وتنظيميا من خط وشكل ولون ومممس وكتمة وفراغ ، بحيث " فالتصميم 
نحصل من خلال تآلفيا عمى الوحدة الجمالية والتوازن والإيقاع التفاعمى لمعمل الفنى ، مع الأخذ 

بالحسبان الاختلافات الموجودة العناصر التى تشكل وتعطى جماليات الشاشة التمفزيونية وذلك لكون 
 : اػ مشيد تمفزيونى يكون عملًا فنياً  بصرياً يتكون من مجموعة من العناصر وىى

 تكوين الصورة يعنى إنشاء وتصميم عناصر جمالية معبرة تعطى إنطباعاً أو تأثيراً : التكوين  .1
أو تعبيراً معيناً ، وقد تختمف الحاجة إلى إستخدام العناصر الأساسية والمساعدة من موقع 

 : إلى آخر ، ولكنيا لن تخرج عن عناصر التصميم الأساسية الأتية

 :عناصر التصميم التمفزيونى وتنقسم الى
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 Space  والفراغ Solidالكتمة  .أ 
 Colorالمون  .ب 
 Line الخطوط .ج 
  Shapeالشكل  .د 
 Lightالإضاءة  .ه 
 Material والخامة Textureالمممس  .و 
  Contentالمضمون  .ز 
 Symbols والرموز Elementsالعناصر  .ح 

  Design Elementsعناصر التصميم : ثانيااً 

تشمل عناصر التصميم مجموعة من المفردات تحمل قيماً فنية وجمالية تتوافق فيما بينيا شكمياً 
يقاعو وماىيتة البصرية لممشاىد  .لإيصال مفيوم وحركتو وا 

 Space  والفراغ Solidالكتمة  .1
يشكل الفراغ فى المشيد التمفزيونى الحيز الذػ يضم عناصره المختمفة بما فييا التقنية فضلًا 

، ليذا تعد الكتمة والفراغ  (إضاءة ،كميرات،ديكور)عن مساحة العمل التى يجول فييا الإنسان 
من أىم العناصر الجمالية فى جماليات الشاشة التمفزيونية لكون حرية ميندس الديكور تعتمد 

بالمقام الأول عمى كبر مساحة الفراغ المخصص لتنفيذ مشيد أو برنامج ، فالفراغ الواسع 
يطمق يد ميندس الديكور وخيالة بشكل غير محدود ، والعكس صحيح أيضاً لأنو يمكَنو من 

تضمين تصاميم عناصر ومساحات كان سيضطر لإلغائيا فى حال عدم توافر الفراغ 
المناسب ، أو سيدفعو لإعتماد نمط معين من التصاميم والعزوف عن أنماط أخرػ ، مما 

م ،ص 2008جهاد الصفدى ،)يضعف ىذه التصاميم ويقمل من سمة الإبداع والجمال فييا 

13) 
فالمشيد التمفزيونى كالموحة الفنية يحتاج لفراغ لكى يظير عناصره وأػ خمل فى نسبة ىذا 

 .الفراغ ، يؤثر فى ىذه العناصر الجمالية
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لذلك فإن توافر الفراغ المناسب يزيد من أىمية عناصره وجماليا وعلاقتيا بالحيز من حوليا 
وىكذا تتشكل علاقة جمالية بين الكتمة والفراغ بشكل فنى مدروس يعزز من جماليات الشاشة 

 .التمفزيونية
  Colorالمون  .2

يقسم عمم الألوان إلى قسمين أساسيين ، قسم فيزيائى يمكن قياسو ، وقسم نفسى تتحكم بو النفس "
وبين ىذين القسمين يقع القسم الفسيولوجى الذػ يدرس أثر النور والألوان فى حاسة الرؤية . والشعور 

من ىذا التعريف يمكن إدراك الأبعاد الكامنة فى المون بما فييا  (م 1999ابراهيم دملخى ، " )
الفيزيائية والفيسولوجية ، لكن الذػ ييم ميندس أػ ديكور تمفزيونى ىو التأثير الفسيولوجى بالدرجة 

 .الأولى

فالمون يضفى عمى الأشياء من حولنا الحياة ويعطييا معنى آخر ، فمنا أن نتخيل ذلك من الأشياء من 
 .حولنا فالمون الأبيض يضفى شعوراً بالفرح عمى النقيض تماماً الأسود يعٌبر عن الحزن 

ومن جية أخرػ، يؤدػ المون دوراً ميماً فى التأثير النفسى عمى الإنسان من حيث الشعور بالحرارة 
والبرودة، فالمون الأزرق يضفى شعوراً بالبرودة وعمى العكس من ذلك المون الأحمر الذػ يشعرنا 

 .بالدفء والحرارة

فضلًا عن ذلك يستخدم المون فى الخداع البصرػ فعمى سبيل المثال ، إن طلاء غرفة بمون فاتح 
كالأبيض يؤدػ ذلك إلى شعورنا بإتساع المكان ، وعند طلائيا بمون قاتم كالأسود يوحى لنا بشعور 

 . بضيق المكان ، مع أن المساحة والمكان واحد فى كمتا الحالتين 

لذلك يتطمب إستخدام المون فى جماليات الشاشة دراسة معمقة ومتأنية من قبل ميندس الديكور ، عند 
إختياره لو ، لأن الإختيار الموفق لو وأستخدامو بشكل سميم فى تصميم ديكور برنامج ما ، يعزز 

الفكرة العامة لمبرنامج ويزيد من فرص نجاحو ويعمل عمى شد أنتباه المشاىد ، ومن ثم يحقق اليدف 
 .المطموب من البرنامج ، والعكس صحيح
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 Dots والنقط  Lineالخلاوط  .3

تُستخدم النقاط أو الخطوط لمتعبير عن فكرة محددة ، أو الإشارة إلى مدلول ما ، فالخطوط والنقاط من 
أقوػ العناصر الجمالية المستخدمة فى جماليات الشاشة التمفزيونية وأىميا التى تقود عين المشاىد إلى 
عنصر معين أو مفردة مقصودة ، كما يمكن أن تستخدم فى خمق جو من التناغم فيما بينيا من جية 

 .ومع العناصر المحيطة بيا 

  Shapeالشكل  .4

 الذػ يرػ فى أنو مسطح أو Formالشكل الخارجى مصطمح يشير إلى ذلك الجانب من الشكل الفنى 
ثنائى الأبعاد أو ثلاثى الأبعاد ، وىو المساحة التأليفية لتداعيات الخطوط فى أبعاد شكمية مسطحة 

شاكر ). ىندسية فى بعدين أو منظورية إبيامية أو كتمية فى ثلاثة أبعاد تشكل فى مجموعات 

 وتجدر الإشارة إلى وجود الأشكال بعدة أنواع وىيئات خارجية لمعمل (101م ص2007عبدالحميد ،
، واليندسية وىذا لا يعنى وجود حد فاصل بين ىاتين الفئتين فمن  (Organic)العضوية : الفنى منيا 

نستطيع أن نستشعر الروح الإسلامية كسمة (الزخرفة الإسلامية فى برنامج دينى )خلال رسم شكل ما 
من سمات ىذا البرنامج ، التى لا يمكن الوصول إلييا إلا من خلال وجود مثل ىذه الأشكال ، وىكذا 

 .الأمر فيما يخص مختمف البرامج التمفزيونية 

  Lightالإضاءة  .5

يعتمد أػ برنامج تمفزيونى أعتماداً أساسياً عمى الإضاءة ، فيى أحد العناصر الرئيسية التى لايمكن 
الاستغناء عنيا لإظيار أػ عنصر من عناصر جماليات الشاشة التمفزيونية ، كما أن التضاد بين 
الضوء والظل أحد أىم وسائل التكوين التى تستخدم فى إظيار العناصر الجمالية وأكثرىا تعبيراً ، 

 (119م ص1998جوهانز ايتين ، ، ): وتستخدم فييا عدة أنواع منيا 

 ميمتيا توزيع الإضاءة عمى المشيد بشكل عام : الإضاءة الرئيسية  .أ 
 وتخصص عمى عنصر معين بيدف إبرازه : الإضاءة الخاصة الموجية  .ب 
اليدف منيا إما تشكيل فنى فى خمفية المشيد التمفزيونى ، أو المساعدة فى : الإضاءة الممونة  .ج 

 .تأكيد عنصر معين بحاجو إلى إضاءة ممونة 
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ظيار العمق فى المشيد التمفزيونى : الإضاءة المنظورية   .د   )وتفيد فى تأكيد القريب والبعيد ، وا 
 ( . 181م، ص2003حسان أبو عياش ،

تستخدم لإضفاء بريق وسطوع عمى حافات العناصر الجمالية المكونة : الإضاءة الخمفية  .ه 
وتؤدػ " وتوصف عادة بأنيا ىى التى تفصل الموضوع عن الخمفية " لممشيد التمفزيونى 

الإضاءة دوراً ميماً فى إظيار الحالة النفسية لممشيد التمفزيونى فضلًا عن توجيو نوعية  
البرامج البرامج الخاصة لمفئات العمرية المختمفة من كبار وصغار وظروفيا المختمفة ، 

هانى )منحيث الانطباعات المتنوعة ، ما بين اليدوء والحركة والنشاط والسكينة وغير ذلك 

 (16 ، ص2009خليل الفران ، 
  Material والخامة Textureالمممس  .6

المممس يعتمد أعتماداً كمياً عمى نوع الخامات المستخدمة فى الديكور التمفزيونى ، إذ إن لممس 
السطوح دوراً ميماً فى ابراز التصميم ، فيو يؤثر بشكل إيجابى إذا وظف المممس بشكل ناجح 
ومناسب لمتصميم ومكان الخامة بالتصميم والعكس صحيح ، فالمممس ىو الخاصية السطحية 

لتداعيات الخطوط والأشكال والألوان فى دلالات قيمية ذات تحسس مممسى كالإحساس بالنعومة 
سقاطات الضوء الطبيعى أو الصناعى عمى  والخشونة وتفاعل القيم الضوئية ومدػ إنعكاس المون وا 

 (132م ، ص2000عبدالله أبو راشد ،)السطوح 

 المضمون  .7

كما ىو معموم إن العمل الفنى يقوم بناء عمى فكرة تشكيمية واضحة يعبر عنيا المصمم من خلال 
تصاميمة الفنية حيث تتفاعل المحددات والمبادغ والغايات والمدركات الوصفية لمتكوين ، مما ينتج 

عنو فكرة واضحة المعالم تتحدد بشخصية المصمم وموىبتو وعممو ، فالتصميم ينم عن الفكرة التى أراد 
المصمم إيصاليا لممشاىدين ، كما يعبر عن أيدولوجيتو التصميمية والفكرية ، فالعمل الفنى دون 

 . مضمون لا قيمة لو ، لأنو كالرسالة دون محتوػ 
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 Symbols والرموز Elementsالعناصر  .8

لا يخمو أػ مشيد تمفزيونى من مجموعة من العناصر والرموز ، لأنيا من أىم الأدوات الجمالية التى 
يستخدميا ميندس الديكور فى تصميم ىذا المشيد ، وذلك لأن المشيد التمفزيونى محدود من حيث 

براز الفكرة واليدف منو لترجمة النص  الكتمة والفراغ ، مما يحتم إحياء المساحة المخصصة لمديكور وا 
إلى مشيد بصرػ ، ولا يتم ذلك إلا من خلال إدخال الرموز والعناصر إلى ىذا " السيناريو"المكتوب 
 .المشيد

 ( TONE)درجة الظل  .9

بين الأسود والأبيض وىو شديد  (الرمادػ)تدرج الظلال الساقطة عمى جسم الموضوع يقصد بيا قوة 
العلاقة بصفاء المون والضوء والظلام ، ويتنوع بتنوع إتجاه مصدر الضوء وقوتو كما يتأثر التظميل فى 

متصاصو ، وينعكس قانون الظلال ىذا  نعكاساتو وا  تجاىو ، وا  تنوع درجاتو بالسطح وكمية الضوء وا 
ويمكن الإفادة من عامل تدرج الظلال  ( سوداء –البيضاء  )عمى الصورة الممونة تماماً مثل الصورة 

فى عكس الإنفعالات والشعور المرغوب بتوصيمو ، فالظلال الداكنة توحى بالغموض والكتمان ، كما 
 (م1994ابراهيم ،). توحى الظلال الفاتحة بالحرية والسعة والمطف 

 ( PATTERN)التكرار و الترديد  .10

يحدث  (MOTIFE)يعتبر عنصر جمالى فى المقام الأول ثم مؤكد إذ بمجرد إنتقاء وحدة جمالية 
، ومن أىم وظائف الترديد أو التكرار  (PLEASING)تكرارىا إيقاعاً مريحاً لمنفس وممتعاً جداً لمعين 

زخرفة المساحات وتأكيد تسطح السطوح بسبب أن العين تقع أسيرةً لو منذ الوىمة الأولى ، وتبقى بلا 
 (م1994ابراهيم ،). فكاك مميية عن باقى الوحدات 

 (FORM)تجسيم الهيئة  .11

يقصد بو طريقة إظيار ىيئة الجسم وصلابتو أو كتمتو صورياً عن طريق تدرج وتنعيم الظلال 
بطريقة تبعث فى الشكل الكنتورػ الحياة ، ومن الضرورػ أن نعرف أن ذاكرة  (TONE)السطحية 
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المشاىد وخيالو فقط ىما المذان يكملان تجسيم الموضوع الثلاثى الأبعاد فوق ورقة مسطحة و يتمثل 
اليدف الرئيسى لممشيد التمفزيونى ، بالتعبير عن عن حالة معينو وتحقيق ىدف خاص أو عام وىو 

ما يقُصد بو رسالة المشيد الفنى التمفزيونى ، فكما نعمم أن أػ مشيد سواء كان لبرنامج أو مسمسل أو 
لفمم لو أىدف وقيم إجتماعية أو دينية أو أخلاقية يصبو المخرج إلى إيصاليا لممشاىد ىذه القيم تضفى 

 : عنصراً جمالياً جديداً لمشاشة التمفزيونية وىى

وحدة العمل الفنى ضرورية ولازمة ولا سيما فى العمل التمفزيونى لان  : (Unity) وحدة التصميم  .أ 
ومن ثم فأن حدود الكادر ىى التى تعبر عن  (كادر الكميرا)المشيد التمفزيونى يحده كادر فنى 

جمالية الشاشة التمفزيونية عمى ىذا الأساس يتعامل ميندس الديكور معيا كأنيا لوحة فنية قائمة 
بذاتيا ، ومن جية أخرػ يجب الأىتمام بوحدة المضمون ويتحقق ذلك بقراءة النص من قبل 

ميندس الديكور ومناقشتو مع مخرج العمل التمفزيونى ومحاولة ترجمة ىذا النص المكتوب إلى 
كما تؤدػ وحدة التصميم إلى وحدة الأتجاه ووحدة الأسموب مما يعُطى التصميم .مشاىد بصرية 

نسجاماً واحداً   .وحدة متماسكة وروحاً وا 
يتجمى إنسجام المشيد التمفزيونى بصورة عامة ، التى من المفروض أن يتفاعل معيا  : الإنسجام .ب 

المشاىد من خلال تناغم العناصر المكونو لممشيد التمفزيونى وتألفيا بما فييا العناصر المستخدمة 
فى الديكور والألوان والإضاءة وزاوية الكاميرا فضلًا عن مضمون النص أو الفكرة العامة لمعمل 
التمفزيونى بحيث تتوالى الأحداث بإنسجام سمس وتوافق تام مع المشاىد التصويرية التمفزيونية ، 

 .ذلك لأن ىذه المشاىد تُشكل بينة واحدة لا يُمكن تقطيعيا أو تجزئتيا 
 يقصد بو الصورة الجذابة لمعمل التمفزيونى ، التى تيدف إلى شدَ ( :DAZZLING)الإبهار  .ج 

سواء بتوظيف الإبيار لخدمة العمل التمفزيونى أو لغاية فنية أو تجارية تيدف إلى لفت  (المُشاىد)
نظر المُشاىد إلييا بشتى الوسائل التقنية الحديثة المستخدمة إظيار جمالية العمل التمفزيونى 

 .(إضاءة متحركة ، شاشات عرض )

وعمى ىذا الأساس يجب تحقيق الإبيار فى العمل التمفزيونى كعنصر رئيسى من عناصر كمالو ، 
حيث لابد أن يتضمن الكادر التمفزيونى عناصر فنية جميمة ومنسجمة بحيث تعمل ىذه العناصر 

مجتمعو أو مفردة عمى شدَ انتباه المُشاىد إلييا ، وتبقيو بحالة من التحفز والتشوق الى متابعة باقى 
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العمل التمفزيونى ، ولتحقيق ذلك يجب أن تكون عناصر الإبيار موظفو بشكل مناسب ومدروس 
 .لإنجاح العمل التمفزيونى ، ولإيصال رسالة البرنامج إلى المُشاىد 

 ويقصد بيا العلاقة بين الحجوم المختمفة فى العمل ( :Proportion)النسبة والتناسب . د
التمفزيونى والأشكال المختمفة وكذلك علاقة الأجزاء مع بعضيا البعض ومن أىم المقاييس الجمالية 
لمراعاة النسب الجمالية فى العمل التمفزيونى ىى النسبة الذىبية حيث تعتمد فكرة ىذه النسبة نسبة 

الطول إلى العرض ، فالنسبة والتناسب من أىم القيم الجمالية لأن ديكور العمل التمفزيونى ميما كان 
مبدعاً وجذاباً من حيث التصميم أو الألوان فلا يكتمل جمالو إلا بتحقيقو لمنسب الجمالية المثالية التى 

 .ترتبط كثيراً وتعتمد عمى العلاقة ما بين الكاميرات وموقع التصوير أو الديكور 

تناغم عناصر التكوين فى تأليف الوحدات " يمكن تفسير التوازن بأنو ( :Balance)التوازن .  ه
أو تنافرػ تناقضى غير تماثمى فى  (شكمى ولونى)العضوية البنائية سواء كانت فى سياق تمثيمى 

 " ( التناقضى –التماثمى )سياق قصدػ لإيثار المثاقفة البصرية مع التمقى أو جامعة لكلا الشكمين 
فمن ىذا التعريف يمكن إستخلاص الدور الذػ يؤديو التوازن فى العمل الفنى بشكل عام والديكور 

 (135م ، ص2000عبدالله أبو راشد ،)التمفزيونى بشكل خاص 

فمن دون التوازن يبقى العمل التمفزيونى عملًا غير مكتمل عمى الرغم من احتوائو عمى الألوان 
والتصميم وغيرىا من من العناصر ، وتبرز أىمية التوازن فى العمل التمفزيونى لكون أثرة سيبرز جمياً 

 .لممشاىدين 

يمكن لميندس الديكور العمل التمفزيونى ومن خلال الإيقاع أن ينوع بين : ( Rythm)الإيقاع .  و
التدرج والتكرار والتنوع الشكمى لممكونات فى التصميم بشكل تألفى لا يؤثر فى الوحدة فى الديكور 

التمفزيونى ، إذ يمكن ميندس الديكور التمفزيونى من التصميم بشكل مميز لا يحده حد ما ، ومن ثم 
إنتاج تصاميم مميزة تتناغم فيما بين عناصرىا ، كما يمكن أن يستخدم الإيقاع من أجل إيصال فكرة 

 .معينة أو تعبير فنى خاص 
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:المبحث الثاني  

  استخدامات التكنولوجيا الرقمية فى جماليات الشاشة

استفاد العاممون فى حقل الإنتاج التمفزيونى كثيرًا من التقنية الرقمية خاصة فى مرحمة تنفيذ البرامج 
التمفزيونية ، وتقديم البرامج بالإضافة لمتحكم والمراقبة فى تنفيذ البرامج وجدولتيا آليًا ويتناول الباحث 

 .فيما يمى المجالات التى استفادت من التكنولوجيا الرقمية فى إنتاج جماليات الشاشة التمفزيونية 

:التصوير: أولااً   

تعد الصورة التمفزيونية بمقوماتيا ولغتيا وزواياىا وأركانيا وأنواعيا والعوامل المساعدة فى تحديد 
زواياىا وخمفيات ظيورىا الشكل التعبيرػ الميم فى أداء وسيمة الإعلام المرئى ، والكاميرا ىى الأداة 
التى يتم بيا التقاط الصورة التى بدونيا يصبح التمفزيون وسيمة اعلامية فرعية ، فقد تمكن التمفزيون 

من تجسيد الصورة بكل ما تحويو من أبعاد وذلك بالاستفادة من التطور الذػ واكب صناعة الكاميرات 
 .التمفزيوينة والمتمثل فى الأنتقال من التقنية التماثمية لمتقنية الرقمية 

مع تطور التكنولوجيا الحديثة ظيرت أشكال تعبيرية لمصورة تدولت بواسطة الكمبيوتر والوسائط 
المتعددة والتكنولوجيا الرقمية التى فتحت الباب لتحقيق أىداف متنوعة يراىا المتابعون تحقيقًا لحمم قديم 

داورة )للإنسان الذػ يستعمل الصورة لتصبح امتداًا لخيالو وفى نفس الوقت فضاءً لتجسيد ىذا الخيال 
 ( .25م ، ص1991، 

لعل الصورة الافتراضية التى ىى الآن فى اوج تطورىا انتصار عمى المقولة التى تؤكد أن الصورة 
جامدة لا حياة فييا إذ أصبحت الصورة تنبض بالحياة وعندما نشاىد بعض أفلام الخيال العممى التى 
تُعد احد ثمرات التطور التكنولوجى بإمكانك أن تتخيل أن التكنولوجيا الحديثة لم تقتصر عمى ولوج 

والواقع الافتراضى ، كأنك تشاىد  (الواقعى)الإنسان عالم الصورة فقط بل تداخلًا حقيقيًا بين الواقع 
شوصًا حقيقية ، كما أضافت التقنية الرقمية ميزات متعددة لكاميرا التصوير التمفزيونى وحولتيا إلى أداة 
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أكثر كفاءة فى التقاط الصورة الواضحة المعالم وذات الجودة العالية فى النقاوة والألوان حيث تعدػ 
 ( .8K و 4K)لتصل إلى صور بجودة  (HD)انتاج صورة بجودة 

وأصبحت الكاميرات اخف وزنًا وتتمتع بإمكانيات كبيرة فى التحكم فالكاميرا الرقمية سيمة التحريك 
، كما أنيا سيمة  (Analogue)وتحتاج إلى إضاءة أقل من الكاميرات التى تعمل بالنظام التماثمى 

التشغيل ويمكنيا معالجة الصورة أثناء التصوير من حيث المون والوضوح وبإمكانيا إزالة الصورة غير 
بمجرد الضغط عمى مفتاح محدد بالإضافة لإمكانية التسجيل فى الذاكرة  (Delete)المرغوب فييا 

الرئيسية لمكاميرا أو فى شريط يتمتع بمواصفات عالية فى الحفع والتخزين بالإضافة للإمكانيات 
الحركية لمكاميرا من خلال التحكم بواسطة الكمبيوتر فى الاتجاىات المختمفة 

 (.31،ص2005إبراىيم،)

يتضح من ذلك أن التطور الذػ حدث باستخدام الكاميرا الرقمية يتمثل فى عدة محاور ترتبط بتكوين 
مكانية المزج بين لقطاتيا بواسطة  (Composition)الصورة  ، وأنظمة التحكم فى عدد الكاميرات وا 

وحدة التحكم بالحاسوب المرتبطة بجميع مصادر الصورة سواء أكانت كاميرات أم لقطات مسجمة أو 
بالإضافة إلى  (Computer Control Unit)شرائح ومؤثرات بالحاسوب من خلال وحدة التحكم 

 .إمكانية التحكم الدقيق فى حركة الكاميرا وبرمجة تمك الحركة آليًا من خلال الحاسوب 

ذا مابحثنا عن العناصر التي تخمق التعبير الجمالي المطموب لمصورة ا تمفزيونية فإننا نجدىا من لوا 
  دور آلة التصوير والإضاءة التمفزيونية والديكور والمونتاح الفنىخلال الدور الذؼ يمعبو كل من

(http://www.algomhoriah.net/atach.php?id=21394)  

فنجد أن دور آلة التصوير يعتمد عمى العديد من العناصر كالألوان التى تمعب دورًا كبير فى وضوح 
طار الشاشة    .(الكادر)الصورة وحركات آلة التصوير وزوايا التصوير وا 

الجمالية  ولمزيد من التدقيق والتوضيح فإننا سنستعرض وظائف ودور كل عنصر من الناحيتين
 :تمفزيونية وذلك عمى النحو التاليالوالتقنية لإبراز الصورة 

http://www.algomhoriah.net/atach.php?id=21394
http://www.algomhoriah.net/atach.php?id=21394
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 :الألوان ووضوح الصورة .1
 نظراً لأىمية الألوان ودورىا في خمق التعبير الجمالي والدرامي لمصورة فقد خصصنا ىذا الحيز في 

سياق الحديث عن دور آلة التصوير، فآلة التصوير الممونة وبطبيعة عمميا تقوم بتحويل الصورة 
الضوئية الصادرة إلييا من الموضوع المراد تصويره إلى إشارات كيربائية ثم تحول تمك الإشارات 

الكيربائية ثانية بجياز الاستقبال التمفزيوني إلى صورة مرئية عمى الشاشة، ولكل كاميرا في الاستديو 
التمفزيوني وحدة خاصة لمتحكم في ضبط الصورة، ويتم ضبط الكاميرا قبل الشروع بالتصوير ووفقاً 

 .لظروف الإضاءة
تمفزيونية الأثر البالغ عمى سموك ونفسية ومتعة المشاىد لما لونجد أن للألوان ووضوح الصورة ا

بداع فني عميق   .تتضمنو ىذه الألوان من بعد وتفسيرات سيكولوجية ودرامية وا 
 . وفي أحيان كثيرة تنتج الألوان أثراً وبعداً فنياً لايمكن التعبير عنو بالكممات

لغة - السمع بصرية بالتمفزيون أو السينما عبر المقطات والمشاىد المختمفة-   يستخدم صانعوا الفنون 
الألوان المشتركة كوسيمة لإيصال كثيراً من المعاني والدلالات المدركة حسياً ونفسياً، وقد أصبحت 

 (66م، ص2013الأرقم ، )بعض الألوان رمزاً متعارفاً عمي مدلولو 

  أن لتآلف الألوان وتمازجيا عنصر جمالي و أساسي في عالم التصوير لمطبيعة وما فييا مناظر؛ 
لى جانب الانفعال العاطفي فيو يعطينا مزيد من  وىو ما يتفاعل مع وجدان المُشاىد المتفرج  دوماً، وا 

 (66م ص2008جاكسون ، )التعرف والإلمام بالأشياء من حولنا بل والتعرف عمى حقيقتيا 

وكان ...لمون كان رمزياً في معظمو" سيزان"ان استخدام : في كتابو معنى الفن" ىربرت ريد"  ويقول 
وبيذا  (حينما يحصل المون عمى ثرائو ، يحصل الشكل عمى كمالو وسموه)وصفو الخاص لمنيجو ىو

المعنى يحدد المون الشكل لا عن طريق أؼ تعديل في نقاء المون الخاص بو ولكن عن طريق وضعو 
 ( .67م ص2008جاكسون ، )في امتداداتو النسبية التي تخمق الإييام بالشكل ذؼ الأبعاد الثلاثية 

: حركات التصوير. 2

كماىو معروف فإن لمكاميرا عدداً من الحركات وكل واحدة منيا ليا وظيفتيا المحددة من وجية نظر 
التعبير القيمي وذلك بغرض إبراز القيمة الوصفية والدرامية،فكل حركة ليا دلالاتيا الذاتية وتستيدف 
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التعبيرعن عنصر مادؼ أو سيكولوجي يراد لو أن يمعب دوراً حاسماً أو مكملًا لتطور الحدث من خلال 
إبراز ذلك العنصر، ولمحركة التي نلاحظيا عمى الشاشة اتجاه وتأثير وقوة وامتداد وسرعة وتوقيت،فإن 
نسبة كبيرة من الرتابة أو الممل وفي حالات خاصة ووفقاً لمضمون المشيد قد يؤدؼ إلى إثارة عاطفية 

  .معينة
فالحركة أكانت ذاتية أم موضوعية من خلال ىذا التكوين تأخذ الطابع الوصفي البحت، التعبيرؼ وذات 

  .القيمة الدرامية

 زوايا التصوير.3
ىامة تؤثر  (درامية)إن الزاوية التى نختارىا لتصوير غرض أو موضوع ، يمكن أن تستخدم كأداة   

تأثيراً مباشراً فى المشاىد وتشكيل موقفو ووجية نظره تجاه الموضوع وتجعمو يتعاطف أو ينفر يحب أو 
 .يكره ، يوافق أو يرفض 

وتنقسم زوايا التصوير إلى خمس زوايا أساسية فى التصوير التمفزيونى من حيث المستوػ الذػ تقف 
 (70 ، ص2012أبو رستم ، ): عميو الكاميرا إلى

  :Eye levelزاوية مستوى النظر . أ
توضع الكاميرا فى ىذه الحالة مستوػ منسوب عين الشخص العادػ وىى زاوية تمثل وجية النظر 
العادية ،  أػ أن ىذه الزاوية تقارب إرتفاع مستوػ نظر الشخص المراد تصويرة ، لذلك فيذه الرؤية 
 ذات تأثير درامى محدود ، وتكون الكاميرا فى ىذه الحالة عديمة العاطفة وفى بعض الأحيان تقريرية 

 :  High Angleالزاوية العالية المرتفعة . ب
يكون مستوػ المقطة المأخوذة من ىذه الزاوية فوق مستوػ النظر ولمحصول عمى مثل ىذه الزاوية يتم 
وضع الكاميرا فى موضع مرتفع بالنسبة لمموضوع أو الشخص المراد تصويرة ، وفى ىذه الحالة تنظر 

ن كان شخصاً  الكاميرا إلى أسفل حيث يوجد الموضوع أو الشخص فيبدو صغيراً أو عديم القيمة وا 
 .عمى وجيو التحديد فإن المقطة المأخوذة من ىذه الزاوية تشعرنا بضعفو وتقمل من أىميتو 

  :Low Angle الزاوية المنخفضة . ج
لمحصول عمى مثل ىذه الزاوية توضع الكاميرا فى موضع منخفض بالنسبة لمشئ المراد تصويرة وتتجو 

 .الكاميرا من أسفل إلى أعمى 
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ومثل ىذه الزاوية تعطى تأثيراً معاكس لمزاوية المرتفعة وعند إستخدامنا لمثل ىذه الزاوية فإنو يتولد 
 .لدينا إحساس بأىمية الشخص أو الشئ المراد تصويرة ، ومكانتو وموقعو المسيطر

 إلاار الصورة . 4

 من الناحية التكنيكية يمكن تعريف الكادر بأنو عبارة عن مجموعة من المقطات المتتالية داخل إطار 
، حيث يقوم ىذا الإطار بوظيفة القاعدة والتكوين لمصورة التمفزيونية ودور الإطار ىو إظيار الأشياء 
والأجسام بوضوح فالإطار يختار ويحدد الموضوع فيو يقطع كل ما ليس لو علاقة ويقدم لنا فقط جزء 

، من المعروف أن حدود الصورة التى يراىا لمصور  (72 ، ص2012أبو رستم ، )من الموضوع  
خلال محدد المنظر ، ليست كتمك التى يشاىدىا المتفرج خلال شاشة العمى المصور أن يجعل 

العناصر الجارػ تصويرىا تقعمية الإرسال ، ولذا يجب عرض ، ذلك أن جزء منيا سيتم فقده خلال 
عممية الإرسال ولذا يجب عمى المصور أن يجعل العناصر الجارػ تصويرىا تقع دائماً داخل المنطقة 

الامنة بمحدد المنظر ، وبالإضافة  إلى ذلك فإنو يجب ضبط العناصر الجارػ تصويرىا وبخاصة 
محجوب ، )وذلك بالنسبة لممحورين الأفقى والرأسى  Framingالآدمية منيا داخل إطار الصورة  

 (72، ص2007

 Golden ولضبط العناصر داخل إطار الصورة بطريقة فنية، يتم تطبيق نظرية القطاع الذىبى 

Section ومن أىم الأمور التى يجب الحرص عمييا أثناء التصوير ىى أن تتسم العناصر التى يتم ، 
تصويرىا بالوضوح ، فلا يسمح ليا بالتداخل أو التراكب فتبدو غامضة أو مشوشة كما يجب الا يسمح 
بأػ عناصر تقسم الصورة إلى نصفين بخاصة عند تصوير الأشخاص ، ومن الأمور اليامة أيضاً ألا 

يسمح المصور بإزدحام العناصر الجارػ تصويرىا داخل إطار الصورة كما لا يسمح فى المقابل 
بوجود فراغ كبير حوليا ، فإن حدث أن خرج من الأطار عنصر من العناصر الجارػ تصويرىا فيجب 
عمى المصور عندىا أن يعيد تناسبيا مرة أخرػ عن طريق حركات الكميرا ، وعند تصوير الأشخاص 

يجب ملاحظة ألا يتم قطع حد الإطار السفمى عند المواضع التى تتواجد فييا مفاصل الأعضاء 
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الطبيعية ، بل يجب أن يتم ذلك خلال المسافات الفاصمة بينيا وذلك حتى يبدو الجسم فى تكوين 
 .صحيح بالصورة 

 (73 ، ص2012أبو رستم ، ): ويمكن تقسيم الإطار إلى ثلاثة أجزاء رئيسية 

حيث ترمز المساحة أعمى الإطار لمقوة والسمطة والطموح ويبدو الجسم فى ىذا : الأجزاء العميا  .أ 
 .الجزء وكأنو يسيطر عمى كل عناصر الصورة تحتو 

وىى تحتجز عموماً لأكثر العناصر المرئية أىمية و تعتبر ىذه المساحة بشكل : الأجزاء الوسطى  .ب 
 .غريزػ من قبل أكثر الناس مركز الإىتمام الضمنى 

وىى ترمز بالطبع إلى معانى عكسية مثل الخضوع والضعف والإستسلام وليذا : الأجزاء السفمى  .ج 
السبب تستعمل ىذه المساحات لترمز إلى الخطر عند تواجد جسم او أكثر بالإطار بنفس الحجم 

تقريباً فالجسم الأقرب إلى الأسفل فى الإطار يميل إلى أن يخضع إلى الجسام فى الأعمى ، وحتى 
فى حالة عدم وجود شئ فى الأجزاء السفمى أو العميا فإن الأجسام الموضوعة فى الجزء السفمى 

 .من الإطار تبدو ضعيفة 

 :الإضاءة التمفزيونية وأنواعها: ثانيااً 

وتعتبر الإضاءة واحدة من أىم عناصر التعبير فى الصورة التمفزيونية او السينمائية وذلك من خلال 
استخداميا فى المقطات أو المشاىد المختمفة والمتباينة مما ينتج قيم جمالية ودرامية عالية البلاغة بل 

 .وتشكل الاضاءة والظل اتجاىات ومدارس متميزة فى الإخراج السينمائى والتمفزيوني

  تمنح الاضاءة الأشكال طابعيا المدرك حسياً وبصرياً، أما السعي وراء خمق رؤية أفضل للأشياء 
لتوظيفيما بصورة امثل، ان التوزيع الضوئي يعمل - الاضاءة والظل–والأشكال المرئية عبر تصميم 

ظيار الييئة والشكل وكتمتو الصورية؛ وكما ىو الحال فإن تدرّج وتنغيم الظلال  عمى تجسيم وا 
 .السطحية عمي الموضوع المراد تصويره ىو ما يبعث فى المرئيات شكل الحياة
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جوناثان ، )و لخمق صور تميفزيونية أكثر فعاليّة من الميم جداً أن تعرف حالات الإضاءة الجيدة 
 ( :73 ، ص2007

للإضاءة كثافة أو بريق، نظام تعرض أوتوماتيكي في الكاميرا التمفزيونية المسجمة سوف يكون ليا رد  .1
 .مع زيادة بريق الإضاءة تصغر فتحة الكاميرا..فعل عمي ىذه الجودة بتغيير الفتحة

يمكن أن تكون الإضاءة شديدة التباين وتعطي ظلالًا، أو ضعيفة التباين وبصفة عامة يفضل  .2
 .التمفزيون الإضاءة ضعيفة التباين أو المنتشرة

 .يخمق الضوء التقابل ىذا ىو البريق النسبي لأعمى حالات الإضاءة والظلام في الإطار .3

 .الاتجاه الذؼ ينبعث منو الضوء يؤثر عمى كيف تبدو الأشياء .4

 .تتأثر جودة الضوء ذاتيا بدرجة حرارة المون أو جودة المون  .5

الطريقة الأكثر فعالية لخمق إضاءة جيدة لمتمفزيون أن تستخدم لمباة قوية منتشرة وضعيفة التباين التي  .6
 .توضع بعناية لإحداث أقصى تأثير

  كما يجب عمى صانع الإضاءة أن يبحث عن مصادر الضوء المتاحة داخل المحيط الذؼ سوف 
يصور في إطاره مع إضافة الجماليات طبقا لذلك وعمي أساس أن يركز الجميور عمي الموضوع أو 

وىكذا نجد إن الفيمم الوثائقي تعبر عن الحقيقة والواقع فيبقي عمى صانع أو .. الشخصية في المشيد
مصمم إضاءة الفيمم اختيار الوقت أو الزمان المناسب لمتصوير فى العام أو اليوم كما عميو ان 

يستخدم ضوء الطبيعة فى أفضل حالاتو وتوظيفو جيدا دونما لجوء لمضوء الصناعي ما أمكنو ذلك 
 .حيث يضفي مزيدا من الواقعية لمشاىد الفيمم وصناعتو

  :أنواع الإضاءة

  تشكل الإضاءة عنصرا ىاما فى التمفزيون والسينما وذلك  بإعتبار ان الصورة ىى محور الرسالة 
الاتصالية والتي تعمل فييا الإضاءة عمى درجة وضوحيا وطريقة تكوينيا فى المشيد المحدد لتحقق 
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كما ان للإضاءة اىمية فنية ووظيفية حيث لا تعمل الكاميرا لتسجيل الصورة إلا ..الأثر المطموب
فيي جزء محورؼ في مينة التصوير المتحرك .. بوجودىا وتشغيميا وتوجيييا بصورة احترافية

والإضاءة الجيدة تثرؼ الموضوع لممشاىد وتساعده عمى فك رموز المعمومات التي يقدميا البرنامج أو 
الفيمم ،أما الإضاءة المسطحة أو ذات البعدين فيي لا تشجع العين عمى التركيز الشخص أو 

 .الموضوع المطروح

؛أما أشكاليا فيي متنوعة Hot & Cold Lighting   وتعتمد الإضاءة نوعان الإضاءة الباردة والساخنة 
أما في توزيعيا فتشتمل الإضاءة عمي الأساسية أو الرئيسية  Spot & Defused منيا المركزة والموزعة

Key Lighting والجانبية Sideأو الإضاءة .. وىي التي تخفف من حدة التباين وتعمل عمى إنارة الظلال
 وىى ميمتيا إظيار Kick Lightsثم .. وىى مخصصة لإضافة العمق في التصوير Backgroundالخمفية 

براز التفاصيل   (.75م ص2008جاكسون ، )وا 

الإضاءة الأساسية ولإزالة : وكحد ادني من الاضاءة لتصوير مذيع مثلا سيكون المطموب  كالآتي  
 .Fill Lightثم الإضاءة المتممة لميدف  Back Lightالظل تستخدم الاضاءة الخمفية 

 :(التقميدى والافتراضى)الديكور : ثالثااً 

 ( 75م ، ص1997إبراىيم ، ): فالديكور ينشأ أساساً لعدد من الأغراض منيا  .1
 .خمق المكان الذػ تدور فيو الأحداث  .2

 .إضفاء الواقعية عمى المكان  .3

تييئة الجو والظروف المناسبة للإنتاج وذلك بتمبية متطمبات ىذه البرامج من منقولات أو أثاث  .4
يوفر  (الخمفيات الواقعية الحقيقية)أو إنشاءات ويرػ البعض إن التصوير فى المواقع الحقيقية 

 .الكثير من الوقت والتكاليف والجيد 

 :ولمديكور عدد من المواصفات والإعتبارات والمتطمبات منيا  .5
 .أن يكون مناسباً لمموضوع أو الحديث أو الغرض الذػ يدور فى نطاقو  .6

رتفاعو  .7  .أن يكون ملائماً وعممياً بالنسبة لمساحة الأستديو وا 
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 .أن يخضع تنفيذه لإعتبارات الميزانية والوقت المحددين  .8

 .من أن تؤدػ عمميا (إضاءة ، كميرات ، ميكرفونات)أن يصمم بما يتيح للأدوات الأخرػ  .9

 .إتاحة مجال مناسب لمحركة  .10

 .إستخدام الألوان التى تعبر عن المعنى المقصود  .11

 .ترتيب القطع بصورة تجعل المنظر واضحاً ومعبراص ومرئياً  .12

 .أن يصمم بطريقة سيمة وسريعة الفك والتركيب .13

 .أستخدام الخامات المضادة لمحريق والإشتعال  .14

فرح، )أن يكون موحياً يعبر عن الحالة النفسية أو المزاجية لمحدث ويخمقيا لدػ المشاىد  .15
 (نصر، ىزيمة 

 استديوهات الواقع الافتراضى 
ىو المصطمح الذػ ينطبق عمى بيئات المحاكاة بالحاسوب حيث يمكن " Virtual Realty"الواقع 

محاكاة الأماكن فى العالم الحقيقى ، وكذلك عوالم وىمية تعرض عمى شاشة الكمبيوتر أو من خلال 
  .(م2002خباز،)عرض مجسم خاص 

ويقصد بالواقع الافتراضى ىى التقنيات الحديثة التى يمكن عبرىا محاكاة الواقع الحقيقى عبر جياز 
 .الحاسوب وبعض التقنيات الخاصة بالواقع الإفتراضى 

 Virtual Studio:الاستديو الإفتراضى 
ظل الإبيار البصرػ ىو الشغل الشاغل لأىل فن التصوير إذ يعد من أىم الوسائل التى تجذب انتباه 
المتفرج ولم يكن الإبيار حكرًا عمى الأداء التمثيمى لشخوص الرواية من قبل الممثمين ، بل كان فى 
موقع التصوير وما يحتويو من ديكور بالإضافة إلى فن الحيل والمؤثرات البصرية حيث يعد من أىم 
العناصر التى ساىمت فى إضفاء جو من الإبيار عمى المادة المصورة ، حيث أن التوظيف الجيد 
لمموقع وما يحتويو من ديكور يخدم بشكل كبير البرنامج التمفزيونى وبالرغم من ظيور العديد من 
التقنيات التى عممت عمى توفير وقت وجيد العاممين فى ىذه الصناعة وينعكس ذلك عمى خفض 
تكمفة موقع التصوير أو الديكور المستخدم فيو بشكل كبير ، بمعنى أن ىذه التقنيات عممت عمى 

تطوير حرفية أىل ىذه الصناعة بتيسير مراحل العمل المختمفة ولكن عمى الجانب الآخر لم تستطع 
التوفير فى التكمفة الكمية للإنتاج والتى تصطدم بشكل مباشر بميزانية العمل المقررة نفسيا إلا أنو فى 
الحقبة السابقة فرضت التقنية الرقمية بشدةعمى صناعة الإنتاج وفى غضون ىذه الحقبة ظيرت تقنية 
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جديدة أحدثت ثورة ونقمة نوعية فى تخفيض تكمفة الإنتاج ليس فى مجال السينما فقط ولكن فى مجال 
الفيديو والتمفزيون أيضًا حيث أنو بإعتماد ىذه التقنية عمى الكمبيوتر أمكن فى كثير من الأحيان 

الأستغناء عن الموقع والديكور الحقيقيين واستبداليما بموقع أو ديكور تخيمى انتج بواسطة الكمبيوتر 
مما يعنى التوفير المباشر فى ميزانية إنتاج المادة المصورة وتقوم فكره عمل تقنية الإستديو الإفتراضى 

عمى تصوير الأشخاص فى محيط ثلاثى الأبعاد مطمى بمون واحد ومضاء جيدًا  (الديكور الإفتراضى)
بحيث تكون درجة وضوح المون متساوية فى كل ارجاء موقع التصوير بحيث يكون الكادر ممتمئ 

 .بالمون حتى يسيل فصل ىذا المون بعد ذلك 
 :الكروما وكيفية عممها

ىى تقنية مزج صورتين لمحصول عمى صورة نيائية غير حقيقية وىى خميط بين الصورتين 
الممزوجتين الصورة الأولى تسمى الفيديو والصورة الثانية تسمى الفيديو الخمفى ويتم تنفيذىا بتصوير 

الأزرق أو )الفيديو الأمامى حيث يقف الشخص أو المذيع أمام خمفية ممونة بمون واحد متجانس 
ثم يتم تركيب ىذا الفيديو الأمامى عمى الفيديو الخمفى بحيث يتم استبدال ىذا المون  (الأخضر

بالفيديو الخمفى ، فيظير الشخص أو المذيع فى خمفية جديدة غير حقيقية حيث  (الأزرق أو الأخضر)
نرػ ىذه الخدعة فى نشرات الأخبار الجوية حيث يظير المذيع يشير إلى خريطة غير موجودة تمامًا 

ومؤخرًا أصبحت تظير فى ديكورات العديد من البرامج التمفزيوينة خاصة الحوارية ذات الطابع 
 ( .169، ص2004خميل ،)الإخبارػ وبرامج المنوعات 

ويتم استخدام المون الأزرق لأنو المون المتمم لمون البشرة الآدمية وىو المون الغالب فى أكثر المشاىد 
لذا يكون من الطبيعى والمنطقى اختيار لون خمفية ىو المون العكسى تمامًا لتجنب مشاكل اختلاط 
الألوان ، فالمون الأزرق ىو المون العكسى لمون الأصفر ، و أبعد الألوان عنو لذا فيو المتمم لو 

 ( .171، ص2004خميل ، )لمحصول عمى المون الأبيض 
 :إستخدام الإدخال المونى فى الأستديو

بالرغم من يسر المؤثرات الرقمية ذات التقنية العالية بالغة التعقيد ، لا تزال عممية الإدخال المونى 
كثيرة الاستخدام فى العديد من أستديوىات محطات الإنتاج ، كديكورات لمختمف البرامج التمفزيوينة 

لأن الأستديو يمنحك تحكمًا جيدًا للإضاءة تستطيع أن تجعل عممية الإدخال المونى تبدو أكثر واقعية 
(http://www.world-gd.com/fourum/archue/idex.php/t-129503html ) 

ونستطيع أيضًا استخدام ىذه الطريقة لخمق مجموعة منوعة من المناظر الخمفية والبيئات المتعمقة 
بالمشاىد كديكورات لمبرامج لا نستطيع إنجازىا عمى أرض الواقع ، حيث يطمب من ميكسر الصورة 

http://www.world-gd.com/fourum/archue/idex.php/t-129503html
http://www.world-gd.com/fourum/archue/idex.php/t-129503html


115 
 

فى العادة القايم بإعداده بعد ن يحضر الأنفوغرافى الخمفيات والمناظر لديكور البرنامج حيث يصور 
المذيع أو مقدم البرنامج أمام خمفية زرقاء مع إضاءة زاىية تقوم عممية إلكترونية يتم إعدادىا عمى 

جياز ميكسر الصورة بإستبدال كل المون الأزرق فى الصورة بصورة أخرػ لديكور أو كعنوان البرنامج 
وتكون بإتجاه شخص  (ثابتو)عمى سبيل المثال وتكون كاميرا أستديو التمفزيون موجيو بإتجاه واحد 

أو بالأخضر فى توليف شاشة " شاشة زرقاء"حيث كل شئ فى الصورة تراه الكاميرا أزرق فى توليف 
بدالو بصورة أخرػ ويتم إدخال الصورة الخمفية التى يمكن أن تكون عنوان  خضراء ، يتم إخراجو وا 
البرنامج أو أػ صورة أخرػ فى الميكسر حين يتم دمج الصورتين لتشكلا لقطة المذيع إضافة إلى 

 ( .15م،ص2004لويس ، )عنوان البرنامج بديًا خمفو 
 :أنواع الإدخال المونى
نوع خاص من الإدخال المونى بالشاشة الزرقاء وينتج ىذا النظام إدخالًا : الإدخال المونى المطمق 

واضحًا وحادًا وعالى الإستقرار يصعب تمييزه عن مشيد مقدمة المنظر أو مشيد المنظر الخمفى ، 
كما يتيح فرصة مزج كاميرتى مقدمة المنظر والمنظر الخمفى بدقة حتى أن ظلال موضوع مقدمة 
المنظر يتلاشى عمى الشاشة الزرقاء سوف تنقل إلى صور المنظر الخمفى خلال عممية الإدخال ، 

وسوف يتحرك الظل بإتجاه صورة المنظر الخمفى وفى بعض العمميات الأكثر تعقيدًا مثل المسمسلات 
التى تتناول الحياة المنزلية يستخدم ىذا النظام لإدخال اسقف تشبو السقوف الحقيقية فى غرف 

 .المعيشة والأروقة
 يعتبر ىذا التوافق ضروريًا بغية جعل تغير زاوية الرؤيا لآلة التصوير فى :توافق العرض الخمفى 

 .مقدمة المنظر متوافقًا مع زاوية الرؤيا فى آلة التصوير الخاصة بالمنظر الخمفى 
يعد الإدخال المونى ذا فائدة كبرػ خلال عمميات التصوير : الإدخال المونى فى التصوير الميدانى

الميدانى غير المباشر وعمميات التصوير الخارجى المباشر ، لا سيما إذا لم يكن قادرًا عمى الوقوف 
 ( .441م ، ص2007زئيل ، )مباشرة قبالة مشيد المنظر الخمفى المطموب 

 :المونتاج: رابعااً 
يقول المنظرون والمؤرخون لمسينما أن فن السينما تحقق عندما عندما تحركت الكميرا السينمائية ، وفى 

ىو السائد فى السينما ولكن عندما تحركت الكاميرا وأختمفت  (l.s)البدء كان حجم المقطة الطويمة 
التميمى ): زواياىا كان المونتاج ، ومع المونتاج تفتحت لمسينما والتمفزيون افاقاً تعبيرية واسعة ، منيا 

  .(م، ص 2010، 
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مونتاج مبنى عمى الاستعارات والتى ىى عمى أنواع أىميا ما يبنى عمى مؤثر من مؤثرات التشابو أو 
التناقض بالمضمون التصويرػ ، فالمقطة التى تجمع الام مع اطفاليا الصغار تتبعيا لقطة لحمامو مع 
فراخيا تعطى إيحاءاً بالالفة والحميمية والمحبة ، وىنالك نوع يسمى التوليف الفكرػ لأن اليدف منو 
توليد فكرة فى وعى المتفرج يتجاوز مداىا الحدث تجاوزاً بعيداً ، أن المونتاج يحقق أرتباطاً عضوياً 
بين مجموع المقطات والمشاىد ليتشكل الفمم أو البرنامج التمفزيونى بالصورة النيائية ، وأن الربط بين 

  ( .77م، ص2010التميمى ، ): المقطات والكيفية التى تتم بيا تستأثر بأىتمام خاص من ناحيتين 
 fade in) الظيور والاختفاء التدريجى –( mix) المزج –( cut)آلية الربط بأستخدام القطع : الأولى 

/ out) وغيرىا. 
ستثمار ىذا الإنتقال لتعميق المعنى : والثانية الطريقة الفنية لمربط وكيفية الانتقال من مشيد لآخر وا 

وتكثيف الأحداث ، كذلك تجد الإنتقالات مبرراتيا فى الناحيتين الجمالية والنفسية وعمى مستويين فى 
كل ناحية منيا ، مستوػ العمل الفنى ومستوػ وجود تمك الإنتقالات ذاتيا بالنسبة لعمميا أػ بوصفيا 

وسيمة لموصل ، فالإنتقالات ليا ما يبررىا أولًا ، بوصفيا جزءاً متمماً لمعمل الفنى وجمالياً بحكم 
 .ضرورة وحدة العمل ، نفسياً بحكم الاضطرار الى جعل سير العمل مفيوم لممتفرج 
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 :المبحث الثالث
  التقنيات الجمالية في البرامج التمفزيونية ودورها في جذب المشاهد

 
تواصل الاىتمام بالصورة مع التقدم التكنولوجي الذؼ قدميا وافر من التقنيات التي تعتمد عمييا ومع 

التقنيات الرقمية التي فرضت الصورة عمي العصر، فعرف بعصر الصورة فييمنت عمي الحياة 
المعاصرة وسيطرت في عالم اليوم، وتربعت الصورة عمي عرش تقنيات الخطاب المعاصرة ، وأضحت 

لغة معاصرة في الخطابات البصرية والصورة بدلالاتيا وما تحممو ىي لغة خاصة بخصائصيا 
 .ومزاياىا

شكمت الصورة محل اىتمام كثير من المعاصرين الذين بحثوا في تأثيراتيا وفاعميتيا فالدراسات العممية 
تؤكد أن البصر يؤدؼ دورًا رئيسيًا في عممية الإدراك ، فيمد الإنسان بكمية غير محدودة من 

المعمومات عن البيئة المحيطة بو، ويعتبر إذ ذاك الحاسة المييمنة عند الإنسان ، لأن الإنسان يميل 
غالبًا إلي تصديق ما يراه إذا ما تعارضت المعمومات الحسية، ولذلك تزايدت مكانة الصورة كأداة 

من مدخلاتنا الحسية ىي % 90إعلامية لأسباب كثيرة أكدتيا الدراسات ، وتشير الدراسات إلي أن 
مدخلات بصرية وتبين أىمية الصورة المشاىدة والتفاعل الذؼ يشكل مع البصر عاملًا مؤثرًا في قدرة 

المشاىد عمي تذكر ما يشاىده ويتفاعل معو وىذا يعزز فاعمية وسائل الاتصال التفاعمية ويعطي 
مؤشرًا أخر لمبرامج التمفزيونية لإستثمار العامل التفاعمي في الوسائل الإعلامية الميمة التي  يراد منيا 

 .تحقيق الإقناع والتأثير في المشاىد
كما أن الصورة لا تحتاج إلي المصاحبة المغوية مي تنفذ إلي إدراك المتمقي فيي في حد ذاتيا خطاب 

وتمتمك  (103،ص2016عدوؼ،)ناجز مكتمل ، ولو سائر مقومات التأثير الفاعل في مستقبمو 
المعمومات المقنعة التي تحمل الدلائل البينة وتضع الناظر أمام المشيد الحقيقي، وىي لذلك نافذه 

الإقناع ، وفي عصر الصوررة التي سحرت الجميور المعاصر بما وفرتو الإمكانيات التكنولوجية من 
استخدامات منوعة، وما تضمنتو من إبيار، يشير الفيمسوف الألماني فيورباخ إلي أن ما من شك في 

أن عصرنا يفضل الصورة عمي الشئ، النسخة عمي الأصل، التمثيل عمي الواقع ، المظير عمي 
فالصورة باتت تحمل جمالًا يضاىي الأصل ، وتحمل طاقة جذب  (92م،ص1957كامل،)الوجود 

تفوق الحقيقة، لأن الواقع مألوف عند المشاىد، وربما لا تعنيو تفصيلاتو والجزيئات المتناثرة ىنا وىناك 
، في حين يرؼ المشاىد في الصورة التي تقدم إليو جميع تفصيلاتيا ومكوناتيا، ويعيش في أعماقيا ، 

 .وبالتالي تفوق الواقع في قدرتيا عمي أسر المشاىد والتأثير فيو
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التكنولوجيا الحديثة التي أفرزت الصورة الرقمية رفعت من قيمة الصورة وقوتيا، كما يقول الفيمسوف 
الفرنسي ريجيس دوبريو فإن الصورة الرقمية قضت عمي اليامش الذؼ يفصل بين الصورة ونسخيا، 

فلا توجد نسخة ولا أصل لمصورة الرقمية لأنيا عي الصورة والأصل في الوقت ذاتو 
 (.25م،ص2005لعرج،)

كما أن الصورة التمفزيوينة التي تجعل كل شئ متاحًا لمبصر، حدت من الحاجة إلي التخيل ، 
خطاب الصورة يعطي الفائض من "فالمشاىد يمجأ إلي التخيل مع قمة المواد البصرية التي يراىا 

العاطفة الذؼ نجك عن أن الصورة التمفزيوينة بحكم ممموسيتيا تممك بعدًا عاطفيًا أكثر من المسان 
الذؼ يعتبر تجريديًا ، ىذا البعد يتضخم نتيجة تركيز القنوات الفضائية عمي الحوادث الدرامية وليذا 
تعمل الصورة عمي توحيد التجربة الإجتماعية العممية أو الرمزية عمي أسس عاطفية أمام انكماش 

وعمي الرغم من تأثير المشيد الأني في المتمقي، فإن تأثير  (104م،ص2008عبدالحميد،)المتخيل 
الصورة لا ينتيي وقتئذ بل يستمر ، كون انطباع في ذىن المتمقي واستذكاره ليا بتكرار تخيميا يضيفان 
ماكنية تحقيق الفائدة، وىذا يدلل عمي الأىمية الكبيرة التي  مزيدًا من التأثير الذؼ تصنعو الصورة ، وا 

 .أتاحتيا تكنولوجيا الصورة في تقدم الأداء التمفزيوني
في ظل تحول الصورة الإعلامية إلي الحركة ودخوليا صناعة المواد الإعلامية بصورة أساسية انتقمت 

الصورة إلي موقع الييمنة في العممية الاتصالية في إثر امتلاكيا عنصرؼ الصوت والصوةر وىي 
بذلك تخاطب حاستين في ان واحد ، الأمر الذؼ يعزز نجاحيا ، إذ كمما إزداد التأثير في الحواس 

كما تتصف الصورة المتحركة بالدينامية التي تكيزىا من باقي . إزداد نجاح الوسيمة في تحقيق أىدافيا
الصور التي يمكن تمثيل الحركة فييا عن طريق الإيحاء فحسب ذلك أن الصور المتحركة تمتاز 

واستثمر المخرجون . بخصائص نفسية وجمالية ومعرفية تستطيع أن تترجم الدلالات العممية المختمفة
الحركة لمتعبير عن دلالات متعددة في الفن الدرامي أتخذت أساسًا لمتعبير عن منطمقات فكرية كثيرة 

لذا تعتبر الصورة المتحركة أعظم قوة فنية في التاريخ البشرؼ فإمكاناتيا  . (17م،ص2009الفران،)
أثارت الفنانين وليس من فن اخر يشكل تحديًا لسيادة الصورة المتحركة التي تحوؼ جميع فنون البشر 

الأخرؼ، فأؼ عمل تمفزيوني منطقو خاصة ولغتو ىي استخدام الدلالات الإيحائية لإثارة العاطفو 
لتحريك استجابة عاطفة المشاىدين، وعندما يصل البرنامج لتمك العاطفة يكون قد نجح  ، لأن 

 .العاطفة منطمق التفاعل والاستجابة التي تحققيا قوة الصورة وفاعميتيا في المشاىد
في عصر الاتصال الفضئي الذؼ أتاحت تقنياتو إمكانية تقديم الخدمات الإعلامية والبث التمفزيوني 
المباشر، متميزًا بنقل الأحداث والأخبار من أماكن حدوثيا مباشرة، تتوافر الصور الحية للأحداث، 
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ويعيش المشاىد وىو في بيتو تمك الأحداث فتتاح لو فرصة أن يحكم ويعمق ويستنتج كما أؼ مراقب 
 .أو محمل، فالصورة التي يراىا بعينيو ليست حكرًا لأحد دون اخر

وبعد أن كانت الصورة تتطمب جيدًا كبيرًا لإيصاليا إلي داخل البمد الواحد، أحدثت حال الانفتاح التي 
نعيشيا بسبب ما حققتو الأقمار الصناعية ، تطورًا في عممية إيصال الصورة والصوت والمون إلي أؼ 
بقعة في العالم، وجعمت منو أمرًا ميسورًا لا يتطمب أكثر من جياز إستقبال تمفزيوين ليصبح الفرد ىدفًا 

لكم ىائل من البرامج والمواد الإخبارية والأفلام والإعلانات وغيرىا، فالصورة غدت الأداة الثقافية 
الأكثر استيلاكًا والأقدر عمي سواىا من أساليب الخطاب، وفاعميتيا حطمت قدرات المادة التقميدية 
المكتوبة والمسموعة ، فالصورة مادة غنية بالخطابات والرسائل والدلالات التي تقدم إلي المستيمك 

 .بدرجة كبيرة من الجاذبية والإغراء، حتي ارتبط المضمون التمفزيوني بثقافة الصورة
ذا كانت المعرفة في ما مضي قد ركزت عمي السماع وثقافة الأذن، فإن عصرنا ىذا أضاف إلييما  وا 

" عنصرًا اخر يتكامل معيما ويغنييما، ىو عالم الصورة وثقافة العين، ولا سيما في ما نشيده من 
عممقة تكنولوجية في الميادين التقنية والتخصصات العممية الدقيقة مثل الميكروبيولوجيا، وفي عالم 

اليوم تتسيد الصورة بفضل تكنولوجيا المعمومات والاتصال وتمثل انتقالًا نوعيًا في بناء العالم الحديث 
" بما تحمل من دلالات فكرية متنوعة ليا علاقة بصناعة الوعي وتشكيمو وتوجييو

 (.107م،ص2008عبدالحميد،)
فالصورة أداة خطيرة والة فاعمة في تحريك الجماعات من خلال ما تبثو وسائل الاعلام ، وقدرتيا عمي 
تشكيل الرأؼ العام تجاه القضايا المختمفة، وأوضح ىذا الفضل لمصورة ما أخدثتو الثورات العربية التي 
شكمت الصورة فييا عامل ضغط عالمي ومحمي عمي أنظمة الحكم، الأمر الذؼ يؤكد أىمية الصورة 
. في عصر طغت فيو عمي جميع وسائل القوة الأخرؼ، حتي باتت وسيمة الجماىير لمتغيير الإجتماعي

 (212م،ص2012ابو رستم،)
كما أن الصورة وسيمة تواصمية فاعمة متعددة الوظائف ، وعنصر من عناصر التمثيل الثقافي، 

خصوصًا فيما يتعمق بالثقافة البصرية فبواسطتيا يمكننا الوقوف عمي أىمية العالم البصرؼ في إنتاج 
المعاني وفي تأسيس القيم الجمالية والإبقاء عمييا، ومعرفة علاقات القوة داخل الثقافة أيًا تكن ىذه 

الثقافة، وكشف الديناميات النفسية الخاصة بعمميات المشاىدة والتمقي، والصورة وسيمة إيضاح تتميز 
بنسق أيقوني خاص يجعميا تصل إلي المعني من أقرب مرمي، فتتسمط إذ ذلك عمي حساسية المتمقي 

المتأثرة بطريقة مختمفة عما تخاطبو المغة بيا، فتعمل عمي إيقاظ الإنسان الذؼ يرقد في أعماقو 
 .(سانتيانا ، بدون تاريخ)
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الأول يتمثل في البعد : نمخمص إلي أن الصورة تتضمن أمرين ميمين ىما أساس استخداميا وقوتيا
الدلالي لمصورة، كونيا ذات قوة دلالية وتوضيحية كبيرة فيي تحوؼ مكونات الأحداث جميعيا، ومن 

خلال العناصر التي تحوييا الصورة يمكن فيم ماىيتيا وما يتعمق بيا، ويمكن أن يثير الجانب الدلالي 
الإنفعالات وتحريك المشاعر التي تحمميا الصورة ، وأن يحرك مشاعر الحب والدفء إذا ما كانت 
الصورة تعبر عن أمور من ىذا القبيل، وليذا العرض أيضًا بعد ثاني مرتبط ارتباطًا وثيقًا بالدلالي، 
وىو البعد الجمالي الذؼ يدفع المشاىد إلي الإحساس وتذوق الصورة واستشعار ما فييا من معاني 
تنعكس عميو عاطفةً أو خوفًا أو فرحًا أو حبًا، فكميا أبعاد جمالية تنجم عما تحدثو الصورة وطاقتيا 

 .الكامنة التي تحرك بيا الإحساس والمشاعر
 :التقنيات الجمالية في البرامج التمفزيونية

تتضمن برامج القنوات الفضائية المعاصرة استخدامات لعناصر جمالية وتقينات حديثة فرضتيا 
التكنولوجيا المعاصرة، وباتت من مقومات نجاح التقديم الإعلامي لممضامين المختمفة وتفاوتت 
الاستخدامات وتنوعت في البرامج المختمفة، فيناك تقنيات الدراما والصورة والمؤثرات الصوتية 

والديكور وغيرىا، لكن استخدام ىذه الجماليات في الفضائيات لا يعتمد عمي مرجعيات نظرية توجو 
منتجي البرامج كي يحسنوا استخداميا والأستفادة منيا، بقدر ما ىو جيد شخصي يبذلو القائم عمي 
حساسو الفني، وتبرز أىمية الصورة  الاتصال في الوسيمة الإعلامية، وغالبًا ما يعتمد عمي ذوقو وا 
والتي قد تؤدؼ إلي نجاح الكثير من البرامج أو فشميا وفي حالة عدم الأىتمام بيذا الجانب عمي 

اعتبار أن الصورة تعمل عمي نقل الأحداث وتدخل في جدلية التصديق والتكذيب تبعًا لمرسالة 
التكوين، حركات وزوايا الكاميرا، )الاتصالية التي يقوم المرسل بتوظيف عناصره وأدواتو التعبيرية 

لإقناع المتمقي عبر جمالية الصورة التمفزيونية وكل ذلك يجب أن يتم من خلال  (الإضاءة،الصوت
سيطرة "صياغة خطاب شمولي لأن الشمولية التي تتسم بيا وسائل الاتصال الجماىيرؼ تأتي من 

لذلك يجب صياغة صورة  (280، ص (2017)مكاوؼ و السيد )" وسائل الاعلام عمي الإنسان
،  (4-1م، ص2007ولي، )تمفزيوينة يمكن لممتعمم والغير متعمم والطفل والبالغ من التفاعل معو 

وعمي ذلك فأن جمالية الصورة التمفزيونية وتأثيرىا عمي المشاىد في العديد من البرامج التي توظف 
عناصر الإبيار في إبراز الفكرة، وعمي ذلك أصبحت الصورة التمفزيونية بكل عناصرىا النوعية 

الجذابة مثل الصوت والصورة والمونتاج والمؤثرات تشد انتباه المشاىد وتأسره، حيث يزداد تأثيرىا 
بسبب تكوينيا التقني وبلاغتيا التكنولوجية اشباعيا بالألوان والأصوات والمؤثرات وبألوانيا الزاىية 

، ولم تقتصر فاعمية توظيف العناصر الجمالية في الصورة التمفزيوينة (1م ، ص2015فيكتروف، )
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عمي البرامج الترفييية بل دخمت إلي ميدان البرامج التعميمية والثقافية وحتي نشرات الأخبار والتي تم 
توظيف التقنيات الثلاثية الأبعاد في النشرات الأخبارية، ومن ىنا نجد أن التقنيات الثلاثية الأبعاد 
دخمت بقوة إلي التمفزيون التي تؤثر عمي المتمقي لأنيا تجذب الانتباه بصورة كبيرة تبعًا لمتجسيم 
والابيار الغير مألوف بالإضافة إلي الصوت والصورة، وما تمتمكو من مؤثرات صوتية وصورية 

متقدمة، وىذا الإندماج في التقنيات بالتزامن مع توظيفيا في البرامج التمفزيونية أعطي فرصة لفتح 
افاق جديدة نحو تزويق المواد والأفكار المختمفة التي تتناوليا البرامج التمفزيونية والتي تبدو بصورة 
مجردة أحداثًا عابرة لكن اضافة التقنيات الحديثة إلييا ىو من يثير الانتباه نحوىا وعمي ذلك فأن 

أن وظيفة الصورة ىي اثارة " التحفيز التواصمي لمصورة التمفزيوينة أصبح أكبر من قبل عمي اعتبار 
، ان تعزيز الجانب الاتصالي لمصورة عبر شد الانتباه إلييا  (52م ، ص2015فيكتروف، )" الانتباه

بواسطة العناصر الجمالية من أكثر الطرق التي تضمن أكبر قدر ممكن من ايصال الفكرة التي 
يحاول صانع العمل زرعيا في المشاىد والتي تعبر بصورة وبأخرؼ عن سياسة المرسل بغض النظر 

ان كانت المعمومة حقيقية أم وىم فمم تعد الصورة كما ىو معروف سابقًا وكما يطمق عمييا بأن 
لأن الصورة التمفزيونية وبواسطة التقنيات الحديثة تعتمد عمي التكنولوجيا الحديثة  (الصورة لا تكذب)

وعمي نطاق واسع وبسرعة كبيرة لتصل إلي الجماىير حتي أصبحت الصورة التمفزيونية المعروضة في 
القنوات الفضائية أصبحت تتباين ما بين تمثيل الواقع أو الانفصال عنو، لأىتماميا بالشكل أكثر من 

الأىتمام بالمضمون الإعلامي لمرسالة الإعلامية الصرفة لأن الصورة التمفزيوينة في ىذه الحالة لم تعد 
 لمواقع بواسطة عرضيا عمي شاشة التمفزيون " المحاكاة"بأبسط مثال مجرد 

 وتوصف تقنيات الدراما والصورة والمؤثرات الصوتية والمؤثرات والخدع الرقمية والرسوم ثلاثية الأبعاد 
والتكوين والمون، بأنيا أبرز الاستخدامات الجمالية في إعطاء العمل الإعلامي قوة وتأثيرًا عند 
المشاىدين، ومعرفة طبيعة ىذه الاستخدامات وأىميتيا في جذب المتمقي إلي المادة الإعلامية، 

حداث التأثير في نفسيتو، وأىمية ذلك في التأثير وتحقيق الغرض من العممية الاتصالية  .وا 
 :تقنيات الدراما

تعتبر الدراما تقنية إعلامية ذات تأثير كبير وعميق في حياة الناس وأفكارىم ومشاعرىم ، حيث تناولت 
دراسات كثيرة موضوع الدراما وتأثيراتيا في الجميور المشاىد، فكان محل اىتمام عدد كبير من 

الباحثين لمعرفة مدؼ تأثير المادة الدرامية وفاعميتيا الاتصالية، ولا يكاد يختمف أثنان عمي أن الدراما 
فكل اتصال " قوة ذات بعد تأثيرؼ في نفوس المشاىدين نظرًا إلي ما تحويو من إثارةلإىتمام الجميور، 

ييدف إلي إثارة اىتمام جميوره ينمغي أن يكون دراميًا لزيادة الأىتمام ، فإذا كان الجميور شغوفًا 
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. بموضوع بسبب الرغبات أو القناعات فلا حاجة ىنا لإستخدام التأثيرات الدرامية
 (167م،ص1991ألان،)

 لذلك إذا أردنا ترسيخ قيمة معينة أو معني أو مفيوم معين، كالصدق أو التضحية أو الأمانة، أو 
معالجة قضية إجتماعية ، فالسبيل إلي ذلك مشيد تمثيمي تنتصر فيو ىذه القيمة أو المعني أو 

المفيوم، كما يمكن تزويد الجماىير بالمعمومات العامة والمساىمة في رفع مستواىم الثقافي والعممي 
من خلال استخدام الدراما، ولا سيما أن معدلات الإقبال الجماىيرؼ ترتفع بدرجة تفوق الإقبال عمي 

وتكمن قوة الدراما في تقديم المعاني والأفكار  . (173م،ص1991ألان،)البرامج الثقافية والعممية 
وترسيخيا في أن المتمقي يتمقي المعمومة أو القيمة أو الخمق من غير تكمف، إذ تساق إليو بإنسياب، 

وبكل أريحية، بل ويعيش محاسنيا مع مشاىدتو، وربما يعيش مساوئيا إن كانت خمقًا سمبيًا فيمتنع عن 
الإتيان بيا ، فضلًا عن أن الدرام ما ىي إلا انعكاس لأحوال المشاىد وأوضاعو التي يحياىا، فيي 

 .تعالج مشكلاتو وتلامس واقعو وأحوالو، وبذلك تكون قريبو منو ومميمة لو في إيجاد الحمول
تتدرج التأثيرات الدرامية التي يتمقاىا المشاىد عبر التمفزيون لتحقق الأىداف الإجتماعية ليذه البرامج 
في تصحيح السموك وحل المشكلات الإجتماعية ، ويكون المشاىد في ىذه الحال تحت تأثير الصورة 
المتحركة أمامو، كما أن الأعمال الدرامية تثير في الإنسان غريزة المحاكاة والتقميد المرتبطة بتغييرات 
المشاىد السموكية، فالشخصيات الممثمة تجسد أنموذجًا لممشاىد يستوحي منو المعاني والسموك والقيم 

التي يخزنيا في قاموسو المعرفي ويقوم باستخداميا وتقميدىا لاحقًا، وبذلك تأتي الدراما أثرىا في 
 .المشاىد وتحقق العممية الاتصالية مرادىا

 المؤثرات الخاصة
إن استخدام نوع معين من المؤثرات الخاصة المصاحبة لمصورة التمفزيوينة من خلال أساليب تقنية 
دقيقة لو دور بارز في إحداث الفعالية والتأثير وتوجييو وخاصة في ترسيخو لدؼ المشاىد ونراه يتم 
خاصة بالانتقال من لقطة إلي أخرؼ من خلال استعمال بعض ىذه التقنيات مثل الظيور والتلاشي 

 .والقطع أو المزج والتراكب والمسح السريع وغيرىا
قمثلًا يستخدم مزيجًا من الظيور والتلاشي لمقطات لمتعبير عن مرور فترة زمنية بين مشيدين يقعان 
في نفس المكان والمنظر وكما يستعمل القطع في الانتقال من لقطة إلي أخرؼ في حالة حدوث أؼ 
فعل في مكان مختمف عن المكان الذؼ حدث فيو المشيد السابق مع حدوث الأثنين في وقت واحد 
ويستخدم الفلاش باك لمتعبير عن الاختلاف الكبير في الزمان والمكان وأما المسح فيمكن أن يكون 

 .حادًا أو ناعمًا فيذه التقنيات ليا دور بالغ في التأثير البصرؼ والنفسي والإدراكي لممشاىد
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 الإضاءة
 الانتباه لجذب و الدرامية المواقف لإبراز التمفزيوني المرئي التعبير في ىامُا عنصرًا الإضاءة تعد
 و التمفزيوني بالخطاب الخاصة الإيحاءات خمق مختمف و المعنوؼ محسوسًا الجو و الطبيعة جعل و

 أكانت الإضاءة سواء فعممية المشاىد لدػ الصورة تحدثو أن يجب الذؼ النفسي التأثير إلى تؤدؼ التي
 أو الوجو لإضاءة أو مواجيية الشمال عن أو اليمين عن إما تحت إلى فوق  من الضوء بإلقاء رئيسية
 أو متقاطعة أو تصويره المراد تحت الجسم و الخمف من طاردة أو خمفية أو جانبي جزء لإبراز جانبية
ابراقن )الرئيسية  الإضاءة مجال خارج الموجودة الخمفيات تمف لتبيان الخمفيات إضاءة

وتيدف إلي تقميص حجم الإدراك في رؤية بيئة المشيد التمفزيوني وبتوفير  (288،ص1995،
 .الإيحاءات لكل المقطات

 الموسيقي
تعتبر الموسيقي المرافقة لمصورة عنصر ىام وضرورؼ في كثير من الأحيان لإعطاء أكثر حياة وبعد 
دلالي رمزؼ لنوع الصورة ولمضمونيا وبالتالي تساىم في عممية التفاعل والتأثير وحدوث الإستجابة 

 .المطموبة من قبل المتمقي والتي تعتبر جوىر وىدف الرسالة الإعلامية
 المؤثرات والخدع الرقمية 

لممؤثرات الرقمية سواء المؤثرات التي تنفذ بواسطة المازج الصورؼ أو المؤثرات التي تنجز في 
الحاسوب دورًا ميمًا في عممية تفعيل العناصر التعبيرية والجمالية في الصورة التمفزيوينة العديد من 

التأثيرات الإبداعية التي تساعد عمي جعل البرنامج يتسم بنوع من الجماليات بالإضافة إلي قدرتيا عمي 
الإيحاء بالزمان والمكان، ولم تعد المؤثرات والإنتقالات كما كانت في التمفزيون التماثمي، لأن المؤثر 
الرقمي الأن يتسم بالمرونة والسرعة والسيولة في عممية الإختيار والتوظيف ومن المعموم أن مؤثرات 

الفيديو الرقمية ىي أكثر غني ومرونة من المؤثرات التشابيية، وتمتمك الحاسبة قدرة مدىشة عمي 
، أصبح المؤثر الرقمي حاضرًا في الصورة  (509م،ص2007زيتل، )التعامل مع صور الفيديو 

التمفزيوينة وسمة من سماتيا، ولا يمكن حصر المؤثرات الرقمية وفاعميتيا الجمالية في الصورة 
التمفزيونية عمي الرغم من وجود توظيفات رائعة منيا ما نجده من توظيفات فنية لممؤثر الرقمي في 
الصورة التمفزيوينة في العديد من البرامج الثقافية والجماىيرية لتعزيز الشعور النفسي العام بالأجواء 

وتزيد من البعد الاتصالي لمرسالة التي تتضمنيا الصورة التمفزيوينة، وتتضح الأبعاد الجمالية لمصورة 
 . التمفزيوينة في المؤثرات الانتقالية لتغيير المقطات أثناء الحركة لخمق نوع من الإستمرارية
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 :الرسوم ثفثية الأبعاد 
 (الكروما( يفظتو مثل التمفزيونية البرامج من العديد في الاولى المكانو الابعاد الثلاثية الرسوم اتخذت
 مكن التمفزيوني البرنامج الى الافتراضي المكان اضافة انيًا حاسوب المكون  الافتراضي المكان لاضافة

 الاثاث قطع صناعة من التمفزيوني الانتاج وحرر فائقة، بدقة مصممة تمفزيونية صورة تكوين من
 امكانية في القصور بدد يًاحاسوب المكون  المكان يفظتو ان نجد ؼاخر ناحية من والمكمفة، الضخمة
 بيا يتمتع التي المرونو عبر وذلك المطموب الفني يرأثالت  أوالمطموبة الصورة تحقيق الى الوصول
 .المطموب الأثرب الخيالي المكان حتى وأ والانسانية التاريخية والمعالم الاثاث قطع خمق في الحاسوب

لمبرنامج  التمفزيونية الصورة لمد حيوؼ  رافد تشكل مرونة من تمتمكة وما الابعاد الثلاثية الرسوم نأ
 فيي لذلك نحوىا الانتباه و تستثير المشاىد تجذب ذاتيا بحد الرسوم لأن الابيار بعنصر التمفزيوني
 .التمفزيوني البرنامج تسويق عممية في ميمة داة أو  لمصورةالاتصالي الجانب تفعيل في ميم عنصر
 احلال عبر الحديثة التمفزونية البرامج إنتاج مجال في بقوة الدخول التقنية ىذه استطاعت حيث

 ،احاسوبيً  مكون  مأ اسابقً  مصور مكان سواء مكان أؼ في الضيوف أو البرامج مقدمي من المتواجدين
 من نوع تحقق منيا تجعل التي السمات ىمأب الحديثة التمفزيونية الصورة رفد في ساىم ذلك وكل

 في المطموب العام الجو لصياغة الكروما لتقنية والجمالية الفنية يفاتظالتو عبر والتشويق الابيار
 صياغات لإيجاد العنان طلاقإو الجمالية الاشتغالات رقعةإلي توسيع  فةاضالإب التمفزوني، البرنامج

 (104م، ص1985،فوندرا  ).التمفزيوني لمبرنامج والتعبيرية الجمالية القيمة من تعزز بداعيةإ
 التكوين 

 نأ لايمكن لممضمون  الاعلامية فالرسالة التمفزيوني لمبرنامج الاتصالية سماتال ىمأ من التكوين يعتبر
 ىي الجيد التكوين " نأ عتبارإ عمى دًاجي طباعاإن المشاىد ذىن في يترك جذاب شكل دون  من تكون 

 العناصر ترتيب ىو "الجيد والتكوين بموضوعيا المشاىد ذىن في رًااث المشاىد ؼلد تترك التي الصور
 الاخيرة الأونو في ونجد، (23م، ص1983ماشيممي، ) متناسق كيان ذات مترابطة وحدة في المصورة

 التقنيات ىذه عممية توظيف في ىائلًا  اتزاحمً  التمفزيوني البرنامج ػإل الحديثة التقنيات دخول مع
 مما والتناسق، الترتيب لىإ يفتقد الفني العمل جعمت التي الدرجة لىإ عادبالأ الثلاثية والأشكال والرسوم
 التمفزيوينة من حيث القدرة الاتصالية لغياب التركيز عمي المضمون وعمي الصورة فاعمية من يضعف

 بداية مع " الجيد التكوين صياغة عممية نأ اعتبارالمقدم أو المحاور التمفزيوين أو حتي الضيف عمي 
 المنظر داخل وحركاتيم الممثمين وضع وتحديد الأكسسوار وأ الأثاث قطعة وأ الممثل موقع تحديد

 ذلك وعمى ،(23م، ص1983ماشيممي، ) المشاىدين جميور ؼلد ممكن رثيتأ فضلأ عمى للمحصو
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 يتم التي الجمالية اليوية التمفزيوني البرنامج عطاءإ عممية في الأول الجمالي البعد ىو التكوين فان
والإشتغال عمي إبراز المضمون من خلال  (فني، رياضي، سياسي) البرنامج نوع عمى ابناغً  تكوينيا
 .الشكل

 المون  
 والتحفيز المعنى يصالإ في لغةاب ىميةأ من لو لما الاتصالية العممية سمات من سمة المون  يعتبر

 الفرح،( المناسب الشعور ذلك توصيل رجخالم خلاليا من حاولؼ التي الدلالات عبر لممشاىد الشعورؼ 
 وتأثيره المون  تفسير المون  لأن التعبيرية والدلالات الرموز من العديد لىإ ضافةالإب (اليدوغ  الحزن،

 حسية كي يدرك الإنسان المون ويحسو وجدانية عقمية عممية " الأساس لدرجةاب ىي ارهالاب عممية بعد
ويتفاعل معو والإدراك ىنا يفوق إدراك الحواس فقط ، لأن العقل ىنا يمعب دورًا ىامًا بإضافة أبعاد 

 " جديدة تفوق الإستقبال الحسي المحدود
ومن ىذا المنطمق فأن المون يدخل بفعالية كمكون تعبيرؼ خاص يعمل بفعالية ضمن النسيج الفيممي 

، ومن خلال ما  (13م، ص2005مسمم، )في توظيف المون والإضاءة يقوم بخمق النسيج التعبيرؼ 
تقدم نجد أن الفضاء التعبيرؼ والجمالي عبر المون كسمة جمالية كان مقيدًا في التمفزيون حيث كان 

رىن التطور التكنولوجي لمتمفزيون كألة، وبعد دخولة إلي التمفزيون التماثمي وبسبب عدم وضوح 
الصورة نسبيًا قياسًا بالصورة الرقمية الحديثة كانت المراىنة عمي الألوان في عممية صياغة الصورة 
الجمالية محدودة قياسًا بالصورة الرقمية لمبث العالي الوضوح كما نشاىد اليوم تقدمًا في الأنظمة 

 .الرقمية من التصوير مرورًا بالبث وصولًا إلي عرض الصورة عمي التمفزيون 
مكنت التقنيات الحديثة من إظيار ملايين التدرجات المونية وبدرجات وضوح عالية الدقة وبتصحيح 

 2015فيكتروف، )لوني دقيق جدًا وبما أن الصورة الممونة ليا حظوظ كبيرة في جذب انتباه المتمقي 
، أدؼ ذلك إلي إيجاد توظيفات جمالية تعتمد عمي إضفاء نوع من الجمال في البرامج  (53ص

التمفزيوينة، ونجد ذلك بصورة واضحة في العديد من البرامج مثل البرامج الجماىيرية والتي تعتمد عمي 
 .الإبيار بصورة كبيرة

إن المزايا التي تتحقق عبر الوضوح في الصورة الرقمية تمكن المخرجين من توسيع رقعة الإشاغال 
عمي توظيف الألوان عبر الإضاءة ونجد المخرجين يعممون عمي دمج المصابيح والإضاءة الثابتة 

والمتحركة لتعطي العديد من الألوان الزاىية بتدرجات لونية تبعث البيجة والسرور لممشاىد، بالإضافة 
إلي حركة الإضاءة التي تعمل عمي جعل الأستديو مساحة تتحرك فييا الألوان بصورة مبيرة تجعل 

 .المشاىد
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 :الحركة
الحركة ىي أساس الصورة التمفزيونية وبدون الحركة تصبح الصورة جامدة تفتقد لمبعد الزماني 

والمكاني، وتعتمد الحركة في البرامج التمفزيونية عمي حركة الأشخاص أو حركات الكاميرا المتعددة أو 
حركة الديكور والإضاءة أيضًا عمي قدرة المخرج ودرايتو بطبيعة كل حركة من تمك الحركات وتوظيفيا 

لأن حركة الأشياء ليا دلالات ومعاني فالحركة البطيئة دلالتيا " لخمق الجو العام لمبرامج التمفزيونية
اليدوء والتأني وقد تصل إلي الكسل وىي ترمز إلي الثبات والثقة أو التربص والعناد أو الرسوخ، أما 
المتوسطة فمعناىا الإعتدا الذؼ يبعث عمي الإطمئنان وىي تأحذ المظير العادؼ المألوف لطبيعة 

الأشياء، أما السريعة فمظيرىا النشاط الذؼ يبمغ حد الحماس، وىي تدل عمي الحدة والعنف أو ما ىو 
خارج عن المألوف، وىذه الأنواع الثلاثة من الحركة تستخدم لأغراض متباينة ولتكون جزء لا يتجزأ 

ت، .حسين ،ب)من المعني المعروض وتشترك إشتراكًا فعميًا عن التعبير عن الفكرة المعروضة 
 ( .116ص

 تقنيات المونتاج الرقمي
 خاصة مع الصورة انتاج أساسيات من أصبحت التي التركيب أساليب و تقنيات خلال من ينشأ

 و متوسطة عامة و متنوعة لقطات بين بالجمع تسمح رقمية خاصة متطورة تكنولوجية وسائل استعمال
 ىو الرقمية يحققو المونتاج ما أىم أن و ، الخ … وأسود أبيض أخرػ  مع ممونة صور أو ، قريبة

البطريق، )لمموضوع الأساسي  العامة الخمفية بتغيير المعاني تغيير خلالو من يمكن الذؼ الإيحاء
كما تتيح عممية المونتاج الرقمي في التحكم أو التغيير في الزمن الواقعي بتكثيفو أو  (270،ص2007

تمديده خاصة وأن أنواعيا المختمفة تمكن من ذلك فنجد منيا المونتاج التناوبي الذؼ يتم في لقطة 
المجال والمجال المقابل والتعاقبي المقام بين التعاقب في المكان والزمان والبطئ من خلال تركيب 

لقطات أطول والمتوازؼ الذؼ يقيم مقاربات بين قضايا متناقضة والتبايني الذؼ يبرز تداخل المقطات 
فمثل  (288، ص1995ابراقن،)بين مشيدين أو أكثر والسريع الذؼ يقوم عمي وثبات زمنية معتبرة 

تمك التصميمات والتكوينات التركيبية سواء أكانت متشابية أو متضادة ، أو غير مرتبطة بعضيا 
دراك المتمقي لاستكشافيا، فإذا نجحت في تمرير المعاني  ببعض فمن شأنيا أن تستحوذ عمي انتباه وا 

 .لمرموز الدلالاية التي تشكل مضمونيا فإن وقعيا البصرؼ العالي يضمن اختزانيا في الذاكرة
 تقنيات الدمج

من بين الأساليب الأكثر استعمالًا لإيجاد معاني جديدة ومرغوبة لمصورة التمفزيونية نجد تقنيات الدمج 
لصوت واحد أو أصوات مختمفة ومتعددة مع موسيقي ومؤثرات صوتية في مركب موحد يرافق الصورة 



127 
 

، لو دلالات معينة منفردة ومتميزة ، ليا دور في تكوين المعمومة من خلال تأثيرىا في إدراكات 
 .المتمقي لتوجييو وفقًا لميدف المنشود من الرسالة المتضمنة في ىذه المعمومة

 التقابل والمقارنة
يؤدؼ استخدام العرض المتجاور والمتقابل لعدد من العناصر المتباينة أو المختمفة في الصورة 

التمفزيونية من خلال أجيزة تقنية متطورة ، دورًا اتصاليًا تفاعميًا ميمًا لدؼ المشاىد يتزايد خاصة من 
خلال المقارنة بينيا فضلًا عن مظيره الحيوؼ المثير بحيث أن عرض التناقضات يبرز أىم سمات 

 .ىذه العناصر المميزة ويعبر عن المدؼ الذؼ يفصل بينيا
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 



 

 

 

 

:الفصل الخامس  

 الدراسة الميدانية

( أقناة اللرأو 24قناة سأدانية )مجتمع الدراسة : أأولًا   

الإجراءات المنهجية: ثانيلًاا  

عرض أتحميل البيانات أتفسيرها: ثالثلًاا  

 مناقلة نتائج الدراسة
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  نبذة عن البرامج مأضأع الدراسة:أأولًا 

 :برنامج دائرة الحدث

يستخدم البرنامج أسموب ، 24امج ذا طابع حوارؼ وتفاعمي عمى قناة سودانية نبر دائرة الحدث
الإبيار البصرؼ، ويتعامل بأحدث تقنيات البث، علاوة عمى استخدامو منصات التواصل 

البرنامج يبث عند الساعة السابعة والنصف أيام ، الاجتماعي في خمق التفاعل مع المتابعين
 ".الأحد، الثلاثاء، الخميس"

 :برنامج مقاربات
تعد قناة الشروق من أىم ثلاث قنوات فضائية في السودان وتعد من القنوات السودانية التي يطل 
من خلاليا المواطن السوداني إلي العالم ومعرفة كل ما يدور من حولو من أحداث وأخبار كما 

أنيا تحرص عمي إحياء التراث السوداني الأصيل بتقديميا لمبرامج التي تروؼ تفاصيل ىذا التراث 
العريق، كما أنيا تحرص عمي تطوير فقراتيا الإعلامية بتقديم فقرات ميمة ومميزة عبر شاشتيا 
وتقدم مجموعة من البرامج المتميزه والتي تحظي بأىتمام ومتابعة المشاىدين ومن ىذه البرامج 

 ويتناول العديد من الموضوعات في عدد من دالجيمي عمي البشير.تقديم أبرنامج مقاربات من 
الحمقات ويقوم بإستضافة العديد من المفكرين والباحثين والمختصين والخبراء ممن ليم علاقة 

 .بمواضيع الحمقات

 الإجراءات المنهجية لمدراسة: ثانيلًاا

 تصميم أدة البحث

استمارة الخبراء قام الباحث بتصميم استمارة الخبراء وتوزيعيا عمي عينة البحث، واحتوت عمي 
مجموعة من المحاور، وكل محور يحتوؼ عمي عدد من الأسئمة التي تغطي جوانب البحث 

. بالشكل الذؼ يحقق أىداف البحث
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: خطأات إعداد اوستمارة

 أوافق، أوافق بشدة،)الخماسي لاختيار الإجابات المناسبة وىي  (ليكرت)استخدم الباحث مقياس 
كما كانت ىنالك أسئمة مفتوحة تتعمق بتقديم مقترحات وتوصيات  (لا أوافق، لا أوافق بشدة محايد،

لزيادة فاعمية التكنولوجيا الرقمية فى تعزيز جماليات الشاشة التمفزيوينة بالقنوات موضوع البحث، وقد 
: سؤالاا تتكون من التالي (49)تكونت الاستمارة من 

.سؤال (6)البيانات الشخصية ويتكون من عدد : القسم الأول  

أسئمة  (7)أسئمة كل سؤال يحتوؼ عمي عدد  (4)الإىتمامات والمشاىدة ويتكون من : القسم الثاني
.داخمية  

.أسئمة (5)ومقسم لثلاث محاور كل محور يتكون من عدد : القسم الثالث  

.الأسئمة المفتوحة ويتكون من سؤالين: القسم الرابع  
: أقد تمت مراعاة التالي في بناء اوستمارة

. أن تكون الصياغة واضحة والكممات مقرؤة .1
. أن تكون سيمة وسميمة المغة .2
. التسمسل المنطقي للأسئمة .3
. عدم إزدواج الأىداف في العبارة الواحدة .4
. أن تحتوؼ عمي عدد من المحاور .5

: تحكيم اوستمارة

قام الباحث بعرض الإستمارة بصورتيا الأولية عمي عدد من أعضاءء ىيئة التدريس وبعض الخبراء 
  .1(أنظر اليامش) والمختصين لتحكيمو

                                                           
 (جامعة أمدرمان الأىمية)  بروفيسور صلاح الدين الفاضل  *

 (جامعة السودان لمعموم والتكنولوجيا-  كمية عموم الاتصال–قسم الإذاعة ) دكتور مجذوب بخيت محمد توم* 
 (جامعة السودان لمعموم والتكنولوجيا-  كمية عموم الاتصال–قسم العلاقات العامة ) دكتور صالح موسي عمي* 
 (جامعة السودان لمعموم والتكنولوجيا-  كمية عموم الاتصال–قسم الصحافة ) دكتور الميدؼ سميمان الميدؼ* 
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اختيار العينة 

حدد الباحث عينة عمدية من المختصين والخبراء في مجال التكنولوجيا الرقمية وجماليات الشاشة 
. عينة  (60)التمفزيونية، وبناء عمى ذلك فإن العينة الكمية لممبحوثين بمغت 

تحميل البيانات 

( SPSS)تناول الباحث في ىذا الجزء تحميل البيانات ، وقد تم التحميل الإحصائي بإستخدام برنامج 
(Statistical Package for Social Science) وىو أحد أىم برامج التحميل الإحصائي وىو عبارة

عن مجموعة من القوائم والأدوات التي يمكن عن طريقيا إدخال البيانات التي يتحصل عمييا الباحث 
  SPSSعن طريق الإستبيانات ومن ثم القيام بتحميميا التحميل الإحصائي، ويعتمد النظام الإحصائي 

عمي المعمومات الرقمية، ويتميز البرنامج بقدرتو الكبيره عمي معالجة البيانات التي يتم إدخاليا بو 
ويستفاد منو في جميع مناىج البحث العممي، حيث تم استخدام عدد من الأساليب الإحصائية المتفقة 

: مع أىداف البحث وىي

وذلك لمتأكد من الثبات والإتساق الداخمي لمعبارات المستخدمة في : اختبار ثبات المقياس (أ 
 .أداة البحث لكل محور

 اعتمد الباحث عمي الجداول التكرارية والنسب المئوية في تحميل :التحميل الأصفي (ب 
جابات المبحوثين لعبارات محاور الدراسة المختمفة  .البيانات الأولية لعينة الدراسة، وا 

 يقصد بالصدق صلاحية أداة البحث في تحقيق أىداف الدراسة، :صدو أثبات المقياس (ج 
وبالتالي مدؼ ارتفاع مستويات الثقة فيما توصمت إليو الدراسة حيث بمغت نسبة الصدق 

 (.84.3)والثبات 
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: اوتساو الداخمي أاورتباط لمحاأر الدراسة
لعبارات البرامج التمفزيأنية التي يحرص المتمقي عمي   (r)قيم معامل اورتباط لبيرسأن : (1)جدأل 

( 50=ن)ملاهدتها 
قيمة معامل اورتباط العبارة . م

 (ر)
دولة اورتباط اوحصائية 

دال إحصائياا  0.000 0.72 البرامج الثقافية      1

دال إحصائياا  0.023 0.53 برامج المنوعات   2

دال إحصائياا  0.000 0.74 البرامج الاخبارية و السياسية    3

دال إحصائياا  0.013 0.67 البرامج الاجتماعية 4

دال إحصائياا  0.001 0.69 البرامج الرياضية 5

دال إحصائياا  0.025 0.54 البرامج الاقتصادية 6

غير دال إحصائياا  0.159 0.34 البرامج الدرامية     7

( 2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 للإرتباط موجبة وأكبر من الصفر وأقل (r)أن قيم معامل بيرسون  (1)يتضح من خلال الجدول رقم 
، وىذا يؤكد وجود ارتباط (0.05)من الواحد صحيح، وأن قيم الإحتمالية أقل من مستوؼ المعنوية 

، وىذا يدل عمي أن ىناك (0.74)وأكبر قيمة  (0.34)متوسط، حيث كانت أقل قيمة لمعامل بيرسون 
. اتساقاا داخمياا لعبارات القسم وصلاحيتيا وقدرتيا لقياس اليدف الذؼ وضعت من أجمو
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لعبارات الأسباب التي تجعل المتمقي يلاهد البرامج   (r)قيم معامل اورتباط لبيرسأن : (2)جدأل 
( 50=ن)التمفزيأنية 

قيمة معامل العبارة . م
 (ر)اورتباط 

دولة اورتباط اوحصائية 

دال إحصائياا  0.000 0.642جودة الصورة  1

دال إحصائياا  0.001 0.623جودة الصوت  2

دال إحصائياا  0.00 0.508غنية بالمؤثرات البصرية والألوان  3

دال إحصائياا  0.000 0.614التكوين الجيد  4

دال إحصائياا  0.057 0.577الإضاءة الجيدة  5

دال إحصائياا  0.000 608 .0التوظيف الجيد لممونتاج  6

دال إحصائياا  0.012 0.408اخرؼ تذكر  7

( 2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 للإرتباط موجبة وأكبر من الصفر وأقل (r)أن قيم معامل بيرسون  (2)يتضح من خلال الجدول رقم 
، وىذا يؤكد وجود ارتباط (0.05)من الواحد صحيح، وأن قيم الإحتمالية أقل من مستوؼ المعنوية 

، وىذا يدل عمي أن (0.642)وأكبر قيمة  (0.408)متوسط، حيث كانت أقل قيمة لمعامل بيرسون 
. ىناك اتساقاا داخمياا لعبارات القسم وصلاحيتيا وقدرتيا لقياس اليدف الذؼ وضعت من أجمو
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لعبارات الأسباب التي تجعل من البعض و يلاهد   (r)قيم معامل اورتباط لبيرسأن : (3)جدأل 
( 50=ن)البرامج التمفزيأنية السأدانية 

قيمة معامل العبارة . م
 (ر)اورتباط 

دولة اورتباط اوحصائية 

ضعف استخدام التقنيات الجمالية في البرامج  1
التمفزيونية 

دال إحصائياا  0.000 0.497

دال إحصائياا  0.001 0.606قمة جودة الصورة والصوت  2

دال إحصائياا  0.048 0.567عدم استخدام المؤثرات البصرية بطريقة فعالة  3

دال إحصائياا  0.048 0.408تكوين الصورة الغير جيد  4

دال إحصائياا  0.012 0.502الإضاءة الغير جيدة  5

دال إحصائياا  0.000 0.497التوظيف الغير جيد لتقنيات المونتاج  6

دال إحصائياا  0.024 0.412اخرؼ تذكر  7

( 2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 للإرتباط موجبة وأكبر من الصفر وأقل (r)أن قيم معامل بيرسون  (3)يتضح من خلال الجدول رقم 
، وىذا يؤكد وجود ارتباط (0.05)من الواحد صحيح، وأن قيم الإحتمالية أقل من مستوؼ المعنوية 

ا ، حيث كانت أقل قيمة لمعامل بيرسون  وأكبر قيمة  (0.412)يتدرج من متوسط إلي قوؼ جدا
، وىذا يدل عمي أن ىناك اتساقاا داخمياا لعبارات القسم وصلاحيتيا وقدرتيا لقياس اليدف (0.606)

. الذؼ وضعت من أجمو
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لعبارات البرامج التمفزيأنية التي يحرص المتمقي عمي   (r)قيم معامل اورتباط لبيرسأن : (4)جدأل 
( 50=ن)ملاهدتها 

قيمة معامل العبارة . م
 (ر)اورتباط 

دولة اورتباط اوحصائية 

دال إحصائياا  0.012 566 .0الصورة  1

دال إحصائياا  0.001 0.408الصوت  2

دال إحصائياا  0.012 0.567المؤثرات البصرية  3

دال إحصائياا  0.048 0.408التكوين الجيد لعناصر الصورة  4

دال إحصائياا  0.012 0.502الإضاءة   5

دال إحصائياا  0.000 0.497الألوان  6

دال إحصائياا  0.056 0.512تقنيات المونتاج  7

( 2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 للإرتباط موجبة وأكبر من الصفر وأقل (r)أن قيم معامل بيرسون  (4)يتضح من خلال الجدول رقم 
، وىذا يؤكد وجود ارتباط (0.05)من الواحد صحيح، وأن قيم الإحتمالية أقل من مستوؼ المعنوية 

ا، حيث كانت أقل قيمة لمعامل بيرسون  وأكبر قيمة  (0.408)يتدرج من متوسط إلي قوؼ جدا
، وىذا يدل عمي أن ىناك اتساقاا داخمياا لعبارات القسم وصلاحيتيا وقدرتيا لقياس اليدف (0.566)

. الذؼ وضعت من أجمو
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( 50=ن)لعبارات محأر التكنألأجيا الرقمية   (r)قيم معامل اورتباط لبيرسأن : (5)جدأل 
قيمة معامل العبارة . م

 (ر)اورتباط 
دولة اوحصائية 

اورتباط 

تم توظيف التكنولوجيا الرقمية الحديثة بصورة جيدة فى تعزيز  1
جماليات الشاشة التمفزيوينة 

دال إحصائياا  0.000 0.67

ساىمت التكنولوجيا الرقمية الحديثة في توصيل الرسالة  2
الإعلامية 

دال إحصائياا  0.000 0.719

ساىمت التكنولوجيا الرقمية الحديثة في زيادة عنصر التفاعل  3
بين البرامج التمفزيونية والجميور 

دال إحصائياا  0.001 0.467

لمتكنولوجيا الرقمية الحديثة انعكاس واضح عمي القائم  4
بالاتصال في البرامج التمفزيونية 

دال إحصائياا  0.001 0.321

لمتكنولوجيا الرقمية الحديثة تأثير واضح عمي تطوير انتاج  5
العناصر الجمالية في البرامج التمفزيونية 

دال إحصائياا  0.000 0.632

( 2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 للإرتباط موجبة وأكبر من الصفر وأقل (r)أن قيم معامل بيرسون  (5)يتضح من خلال الجدول رقم 
، وىذا يؤكد وجود ارتباط (0.05)من الواحد صحيح، وأن قيم الإحتمالية أقل من مستوؼ المعنوية 

، وىذا يدل عمي أن (0.719)وأكبر قيمة  (0.321)متوسط، حيث كانت أقل قيمة لمعامل بيرسون 
. ىناك اتساقاا داخمياا لعبارات القسم وصلاحيتيا وقدرتيا لقياس اليدف الذؼ وضعت من أجمو

 

 

 

 

 



136 
 

( 50=ن)لعبارات محأر جماليات اللالة التمفزيأنية   (r)قيم معامل اورتباط لبيرسأن : (6)جدأل 
  

قيمة معامل العبارة . م
 (ر)اورتباط 

دولة اوحصائية 
اورتباط 

مدؼ نجاح القناة في توظيف التكنولوجيا الرقمية الحديثة في  1
إنتاج جماليات بصرية في برامجيا التمفزيونية 

دال إحصائياا  0.000 0.516

يوجد إرتباط بين تجربة المشاىدة التمفزيونية و التجربة  2
الجمالية لدؼ المشاىد 

دال إحصائياا  0.001 0.321

استخدام العناصر الجمالية تختمف باختلاف طبيعة المشاىد  3
واختلاف البرامج التمفزيونية 

دال إحصائياا  0.001 0.412

ساعدت عناصر الوسائط في تقميص الفجوة بين أنماط  4
الوسائط التكنولوجية التقميدية و الحديثة   

دال إحصائياا  0.001 0.753

دال إحصائياا  0.001 0.322لمثقافة البصرية دور في تكوين الوعي الجمالي لممشاىد  5

( 2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 للإرتباط موجبة وأكبر من الصفر وأقل (r)أن قيم معامل بيرسون  (6)يتضح من خلال الجدول رقم 
، وىذا يؤكد وجود ارتباط (، (0.05)من الواحد صحيح، وأن قيم الإحتمالية أقل من مستوؼ المعنوية 

ا ، حيث كانت أقل قيمة لمعامل بيرسون  وأكبر قيمة  (0.321)يتدرج من متوسط إلي قوؼ جدا
، وىذا يدل عمي أن ىناك اتساقاا داخمياا لعبارات القسم وصلاحيتيا وقدرتيا لقياس اليدف (0.642)

. الذؼ وضعت من أجمو
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( 50=ن)لعبارات محأر البرامج التمفزيأنية   (r)قيم معامل اورتباط لبيرسأن : (7)جدأل 
قيمة معامل العبارة . م

 (ر)اورتباط 
دولة اوحصائية 

اورتباط 

تعتبر العناصر الجمالية والتقنيات الحديثة من مقومات نجاح  1
أؼ برنامج تمفزيوني 

دال إحصائياا  0.001 0.678

يزداد تأثير الصورة بسبب تكوينيا التقني وبلاغتيا التكنولوجية  2
و اشباعيا بالألوان والأصوات والمؤثرات 

دال إحصائياا  0.001 0.615

يعد استخدام العناصر الجمالية من أكثر الطرق التي تضمن  3
أكبر قدر ممكن من ايصال الفكرة لممشاىد 

دال إحصائياا  0.000 0.588

الإندماج في التقنيات بالتزامن مع توظيفيا في البرامج  4
التمفزيونية أعطي فرصة لفتح افاق جديدة نحو تزويق المواد 

والأفكار المختمفة التي تتناوليا البرامج التمفزيونية 

دال إحصائياا  0.000 0.416

التكوين الجيد ىي الصور التي تترك لدؼ المشاىد اثراا في  5
ذىن المشاىد بموضوعيا 

 

دال إحصائياا  0.001 0.612

( 2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 للإرتباط موجبة وأكبر من الصفر وأقل (r)أن قيم معامل بيرسون  (5)يتضح من خلال الجدول رقم 
، وىذا يؤكد وجود ارتباط (0.05)من الواحد صحيح، وأن قيم الإحتمالية أقل من مستوؼ المعنوية 

، وىذا يدل عمي أن (0.678)وأكبر قيمة  (0.416)متوسط، حيث كانت أقل قيمة لمعامل بيرسون 
 .ىناك اتساقاا داخمياا لعبارات القسم وصلاحيتيا وقدرتيا لقياس اليدف الذؼ وضعت من أجمو
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 عرض أ تحميل البيانات: ثالثلًاا

التأزيع التكراري لعينة الدراسة أفق النأع : (8)جدأل رقم 
النسبة المئأية العدد النأع 

 58.3 35 ذكر

 41.7 25 أنثي

% 100 60المجمأع 

 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 
التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة أفق النأع  (1)لكل رقم 

أن عدد الذكور في العينة المبحوثة أكبر من عدد الأناث  (1)والشكل رقم  (8)يتبين من الجدول رقم
يرؼ الباحث أن نسبة الذكور المرتفعة تدل عمي  (41.7)، وبمغت نسبة الأناث (58.3)بنسبة بمغت 

أن العمل في المجال التمفزيوني والإعلامي يتركز عمي الذكور لإختلاف طبيعتيم وأدائيم في العمل 
. بخلاف الأناث

 
 

 

35

58.3

25

41.7

Frequency Percent

ذكر أنثي
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التأزيع التكراري لعينة الدراسة أفق العمر : (9)جدأل رقم 
النسبة المئأية العدد العمر 

30-40   26 28.3 

41-50  17 43.3 

 28.3 26  فأكثر  51

% 100 60المجمأع 

( 2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 
 
 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة أفق العمر  (2)لكل رقم 
أن غالبية أفراد العينة من الذين تتراوح أعمراىم ما بين  (2)والشكل رقم  (9)يتضح من الجدول رقم 

من أفراد العينة الكمية بينما تساوت الفئات التي تتراوح  (43.3)حيث بمغت نسبتيم  ( 41-50)
، ويرؼ الباحث أن الفئات التي حصمت عمي أعمي نسبة ( فأكثر51)و  (40-30)أعمارىم ما بين 

ىي الفئات التي ليا مجال طويل في المجال الإعلامي والأكثر تأثيراا في ىذا العمر لما يمتمكونو من 
. خبره ساعدتيم في العمل في المجال الإعلامي

 
 

17
26

17

28.3

43.3

28.3

30-40 41-50 فأكثر 51

Frequency Percent
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التأزيع التكراري لعينة الدراسة أفق المستأي التعميمي : (10)جدأل رقم 
النسبة المئأية العدد المستأي التعميمي 

 3.3 2 ثانوؼ 

 83.3 50 جامعي

 13.3 8 فوق الجامعي

% 100 60المجموع 

 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 
 
 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة أفق المستأي التعميمي  (3)لكل رقم 

أن النسبة الأعمي من العينة ذات تأىيل جامعي فقط  (3)والشكل رقم  (10)يتضح من الجدول رقم 
والفئة ذات التعميم الثانوؼ بمغت نسبتيم  (13.3)وبمغت نسبة من ىم في المستوؼ الفوق الجامعي 

ومن نسبة التأىيل الجامعي العالية نجد أن التأىيل الأكاديمي الجامعي والميارة والخبرة ىما  (3.3)
 .الداعم الأساسي في مجال العمل التمفزيوني والإعلامي

 

2

50

83.3

83.3

13.3

ثانوي جامعي فوق الجامعي

Frequency Percent
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التأزيع التكراري لعينة الدراسة أفق المهنة : (11)جدأل رقم 
النسبة المئأية العدد المستأي المهنة 

 11.7 7 أستاذ جامعي

 61.7 37 خبير أعلامي

 26.7 16 أخرؼ تذكر

% 100 60المجموع 

( 2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 
 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة أفق المهنة  (4)لكل رقم 

أن نسبة الخبراء الإعلاميين ىي الأعمي حيث بمغت  (4)والشكل رقم  (11)يتبين من الجدول رقم 
وىذا يدل عمي أن  (26.7)وأخرؼ بمغت نسبتيم  (11.7)وبمغت نسبة الأساتذة الجامعيين  (61.7)

مجال العمل الإعلامي والتمفزيوني يزخر بالخبراء الإعلاميين وىذا يساعد عمي تطوير مجال العمل 
الإعلامي السوداني ومن ثم ينعكس بصورة إيجابية عمي الفنوات السودانية للإستفادة من خبرتيم من 

أجل تطوير برامجيا التمفزيونية ومواكبة التطور التكنولجي في ىذا المجال 

 

7

37

16
11.7

61.7

26.7

أستاذ جامعي خبير أعلامي أخري تذكر

Frequency Percent
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التأزيع التكراري لعينة الدراسة أفق التخصص : (12)جدأل رقم 
النسبة المئأية العدد المستأي التخصص 

 8.3 5 الإذاعة والتمفزيون   

 25 15 الإعلام

 13.3 8 إخراج

 21.7 13 مونتاج

 15 9 تصوير  

 16.7 10 أخرؼ تذكر

% 100 60المجموع 

 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 
 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة أفق التخصص  (5)لكل رقم 

أن ىنالك تقارب في نسب تخصصات عينة الدراسة  (5)والشكل رقم  (12)يتبين من الجدول رقم 
والمونتاج  (%13.3)والإخراج  (%25)ونسبة الإعلام  (8.3)حيث بمغت نسبة الإذاعة والتمفزيون 

ىذا يدل عمي أن ىنالك خبراء في أغمب  (%16.7)وأخرؼ نسبة  (%15)والتصوير نسبة  (21.7%)
أن مجال  (12)مجالات العمل الإعلامي والتمفزيوني، وىذا يؤكد ما تم التوصل لو في الجدول رقم 

. العمل الإعلامي والتمفزيوني في السودان يزخر بالخبراء الإعلاميين

5

15
8

13
9 10

8.3

25

13.3

21.7

15 16.7

الإذاعة 
والتلفزيون   

الإعلام إخراج مونتاج تصوير   أخري تذكر

Frequency Percent
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التأزيع التكراري لعينة الدراسة أفق سنأات الخبرة : (13)جدأل رقم 

النسبة المئأية العدد سنأات الخبرة 

5-10 23 38.3 

11-15 26 43.3 

 18.3 11  فأكثر16

% 100 60المجموع 

( 2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 
 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة أفق سنأات الخبرة  (6)لكل رقم 
و  (10-5)من تتراوح خبرتيم بين  (%38.3)يتبين أن نسبة  (6)والشكل رقم  (13)من الجدول رقم 

من تتراوح خبرتيم أكثر من  (%18.3)ونسبة  (15-11)من تتراوح خبرتيم بين  (%43.3)نسبة 
بأن  (12)و رقم  (11) سنة ، ويرؼ الباحث أن ىذا يدعم ما تم التوصل لو في الجدولين رقم 16

العمل الإعلامي والتمفزيوني يعتمد عمي عنصرؼ الخبرة والشباب لتكامل دور كل منيم في العمل 
. الإعلامي بالسودان

 

23 26

11

38.3
43.3

18.3

5-10 11-15 فأكثر 16

Frequency Percent
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التأزيع التكراري لعينة الدراسة أفق البرامج التمفزيأنية التي يحرص المتمقي عمي ملاهدتها : (14)جدأل رقم 
أفق البرامج التمفزيأنية التي يحرص . م

المتمقي عمي ملاهدتها 
النسبة المئأية العدد 

 21.7 13 البرامج الثقافية      1
 25 15 برامج المنوعات   2
 30 18 البرامج الاخبارية و السياسية    3
 5 3 البرامج الاجتماعية 4
 5 3 البرامج الرياضية 5
 8.3 5 البرامج الاقتصادية 6
 5 3 البرامج الدرامية     7
 %100 60 المجمأع أالنسبة المئأية 

( 2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 
 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لمبرامج التمفزيأنية التي يحرص المتمقين عمي ملاهدتها  (7)لكل رقم 
أن أكثر البرامج متابعة ومشاىدة ىي البرامج الإخبارية  (7)والشكل رقم  (14)يتضح من الجدول رقم 

والبرامج  (%25)ومن ثم برامج المنوعات بنسبة  (%30)والسياسية حيث بمغت نسبة إجابات العينة 
، وىنالك تقارب بين نسبة كل من البرامج الإقتصادية مع (%21.7)الثقافية حيث بمغت نسبتيا 

. البرامج الإجتماعية والبرامج الرياضية والبرامج الدرامية

13 15 18

3 3 5 3

21.7
25

30

5 5
8.3

5

البرامج الثمافية      برامج 
المنوعات  

البرامج 
الاخبارية و 
السياسية   

البرامج 
الاجتماعية

البرامج 
الرياضية

البرامج 
الالتصادية

البرامج 
الدرامية    

Frequency Percent
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التأزيع التكراري لعينة الدراسة أفق الأسباب التي تجعل المتمقي يلاهد البرامج : (15)جدأل رقم 
التمفزيأنية 

النسبة المئأية العدد الأسباب التي تجعل المتمقي يلاهد البرامج التمفزيأنية . م
 43.3 26جودة الصورة  1
 8.3 5جودة الصوت  2
 16.7 10غنية بالمؤثرات البصرية والألوان  3
 5 3التكوين الجيد  4
 15 9الإضاءة الجيدة  5
 10 6التوظيف الجيد لممونتاج  6
 1.7 1اخرؼ تذكر  7
 %100 60 المجمأع أالنسبة المئأية 

( 2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 
 التمفزيأنية التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة للأسباب التي تجعل المتمقي يلاهد البرامج (8)لكل رقم 

أكدت أن  من إجابات العينة (%43.3)أن نسبة  (8)والشكل رقم  (15)يتضح من الجدول رقم 
الأسباب التي تجعميم يشاىدون البرامج التمفزيونية جودة الصورة ، وىنالك تقارب في نسب الأسباب 
الأخرؼ التي تجعميم يشاىدون البرامج التمفزيوينة، ىذا يدل عمي أن القنوات موضوع الدراسة تيتم 

ا يؤكد أن ىذه القنوات تمتمك  وتركز عمي جانب جودة لما لو من أثر بالغ في جذب المشاىدين أيضا
 .أجيزة تكنولوجية تساعدىا في بث صورة ذات جودة عالية لجميورىا

26

5 10
3 9 6 1

43.3

8.3

16.7

5

15
10

1.7

جودة الصورة جودة الصوت غنية بالمؤثرات 
البصرية 
والألوان

التكوين الجيد الإضاءة الجيدة التوظيف الجيد 
للمونتاج

اخري تذكر

Frequency Percent
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التأزيع التكراري لعينة الدراسة أفق الأسباب التي تجعل من البعض و يلاهد : (16)جدأل رقم 
البرامج التمفزيأنية السأدانية 

النسبة المئأية العدد  الأسباب التي تجعل من البعض و يلاهد البرامج التمفزيأنية السأدانية. م
 33.3 20ضعف استخدام التقنيات الجمالية في البرامج التمفزيونية  1
 16.7 10قمة جودة الصورة والصوت  2
 16.7 10عدم استخدام المؤثرات البصرية بطريقة فعالة  3
 13.3 8تكوين الصورة الغير جيد  4
 8.3 5الإضاءة الغير جيدة  5
 3.3 2التوظيف الغير جيد لتقنيات المونتاج  6
 8.3 5اخرؼ تذكر  7
 %100 60 المجموع والنسبة المئوية 

( 2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 
التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة للأسباب التي تجعل من البعض و يلاهد البرامج التمفزيأنية السأدانية  (9)لكل رقم 

من العينة أن من الأسباب التي  (%33.3)أكدت نسبة  (9)والشكل رقم  (16)من الجدول رقم 
تجعميم لا يشاىدون البرامج التمفزيونية السودانية ضعف استخدام التقنيات الجمالية في البرامج 

التمفزيونية، وىنالك تقارب بين نسب سبب قمة جودة الصورة والصوت وعدم استخدام المؤثرات البصرية 
بطريقة فعالة والإضاءة الغير جيدة والتوظيف الغير جيد لممونتاج وىنالك من يرؼ بأن ىنالك أسباب 

%(. 8.5)أخرؼ وىذه الفئة بمغت نسبتيم 

20
10 10 8 5 2 5
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16.7 16.7
13.3

8.3
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ضعف استخدام 
التمنيات 
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البرامج 
التلفزيونية

للة جودة 
الصورة 
والصوت

عدم استخدام 
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البصرية 

بطريمة فعالة

تكوين الصورة 
الغير جيد

الإضاءة الغير 
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التوظيف الغير 
جيد لتمنيات 

المونتاج

اخري تذكر

Frequency Percent
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التأزيع التكراري لإجابات عينة الدراسة عمي العناصر الأهم التي تمثل معايير : (17)جدأل رقم 
لنجاح البرامج التمفزيأنية؟ 

النسبة المئأية العدد العناصر . م

 40 24الصورة  1
 21.7 13الصوت  2
 10.0 6المؤثرات البصرية  3
 11.7 7التكوين الجيد لعناصر الصورة  4
 6.7 4الإضاءة   5
 8.3 5الألوان  6
 1.7 1تقنيات المونتاج  7
 %100 60 المجموع والنسبة المئوية 

( 2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 
. التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لمعناصر الأهم التي تمثل معايير لنجاح البرامج التمفزيأنية (10)لكل رقم 

من عينة البحث أن الصورة تمثل أىم  (%40)ترؼ نسبة  (10)والشكل رقم  (17)من الجدول رقم 
والتكوين  (%21.7)عنصر وأىم معيار لنجاح البرامج التمفزيونية، ويأتي عنصر الصوت بنسبة 

والألوان  (%10)ومن ثم تأتي المؤثرات البصرية بنسبة  (%11.7)الجدؼ لعناصر الصورة بنسبة 
%(. 1.7)وتقنيات المونتاج بنسبة  (%6.7)والإضاءة بنسبة  (%8.3)بنسبة 
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.  التأزيع التكراري لإجابات عينة الدراسة عمي عبارات محأر التكنألأجيا الرقمي
يأضح عبارة تم تأظيف التكنألأجيا الرقمية الحديثة بصأرة جيدة فى تعزيز : (18)جدأل رقم 

 24لبرنامج دائرة الحدث بقناة سأدانية   جماليات اللالة التمفزيأينة
النسبة المئوية التكرار الوحدات . م

 30.0 18أوافق بشدة  1
 26.7 16أوافق  2
 20.0 12محايد  3
 13.3 8لا أوافق  4
 10.0 6لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 
التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة تم تأظيف التكنألأجيا الرقمية الحديثة  (11)لكل رقم 

بصأرة جيدة فى تعزيز جماليات اللالة التمفزيأينة 
من أفراد العينة يوافقون بشدة عمي  (%30)أن نسبة  (11)والشكل رقم  (18)يتبين من الجدول رقم 

أنو تم توظيف التكنولوجيا الرقمية الحديثة بصورة جيدة في تعزيز جماليات الشاشة التمفزيونية في 
موافقون ، وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد  (%26.7)برنامج دائرة الحدث، ونسبة 

 %(.10)ولا أوافق بشدة بمغت نسبتيم  (%13.3)ولا أوافق نسبتيم  (20%)
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يأضح عبارة تم تأظيف التكنألأجيا الرقمية الحديثة بصأرة جيدة فى تعزيز : (19)جدأل رقم 
لبرنامج مقاربات بقناة اللرأو   جماليات اللالة التمفزيأينة

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 8.3 5أوافق بشدة  1
 41.7 25أوافق  2
 33.3 20محايد  3
 15.0 9لا أوافق  4
 1.7 1لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة تم تأظيف التكنألأجيا الرقمية الحديثة  (12)لكل رقم 
بصأرة جيدة فى تعزيز جماليات اللالة التمفزيأينة 

من أفراد العينة يوافقون بشدة عمي  (%8.3)أن نسبة  (12)والشكل رقم  (19)يتبين من الجدول رقم 
أنو تم توظيف التكنولوجيا الرقمية الحديثة بصورة جيدة في تعزيز جماليات الشاشة التمفزيونية في 

موافقون ، وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد  (%41.7)برنامج مقاربات، ونسبة 
 %(.1.7)ولا أوافق بشدة بمغت نسبتيم  (%15)ولا أوافق نسبتيم  (33.3%)
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يأضح عبارة ساهمت التكنألأجيا الرقمية الحديثة في تأصيل الرسالة الإعلامية :(20)جدأل رقم 
 24لبرنامج دائرة الحدث بقناة سأدانية 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 20.0 12أوافق بشدة  1
 40.0 24أوافق  2
 25.0 15محايد  3
 10.0 6لا أوافق  4
 5.0 3لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة ساهمت التكنألأجيا الرقمية الحديثة  (13)لكل رقم 
في تأصيل الرسالة الإعلامية 

من أفراد العينة يوافقون بشدة عمي  (%20)أن نسبة  (13)والشكل رقم  (20)يتبين من الجدول رقم 
أنو ساىمت التكنولوجيا الرقمية الحديثة في توصيل الرسالة الإعلامية لبرنامج دائرة الحدث، ونسبة 

%( 10)ولا أوافق نسبتيم  (%25)موافقون ، وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد  (40%)
%(. 5)ولا أوافق بشدة بمغت نسبتيم 
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يأضح عبارة ساهمت التكنألأجيا الرقمية الحديثة في تأصيل الرسالة الإعلامية :(21)جدأل رقم 
 لبرنامج مقاربات بقناة اللرأو 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 5.0 3أوافق بشدة  1
 48.3 29أوافق  2
 25.0 15محايد  3
 16.7 10لا أوافق  4
 5.0 3لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة ساهمت التكنألأجيا الرقمية الحديثة  (14)لكل رقم 
في تأصيل الرسالة الإعلامية 

من أفراد العينة يوافقون بشدة ونسبة  (%5)أن نسبة  (14)والشكل رقم  (21)يتبين من الجدول رقم 
موافقون عمي أنو ساىمت التكنولوجيا الرقمية الحديثة في توصيل الرسالة الإعلامية  (48.3%)

%( 10)ولا أوافق نسبتيم  (%25)لبرنامج  مقاربات، ، وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد 
%(. 5)ولا أوافق بشدة بمغت نسبتيم 
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يأضح عبارة ساهمت التكنألأجيا الرقمية الحديثة في زيادة عنصر التفاعل بين :(22)جدأل رقم 
 24البرامج التمفزيأنية أالجمهأر لبرنامج دائرة الحدث بقناة سأدانية 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م

 6.7 4أوافق بشدة  1

 38.3 28أوافق  2

 28.3 20محايد  3

 15.0 3لا أوافق  4

 11.7 4لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 

( 2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

 

 

 

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة ساهمت التكنألأجيا الرقمية الحديثة  (15)لكل رقم 
في زيادة عنصر التفاعل بين البرامج التمفزيأنية أالجمهأر 

من أفراد العينة يوافقون بشدة ونسبة  (%6.7)أن نسبة  (15)والشكل رقم  (22)يتبين من الجدول رقم 
موافقون عمي أن التكنولوجيا الرقمية الحديثة ساىمت في زيادة عنصر التفاعل بين البرامج  (38.3%)

التمفزيونية والجميور في برنامج دائرة الحدث، وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد 
%(. 11.7)ولا أوافق بشدة بمغت نسبتيم  (%15)ولا أوافق نسبتيم  (28.3%)
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يأضح عبارة ساهمت التكنألأجيا الرقمية الحديثة في زيادة عنصر التفاعل بين :(23)جدأل رقم 
البرامج التمفزيأنية أالجمهأر لبرنامج مقاربات بقناة اللرأو 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 16.7 10أوافق بشدة  1
 26.7 16أوافق  2
 36.7 22محايد  3
 18.3 11لا أوافق  4
 1.7 1لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة ساهمت التكنألأجيا الرقمية الحديثة  (16)لكل رقم 
في زيادة عنصر التفاعل بين البرامج التمفزيأنية أالجمهأر 

من أفراد العينة يوافقون بشدة  (%16.7)أن نسبة  (16)والشكل رقم  (23)يتبين من الجدول رقم 
موافقون عمي أن التكنولوجيا الرقمية الحديثة ساىمت في زيادة عنصر التفاعل بين  (%26.7)ونسبة 

البرامج التمفزيونية والجميور في برنامج مقاربات، وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد 
%(. 1.7)ولا أوافق بشدة بمغت نسبتيم  (%18.3)ولا أوافق نسبتيم  (36.7%)
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يأضح عبارة لمتكنألأجيا الرقمية الحديثة انعكاس أاضح عمي القائم باوتصال في :(24)جدأل رقم 
 24لبرنامج دائرة الحدث بقناة سأدانية  البرامج التمفزيأنية

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 8.3 5أوافق بشدة  1
 46.7 28أوافق  2
 33.3 20محايد  3
 5.0 3لا أوافق  4
 6.7 4لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة لمتكنألأجيا الرقمية الحديثة انعكاس  (17)لكل رقم 
أاضح عمي القائم باوتصال في البرامج التمفزيأنية 

من أفراد العينة يوافقون بشدة ونسبة  (%8.3)أن نسبة  (17)والشكل رقم  (24)يتبين من الجدول رقم 
موافقون عمي أن لمتكنولوجيا الرقمية الحديثة انعكاس واضح عمي القائم بالاتصال في  (46.7%)

%( 5)ولا أوافق نسبتيم  (%33.3)البرامج التمفزيونية ، وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد 
%(. 6.7)ولا أوافق بشدة بمغت نسبتيم 
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يأضح عبارة لمتكنألأجيا الرقمية الحديثة انعكاس أاضح عمي القائم باوتصال في :(25)جدأل رقم 
لبرنامج مقاربات بقناة اللرأو  البرامج التمفزيأنية

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 6.7 4أوافق بشدة  1
 40.0 24أوافق  2
 31.7 19محايد  3
 13.3 8لا أوافق  4
 8.3 5لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة لمتكنألأجيا الرقمية الحديثة انعكاس  (18)لكل رقم 
أاضح عمي القائم باوتصال في البرامج التمفزيأنية 

من أفراد العينة يوافقون بشدة ونسبة  (%6.7)أن نسبة  (18)والشكل رقم  (25)يتبين من الجدول رقم 
موافقون عمي أن لمتكنولوجيا الرقمية الحديثة انعكاس واضح عمي القائم بالاتصال في  ( 40%)

ولا أوافق نسبتيم  (%31.3)البرامج التمفزيونية ، وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد 
 %(.8.3)ولا أوافق بشدة بمغت نسبتيم  (13.3%)
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يأضح عبارة لمتكنألأجيا الرقمية الحديثة تأثير أاضح عمي تطأير انتاج العناصر :(26)جدأل رقم 
 24الجمالية في البرامج التمفزيأنية لبرنامج دائرة الحدث بقناة سأدانية 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 28.3 17أوافق بشدة  1
 51.7 31أوافق  2
 20.0 12محايد  3
 0.0 0لا أوافق  4
 0.0 0لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة لمتكنألأجيا الرقمية الحديثة تأثير  (19)لكل رقم 
أاضح عمي تطأير انتاج العناصر الجمالية في البرامج التمفزيأنية 

من أفراد العينة يوافقون بشدة  (%28.3)أن نسبة  (19)والشكل رقم  (26)يتبين من الجدول رقم 
موافقون عمي أن لمتكنولوجيا الرقمية الحديثة تأثير واضح عمي تطوير انتاج  ( %51.7)ونسبة 

%( 20)العناصر الجمالية في البرامج التمفزيونية، وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد 
. وانعدمت نسبة لا أوافق ولا أوافق بشدة 
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يأضح عبارة لمتكنألأجيا الرقمية الحديثة تأثير أاضح عمي تطأير انتاج العناصر :(27)جدأل رقم 
الجمالية في البرامج التمفزيأنية لبرنامج مقاربات بقناة اللرأو 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 13.3 8أوافق بشدة  1
 50.0 30أوافق  2
 25.0 15محايد  3
 11.7 7لا أوافق  4
 0.0 0لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لمتكنألأجيا الرقمية الحديثة تأثير أاضح عمي  (20)لكل رقم 
تطأير انتاج العناصر الجمالية في البرامج التمفزيأنية 

من أفراد العينة يوافقون بشدة  (%13.3)أن نسبة  (20)والشكل رقم  (27)يتبين من الجدول رقم 
موافقون عمي أن لمتكنولوجيا الرقمية الحديثة تأثير واضح عمي تطوير انتاج العناصر  ( %50)ونسبة 

ولا أوافق  (%25)الجمالية في البرامج التمفزيونية، وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد 
%( . 11.7)نسبتيم 
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. التأزيع التكراري لإجابات عينة الدراسة عمي عبارات جماليات اللالة التمفزيأنية
يوضح عبارة مدؼ نجاح القناة في توظيف التكنولوجيا الرقمية الحديثة في إنتاج :(28)جدول رقم 

 24جماليات بصرية في برامجيا التمفزيونية لبرنامج دائرة الحدث بقناة سودانية 
النسبة المئوية التكرار الوحدات . م

 10.0 6أوافق بشدة  1
 50.0 30أوافق  2
 28.3 17محايد  3
 8.3 5لا أوافق  4
 3.3 2لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة نجاح القناة في تأظيف التكنألأجيا  (21)لكل رقم 
الرقمية الحديثة في إنتاج جماليات بصرية في برامجها التمفزيأنية 

من أفراد العينة يوافقون بشدة ونسبة  (%10)أن نسبة  (21)والشكل رقم  (28)يتبين من الجدول رقم 
موافقون عمي نجاح القناة في توظيف التكنولوجيا الرقمية الحديثة في إنتاج جماليات بصرية  ( 50%)

ولا أوافق نسبتيم  (%28.3)في برامجيا التمفزيونية ، وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد 
%(. 3.3)ونسبة لا أوافق بشدة بمغت  (8.3%)
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يأضح عبارة مدي نجاح القناة في تأظيف التكنألأجيا الرقمية الحديثة في إنتاج :(29)جدأل رقم 
جماليات بصرية في برامجها التمفزيأنية لبرنامج مقاربات بقناة اللرأو 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 10.0 6أوافق بشدة  1
 55.0 33أوافق  2
 26.7 16محايد  3
 8.3 5لا أوافق  4
 0.0 0لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة نجاح القناة في تأظيف التكنألأجيا  (22)لكل رقم 
 الرقمية الحديثة في إنتاج جماليات بصرية في برامجها التمفزيأنية

من أفراد العينة يوافقون بشدة ونسبة  (%10)أن نسبة  (22)والشكل رقم  (29)يتبين من الجدول رقم 
موافقون عمي نجاح القناة في توظيف التكنولوجيا الرقمية الحديثة في إنتاج جماليات بصرية  ( 55%)

ولا أوافق نسبتيم  (%26.7)في برامجيا التمفزيونية ، وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد 
(8.3. )% 
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يأضح عبارة يأجد إرتباط بين تجربة الملاهدة التمفزيأنية أ التجربة الجمالية لدي :(30)جدأل رقم 
. 24الملاهد لبرنامج دائرة الحدث بقناة سأدانية 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 6.7 4أوافق بشدة  1
 40.0 24أوافق  2
 36.7 22محايد  3
 13.3 8لا أوافق  4
 3.3 2لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة يأجد إرتباط بين تجربة الملاهدة  (23)لكل رقم 
التمفزيأنية أ التجربة الجمالية لدي الملاهد 

أن ىنالك تذبذب في إجابات العينة حول عبارة يوجد  (23)والشكل رقم  (30)يتبين من الجدول رقم 
إرتباط بين تجربة المشاىدة التمفزيونية و التجربة الجمالية لدؼ المشاىد حيث بمغت نسبة الموافقون 

موافقون، وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد  ( %40)ونسبة  (%6.7)بشدة نسبة 
%(. 3.3)ولا أوافق نسبتيم  (13.3%)
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يأضح عبارة يأجد إرتباط بين تجربة الملاهدة التمفزيأنية أ التجربة الجمالية لدي :(31)جدأل رقم 
الملاهد لبرنامج مقاربات بقناة اللرأو 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 0.0 0أوافق بشدة  1
 16.7 10أوافق  2
 48.3 29محايد  3
 30.0 18لا أوافق  4
 5.0 3لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة يأجد إرتباط بين تجربة الملاهدة  (24)لكل رقم 
التمفزيأنية أ التجربة الجمالية لدي الملاهد 

أن ىنالك تذبذب في إجابات العينة حول عبارة يوجد  (24)والشكل رقم  (31)يتبين من الجدول رقم 
إرتباط بين تجربة المشاىدة التمفزيونية و التجربة الجمالية لدؼ المشاىد حيث بمغت نسبة الموافقون 

%( 30)ولا أوافق نسبتيم  (%48.3)، وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد (%16.7)نسبة 
%(. 5)ولا أوافق بشدة بمغت نسبتيم 
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يأضح عبارة استخدام العناصر الجمالية تختمف باختلاف طبيعة الملاهد أاختلاف :(32)جدأل رقم 
. 24البرامج التمفزيأنية لبرنامج دائرة الحدث بقناة سأدانية 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 16.7 10أوافق بشدة  1
 48.3 29أوافق  2
 26.7 16محايد  3
 6.7 4لا أوافق  4
 1.7 1لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة استخدام العناصر الجمالية تختمف  (25)لكل رقم 
باختلاف طبيعة الملاهد أاختلاف البرامج التمفزيأنية 

أن نسبة الموافقون بشدة عمي عبارة استخدام العناصر  (25)والشكل رقم  (32)يتبين من الجدول رقم 
،حيث (%16.7)الجمالية تختمف باختلاف طبيعة المشاىد واختلاف البرامج التمفزيونية  بمغت نسبة 

ولا  (%26.7)، وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد (%48.3)بمغت نسبة الموافقون نسبة 
%(. 1.7)ولا أوافق بشدة بمغت نسبتيم  (%6.7)أوافق نسبتيم 
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يأضح عبارة استخدام العناصر الجمالية تختمف باختلاف طبيعة الملاهد أاختلاف :(33)جدأل رقم 
البرامج التمفزيأنية لبرنامج مقاربات بقناة اللرأو 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 8.3 5أوافق بشدة  1
 40.0 24أوافق  2
 33.3 20محايد  3
 16.7 10لا أوافق  4
 1.7 1لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة استخدام العناصر الجمالية تختمف  (26)لكل رقم 
باختلاف طبيعة الملاهد أاختلاف البرامج التمفزيأنية 

أن نسبة الموافقون بشدة عمي عبارة استخدام العناصر  (26)والشكل رقم  (33)يتبين من الجدول رقم 
،حيث (%8.3)الجمالية تختمف باختلاف طبيعة المشاىد واختلاف البرامج التمفزيونية  بمغت نسبة 

ولا  (%33.3)، وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد (%40)بمغت نسبة الموافقون نسبة 
%(. 1.7)ولا أوافق بشدة بمغت نسبتيم  (%6.71)أوافق نسبتيم 
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يأضح عبارة ساعدت عناصر الأسائط في تقميص الفجأة بين أنماط الأسائط :(34)جدأل رقم 
. 24التكنألأجية التقميدية أ الحديثة لبرنامج دائرة الحدث بقناة سأدانية 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 11.7 7أوافق بشدة  1
 60.0 36أوافق  2
 28.3 17محايد  3
 0.0 0لا أوافق  4
 0.0 0لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 
التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة ساعدت عناصر الأسائط في تقميص  (27)لكل رقم 

الفجأة بين أنماط الأسائط التكنألأجية التقميدية أ الحديثة 
أن نسبة الموافقون بشدة عمي ساعدت عناصر  (27)والشكل رقم  (34)يتبين من الجدول رقم 

الوسائط في تقميص الفجوة بين أنماط الوسائط التكنولوجية التقميدية والحديثة بمغت نسبة 
، وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد (%60)،حيث بمغت نسبة الموافقون نسبة (11.7%)
(28.3 .)%
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يأضح عبارة ساعدت عناصر الأسائط في تقميص الفجأة بين أنماط الأسائط :(35)جدأل رقم 
التكنألأجية التقميدية أ الحديثة لبرنامج مقاربات بقناة اللرأو 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 11.7 7أوافق بشدة  1
 43.3 26أوافق  2
 36.7 22محايد  3
 8.3 5لا أوافق  4
 0.0 0لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة ساعدت عناصر الأسائط في تقميص  (28)لكل رقم 
الفجأة بين أنماط الأسائط التكنألأجية التقميدية أ الحديثة 

أن نسبة الموافقون بشدة عمي عبارة ساعدت عناصر  (28)والشكل رقم  (35)يتبين من الجدول رقم 
نسبة  الوسائط في تقميص الفجوة بين أنماط الوسائط التكنولوجية التقميدية والحديثة بمغت

، وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم (%43.3)،حيث بمغت نسبة الموافقون نسبة (11.7%)
ا حيث بمغت (%36.7)محايد  %(. 8.3)، ولا أوافق جاءت نسبتيم ضئيمة جدا
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يأضح عبارة لمثقافة البصرية دأر في تكأين الأعي الجمالي لمملاهد لبرنامج :(36)جدأل رقم 
. 24دائرة الحدث بقناة سأدانية 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 6.7 4أوافق بشدة  1
 43.3 26أوافق  2
 30.0 18محايد  3
 16.7 10لا أوافق  4
 3.3 2لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة عبارة لمثقافة البصرية دأر في تكأين  (29)لكل رقم 
 الأعي الجمالي لمملاهد

أن نسبة الموافقون بشدة عمي عبارة لمثقافة البصرية  (29)والشكل رقم  (36)يتبين من الجدول رقم 
، (%43.3)، و بمغت نسبة الموافقون (%6.7)دور في تكوين الوعي الجمالي لممشاىد بمغت نسبتيم 

، ولا أوافق بشدة (%16.7)، ولا أوافق نسبتيم (%30)وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد 
ا حيث بمغت  %(. 3.3)جاءت نسبتيم ضئيمة جدا
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يأضح عبارة لمثقافة البصرية دأر في تكأين الأعي الجمالي لمملاهد لبرنامج :(37)جدأل رقم 
مقاربات بقناة اللرأو 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 0.0 0أوافق بشدة  1
 30.0 18أوافق  2
 45.0 27محايد  3
 25.0 15لا أوافق  4
 0.0 0لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة عبارة لمثقافة البصرية دأر في تكأين  (30)لكل رقم 
الأعي الجمالي لمملاهد 

أن نسبة الموافقون عمي عبارة لمثقافة البصرية دور في  (30)والشكل رقم  (37)يتبين من الجدول رقم 
، وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد (%30)تكوين الوعي الجمالي لممشاىد بمغت نسبتيم 

 %(. 25)، ولا أوافق نسبتيم (45%)
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التأزيع التكراري لإجابات عينة الدراسة عمي عبارات محأر البرامج التمفزيأنية 
يأضح عبارة تعتبر العناصر الجمالية أالتقنيات الحديثة من مقأمات نجاح أي :(38)جدأل رقم 

. 24برنامج تمفزيأني لبرنامج دائرة الحدث بقناة سأدانية 
النسبة المئوية التكرار الوحدات . م

 10.0 6أوافق بشدة  1
 53.3 32أوافق  2
 35.0 21محايد  3
 1.7 1لا أوافق  4
 0.0 0لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة تعتبر العناصر الجمالية أالتقنيات  (31)لكل رقم 
الحديثة من مقأمات نجاح أي برنامج تمفزيأني 

أن نسبة الموافقون بشدة عمي عبارة تعتبر العناصر  (31)والشكل رقم  (38)يتبين من الجدول رقم 
، والموافقون (%10)الجمالية والتقنيات الحديثة من مقومات نجاح أؼ برنامج تمفزيوني بمغت نسبتيم 

، ولا أوافق نسبتيم (%35)وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد  (%53.3)بمغت نسبتيم 
(25 .)% 
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يأضح عبارة تعتبر العناصر الجمالية أالتقنيات الحديثة من مقأمات نجاح أي :(39)جدأل رقم 
برنامج تمفزيأني لبرنامج مقاربات بقناة اللرأو 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 15.0 9أوافق بشدة  1
 36.7 22أوافق  2
 26.7 16محايد  3
 13.3 8لا أوافق  4
 8.3 5لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة تعتبر العناصر الجمالية أالتقنيات  (32)لكل رقم 
 الحديثة من مقأمات نجاح أي برنامج تمفزيأني

أن نسبة الموافقون بشدة عمي عبارة تعتبر العناصر  (32)والشكل رقم  (39)يتبين من الجدول رقم 
، والموافقون (%15)الجمالية والتقنيات الحديثة من مقومات نجاح أؼ برنامج تمفزيوني بمغت نسبتيم 

، ولا أوافق نسبتيم (%26.7)وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد  (%36.7)بمغت نسبتيم 
 %(8.3)، ولا أوافق بشدة بمغت نسبتيم ( 13.3%)
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يوضح عبارة يزداد تأثير الصورة بسبب تكوينيا التقني وبلاغتيا التكنولوجية و :(40)جدول رقم 
. 24اشباعيا بالألوان والأصوات والمؤثرات لبرنامج دائرة الحدث بقناة سودانية 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 6.7 4أوافق بشدة  1
 50.0 30أوافق  2
 33.3 20محايد  3
 10.0 6لا أوافق  4
 0.0 0لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة يزداد تأثير الصأرة بسبب تكأينها  (33)لكل رقم 
التقني أبلاغتها التكنألأجية أ الباعها بالألأان أالأصأات أالمؤثرات 

أن نسبة الموافقون بشدة عمي عبارة يزداد تأثير الصورة  (33)والشكل رقم  (40)يتبين من الجدول رقم 
بسبب تكوينيا التقني وبلاغتيا التكنولوجية و اشباعيا بالألوان والأصوات والمؤثرات بمغت نسبتيم 

وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد  (%50)، والموافقون بمغت نسبتيم (6.7%)
%(. 10)، ولا أوافق نسبتيم (33.3%)
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يأضح عبارة يزداد تأثير الصأرة بسبب تكأينها التقني أبلاغتها التكنألأجية أ :(41)جدأل رقم 
الباعها بالألأان أالأصأات أالمؤثرات لبرنامج مقاربات بقناة اللرأو 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 13.3 8أوافق بشدة  1
 46.7 28أوافق  2
 26.7 16محايد  3
 13.3 8لا أوافق  4
 0.0 0لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة يزداد تأثير الصأرة بسبب تكأينها  (34)لكل رقم 
 التقني أبلاغتها التكنألأجية أ الباعها بالألأان أالأصأات أالمؤثرات

أن نسبة الموافقون بشدة عمي عبارة يزداد تأثير الصورة  (34)والشكل رقم  (41)يتبين من الجدول رقم 
بسبب تكوينيا التقني وبلاغتيا التكنولوجية و اشباعيا بالألوان والأصوات والمؤثرات بمغت نسبتيم 

وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد  (%46.7)، والموافقون بمغت نسبتيم (13.3%)
%(. 13.3)، ولا أوافق نسبتيم (26.7%)

0
8

16
28

8
0

13.3

26.7

46.7

13.3

لا أوافك بشدة لا أوافك محايد أوافك أوافك بشدة

Frequency Percent



172 
 

يأضح عبارة يعد استخدام العناصر الجمالية من أكثر الطرو التي تضمن أكبر :(42)جدأل رقم 
. 24قدر ممكن من ايصال الفكرة لمملاهد لبرنامج دائرة الحدث بقناة سأدانية 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 8.3 5أوافق بشدة  1
 48.3 29أوافق  2
 28.3 17محايد  3
 15.0 9لا أوافق  4
 0.0 0لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة يعد استخدام العناصر الجمالية من  (35)لكل رقم 
أكثر الطرو التي تضمن أكبر قدر ممكن من ايصال الفكرة لمملاهد 

أن نسبة الموافقون بشدة عمي عبارة يعد استخدام  (35)والشكل رقم  (42)يتبين من الجدول رقم 
العناصر الجمالية من أكثر الطرق التي تضمن أكبر قدر ممكن من ايصال الفكرة لممشاىد بمغت 

وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد  (%48.3)، والموافقون بمغت نسبتيم (%8.3)نسبتيم 
%(. 15)، ولا أوافق نسبتيم (28.3%)
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يأضح عبارة يعد استخدام العناصر الجمالية من أكثر الطرو التي تضمن أكبر :(43)جدأل رقم 
قدر ممكن من ايصال الفكرة لمملاهد لبرنامج مقاربات بقناة اللرأو 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 11.7 7أوافق بشدة  1
 38.3 23أوافق  2
 26.7 16محايد  3
 18.3 11لا أوافق  4
 5.0 3لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة يعد استخدام العناصر الجمالية من  (36)لكل رقم 
أكثر الطرو التي تضمن أكبر قدر ممكن من ايصال الفكرة لمملاهد 

أن نسبة الموافقون بشدة عمي عبارة يعد استخدام  (36)والشكل رقم  (43)يتبين من الجدول رقم 
العناصر الجمالية من أكثر الطرق التي تضمن أكبر قدر ممكن من ايصال الفكرة لممشاىد بمغت 

وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد  (%38.3)، والموافقون بمغت نسبتيم (%11.7)نسبتيم 
%( 5)، ونسبة لا أوافق بشدة (%18.3)، ولا أوافق نسبتيم (26.7%)
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يأضح عبارة الإندماج في التقنيات بالتزامن مع تأظيفها في البرامج التمفزيأنية :(44)جدأل رقم 
أعطي فرصة لفتح افاو جديدة نحأ تزأيق المأاد أالأفكار المختمفة التي تتناألها البرامج 

. 24التمفزيأنية لبرنامج دائرة الحدث بقناة سأدانية 
النسبة المئوية التكرار الوحدات . م

 18.3 11أوافق بشدة  1
 36.7 22أوافق  2
 28.3 17محايد  3
 11.7 7لا أوافق  4
 5.0 3لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 
التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة الإندماج في التقنيات بالتزامن مع تأظيفها في البرامج  (37)لكل رقم 

التمفزيأنية أعطي فرصة لفتح افاو جديدة نحأ تزأيق المأاد أالأفكار المختمفة التي تتناألها البرامج التمفزيأنية 
أن نسبة الموافقون بشدة عمي عبارة لعبارة الإندماج في  (37)والشكل رقم  (44)يتبين من الجدول رقم 

التقنيات بالتزامن مع توظيفيا في البرامج التمفزيونية أعطي فرصة لفتح افاق جديدة نحو تزويق المواد 
، والموافقون بمغت نسبتيم (%18.3)والأفكار المختمفة التي تتناوليا البرامج التمفزيونية، بمغت نسبتيم 

، (%17.7)، ولا أوافق نسبتيم (%28.3)وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد  (36.7%)
%(. 5)ونسبة لا أوافق بشدة 
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يأضح عبارة الإندماج في التقنيات بالتزامن مع تأظيفها في البرامج التمفزيأنية :(45)جدأل رقم 
أعطي فرصة لفتح افاو جديدة نحأ تزأيق المأاد أالأفكار المختمفة التي تتناألها البرامج 

التمفزيأنية لبرنامج مقاربات بقناة اللرأو 
النسبة المئوية التكرار الوحدات . م

 18.3 11أوافق بشدة  1
 46.7 28أوافق  2
 16.7 10محايد  3
 18.3 11لا أوافق  4
 0.0 0لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 
التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة الإندماج في التقنيات بالتزامن مع تأظيفها في البرامج  (38)لكل رقم 

التمفزيأنية أعطي فرصة لفتح افاو جديدة نحأ تزأيق المأاد أالأفكار المختمفة التي تتناألها البرامج التمفزيأنية 
أن نسبة الموافقون بشدة عمي عبارة لعبارة الإندماج في  (38)والشكل رقم  (45)يتبين من الجدول رقم 

التقنيات بالتزامن مع توظيفيا في البرامج التمفزيونية أعطي فرصة لفتح افاق جديدة نحو تزويق المواد 
، والموافقون بمغت نسبتيم (%18.3)والأفكار المختمفة التي تتناوليا البرامج التمفزيونية، بمغت نسبتيم 

%(. 18.3)، ولا أوافق نسبتيم (%16.7)وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد  (46.7%)
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يأضح عبارة التكأين الجيد هي الصأر التي تترك لدي الملاهد اثرلًاا في ذهن :(46)جدأل رقم 
. 24الملاهد بمأضأعها لبرنامج دائرة الحدث بقناة سأدانية 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 10.0 6أوافق بشدة  1
 50.0 30أوافق  2
 30.0 18محايد  3
 10.0 6لا أوافق  4
 0.0 0لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة التكأين الجيد هي الصأر التي تترك  (39)لكل رقم 
لدي الملاهد اثرلًاا في ذهن الملاهد بمأضأعها 

أن نسبة الموافقون بشدة عمي عبارة لعبارة التكوين  (39)والشكل رقم  (46)يتبين من الجدول رقم 
، (%10)الجيد ىي الصور التي تترك لدؼ المشاىد اثراا في ذىن المشاىد بموضوعيا، بمغت نسبتيم 

، ولا أوافق (%30)وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد  (%50)والموافقون بمغت نسبتيم 
%(. 10)نسبتيم 
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يأضح عبارة التكأين الجيد هي الصأر التي تترك لدي الملاهد اثرلًاا في ذهن :(47)جدأل رقم 
الملاهد بمأضأعها لبرنامج مقاربات بقناة اللرأو 

النسبة المئوية التكرار الوحدات . م
 10.0 6أوافق بشدة  1
 51.7 31أوافق  2
 18.3 11محايد  3
 13.3 8لا أوافق  4
 6.7 4لا أوافق بشدة  5

 %100 60المجموع والنسبة المئوية 
 (2020)تحميل بيانات الدراسة الميدانية: المصدر

 

التأزيع النسبي المئأي لعينة الدراسة لعبارة التكأين الجيد هي الصأر التي تترك  (40)لكل رقم 
لدي الملاهد اثرلًاا في ذهن الملاهد بمأضأعها 

أن نسبة الموافقون بشدة عمي عبارة لعبارة التكوين  (40)والشكل رقم  (47)يتبين من الجدول رقم 
، (%10)الجيد ىي الصور التي تترك لدؼ المشاىد اثراا في ذىن المشاىد بموضوعيا، بمغت نسبتيم 

، ولا (%18.3)وبمغت نسبة العينة التي كانت إجابتيم محايد  (%51.7)والموافقون بمغت نسبتيم 
 %(.6.7)، ولا أوافق بشدة نسبتيم (%13.3)أوافق نسبتيم 
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  النتائج أمناقلةتفسير
: الترميز

تم ترميز إجابات المبحوثين حتي يسيل إدخاليا في جياز الحاسب الألي لمتحميل الإحصائي حسب 
: الأوزان التالية

الأأزان  (48)جدأل رقم 
 الفترات الأزن الخيار 

 5.0  - 4.20 5أأافق بلدة 
 4.20  - 3.40 4أأافق 
 3.40 - 2.60 3محايد 

 2.60  - 1.80 2و أأافق 
 1.80   - 1.0 1و أأافق بلدة 

 
تفسير النتائج لعبارات محأر التكنألأجيا الرقمية المستخدمة في برنامج دائرة : (49)جدأل رقم 

 24الحدث بقناة سأدانية 
المتأسط مربع كاي العبارات . م

الحسابي 
اونحراف 
المعياري 

درجة 
الحرية 

القيمة 
اوحتمالية 

تم توظيف التكنولوجيا الرقمية الحديثة  1
بصورة جيدة فى تعزيز جماليات 

الشاشة التمفزيوينة 
8.667a 

 
3.53 1.321 4 

0.07 
 

ساىمت التكنولوجيا الرقمية الحديثة  2
في توصيل الرسالة الإعلامية 

22.500a 
 

3.6 1.077 4 0.000 

ساىمت التكنولوجيا الرقمية الحديثة  3
في زيادة عنصر التفاعل بين البرامج 

التمفزيونية والجميور 
20.333a 

 
3.13 1.127 4 0.000 

لمتكنولوجيا الرقمية الحديثة انعكاس  4
واضح عمي القائم بالاتصال في 

البرامج التمفزيونية 
42.833a 

 
3.45 0.964 4 0.000 
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لمتكنولوجيا الرقمية الحديثة تأثير  5
واضح عمي تطوير انتاج العناصر 

الجمالية في البرامج التمفزيونية 
9.700b 

 
4.08 0.696 2 0.008 

أن الوسط الحسابي لجميع العبارات أكبر من الوسط الحسابي الفرضي  (49)يلاحع من الجدول رقم 
وىذا يشير إلي أن إجابات المبحوثين نحو ىذه العبارات تسير في الإتجاه الإيجابي أؼ موافقتيم  (3)

لمتكنولوجيا الرقمية الحديثة تأثير واضح عمي تطوير انتاج العناصر الجمالية في )عميو، وحققت عبارة 
أما الإنحراف المعيارؼ لغالبية العبارات أكبر من  (4.08)أعمي متوسط حسابي  (البرامج التمفزيونية

وىذا يشير إلي تجانس إجابات المبحوثين وبالنظر إلي القيم الإحتمالية لغالبية العبارات أقل من  (1)
. وىذا يشير إلي وجود فروق ذات دلالة إحصائية (0.05)مستوؼ المعنوية 

. ترتيب العبارات وفق المتوسط الحسابي ليا

في المرتبة الأولي عبارة لمتكنولوجيا الرقمية الحديثة تأثير واضح عمي تطوير انتاج  .1
 (.4.08)العناصر الجمالية في البرامج التمفزيونية بمتوسط حسابي 

وفي المرتبة الثانية عبارة ساىمت التكنولوجيا الرقمية الحديثة في توصيل الرسالة  .2
 (3.6)الإعلامية بمتوسط حسابي 

وفي المرتبة الثالثة عبارة تم توظيف التكنولوجيا الرقمية الحديثة بصورة جيدة فى تعزيز  .3
 (.3.53)جماليات الشاشة التمفزيوينة بمتوسط حسابي 

والمرتبة الرابعة عبارة لمتكنولوجيا الرقمية الحديثة انعكاس واضح عمي القائم بالاتصال في  .4
 ( .3.45)البرامج التمفزيونية بمتوسط حسابي 

وفي المرتبة الأخيرة عبارة ساىمت التكنولوجيا الرقمية الحديثة في زيادة عنصر التفاعل  .5
 ( .3.13)بين البرامج التمفزيونية والجميور بمتوسط حسابي 
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تفسير النتائج لعبارات جماليات اللالة التمفزيأنية المستخدمة في برنامج دائرة : (50)جدأل رقم 
 24الحدث بقناة سأدانية 

المتأسط مربع كاي العبارات . م
الحسابي 

اونحراف 
المعياري 

درجة 
الحرية 

القيمة 
اوحتمالية 

مدؼ نجاح القناة في توظيف  1
التكنولوجيا الرقمية الحديثة في إنتاج 

جماليات بصرية في برامجيا 
التمفزيونية 

44.500a 
 

3.55 0.91 4 0.000 

يوجد إرتباط بين تجربة المشاىدة  2
التمفزيونية و التجربة الجمالية لدؼ 

المشاىد 

35.333a 
 

3.33 0.914 4 0.000 

استخدام العناصر الجمالية تختمف  3
باختلاف طبيعة المشاىد واختلاف 

البرامج التمفزيونية 

41.167a 
 

3.72 0.885 4 0.000 

ساعدت عناصر الوسائط في تقميص  4
الفجوة بين أنماط الوسائط التكنولوجية 

التقميدية و الحديثة   

21.700b 
 3.83 0.615 2 0.000 

لمثقافة البصرية دور في تكوين الوعي  5
الجمالي لممشاىد 

33.333a 
 

3.33 0.951 4 0.000 

أن الوسط الحسابي لجميع العبارات أكبر من الوسط الحسابي الفرضي  (50)يلاحع من الجدول رقم 
وىذا يشير إلي أن إجابات المبحوثين نحو ىذه العبارات تسير في الإتجاه الإيجابي أؼ موافقتيم  (3)

ساعدت عناصر الوسائط في تقميص الفجوة بين أنماط الوسائط التكنولوجية )عميو، وحققت عبارة 
أما الإنحراف المعيارؼ لغالبية العبارات أقل من  (3.83)أعمي متوسط حسابي  (التقميدية و الحديثة

تفاقيم عمييا كما يؤكد ثبات أىم العوامل التي  (1) وىذا يشير إلي تمركز تجانس إجابات المبحوثين وا 
 تصل لمكانتيا الحالية من باقي القنوات السودانيةلإىتماميا بجماليات 24جعمت من قناة سودانية 
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( 0.05)الشاشة التمفزيوينة وبالنظر إلي القيم الإحتمالية لغالبية العبارات أقل من مستوؼ المعنوية 
. وىذا يشير إلي وجود فروق ذات دلالة إحصائية

. ترتيب العبارات وفق المتوسط الحسابي ليا

في المرتبة الأولي عبارة ساعدت عناصر الوسائط في تقميص الفجوة بين أنماط الوسائط  .1
 (3.83)التكنولوجية التقميدية و الحديثة  بمتوسط حسابي 

وفي المرتبة الثانية عبارة ب استخدام العناصر الجمالية تختمف باختلاف طبيعة المشاىد  .2
 (3.72)واختلاف البرامج التمفزيونية متوسط حسابي 

وفي المرتبة الثالثة عبارة مدؼ نجاح القناة في توظيف التكنولوجيا الرقمية الحديثة في  .3
 (.3.55)إنتاج جماليات بصرية في برامجيا التمفزيونية بمتوسط حسابي 

والمرتبة الرابعة العبارتين يوجد إرتباط بين تجربة المشاىدة التمفزيونية و التجربة الجمالية  .4
لدؼ المشاىد و لمثقافة البصرية دور في تكوين الوعي الجمالي لممشاىد بمتوسط حسابي 

(3.33.) 
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 24تفسير النتائج لعبارات محأر البرامج التمفزيأنية بقناة سأدانية : (51)جدأل رقم 

المتأسط مربع كاي العبارات . م
الحسابي 

اونحراف 
المعياري 

درجة 
الحرية 

القيمة 
اوحتمالية 

تعتبر العناصر الجمالية والتقنيات  1
الحديثة من مقومات نجاح أؼ برنامج 

تمفزيوني 
40.133c 

 
3.72 0.666 3 0.000 

يزداد تأثير الصورة بسبب تكوينيا  2
التقني وبلاغتيا التكنولوجية و 

اشباعيا بالألوان والأصوات والمؤثرات 
30.133c 

 
3.53 0.769 3 0.000 

يعد استخدام العناصر الجمالية من  3
أكثر الطرق التي تضمن أكبر قدر 
ممكن من ايصال الفكرة لممشاىد 

22.400c 
 

3.5 0.854 3 0.000 

الإندماج في التقنيات بالتزامن مع  4
توظيفيا في البرامج التمفزيونية أعطي 
فرصة لفتح افاق جديدة نحو تزويق 

المواد والأفكار المختمفة التي تتناوليا 
البرامج التمفزيونية 

19.333a 
 

3.52 1.081 4 0.001 

التكوين الجيد ىي الصور التي تترك  5
لدؼ المشاىد اثراا في ذىن المشاىد 

بموضوعيا 
 

19.333a 
 

3.6 0.807 3 0.000 

أن الوسط الحسابي لجميع العبارات أكبر من الوسط الحسابي الفرضي  (51)يلاحع من الجدول رقم 
وىذا يشير إلي أن إجابات المبحوثين نحو ىذه العبارات تسير في الإتجاه الإيجابي أؼ موافقتيم  (3)

تعتبر العناصر الجمالية والتقنيات الحديثة من مقومات نجاح أؼ برنامج )عميو، وحققت عبارة 
وىذا  (1)أما الإنحراف المعيارؼ لغالبية العبارات أقل من  (3.72)أعمي متوسط حسابي  (تمفزيوني
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تفاقيم عمييا وبالنظر إلي القيم الإحتمالية لغالبية  يشير إلي تمركز تجانس إجابات المبحوثين وا 
. وىذا يشير إلي وجود فروق ذات دلالة إحصائية (0.05)العبارات أقل من مستوؼ المعنوية 

. ترتيب العبارات وفق المتوسط الحسابي ليا

في المرتبة الأولي عبارة تعتبر العناصر الجمالية والتقنيات الحديثة من مقومات نجاح أؼ  .5
 (3.72)برنامج تمفزيوني بمتوسط حسابي 

وفي المرتبة الثانية عبارة التكوين الجيد ىي الصور التي تترك لدؼ المشاىد اثراا في ذىن  .6
 (3.6)المشاىد بموضوعيا بمتوسط حسابي 

وفي المرتبة الثالثة عبارة يزداد تأثير الصورة بسبب تكوينيا التقني وبلاغتيا التكنولوجية و  .7
 (.3.53)اشباعيا بالألوان والأصوات والمؤثرات بمتوسط حسابي 

والمرتبة الرابعة عبارة الإندماج في التقنيات بالتزامن مع توظيفيا في البرامج التمفزيونية  .8
أعطي فرصة لفتح افاق جديدة نحو تزويق المواد والأفكار المختمفة التي تتناوليا البرامج 

 ( .3.52)التمفزيونية بمتوسط حسابي 
وفي المرتبة الأخيرة عبارة يعد استخدام العناصر الجمالية من أكثر الطرق التي تضمن  .9

 ( 3.5)أكبر قدر ممكن من ايصال الفكرة لممشاىد بمتوسط حسابي 
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تفسير النتائج لعبارات محأر التكنألأجيا الرقمية المستخدمة في برنامج مقاربات : (52)جدأل رقم 
بقناة اللرأو 

المتأسط مربع كاي العبارات . م
الحسابي 

اونحراف 
المعياري 

درجة 
الحرية 

القيمة 
اوحتمالية 

تم توظيف التكنولوجيا الرقمية الحديثة  1
بصورة جيدة فى تعزيز جماليات 

الشاشة التمفزيوينة 

34.333a 
 

3.4 0.906 4 0.000 

ساىمت التكنولوجيا الرقمية الحديثة  2
في توصيل الرسالة الإعلامية 

38.667a 
 

3.32 0.983 4 0.000 

ساىمت التكنولوجيا الرقمية الحديثة  3
في زيادة عنصر التفاعل بين البرامج 

التمفزيونية والجميور 
20.167a 3.38 1.027 4 0.000 

لمتكنولوجيا الرقمية الحديثة انعكاس  4
واضح عمي القائم بالاتصال في 

البرامج التمفزيونية 
26.833a 3.23 1.047 4 0.000 

لمتكنولوجيا الرقمية الحديثة تأثير  5
واضح عمي تطوير انتاج العناصر 

الجمالية في البرامج التمفزيونية 
22.533b 3.65 0.86 3 0.000 

أن الوسط الحسابي لجميع العبارات أكبر من الوسط الحسابي الفرضي  (52)يلاحع من الجدول رقم 
وىذا يشير إلي أن إجابات المبحوثين نحو ىذه العبارات تسير في الإتجاه الإيجابي أؼ موافقتيم  (3)

لمتكنولوجيا الرقمية الحديثة تأثير واضح عمي تطوير انتاج العناصر الجمالية في )عميو، وحققت عبارة 
أما الإنحراف المعيارؼ لغالبية العبارات أقل من  (3.65)أعمي متوسط حسابي  (البرامج التمفزيونية

تفاقيم عمييا وبالنظر إلي القيم الإحتمالية  (1) وىذا يشير إلي تمركز تجانس إجابات المبحوثين وا 
. وىذا يشير إلي وجود فروق ذات دلالة إحصائية (0.05)لغالبية العبارات أقل من مستوؼ المعنوية 

. ترتيب العبارات وفق المتوسط الحسابي ليا
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في المرتبة الأولي عبارة لمتكنولوجيا الرقمية الحديثة تأثير واضح عمي تطوير انتاج  .1
 (3.65)العناصر الجمالية في البرامج التمفزيونية بمتوسط حسابي 

وفي المرتبة الثانية عبارة تم توظيف التكنولوجيا الرقمية الحديثة بصورة جيدة فى تعزيز  .2
 (3.4)جماليات الشاشة التمفزيوينة بمتوسط حسابي 

وفي المرتبة الثالثة عبارة ساىمت التكنولوجيا الرقمية الحديثة في زيادة عنصر التفاعل  .3
 (.3.38)بين البرامج التمفزيونية والجميور بمتوسط حسابي 

والمرتبة الرابعة عبارة ب ساىمت التكنولوجيا الرقمية الحديثة في توصيل الرسالة  .4
 ( .3.32)الإعلامية متوسط حسابي 

وفي المرتبة الأخيرة عبارة لمتكنولوجيا الرقمية الحديثة انعكاس واضح عمي القائم  .5
( . 3.23)بالاتصال في البرامج التمفزيونية بمتوسط حسابي 
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تفسير النتائج لعبارات جماليات اللالة التمفزيأنية المستخدمة في برنامج : (53)جدأل رقم 
مقاربات بقناة اللرأو 

المتأسط مربع كاي العبارات . م
الحسابي 

اونحراف 
المعياري 

درجة 
الحرية 

القيمة 
اوحتمالية 

مدؼ نجاح القناة في توظيف  1
التكنولوجيا الرقمية الحديثة في إنتاج 

جماليات بصرية في برامجيا 
التمفزيونية 

33.733b 

 
3.67 0.774 3 0.000 

يوجد إرتباط بين تجربة المشاىدة  2
التمفزيونية و التجربة الجمالية لدؼ 

المشاىد 

24.933b 

 
2.77 0.789 3 0.000 

استخدام العناصر الجمالية تختمف  3
باختلاف طبيعة المشاىد واختلاف 

البرامج التمفزيونية 

31.833a 

 
3.37 0.92 4 0.000 

ساعدت عناصر الوسائط في تقميص  4
الفجوة بين أنماط الوسائط التكنولوجية 

التقميدية و الحديثة   

22.267b 

 
3.58 0.809 3 0.000 

لمثقافة البصرية دور في تكوين الوعي  5
الجمالي لممشاىد 

3.900c 

 
3.05 0.746 2 0.142 

أن الوسط الحسابي لجميع العبارات أكبر من الوسط الحسابي الفرضي  (53)يلاحع من الجدول رقم 
وىذا يشير إلي أن إجابات المبحوثين نحو ىذه العبارات تسير في الإتجاه الإيجابي أؼ موافقتيم  (3)

مدؼ نجاح القناة في توظيف التكنولوجيا الرقمية الحديثة في إنتاج جماليات )عميو، وحققت عبارة 
أما الإنحراف المعيارؼ لغالبية العبارات  (3.67)أعمي متوسط حسابي  (بصرية في برامجيا التمفزيونية

تفاقيم عمييا كما يؤكد ثبات أىم  (1)أكبر من  وىذا يشير إلي تمركز تجانس إجابات المبحوثين وا 
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 وبالنظر إلي القيم الإحتمالية 24العوامل التي جعمت من قناة الشروق قناة منافسة بقوة لقناة سودانية 
. وىذا يشير إلي وجود فروق ذات دلالة إحصائية (0.05)لغالبية العبارات أقل من مستوؼ المعنوية 

. ترتيب العبارات وفق المتوسط الحسابي ليا

في المرتبة الأولي عبارة مدؼ نجاح القناة في توظيف التكنولوجيا الرقمية الحديثة في  .1
 (3.67)إنتاج جماليات بصرية في برامجيا التمفزيونية بمتوسط حسابي 

وفي المرتبة الثانية عبارة ساعدت عناصر الوسائط في تقميص الفجوة بين أنماط الوسائط  .2
 (3.58)التكنولوجية التقميدية و الحديثة  بمتوسط حسابي 

وفي المرتبة الثالثة عبارة استخدام العناصر الجمالية تختمف باختلاف طبيعة المشاىد  .3
 (.3.37)واختلاف البرامج التمفزيونية بمتوسط حسابي 

والمرتبة الرابعة عبارة لمثقافة البصرية دور في تكوين الوعي الجمالي لممشاىد بمتوسط  .4
 ( .3.05)حسابي 

وفي المرتبة الأخيرة عبارة يوجد إرتباط بين تجربة المشاىدة التمفزيونية و التجربة الجمالية  .5
 ( .2.77)لدؼ المشاىد بمتوسط حسابي 
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تفسير النتائج لعبارات محأر البرامج التمفزيأنية بقناة اللرأو : (54)جدأل رقم 

المتأسط مربع كاي العبارات . م
الحسابي 

اونحراف 
المعياري 

درجة 
الحرية 

القيمة 
اوحتمالية 

تعتبر العناصر الجمالية والتقنيات  1
الحديثة من مقومات نجاح أؼ برنامج 

تمفزيوني 

15.833a 

 
3.37 1.149 4 0.003 

يزداد تأثير الصورة بسبب تكوينيا  2
التقني وبلاغتيا التكنولوجية و 

اشباعيا بالألوان والأصوات والمؤثرات 

17.867b 

 
3.6 0.887 3 0.000 

يعد استخدام العناصر الجمالية من  3
أكثر الطرق التي تضمن أكبر قدر 
ممكن من ايصال الفكرة لممشاىد 

20.333a 

 
3.33 1.068 4 0.000 

الإندماج في التقنيات بالتزامن مع  4
توظيفيا في البرامج التمفزيونية أعطي 
فرصة لفتح افاق جديدة نحو تزويق 

المواد والأفكار المختمفة التي تتناوليا 
البرامج التمفزيونية 

15.067b 

 
3.65 0.988 3 0.002 

التكوين الجيد ىي الصور التي تترك  5
لدؼ المشاىد اثراا في ذىن المشاىد 

بموضوعيا 
 

39.833a 

 
3.45 1.064 4 0.000 

أن الوسط الحسابي لجميع العبارات أكبر من الوسط الحسابي الفرضي  (54)يلاحع من الجدول رقم 
وىذا يشير إلي أن إجابات المبحوثين نحو ىذه العبارات تسير في الإتجاه الإيجابي أؼ موافقتيم  (3)

الإندماج في التقنيات بالتزامن مع توظيفيا في البرامج التمفزيونية أعطي فرصة )عميو، وحققت عبارة 
أعمي متوسط  (لفتح افاق جديدة نحو تزويق المواد والأفكار المختمفة التي تتناوليا البرامج التمفزيونية

وىذا يشير إلي تجانس إجابات  (1)أما الإنحراف المعيارؼ لغالبية العبارات أكبر من  (3.65)حسابي 
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وىذا يشير  (0.05)المبحوثين وبالنظر إلي القيم الإحتمالية لغالبية العبارات أقل من مستوؼ المعنوية 
. إلي وجود فروق ذات دلالة إحصائية

. ترتيب العبارات وفق المتوسط الحسابي ليا

في المرتبة الأولي عبارة الإندماج في التقنيات بالتزامن مع توظيفيا في البرامج التمفزيونية  .1
أعطي فرصة لفتح افاق جديدة نحو تزويق المواد والأفكار المختمفة التي تتناوليا البرامج 

 (3.65)التمفزيونية بمتوسط حسابي 
وفي المرتبة الثانية عبارة يزداد تأثير الصورة بسبب تكوينيا التقني وبلاغتيا التكنولوجية و  .2

 (3.6)اشباعيا بالألوان والأصوات والمؤثرات بمتوسط حسابي 
وفي المرتبة الثالثة عبارة التكوين الجيد ىي الصور التي تترك لدؼ المشاىد اثراا في ذىن  .3

 (.3.45)المشاىد بموضوعيا بمتوسط حسابي 
والمرتبة الرابعة عبارة تعتبر العناصر الجمالية والتقنيات الحديثة من مقومات نجاح أؼ  .4

 ( .3.37)برنامج تمفزيوني بمتوسط حسابي 
وفي المرتبة الأخيرة عبارة يعد استخدام العناصر الجمالية من أكثر الطرق التي تضمن  .5

( . 3.33)أكبر قدر ممكن من ايصال الفكرة لممشاىد بمتوسط حسابي 
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ا النتائج أالتأصيات: خامسلًا  

: النتائج

أن أكثر البرامج متابعة ومشاىدة ىي البرامج الإخبارية والسياسية ومن ثم برامج المنوعات  .1
.  وفق وجية نظر العينةوالبرامج الثقافية

 أن الأسباب التي تجعل المتمقين يشاىدون البرامج التمفزيونية ىي جودة من وجية نظر العينة .2
جودة لما لو من الالصورة ، ىذا يدل عمي أن القنوات موضوع الدراسة تيتم وتركز عمي جانب 

. أثر بالغ في جذب المشاىدين
 الباحث أن من الأسباب التي تجعل أفراد العينة لا يشاىدون البرامج التمفزيونية توصل .3

. السودانية ضعف استخدام التقنيات الجمالية في البرامج التمفزيونية
من نتائج الدراسة التي توصل ليا الباحث ومن خلال إجابات عينة البحث أن الصورة تمثل  .4

. أىم عنصر وأىم معيار لنجاح البرامج التمفزيونية
 من خلال النسب المئوية لإجابات أفراد العينة أنو تم توظيف التكنولوجيا توصل الباحث .5

الرقمية الحديثة بصورة جيدة في تعزيز جماليات الشاشة التمفزيونية في برنامج دائرة الحدث 
. وبرنامج مقاربات

 الباحث من خلال إجابات أفراد عينة الدراسة التكنولوجيا الرقمية الحديثة ساىمت في توصل .6
. توصيل الرسالة الإعلامية لبرنامج دائرة الحدث وبرنامج مقاربات

 الباحث ومن خلال إجابات أفراد عينة البحث أن التكنولوجيا الرقمية الحديثة ساىمت توصل .7
في زيادة عنصر التفاعل بين البرامج التمفزيونية والجميور لبرنامج دائرة الحدث وبرنامج 

. مقاربات
 عمي القائم بالاتصال في ا واضحا اأثبتت الدراسة  أن لمتكنولوجيا الرقمية الحديثة انعكاسا  .8

. البرامج التمفزيونية
 عمي تطوير انتاج العناصر ا واضحا اأوضحت الدراسة أن لمتكنولوجيا الرقمية الحديثة تأثيرا  .9

. الجمالية في البرامج التمفزيونية
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لاحع الباحث ومن خلال إجابات أفراد العينة نجاح القنوات موضوع الدراسة في  .10
. توظيف التكنولوجيا الرقمية الحديثة في إنتاج جماليات بصرية في برامجيا التمفزيونية

 بين تجربة المشاىدة التمفزيونية و التجربة الجمالية الاحع الباحث أن ىنالك إرتباطا  .11
 في إجابات المبحوثين بقناة شتت ، بينما ىنالك ت24لدؼ المشاىد في قي قناة سودانية 

. الشروق 
أكدت الدراسة عمي أن استخدام العناصر الجمالية تختمف باختلاف طبيعة المشاىد  .12

. واختلاف البرامج التمفزيونية في إجابات أفراد العينة لكمتا القناتين
ساعدت عناصر الوسائط في تقميص الفجوة بين أنماط الوسائط التكنولوجية التقميدية  .13

. و الحديثة لبرنامج دائرة الحدث وبرنامج مقاربات
 في تكوين الوعي الجمالي لممشاىد ا دورا  لممشاىدأثبتت الدراسة أن لمثقافة البصرية .14

. لبرنامج دائرة الحدث وبرنامج مقاربات
أكدت الدراسة عمي أن العناصر الجمالية والتقنيات الحديثة تعتبر من مقومات نجاح  .15

 .أؼ برنامج تمفزيوني
لاحع الباحث من خلال إجابات أفراد عينة البحث أن تأثير الصورة يزداد بسبب  .16

. تكوينيا التقني وبلاغتيا التكنولوجية و اشباعيا بالألوان والأصوات والمؤثرات
أثبتت الدراسة أن استخدام العناصر الجمالية من أكثر الطرق التي تضمن أكبر قدر  .17

. ممكن من ايصال الفكرة لممشاىد عبر البرامج التمفزيونية موضوع الدراسة
أكدت الدراسة عمى أن الإندماج في التقنيات بالتزامن مع توظيفيا في البرامج  .18

 المواد والأفكار المختمفة التي تتناوليا سويقالتمفزيونية أعطي فرصة لفتح افاق جديدة نحو ت
. البرامج التمفزيونية

ه أثبتت الدراسة أن التكوين الجيد ىي الصور التي تترك لدؼ المشاىد اثراا في ذىن .19
 .عند متابعة موضوعيا
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: التأصيات

الأىتمام بجودة الصورة، لما تمتمكو الصورة  من أثر بالغ في جذب المشاىدين ، ومواكبة  .1
 .التطور التكنولوجي في مجال العمل الإعلامي
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 جامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا
 كلية الدراسات العليا

 

 

 استمارة خبراء

 موجهة للخبراء والدختصين

 
التصوير )  تخصصعموم الاتصالفي   الفمسفةدكتوراه  لنيل درجةة مقدمأطروحة
: بعنوان (والسينما
  التمفزيوينةلمبرامج  جماليات الشاشة رقية التكنولوجيا الرقمية فى ت استخدامفاعمية

 بقناة وبرنامج مقاربات 24بقناة سودانية برنامج دائرة الحدث   عمى وصفيةدراسة
 الشروو 

(م2018ديسمبر-2015ديسمبر)   

  

 

/    إشراف الدكتور                             إعداد الطالب                                          
 عكاشة أبو العلا حامد                                                                     الرشيد الطاىر عبدالمحمود موسى 

 نهى حسب الرسول أحمد.د ./ ممشرف                                                                                    

م2021 /ه1442  
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 بسم الله الرحمن الرحيم

 الأخت الكريمة... الأخ الكريم 

 تحية وتقدير

في إطار التعاون مع الباحثين ومدي أهمية البحث العلمي نلتمس كريم إسهامكم العلمي، ومشاركتكم في ىذا 
 فاعلية التكنولوجيا الرقمية فى تعزيز جماليات الشاشة التلفزيوينةالجهد العلمي بغرض الوقوف علي 

والباحث إذ يثق في صدق إجاباتكم العلمية " دراسة على عينة من البرامج التلفزيونية السودانية"
لأسئلة الاستبانة ويؤكد لكم بأن ما تدلون بو من معلومات وآراء ستكون وفقًا لأغراض البحث 

 .العلمي وما يلزمو من سرية تامة

 

 :إرشادات عامة

داخل المكان المخصص أمام الإجابة التي توافق وجهة نظركم  ()أرجو شاكراً وضع علامة 
 .ورأيكم

 .المعلومات الواردة في ىذه الاستبانة لأغراض البحث العلمي فقط

 .والله الموفق

 

 الرشيد الطاىر عبدالمحمود موسي:                                                         الباحث

  0129877095:                                                         الهاتف
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  :(الشخصية)البيانات الأولية :القسم الأول

 :النوع

 (    )أنثي   (     )ذكر  

 :العمر

 (     ) فأكثر  51  )    (41-50   )    (30-40

 :الدستوي التعليمي

 (      )فوق الجامعي  (       )جامعي  (     )ثانوي 

 :الدهنة

 (     )أخري تذكر  (      )خبير أعلامي  (     )أستاذ جامعي 

 :التخصص

 (     )إخراج       (      )الإعلام      (     )الإذاعة والتلفزيون   
 (     )أخري تذكر  (     )تصوير       (       )مونتاج 

 :سنوات الخبرة

  فأكثر16  )       (11-15  )      (5-10
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 :الاهتمامات والدشاهدة: القسم الثاني
 .ما هي البرامج التلفزيونية التي يحرص الدتلقي علي مشاهدتها؟ يمكنك أن تختار أكثر من خيار .1

 (    )البرامج الاخبارية و السياسية    (    )برامج المنوعات   (     )البرامج الثقافية     
 (    )البرامج الاقتصادية  (    )البرامج الرياضية  (     )البرامج الاجتماعية 
  (     )البرامج الدرامية    

 . ما هي الأسباب التي تجعل الدتلقي يشاهد البرامج التلفزيونية؟ يمكنك أن تختار أكثر من خيار .2
 الاجابة العناصر .م

  جودة الصورة  .1
  جودة الصوت  .2
  غنية بالمؤثرات البصرية والألوان  .3
  التكوين الجيد  .4
  الإضاءة الجيدة  .5
  التوظيف الجيد للمونتاج  .6
  اخري تذكر  .7

ما هي الأسباب التي تجعل من البعض لا يشاهد البرامج التلفزيونية السودانية؟ يمكن اختيار  .3
 .أكثر من خيار

 الاجابة العبارة .م
ضعف استخدام التقنيات الجمالية في البرامج   .1

 التلفزيونية
 

  قلة جودة الصورة والصوت  .2
  عدم استخدام المؤثرات البصرية بطريقة فعالة  .3
  تكوين الصورة الغير جيد  .4
  الإضاءة الغير جيدة  .5
  التوظيف الغير جيد لتقنيات المونتاج  .6
  اخري تذكر  .7
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ما هي العناصر الأهم التي تدثل معايير لنجاح البرامج  )رتب العناصر التالية حسب الأهمية  .4
 (التلفزيونية؟

 الترتيب العناصر .م
  الصورة  .1
  الصوت  .2
  المؤثرات البصرية  .3
  التكوين الجيد لعناصر الصورة  .4
  الإضاءة   .5
  الألوان  .6
  تقنيات المونتاج  .7
 :البيانات الدوضوعية: القسم الثالث

 التكنولوجيا الرقمية: المحور الأول
 (قناة الشروق)برنامج مقاربات  (24قناة سودانية )برنامج دائرة الحدث  الوحدة  .م

أوافق 
 بشدة

لا أوافق  لا أوافق محايد أوافق
 بشدة

أوافق 
 بشدة

لا أوافق  لا أوافق محايد أوافق
 بشدة

تم توظيف التكنولوجيا الرقمية الحديثة بصورة   .1
فى تعزيز جماليات الشاشة التلفزيوينة جيدة 

          

ساهمت التكنولوجيا الرقمية الحديثة في   .2
 توصيل الرسالة الإعلامية

          

ساهمت التكنولوجيا الرقمية الحديثة في زيادة   .3
عنصر التفاعل بين البرامج التلفزيونية 

 والجمهور

          

للتكنولوجيا الرقمية الحديثة انعكاس واضح   .4
 علي القائم بالاتصال في البرامج التلفزيونية

          

للتكنولوجيا الرقمية الحديثة تأثير واضح علي   .5
تطوير انتاج العناصر الجمالية في البرامج 

 التلفزيونية
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 جماليات الشاشة التلفزيونية: المحور الثاني

 (قناة الشروق)برنامج مقاربات  (24قناة سودانية )برنامج دائرة الحدث  الوحدة  .م
لا أوافق  لا أوافق محايد أوافق أوافق بشدة

 بشدة
أوافق 
 بشدة

لا أوافق  لا أوافق محايد أوافق
 بشدة

مدي نجاح القناة في توظيف   .1
التكنولوجيا الرقمية الحديثة في إنتاج 
 جماليات بصرية في برامجها التلفزيونية

          

يوجد إرتباط بين تجربة المشاىدة   .2
التلفزيونية و التجربة الجمالية لدي 

 المشاىد

          

استخدام العناصر الجمالية تختلف   .3
باختلاف طبيعة المشاىد واختلاف 

 البرامج التلفزيونية

          

الوسائط في تقليص ساعدت عناصر   .4
 بين أنماط الوسائط فجوةال

 التقليدية و الحديثة  التكنولوجية 

          

الوعي تكوين في دور لثقافة البصرية ل  .5
  للمشاىدالجمالي
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 البرامج التلفزيونية: المحور الثالث

 (قناة الشروق)برنامج مقاربات  (24قناة سودانية )برنامج دائرة الحدث  الوحدة  .م
أوافق 
 بشدة

لا أوافق  لا أوافق محايد أوافق
 بشدة

أوافق 
 بشدة

لا أوافق  لا أوافق محايد أوافق
 بشدة

تعتبر العناصر الجمالية والتقنيات الحديثة   .1
 من مقومات نجاح أي برنامج تلفزيوني

          

يزداد تأثير الصورة بسبب تكوينها التقني   .2
وبلاغتها التكنولوجية و اشباعها بالألوان 

 والأصوات والمؤثرات

          

يعد استخدام العناصر الجمالية من   .3
أكثر الطرق التي تضمن أكبر قدر ممكن 

 من ايصال الفكرة للمشاىد

          

الإندماج في التقنيات بالتزامن مع   .4
توظيفها في البرامج التلفزيونية أعطي 

فرصة لفتح افاق جديدة نحو تزويق المواد 
والأفكار المختلفة التي تتناولها البرامج 

 التلفزيونية

          

ي لد تترك التي الصور ىي الجيد التكوين  .5
بموضوعها  المشاىد ذىن فيراً اث المشاىد
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 مقترحات وتوصيات: القسم الرابع

ما الدشكلات والدعوقات التي تواجه فاعلية التكنولوجيا الرقمية في تعزيز جماليات الشاشة في قناة 
  وقناة الشروق؟24سودانية 

.........................................................................................

.........................................................................................

.........................................................................................

.........................................................................................

.........................................................................................

.........................................................................................

.........................................................................................

......................................................................................... 

 24ما الدقترحات والتوصيات لتطوير جماليات الشاشة في البرامج التلفزيونية في قناتي سودانية 
 والشروق؟

.........................................................................................

.........................................................................................

.........................................................................................

.........................................................................................

.........................................................................................

.........................................................................................

.........................................................................................

......................................................................................... 
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