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 ل الاولـــصـالف
 للبحث  الإطار العام
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 :السابقة الدراسات المقمة والخطةأولاُ: 

 :المقدمة  1-1
الديكور في البرامج التلفزيونية من أهم عناصر النجاح وجذب المشاهد وذلك لجعل الصورة غنية حيث 

 -الإضاءة  –اللون  –يتطلب البرنامج تصميماً متفرداً وجديداً وقوي التأثير في عناصر تصميمه )الشكل 
 الإخراج(. 

أن  ة العلمية لمثل هذه البحوث وحيثمكتبكان اختيار هذا الموضوع بدافع أهميته في أيامنا هذه وافتقار ال
المنافسة في هذا المجال كبيرة ومتسارعة الخطى في محيطنا الإقليمي والعالمي يعتبر هذا البحث عبارة 
عن مشروع إعادة تأهيل كامل لاستوديو قناة الشروق أو أي قناة فضائية يعتبر تصميم الديكور والأثاث 

التلفزيونية وتناسقها مع مضمون البرنامج لكي يكون علاقة الديكور التلفزيوني علاقة الملائم مربوط بالبرامج 
كانت البرامج سياسية أو حوارية أو اختيارية أو  وطيدة بينهما وبين ديكور البرامج التلفزيونية سواء أن

تباع المواصفات الهن دسية العالمية نسبة ترفيهية، فيختلف الديكور على حسب نوعية البرامج التلفزيونية. وا 
 لتداخل عوامل فنية عديدة لإنتاج الكثير من التصميمات الداخلية التلفزيونية.

 :مشكلة البحث  1-2
تكمن مشكلة البحث في ضعف نتائج تصميم الديكور في البرامج التلفزيونية السودانية وعدم ارتباطها  .1

 بالإرث والهوية السودانية مما يجعلها غير جاذبة للمشاهد مقارنة بالبرامج العربية والأجنبية. 
 ة. تصميم الديكور التلفزيوني والاستديوهات لا يلتزم بالمواصفات والمقاييس العالمي .2
 : أسباب اختيار البحث  1-3
  :أسباب خاصة 1-3-1

 عملي في مجال تصميم ديكور التلفزيون السوداني وهو سبب من أسباب اهتمامي.  .1
 أسباب عامة:  1-3-2
 سبب افتقار مراجع البحوث في الديكور التلفزيون السوداني. .1
 عدم ارتباط الديكور التلفزيوني بالإرث والهوية السودانية. . 2
 عدم تناسق الألوان والإضاءة في الديكور التلفزيوني. . 3
 عدم الالتزام بالمواصفات والمقاييس الهندسية بالاستديوهات العالمية بالخارج. . 4
 :أهمية البحث  1-4

 مراعاة المقاييس الهندسية في تصميم ديكور التلفزيون السوداني. 
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 : أهداف البحث 1-5
 تعريف المهتمين بالمجال بأهم المواصفات والضوابط في تصميم الديكور.  -

إثراء المكتبة العلمية ومكتبة التصميم بدراسة شاملة ورؤية عن قرب لأعمال حقيقية وقياس مستويات  -
 نجاحها وفشلها. 

 )الإضاءة ومدى تأثيرها علي التصميم ومدى موافقته لها(.  -
 رامج التلفزيون السودانية. تعريف مشكلة ضعف ديكور ب -
 مراعاة المقاييس الهندسية في تصميم ديكور التلفزيون السوداني.  -

 :البحث ضياتفر 1-6
يوجد ضعف في تصميم ديكور البرامج التلفزيونية بالسودان بسبب عدم ارتباطه بالإرث والهوية  .1

 السودانية. 

 تصميم استديوهات البرامج التلفزيونية في السودان لا يخطط ولا يصمم بموجب المواصفات العالمية.  .2

 : حدود البحث 1-7
 م. 2010وحتى  2007: من العام الحدود الزمانية 1-7-1
 : قناة الشروق الفضائية. الحدود المكانية 1-7-2
 : أسئلة البحث 8 -1
 المواصفات والمقاييس العالمية المتبعة؟هل يتبع الديكور التلفزيوني  /1
 لماذا تأخر تطوير الديكور التلفزيوني في السودان؟ /2
 لماذا لا تتخذ الديكور التلفزيوني السوداني الطابع التراثي؟ /3
 هل يتولي عملية تصميم الديكور التلفزيوني مختصون في هذا المجال؟/4
  منهج البحث: 1-9
 والتحليلي والمنهج التطبيقي لملائمتها لهذا النوع من البحوث.يتبع المنهج الوصفي -

 :أدوات البحث 10-1

 الاستبيان 1-10-1
 المقابلة 1-10-2

 الملاحظة. 3-10-1
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 :البحثمصطلحات 1-11

 الديكور التلفزيوني1-11-1
 التصميم الداخلي 1-11-2
 الكروما 1-11-3

 الفصل الثاني : . 2

 (ينحثمبتصميم الديكور التلفزيوني )ويحتوي على 

 تاريخ الديكور التلفزيوني المبحث الأول:   2-1
 نشأة التلفزيون  2-1-1
 نشاة التلفزيون السوداني  2-1-2
 مشروعات مستقبلية للديكور  2-1-3
 مفاهيم الديكور التلفزيوني المبحث الثاني:  2-2
 بداية ظهور مفهوم الديكور  2-2-2
  ؟الديكورما هو  2-2-3
 ؟التكوين  ما هو 2-2-4
 ؟التوازن  ما هو 2-2-5
 تكوين الصورة المتحركة  2-2-5-1
 الحركة المشوشة   2-2-5-2

 الفصل الثالث: .2

 (ين حثمبدراسة المواصفات الهندسية للإنتاج التلفزيوني )ويحتوي على 

 الإضاءة في استديوهات التلفزيون. المبحث الأول:  3-1
 تعريف الاضاءة  3-1-1
 الغرض من الاضاءة  3-1-2
 مكونات الضوء 3-1-3
 أنواع الاضاءة داخل الاستديو  3-1-4
 أنواع الاضاءة خارج الاستديو  3-1-5
 التحكم في الإضاءة  3-1-6

 وظيفة الإضاءة  3-1-7
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 التخطيط للإضاءة  3-1-8
 تنفيذ الإضاءة  3-1-9
 داخل الاستديو المبحث الثاني: اعتبارات الاثاثات والتهوية و الصوت 3-2
 الأثاث  3-2-1
 التهوية  3-2-2
 الصوت  3-2-3
 أفضل البرامج العالمية  3-2-4

 الفصل الرابع: .2

 (مبحثين تصميم برامج قناة الشروق )يحتوي على  
 نموذج لبرنامج من قناة الشروق ) برنامج صباح الشروق ( المبحث الأول:   4-1
 تعريف قناة الشروق الفضائية  1-1- 4
 بطاقة برنامج صباح الشروق  4-1-2
 البرنامج قبل التعديل  4-1-3
 البرنامج بعد التعديل  4-1-4
 مناقشة وتحليل العينة المبحث الثاني:  4-2

 الفصل الخامس:.2

  النتائج والتوصيات 5-1
  .) المراجع ، صور ، أشكال وخرط (

 الدراسات السابقة :

وبالرجوع الي الدراساااات الساااابقة حول الموضاااوع لم يجد الباحث ما يتطرق الي مشاااكلة البحث والضاااعف  
علي بعض  ، وبالاطلاع  في ربط أهمية الديكورات بالبرامج التلفزيونية واثرها في جذب المشااااااااااااهد العادي

ي ارتباط التصااااميم البحوث والدراسااااات الشاااابيهة بموضااااوع البحث وجد الباحث بعد البحوث التي تطرقت ال
   .، وفيما يلي تلخيص لبعض هذه الدراساتالداخلي بالديكورات العامة 

تعريف الديكور، خصةةةةةا صةةةةة   -(  02/12/2012) المهندس أسةةةةةامة  ةةةةةريبا أ / الدراسةةةةةة ا:ولي :  
  مستلزمات 

والعديد من القواعد التي   مسااااااااااااااتلزماته و الديكور خصاااااااااااااااائصالتعريف ب تهدف الدراساااااااااااااااة الي
ومعالجة بعض ما يقابله من مشااكلات من ناحية المساااحة  مراعاتها أثناء القيام بعملية الديكوريجب
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ومن حقيق الوحدة المتكاملة للتصااااااااميم .أو أماكن الإضاااااااااءة والتهوية التي تعتبر عاملًا مهماً في ت
اتها ، الضاااااااروري أن يكون مصااااااامم الديكور الداخلي ملماً بكافة الأمور المعمارية وأسااااااااليبها وتقني

والخامات والمواد المختلفة في تنفيذ أعمال الديكور سااااااااااااااواء أنواع الدهانات الخاصاااااااااااااااة بالحوائط 
 وخصائصها .

 اثر  -15 - 2014 مجلد ا:نسةةةةانية العلوم مجلة العلمي البحث عمادةب / الدراسةةةةة الثانية / 

 التلفزيونية الأطفال برامج ديكور في التربوية ود::ت  اللون

 محمد عبدالرازق سامية

 احمد عمر الطيب

 الخاتم عبدالباسط

 التلفزيونية، الأطفال برامج ديكور في التربوية ودلالته اللون أثر ون في هذه الدراسااة الي دراسااةحثاالب يهدف

 واحدة بوصفها الاتصالية الوسائل من النوع لهذا متخصصة دراسة وجود عدم في البحث مشكلة وتلخصت

 عن للكشااف البحث وهدف .الاتصااالية الرسااالة حمل عليها يقع التي للطفل الداعمة المرئية الوسااائل أهم من

 الرؤية لتنمية مؤشااااااارات وضاااااااع ثم ومن التلفزيونية، الأطفال برامج ديكور في اللون عنصااااااار توظيف واقع

 الكشف بغرض التحليلي، الوصفي المنهج البحث واتبع .والجمالية الفنية ذائقته وتطوير الطفل لدى البصرية

 الألوان تحقيق في نجاحاً  التصااااااااااميم بعض حققت :أهمها من بنتائج البحث وخرج .ومحاورتها العينة عن

 البساااطة برابط اللونية وعلاقاتها الشااكلية التكوينات بين الانسااجام تحقيق خلال من وذلك التعبير في لدورها

 واسااعة ربط علاقات إجراء تم .عموماً  الفن لمعنى ورامز دال بوصاافه الديكور في اللون توظيف وتم .كل   في

 بناء في اتقاناً  التصاااااااااميم بعض أظهرت .الألوان بعض تكرار طريق عن المختلفة التصااااااااميم أقسااااااااام بين

حداث السطوع، درجة في التحكم طريق عن اللونية علاقاتها  اللون نفس تكرار طريق عن رتيب غير إيقاع وا 

 علاقة تقوية في دوراً  الفاصاااالة ومسااااافاتها القوية اللونية الفعاليات وضاااابط إتقان أدى .مختلفة مساااااحات في

حكام البصري الشد  الديكور الطفولة، الفنية، التربية اللون،) :المفتاحية الكلمات .للتصميم البنائية المعادلة وا 

 .التلفزيوني
)القيم الت كيلية والتعبيرية في الم هد التلفزيوني  2009 –هاني خليل الفرام الدراسة الثالثة / 

 وتأثيرها في المتلقي ( 
هذه الدراسااااة في تحديد القيم التشااااكيلية والتعبيرية وتوضاااايحها في ديكور المشااااهد التلفزيوني تبحث 

من حيث تعريفها ومكوناتها وعناصاااااارها ، وذلك بهدف مراعاة عناصاااااار تلك القيم والمحددات عند 
من تنفيذ الديكور التلفزيوني من قبل مهندسااااااي الديكور ، لتحقيق القيم الشااااااكلية والتعبيرية للديكور 

حيث الناحية الجمالية المرجوة . وذلك بإعتبار أن الديكور التلفزيوني عمل فني تنطبق عليه أسس 
العمل الفني وقواعده جميعها مع الأخذ بالحسااباب ما يتمير به عن سااائر الفنون من قيم وعناصاار 

 وتقانات خاصة . 
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 تعقيب علي الدراسات السابقة :
تناولت في مجملها موضاااوعات تناول الديكور كوسااايلة لجذب المشااااهد الدراساااات الساااابقة والمذكورة أعلاه 

ساااتفادت هذه الدراساااة  فيالعام الي التركيز  نقطة محددة يطلبها صاااانع الديكور لهدف موضاااوع مسااابقاً . وا 
 .  لمحاور الي الوصول الي الهدف من البحثمن تجميع تلك ا

 مصطلحات دراسة الديكور: 1-13

 : زيونيلفالديكور الت /1
يعتبر الديكور من العناصاااااار المهمة في الإنتاج التلفزيوني فهو يشااااااكل من العناصاااااار الأخرى مثل التقديم 
والتطوير والتصااااااااااااااوير والإخراج والمونتاج، أهمية كبرى في تحويل كل ما كتب علي الورق )الإعداد( إلي 

لااديكور خلق أجواء واقع مرئي ومن خلال عماال أو صااااااااااااااناااعااة أي ديكور للتلفزيون تكون مهمااة مهناادس ا
ظهار المعالم الأساااااسااااية للحدث حسااااب القصااااة المؤلفة أو المشااااهد لتتماشااااي مع الشااااخصاااايات  المشااااهد وا 

( المناساااابة من خلال عدسااااات الكاميرات وادر وأزيائها وزمنها وبعد ذلك يأتي دور المخرج في اختيار )الك
اسااااة مع مخرج العمل لفهم رؤيته وحركتها  وقبل وضااااع أي مخطط لتصااااميم أي ديكور يجب التعاون والدر 

 والعمل على هذا الأساس ومراعاة الآتي:
 دراسة مداخل ومخارج وأوضاع الكاميرات. .1

حساااااااااب أبعد نقطة للمسااااااااافة بين الكاميرا والديكور لقياس فتحة عدسااااااااة الكاميرا بما يتناسااااااااب وحجم  .2
 الديكور، أي بالنسبة والتناسب.

يرات للتصوير وحساب المسافات ما بين الكاميرا والشخصيات التوافق مع المخرج لاختيار زوايا الكام .3
 وقطع الديكور )الأبعاد(.

يجب مراعاة التفاصاااااااااايل لأنها مهمة جداً في الديكور التلفزيوني علي اعتبار الكاميرات ليساااااااااات ثابتة  .4
 فعندما يتم التصاااوير عن قرب لأي مشاااهد نحتاج أن تكون التفاصااايل دقيقة لإظهار الكادر التلفزيوني
بالشاااكل الصاااحية، خاصاااة أننا أمام كاميرات حديثة يديجتالي يمكنها بوضاااوحها اللامتناهي أن تظهر 

 أدق التفاصيل، وتفضة أصغر العيوب. 

 :التصميم الداخلي /2
هو تهيئة المكان لتأدية وظائف بأقل جهد ويشامل هذا الأرضايات والحوائط والأساقف والتجهيزات، وهو فن 

احة وكافة أبعادها بطريقة تستغل جميع عناصر التصميم على النحو جمالي يساعد معالجة الفراغ أو المس
 على العمل داخل المبنى. 

وهو عبارة عن التخطيط لحيز الوجود ثم تنفيذه في كافة الأماكن والفراغات مهما كانت أغراض استخدامها 
 وطابعها باستخدام المواد المختلفة والألوان المناسبة. 
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وهو معالجة وضع الحلول المناسبة لكافة الصعوبات المعينة في مجال الحركة في الفراغ وسهولة استخدام 
ما يشااااااااااااااتمل عليه من أثاث وتجهيزات وجعل هذا الفراغ مريحاً وهادئاً ومميزاً بكافة الشااااااااااااااروط والمقاييس 

 الجمالية وأساليب المتعة والبهجة. 
لكافة الأمور المعمارية وتفاصاايلها وخاصااة الداخلية منها وللخامات عي بلا حدود و وهو الإدراك الواسااع وال

وماهيتها وكيفية اساااااااااااتخدامها وهو المعرفة الخالصاااااااااااة بالأثاث واختيارها وهو المعرفة الخالصاااااااااااة بالأثاث 
 ومقاييسه الجمالية وأساليب المتعة والبهجة .

تفاصاايلها وخاصااة الداخلية منها والخدمات وهو الإدراك الواسااع والوعي بلا حدود لكافة الأمور المعمارية و 
وماهيتها وكيفية اسااااااتخدامها الخالصااااااة بالأثاث ومقاييسااااااه وتوزيعه في الفراغ الداخلي وحسااااااب أغراضااااااها 
وبالألوان وكيفية اسااااااااااتعمالها واختيارها في المكان وكذلك بأمور التنساااااااااايق الأخرى اللازمة للفراغ حسااااااااااب 

 وظيفته.
   : الكروما

ا حاول المخرجون إدخال الخدع الي الشااااااااااشاااااااااة وكان من أول الخدع هو عزل الممثل منذ ظهور الساااااااااينم
ودمجااه في خلفيااة أخرى بطريقااة الكرومااا  واسااااااااااااااتعماال لهااذا الغرض الخلفيااة الزرقاااء عنااد ظهور الأفلام 
 الصغيرة استعملت الخلفية الخضراء ولقد اختير هذان اللونان لبعدهما عن تركبيه الألوان في بشرة الإنسان

 وخصوصاً الأزرق.
كما تفيد الكروما التوفير في التصوير وذلك في خلفيه خضراء لمشهد يتطلب السفر الي  فرنسا وبرج ايفل 
مثلًا توفر الكثير من النقود بكل بساطة تقوم بتصوير الممثل علي خلفية خضراء ثم تدمج البرج في مكان 

 لخدع المختلفة كالوقوع  والتفجير وحوادث السيارات.الخلفية فيبدو أنه كان هنالك فعلا وتفيد في تنفيذ ا
 الدراسة التطبيقية:

معالجة الديكور احد البرامج التلفزيونية في قناة الشااروق الفضااائية طبق في كل الأسااس والمواصاافات التي 
 تم استخراجها في البحث وعمل رسومات توضيحية ومجسم للمشروع.

 الخلاصة:
تأخر تصاااااميم الديكور التلفزيوني في الساااااودان وعدم اهتمام المصاااااممين يساااااعي الباحث إلي طرح مشاااااكلة 

      بتطوير هذا المجال طارحاً أهم التساؤلات وعارضاً أفضل الطرق لتطوير هذا المجال...
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 المبحث ا:ول

 تاريخ الديكور التلفزيوني

 ن أة التلفزيون 2-1-1
التلفزيون وسيلة من وسائل الاتصال تعتمد على الصوت والصورة ومن ثم فقد جمعت بين خواص 

: telي مكونة من كلمتين  Televisionالاذاعة المسااااااااااااموعة وخواص الوسااااااااااااائل المرئية وكلمة ي 
 من بعيد. ةمرئيي ومعناها الرؤية أي نقل الصورة ال visionومعناها مكان بعيد والثانية هى ي 

ويعمل التلفزيون على أساااس تحويل الصااورة والاشااكال إلى أشااعة تختلف قوتها حسااب كميات هذا 
الضااااوء الموزعة على الأشااااياء المصااااورة تتحول هذه الأشااااعة بواسااااطة الكهرباء إلى أشااااعة موجات 
اساااااااايرية تنتشاااااااار في الجو. بحيث يصاااااااابة بالامكان التقاطها بواسااااااااطة اجهزة خاصااااااااة هى اجهزة 
الاساااتقبال التى تحول الموجات الاثيرية إلى أشاااعة من جديد ثم تحول الأشاااعة إلى صاااورة وتتكون 
الصااااااورة في التلفزيون من نقط سااااااوداء وبيضاااااااء تماماً مثل) الكتبهات( الصااااااور الفوتوغرافية عند 

 )1. نشاااااااااااارها في الصااااااااااااحف والتى تظهر لنا نقطها بوضااااااااااااوح إذا نظرنا اليها من خلال عدسااااااااااااة
http://safaabass.blogspot.com/2014/11/blog-post_21.html) 

م عندما اخترع 1884لقد بدأت الدراساااااااااااااات والأبحاث لتطوير التلفزيون كأداة اتصاااااااااااااال جماهيرية 
العالم الألمانى بول نيبكو اسااااطوانة يمكنها تقساااايم جساااام من الأجسااااام إلى عدة عناصاااار تكون في 

الولايات المتحدة الأمريكية وبدا الباحث مجموعها صااااااااااااااورة من الصااااااااااااااور. ثم توالت الابحاث في 
 تشارلز جنكز دراسة التلفزيون.

وفي فرنسااااااااااااااا بدأ كل من خورنية ورينيو يجريان  1890تطور مبدأ نيبكو وذلك في عام عليه فقد 
م تنبأ العالم الإيطالي الاب والانجليزي 1915البحث والدراساااااااااااات المكثفة في التلفزيون. وفي عام 

أجريت عدة تجارب على هذا الجهاز  1920بإكتشااااااااااااااف التلفزيون المرئى وفي عام الام ماركوني 
وذلك  1927الجديد وضاااااامن هذه التجارب ارسااااااال برنامج تلفزيوني حي على الهواء مباشاااااارة عام 

قدم العالم جنكز  1925بين ولاية نيويورك وواشنطن بمساعدة من المختبرات بشركة بيل وفي عام 
بمثااابااة نقطااة الانطلاق للتلفزيون  1931ت التلفزيون. وكااان عااام ار دة على قااالإثباااتااات الميكااانيكياا

 عندما اخترع عالم شركة وسنتج هاوس فالد اميرزرويكن انبوبة لصورة.
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م في لندن بواسطة )بيرد( وفي واشنطن 1937 – 1935أول عرض لتلفزيون حقيقي كان عام إن 
تم تطوير انابيب  1940ر  وبحلول عام بواسااااااطة جنكز وقد اسااااااتخدما أنبوب أشااااااعة كاتور متطو 

الاجهزة والااادوائر مثااال دوائر الانحراف ومكبرات الفياااديو اللازماااة لنظاااام التلفزيون عنااادماااا ظهرت 
الحاجة إلى إيجاد نظام قياسااااااااااااااي موحد للتلفزيون، وفي أواخر الثلاثينات بدأ الإرساااااااااااااااال الهادي 

تجاااريااة والترفيهيااة وكااذلااك تصااااااااااااااوير أجهزة للتلفزيون ولكن لم يتم نمو التلفزيون في المجااالات ال
 الاستقبال إلا بعد الحرب العالمية الثانية.

أما في أواخر الاربعينات طرأ تطور هائل في مجال صااااناعة التلفزيون إذ اكتشااااف انبوب اربتكون 
بدلًا من الأنبوب الأول والمعروف باسااااام الصااااامام التلفزيوني الكهربي وكان من سااااالبيات الصااااامام 

ني الآخير أنه يحتاج إلى كمية أكبر من الضاااااااااوء للعمل وفي العام نفساااااااااه اساااااااااتلمت لجنة التلفزيو 
الاتصااااااااااااااالات الفيدرالية نحو ثلاثمائة طلب لترخيص العمل التجاري وهكذا انتشاااااااااااااار التلفزيون في 

 -الدول المتقدمة ونأخذ أمثلة منها:
تلفزيونية رساااااااااااامية قدمتها هيئة وأول إذاعة  1924التلفزيون في بريطانيا بدأ التجارب عليه ساااااااااااانة   -

 .1929الإذاعة البريطانية وكانت عام 
من برج إيفل وأول نشااارة أخبار أذيعت من التلفزيون  1935أما في فرنساااا بدأ البث التلفزيوني عام   -

 .1949الفرنسي كانت 
جليزية في م والخدمة الإن1952في كندا بدأت الخدمة التلفزيونية الفرنسااااااااااااااية في ثورة مونت  في   -

ادخل  1958سااااعة أسااابوعياً وفي عام  18تورنتو بعد ذلك بيومين وكانت كل محطة تذيع حوالى 
نظام الميكرويف من الساحل الغربي حتى الساحل الشرقي وبذلك تمكنت كندا من اتمام مد أطول 

 شبكة تلفزيونية في العالم.
ى للإشااارة التلفزيونية خصااوصاااً وبعد ذلك تم اسااتغلال فكرة وضااع إشااارة الصااوت على حامل داخل

 http://safaabass.blogspot.com/2014/11/blog-)2. .1953على القنوات التى حددت فقط ساااااااانة 

post_21.html) 
وقاااماات خاادمااات شااااااااااااااركااة كولمبيااا الإذاعيااة في الولايااات المتحاادة على تطوير نظااام تتااابعي ملون 

يف قرص ساااااريع الدوران يحتوى على فلاتر بالارساااااال التلفزيوني، وقد اعتمد هذا النظام على توظ
 الألوان الأساسية قبل الإرسال ويوضع قرص آخر بنفس المواصفات أمام جهاز الاستقبال

 وهكذا انتشر التلفزيون في الدول المتقدمة أي الدول الأوربية والأمريكية.
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 -نشأة التلفزيون في الدول العربية:
ا أدى إلى تأخر ظهور التلفزيون وعدم تطوره وهذه معظم الدول العربية كانت دول مسااااااااااااااتعمرة مم

 كانت نتاج للسياسات الاستعمارية.
في المملكة العربية السااعودية عندما  1947حيث نجد أول بث تلفزيوني في العالم العربي بدأ عام 

قامت شااااااااااااااركة نفط ) ارامكو( ببناء محطة تلفزيونية في مدينة ظهران. وكان مجال هذه المحطة 
المناطق السااااعودية وجزء من الإمارات العربية. الباحث المصااااري خليل صااااابات يعتبر هذا بعض 

التاريخ بداية للبث العربي وتاريخ للتلفزيوني العربي كما يشااااير ذلك بكتابة وسااااائل الاعلام نشااااأتها 
 وتطورها.

 -لا يمكننا أن نؤيده في هذا الرأي وذلك للأسباب الآتية:
ساااااسااااات لأغراض تجارية بحتة بالإضاااااافة إلى أن وجود المحطة كان لفترة أولًا: لأن هذه المحطة أ

 محددة وقصيرة ويعود سبب اغلاقها إلى عدم تحقيقها الربة لمؤسسيها.
ن لأجهزة الاسااااااتقبال كانوا معدودين يثانياً: هذه المحطة لم تؤسااااااس للعرب لا ن عدد العرب المالك

 لاتهم من أجل ترفيههم.على أصابع اليد وانما للامريكان والأجانب وعائ
أقيم معرض  1953م . وفي ساااااااانة 1951وتعود أول تجربة تلفزيونية في مصاااااااار في شااااااااهر مايو 

بالقاهرة للراديو والتلفزيون مما أتاح لزواره فرصاااة مشااااهدة جهاز التلفزيون لكن الإرساااال التلفزيوني 
 ن    قناة فضائيةالمنتظم لم يبدأ إلا بعد ذلك التاريخ بعدة سنوات.الآن تمتلك أكثر م

بدأ التلفزيون في المغرب تجارياً في كل من الرباط والدار البيضاااااااااء لكن ما لبث  1954وفي عام 
ان توقف عن الإرساااااااااال لأساااااااااباب مالية وقد اشاااااااااترت الحكومة المغربية معدات هاتين المحطتين 

في نفس أنشاااائت محطة ثالثة في مدينة مراك  و  1962وأسااااتأنفت الإرسااااال بهما في مارس ساااانة 
العام كانت أول محاولة للبث التلفزيوني حيث قام رجلان من رجال الأعمال هما وساااااام عز الدين 
واكس عريضااااة بتقديم طلب إلى الحكومة للتصاااارية لهما بتكوين شااااركة للإرسااااال التلفزيوني ولبيع 

 ( .  2014نوفمبر  4اريخ نافذة الصورة , جامعة السودان المفتوحة بت –) مدونة د صفاء عباس  أجهزة التلفزيون.
 14وتطورت البرامج التلفزيونية والإرسال التلفزيونى كثيرا بعد ثورتى  1956أما في العراق فقد بدأ 

. وفي نفس العام أنشئت أول محطة تلفزيونية في الجزائر أي بعد 1968يوليو  17و 1958يوليو 
مج تلفزيون باريس إلى أن تم تحرير بدأت تنقل برا 1960قيام الثورة الجزائرية بسااااااااااااانتين وفي عام 

 .1962البلاد سنة 
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عرفت ساااااااااااوريا التلفزيون وقد تطورت برامجه كثيراً خلال السااااااااااانوات الآخيرة وهو  1960وفي عام 
 1966ولكنه توقف سااااانة  1965يعنى بالبرامج التعليمية الريفية وقد بدأ التلفزيون التربوي في عام 

يت بدأ الإرسال التلفزيوني بمحطة خاصة كان يمتلكها أحد بدأ وفي الكو  1967ليستأنف بثه سنة 
التجار حيث يقدم بعض أفلام الصااور المتحركة وأفلام السااهرة ولا تتعدى قوة إرساااله مائة واط، ثم 

 )1. م.1961انتقااااااال التلفزيون إلى الإدارة الحكومياااااااة في منتصااااااااااااااف شااااااااااااااهر نوفمبر عاااااااام 
http://safaabass.blogspot.com/2014/11/blog-post_21.html) 

وتذيع المحطة الرئيسااااية الإعلانات التجارية منذ  1963نوفمبر  20وعرف السااااودان التلفزيون في 
1964. 

، واليمن 1966، وليبيا 1965ومن بعد ذلك انتشاااااااااار التلفزيون في بقية الدول العربية، السااااااااااعودية 
، والبحرين 1970، وقطر 1969، والاماااااارات العربياااااة 1966، والأردن 1966، وتونس 1964
1973. 

 ن أة وتطور التلفزيون السوداني 2-1-2
م وكانت 17/11/1963م وبالتحديد في يوم 1963نجد أن التلفزيون في السودان قد بدأ إرساله عام 

ة طوسون وتطور التلفزيون وادخل فيه نظام التسجيل الإلكتروني الفيديو كالتجربة الأولى بواسطة شر 
 م.1965يب عام ت
م كان الغرض من إنشاء التلفزيون هو فتة 28/1/1976التلفزيون استديو للبرامج الريفية في أفتتة  

 أبواب المعرفة للجماهير.
في البداية لم يكن الإرسال يتعدى حدود مديرية الخرطوم ولذلك لم يستفيد منه قطاع كبير من 

 المواطنين.
القليلة الماضية وذلك بعد انشاء  وتوسع العمل في مجال الإرسال التلفزيوني من خلال السنين

 -كادقلى –محطات الاقمار الصناعية التى انتشرت في مناطق السودان المختلفة في ام حراز 
يامبيو. وساعد علىانتشار هذه المحطات بوصول  –دنقلا  -واو -ملكال –جوبا  -الفاشر -نيالا

 برامج التلفزيون الى معظم مديريات السودان.
نما كان   داف التى قام من أجلها التلفزيون ولم تكن هنالك خطط لأهداف معينةأما بالنسبة للأه وا 

مجرد وسيلة اتصال حديثة على أرجاء المعمورة وكان جزءاً من التطور التاريخي التقليدي دون 
 برامج محددة وأهداف مرسومة لرسالة تهدف إلى نشر وسائل معينة.
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وهناك برامج تنشر الوعي والثقافة العلمية وهذا يقوم  يقدم التلفزيون برامج من مختلف التخصصات
 به مختص في هذا المجال.

 النشأة والتطور:
على أنه أول بث تلفزيوني  1962يشار إلى اليوم السادس والعشرين من السادس من ديسمبر عام 

 –وكان بثاُ تجريبياً محصوراً في محيط الخرطوم العاصمة أي المدن الكبرى الثلاث امدرمان 
انطلق هذا الإرسال التجريبى من استديو  كيلو متر 70الخرطوم بدائرة قطرها  -الخرطوم بحرى

طوسون على سبيل التجريب واط( وفرته شركة  100الإذاعة بأمدرمان بجهاز صغير محدود القيمة )
 (http://safaabass.blogspot.com/2014/11/blog-post_3.html) . لمدة عام

استقبال لهذا البث وزعت كأندية مشاهدة على الميادين الرئيسية والحدائق العامة وكان هناك أجهزة 
 كما وزعت بعض أجهزة الاستقبال على بعض الوزراء وهى يبانية الصنع.

قبل انتهاء فترة البث التجريبى بدأ التفكير في وسيلة دائمة وانشأ استديو خاص في التلفزيون وتم 
م حيث أنشأت ثلاثة 1963رح القومي بأمدرمان وكان ذلك في عام الانتقال الى مبنى فنون المس

استديوهات واستجلبت كميرات ومعدات بموجب اتفاق مع جمهورية المانيا الاتحادية توصل له وزير 
الإعلام ) الاستعلامات والعمل( في ذلك العهد اللواء محمد طلعت فريد ويقضى يتقديم عون فنى 

ذاعة للسودان لإنشاء محطة تلفزيو  نية بواسطة شركة طوسون الألمانية وتحت توأمة مع تلفزيون وا 
برلين اسهمت في تزويد المحطة الوحيدة بتلك المعدات وقطع الغيار مع تدريب الكوادر العامة في 

 هذا الجهاز الجديد.
يقة السطة بمبنى وبدأ التلفزيون ينتج برامجه وشفراته ويبثها على الهواء مباشرة وخصصت حد

 ح ) مبنى البرامج حالياً( الذى اتخذه التلفزيون مقراً له للسهرات والبرامج الجماهيرية.ر المس
م افتتة التلفزيون السوداني رسمياً بأثنين من الأستديوهات المؤقتة وثلاثة 1963وفى نوفمبر عام 

متر ولعدم وجود أجهزة تسجيل الصوت والصورة ظل  35كمرات مستعملة بماكينة عرض مقاس 
م حيث ادخل نظام التسجيل الإلكتروني الفيديو تيب بشراء 1968ث على الهواء مباشرة إلى عام الب
مليون دولار ، ظل التلفزيون يعمل بالأستديو المؤقت  1910700ماكينة يابانية الصنع قيمتها  2

 م.1975أكتوبر  12م حتى أعياد الجمهورية 1969منذ عام 
وداني في منتصف السبعينات حيث أنشأت المؤسسة العامة بدأت الطفرة الثانية للتلفزيون الس

للمواصلات السلكية واللاسلكية آنذاك شبكة المايكرويف ومحطة الأقمار الصناعية جنوبى الخرطوم 
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( والتى تسمى الآن النيل الأزرق والنيل الأبيض وأجهزة تسجيل  A.Bومجموعة معدات استديو )
بوصة تسهيلات ميسرة من شركة امكس  2هزة فيديو بوصة لأعمال المنتاج وشراء ستة أج 1

 بضمان بنك السودان ومعدات التليسنما.
 معدات التليسنما:

 م16×2مانية الصنع من شركة ماركونى البريطانية ما ال. معدات تليسن1
 م وأشرطة.16معدات تليسنما المانية الصنع من شركة البث الملون بها ماكينة عرض   .2
م ل م أسود وأبيض رقم ما احرزه التلفزيون  35×2ا من شركة ماركوني البريطانية معدات تليسنم  .3

السوداني من نجاحات في عقد السبعينات إلا أنا عقد الثمانينات تردى كثيراً وتعثر في مستوى 
الأجهزة والمعدات فضلًا عن تدنى كفاءة محطة الأقمار بسبب توقف بعض أجهزتها عن العمل 

طع الغيار مما أدى لتدنى مدى البث مع تدنى أداء الشبكة المايكرويف وكفاءة وتعذر استيراد ق
 % .30أجهزة الإرسال في جميع المدن السودانية الأمر الذى ادى تدنى مدى البث 

 الطفرة الكبرى:
م أخذ الاهتمام يتزايد بشأن التلفزيون إذ تم استجلاب عدد 1989مع تفجير ثورة الإنقاذ الوطني 

لمعينات التلفزيونية خاصة الكميرات وأجهزة الإرسال ووحدات المونتاج، كما تم وضع كبير من ا
دارية بتصميم البث على كل مناطق السودان.  خطة هندسية وبرامجية وا 

 م ) امدرمان(1995يونيو  30جاء إمشاء محطة الأقمار الصناعية وافتتاحها في 
م بمنجزات فاقت الصقف المطلوب تحقيقه 1996( في العام 2ثم محطة الأقمار الصناعية)امدرمان 

في الخطة وبهذه المنجزات امكن نقل الإرسال ولأول مرة إلى خارج السودان عبر الأقمار الصناعية 
م تم توسيع نطاق البث عالمياً 1998) انتلسات( ثم الانتقال إلى ) عربسات( مع بداية نوفمبر 

 ة أوربا وشمال افريقيا.ضمن حزمة عربسات العاملة مع بيوتلسات. لتغطي
صاحب ذلك أدخال اجهزة الإضاءة الحديثة وتحديث أجهزة الصوت وتطوير الديكور وسائر عناصر 
جماليات الشاشة وصولًا إلى إدخال التقنية الرقمية حيث تم أكبر تحويل أكبر استديوهات التلفزيون 

وأجهزة خالط الصورة واستجلاب  إلى التقنية الرقمية بالكامل مع إدخال أشرطة المونتاج اللاخطى
داري  SNGمحطة تجميع الأخبار عبر الأقمار الصناعية  ولازم هذا التطور التقني تطور برامجى وا 

ساعة  18ملحوظ تعبر عنه خارطة البرامجية كما ونوعاً. يستر ارسال التلفزيون حايلًا على مدى 
 رنامج الثاني لمشاهدى عاصمة البلاد.يومياً للبرنامج العام وهناك خمس ساعات أخرى يقدمها الب
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 استكملت معالم هذه الطفرة في غضون عقد التسعينات بإنجاز الآتى:
محطة في عواصم الولايات والمدن الكبر وأصبة  87إنشاء محطات تلفزيون ولائية بلغت   -

 % من المناطق المأهولة بالسكان.95الارسال القومي يغطى 
 ماعية بالولايات.نشر أندية المشاهدة الج    -
إنشاء شركة ) قناة الخرطوم الدولية( وتأهيلها هندسياً لتكون بديلًا لخدمات الأطباق الفضائية    -

 ) الد (.
 إدخال أجهزة الحاسوب والجرافيكس.   -
استخدام شبكة الالياف الضوئية للربط بين الاستديوهات ومحطة الأقمار الصناعية ومحطة    -

 الإرسال.
 محطة بث اضافة البرنامج وهو خدمة برامجية إضافية للمشاهدين بالعاصمة. إنشاء  -

 التطور البرامجي:
م لى ثمانية عشر ساعة 1979القفز بساعات البث التلفزيوني من ست ساعات ونصف عام    -

 يومياً.
 ازدياد مساحة البرامج التى تبث على الهواء مباشرة.  -
 التلفزيوني.إنشاء مركز التدريب   -
 تطوير آليات العمل بمكتبة الأفلام والبرامج المسجلة على أحدث تقنية.   -

 أدى الاهتمام ببرامج التلفزيون فنياً وتقنياً ومادياً إلى تطوير شكلى وموضوعى.
فاز السودان بجائزة مسابقتي البرامج الوثائقية في مهرجان الإذاعة والتلفزيون العربي الذي اقيم في 

م ببرنامجي أرض الحضارات والشلك كدليل على التطور البرامجي الذي حدث 1999أكتوبر  تونس
 في هذه الفترة.

 أما بالنسبة للمباني:
متر مزودة باثنين كامير تلفزيون ومعدات  120إنشاء استديوهات المقابلات مساحة الاسندية  -1
 ة وملحقاتها.عإذا
المعدات التى يمكن من بث برامج العامة عبر الشبكة غرفة المراقبة المركزية ومزودة بأحدث  -2

 التلفزيونية لكل من عطبرة بالإضافة إلى استقبال محطة الأقمار بام حراز.
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غرفة المراقبة الرئيسية التى بها أجهزة الفيدو ثيب والتليسنما وهى الوحدة المرسلة الوحيدة  -3
 .للبرنامج اليومي وبذلك اصلة استديو البرامج الريفية

استديو لانتاج البرامج ولا يتأثر بسير العمل في البرنامج العام مما يمكن تسجيل الاعمال الفنية  -4
 الكبيرة خلال ساعات المساء.

 500أما بالنسبة للإرسال فقد دعم هذا القسم حاليا بأجهزة ارسال حديثة تمكن من البث الملون  -5
ك من توسيع رقعة الارسال لمنطقة الخرطوم واط وبذل 1000و 1100واط واجهزة احتياطى تعمل 

المسيد وبذلك  -الجيلى –وامدرمان وضواحيها وتحسين مستوى الاتسقبال في مناطق جبل أوليا 
 دائرة الارسال بمنطقة الجزيرة حيث الارسال الملون.  تكتمل

ئل الاتصال وفي الواقع أن التلفزيون يمتاز على الراديو بالصورة والصوت معاً كذلك من اسرع وسا
بالجماهير لأن الكلمة المسموعة والمرئية اسرع في الووصل إلى اذن المستمع من أي وسيلة أخرى 

 من وسائل الإعلام.
% الأخبار 29كما يقدم التلفزيون في ساعات الإرسال المسلسلات العربية والأجنبية والمسرحيات  

% البرامج 8% البرامج الثقافية 9 % البرامج الدينية11% والمنوعات والموسيقي 22السياسية 
% التقديم 2% الإعلانات 2% الدراما المحلية 4% برامج الأطفال 4% البرامج الرياضية 6التعليمية

 %.3% الندوات والجلسات 4% المقابلات 1
 –كسلا  –زاد التوسع في البث حيث امتدت شبكة المايكرويف لتغطى بورتسودان  1977فى عام 

للأقمار الصناعية التى استفاد منها التلفزيون   لعام تم إنشاء محطة ام حرازالأبيض وفي نفس ا
 –كريمة  –حلفا  –جوبا  –واو  –ملكال  -الفاشر –كادقلى  -الدمازين –لتوسع إرساله إلى دنقلا 

الجنينة بهذه الخطوة انتشر التلفزيون على أوسع نطاق ليغطى انحاء السودان  -الفاشر –يامبيو 
وسيلتين المايكرويف والأقمار الصناعية التى تتبع للمواصلات السلكية واللاسلكية ومع بإستخدام 

ذلك أدى هذا إلى إزدواجية ففى العمل سلبيات كثيرة تفوق البث التلفزيوني احياناً من خلال الأعمال 
زيون التى تحدث بشبكات المايكرويف والأقمار الصناعية حتى يتأثر بها المشاهد وتحسب على التلف

في الوقت الذي تسع هذه الأجهزة للمواصلات السلكية واللاسلكية ونسبة لضخامة هذه الاحتياجات 
% من سكان السودان يقطنون في 80وبعد المحطة الام من تجمعات السكان علماً بأن أكثر من 

الريف كان لابد من العمل على قيام محطات إقليمية تكون أقرب إلى احتياجات السكان بغضر 
 [59][7]التعامل معها وتحريكهم في إتجاه حل ومعالجة هذه القضايا

https://www.blogger.com/blogger.g?blogID=2004960435292806282#_ftn7
https://www.blogger.com/blogger.g?blogID=2004960435292806282#_ftn7
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م 1978بداية البث الملون للمادة الأجنبية ) مسلسلات عربية وأجنبية( فإن  1975ونجد أن عام  
بدأ الاهتمام بتزايد  96-95ج المواد السودانية الملونة مع تفجير ثورة الإنقاذ الوطني شهد بداية إنتا

يقاع مضطرد حيث اعملت اليها بها في انتشال هذا  رسال وشكل منهجى وا  بشأن التلفزيون جهازاً وا 
كاميرا للتصوير الخارجي وجهازى ارسال ماركة  17الجهز الخطير مما كان عليه فتة استجلاب 

 كيلو واط. 5ن قوة كل منها طوسو 
م ارتبط الأداء 1992كما تم دعم وحدات المونتاج بشراء وحدتى مونتاج كاملتين. ومنذ عام  

 م(2002-1992بالتلفزيون بالأهداف الكلية التى عبرت عنها الاستراتيجية القومية الشاملة )
ذه الاستراتيجية ووصفت ولقد صممت خطة التلفزيون الإدارية والهندسية والبرامجية في ضوء ه 

 لذلك برامج تفصيلية مقرونة بتواريخ محددة لإكمال العمل المحدد.
اتجهت هذه الخطة لتصميم البث على المناطق المأهولة بالسكان داخل وبما يمكن من تغطية 

% منها بنهاية النصف الأول من عقد الاستراتيجية وجاء إنشاء افتتاح محطة الأقمار الصناعية 80
م ثم محطة الأقمار الصناعية ) امدرمان( 1995يونيو  30درمان( التابعة لهيئة التلفزيون في  ) ام

م مشيراً بمنجزات فاقت السقف المطلوب تحقيقه في هذه الفترة لم 1996في منطقة الفتيحاب عام 
خارج  يكن وارد إنشاء هذة المحطات في هذه الفترة ولكن بإنائها أمكن نقل الارسال ولأول مرة إلى

السودان عبر الأقمار الصناعية بدءاً بقمر ) انتلسات( ثم الانتقال لعربسات لتغطية للدول العربية 
 كافة والأوربية ومناطق شاسعة من آسيا.

تم توسيع نطاق البث عالمياً عبر خدمة  1998والأحق وفي خطوة أخرى كبيرة ومع بداية نوفمبر  
( لتغطية أوربا وشمال أفريقيا وأصبة إرسال 4هوت بيرد) عربسات( العاملة من ) يوتلسات ( ) 

التلفزيون السوداني يلتقط بواسطة اطباق صغيرة الحجم وصاحب ذلك إدخال أجهزة الإضاءة الجديدة 
التى غطت جميع الاستديوهات ومثلت طفرة كبرى في التغطية التلفزيونية وكذلك تحديث أجهزة 

عناصر جماليات الشاشة وتلى ذلك الشروع بقوة وادخال  الصوت وتطوير الديكور والفواصل وسائر
إلى التقنية الرقمية   التقنية الرقمية حيث تم تحويل اكبر استديوهات التلفزيون ) استديو على شمو(

 بالكامل مع إدخال أجهزة المونتاج اللاخطى وأجهزة خالط صورة.
 م روعات مستقبلية: 2-1-3

 توجه السودان نحو التميز تقوم الخطة المستقبيلة للتلفزيون على: مواكبة لثورة الفضاء وتماشياً مع
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ببرامج   استكمال إنشاء القناة الفضائية السودانية المستقلة والمنفصلة عن القناة القومية وانطلاقها  -
 متميزة من خلال احدث التقنيات العالمية وقيام القناة الارضية التى تبث ارسالها داخل السودان.

% من مناطق جنوب 50% من المناطق المأهولة بالسكان في شمال السودان و95طية تغ   -
 السودان.

تغطية المنطقة العربية والأفريقية كاملًا بالإضافة إلى أجزاء واسعة من أوربا وآسيا والولايات   -
 المتحدة الأمريكية بالبث الفضائي السوداني.

لعمل على تطويرها بما يؤهلها بالإسهام في الانتاج تنسيق العمل مع التلفزيونات الولائية وا  -
 القومي والفضائي العالمي.
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 المبحث الثاني
 الن أة والتطور والمفاهيم - مفاهيم تصميم الديكور التلفزيوني
 مفاهيم تصميم الديكور التلفزيوني

 والمفاهيم الن أة والتطور
والإذاعااة المرئيااة بخيااال الكثيرين من قباال في انحاااء متفرقااة من العااالم وقااد عااا  مرت فكرة التلفزيون لقااد 

بعض المتخصااااصااااين معها كفكرة أو خيال في حين اسااااتطاع البعض أن يفعل من أجل شاااايئاً ولو أنها لم 
 تتحقق ولم تظهر للوجود بالفعل إلا منذ عهد قريب.

قرون الزمان المتتاليه منذ أقدم العصااااااااااااور، فتخيلة وقد ظل التلفزيون حلماً يراود أذهان البشاااااااااااار خلال هذا 
أجدادنا القدماء في فكرة الكرة البلورية السحرية التي ينظر المرء فيها فيرى من خلالها كل شي ويعرف كل 

 ما يشتاق لمعرفتة من الاحداث القريبة والبعيدة والحديثة والقديمة.
 التلفزيون وتتطورة:مفهوم بداية ظهور 2-2-2
م بمجهود كبير لفصاااال مادة 1817خطوة متقدمة نحو إكتشاااااف التلفزيون قام العالم ي برازيليوسي عام  في

كانت درجة حساااااساااايتها الكهربائية تختلف بأختلاف كميات الضااااؤ المساااالطة عليها وأطلق برازيليوس علي 
ة الساااااااااااااايلينيوم كانت لها تلك المادة يساااااااااااااايلينيومي وهذة الكلمة معناها القمر في اللغة اليونانية ذلك لأن ماد

م وهو يمايي بأكتشاااف الخلية 1873خاصااية التوهج الشاابيه بتوهج القمر ومواصاالة لجهاز بارزيليوس عام 
الكهروضااوئية حيث إكتشااف أن الأجهزة المصاانوعة من مادة الساايلينوم يحدث لها تغيير واضااة في عملها 

لاخري المصاانوعة من مواد غير الساايلينيوم، نتيجة لتعريضااها لأشااعة الشاامس وهي أشااد تأثراً من الأجهزة ا
وهي  (  Dark resistance)واسااتطاع يمايي أن يجد هناك نقطة معينة تعرف بنقطة )المقاومة المنهارة( 

ادت تأثيرها عليها ولذلك أصاابة بالامكان إرسااال دة كل مقاومة لأشااعة الشاامس كلما أز النقطة التي تفقد الما
داد تاثيرها عليها وبذلك أصبة بالإمكان إرسال سلط أشعة الشمس كلما إز لك بأن تصورة بذات الطريقة وذ

صااااااورة بذات الطريقة وذلك بأن تساااااالط أشااااااعة الشاااااامس عبر مجموعة عدسااااااات علي مجموعة خلايا ممن 
 الساايلينيوم التي تتأثر كل خليه منها ذاتياً وبنسااب تختلف بأختلاف طبيعة الجزء الموجه اليها من الأشااعة.

 (10ص  2008حسني.. نصر, )
جهود العلماء في سااااابيل إرساااااال الصاااااورة المتحركة فكانت الخطوة الأولي هي تجربة العالم هكذا إساااااتمرت 

م حيث اساااااااتخدم جهاز أطلق علية )القرص الماساااااااة( وهو يتكون من 1884الألماني )بول نيبكوف( عام 
ا علي محيط الدائرة التي قرص بة ساااالسااااله ثقوب شااااكلت أعد في شااااكل حلزوني بحيث يكون كل ثقب منه

يقع عليها الثقب التالي الي الداخل ثم توضااااع الصااااورة المراد تصااااويرها مضاااااءة بشاااادة أمام القرص بحيث 
تكون منعكساااااااااااة عليه وبحيث تكون الزاويتان الخارجيتان للصاااااااااااورة والقريبتان من محيط القرص علي خط 
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بحيث تكون الزاويتان الداخليتان للصااااااااااااااورة واحد مع المحيط الأكبر الخارجي الذي يقع علية أول ثقب و 
والقريبتان من مركز القروص علي خط واحد من المحيط الاصاااااااااغر الداخلي الذي يقع علية آخر ثقب من 
الثقوب وبحيث يختص كل ثقب مع دوران القرص بشاااااااااااااريط معين من الصاااااااااااااور هو االذي يقع في محيط 

دوران الاسطوانة بعملية )مسة( لتفاصيل الصورة  دورانه، ومعني ذلك أن كل هذه الثقوب ستقوم جميعا مع
كلها في كل دورة واحدة للإساااااااطوانه وتنعكس الصاااااااورة إساااااااطوانة إلة محطة إسااااااالتقبال فيها قرص مشاااااااابة 

بدون  -فاروق عبد الرحمن عمر) .للقرص الذي في جهاز الإرسااااااااااال وبمساااااااااااختة نفسااااااااااها ويدور بساااااااااارعتة ذاتها
 .( 16-15،صتاريخ
 الديكور: مفهوم  2-2-3

إن كلمة يديكوري كلمة فرنسااااااااية الأصاااااااال وهي تشاااااااامل المناظر والاثاثات والخلفيات وتشااااااااير الي المنظر 
المصااااااااوع داخل الاسااااااااتديو وبكل ما يشاااااااامل علية من محتويات ومسااااااااتلزمات مثل قطع الأثاث والسااااااااتائر 

 وغيرها.والخلفيات والاشكال المصنوعة من الاخشاب مثل الغرف والأبواب والنوافذ والسلالم 
تصااالة بالحدث والشااخصااية إلا إذا اريد  ومن اهم صاافات الديكور الجيد في التلفزيون هو )مدى واقعيته وا 
له غير ذلككان يعبر عن وجه نظر المخرج ولغتة الخاصااااااااااااااة لتوضااااااااااااااية الاحداث والتعبير عن الحالات 

لك الديكورات المحيرة النفساااااااااية وهي ما أطلق عليها مارسااااااااايل مارتن ي ديكورات الحالات النفسااااااااايي وهي ت
م، 1989مصاااااطفى عبيد دفاك التميمي، (الخارقة التي يعطي طابعها المصااااااطنع الرمزي جزءً كبيراً من قوته الباهرة

 .( 41ص 
ويلعب الديكور مهماً وأساااااااسااااااياً في عملية الإنتاج التلفزيوني لذلك من العناصاااااار الفنية للإنتاج، وأياً كان 

جهاد الصاافدي ، أسااس التصااميم والتشااكيل الفني ، منشااورات  ) ساااسااية تتلخص في الآتينوع الديكورات فإن أهدافها الأ

 :( 200ص 2008جامعة دمشق . كلية الفنون الجميلة . 
 خلق المكان الذي تدور فيه الأحداث.  -

 إضافة الواقعية على المكان )إذا كان التصوير خارج الأستديو(.  -

تهيئة الجو والظروف المناساااااااااابة للإنتاج، وذلك بتلبية متطلبات الإنتاج المعني من منقولات أو أثاثات  -
وبرامج المنوعات التي تتم عادة فوق منصاااااة(  –أو إنشااااااءات )كما هو الحال في إنتاج برامج الحوار 

 أومسرح داخل الأستديو(. 
قناعاً وعلى الرغم من اللجو إلى الواقع وتصاااااااوير الأحداث في أ ماكنها الطبيعية يكون أكثر واقعية وتأثيراً وا 

من إقامة الديكورات داخل الأساااتديو إلا أنه لا سااابيل إلى تحقيق ذلك في كل الحالات والأوقات، ولذلك لا 
يمكن الاساااااااااتغناء عن إقامة الديكورات داخل الأساااااااااتديو مع تبسااااااااايطها والإبهام بواقعية المكان واساااااااااتخدام 

اسااااااتخدام المؤثرات الخاصااااااة، ويمكن إقامة ديكورات ثابتة واسااااااتخدامها في العديد من السااااااتائر كخلفيات و 
البرامج كالأخبار والأحاديث والحوار والمناقشاااااات والمنوعات على شاااااكل منصاااااات أو مساااااارح دوارة يمكن 

طات اساااااااتبدالها من برنامج إلى آخر وذلك توفيراً للوقت والجهد والتكاليف، وهذا وهذا متبع في بعض المح
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الصغيرة ذات الامكانات المحدودة وبشكل عام فأن الديكور التلفزيوني يخضع لمواصفات وشروط تفرضها 
متطلبات الانتاج التلفزيوني والوسااااااااااااائل والأدوات المسااااااااااااتخدمة فيه ومن المهم أن يكون الديكور مناسااااااااااااباً 

وع الإنتاج، وبالطبع فان فلا بد أن يتطابق مع الغرض والمناساااااااابة موضاااااااا–للبرنامج الذي يدور في نطاقة 
ديكور برنامج ديني يختلف بالضااااااارورة عن برنامج غنائي أو برنامج من برامج المنوعات والمساااااااابقات فلا 
بد من مراعاة كل ذلك وينبغي كذلك أن يتلائم الديكور مع مسااااااااااااااحة الاساااااااااااااتديو وأن يراعي فيه اعتبارات 

يصااااااااااامم الديكور على النحو الذي يهيء لمعدات  الميزانية والوقت المحدد للإنتاج إلى جانب ضااااااااااارورة أن
ضااااااااااءة وميكروفونات أن تؤدي عملها على النحو الأكمل والأمثل مع الوضاااااااااع في  الإنتاج من كاميرات وا 

.) فاروق عبد الرحمن الاعتبار اساااتخدام الألوان التي تعبر عن المعنى وتضااافي على المنظر الواقعية والإقناع 
 .(72، مرجع سابق، ص  عمر
الديكور لا يعني منظراً شاااااااائقاً أو منظراً ذا دلالة جمالية أو تاريخية فحساااااااب، بل لابد أن يعتمد إظهار  إن

المعاني العميقة لما يحتويه من خطوط وألوان وكتل لها تأثيرها النفسي على المشاهد بعد أن يراها ويتفاعل 
 مع دلالتها في مخيلته. 

نما يعتمد على موجودات المكان التي تكمل الإيحاء بالجو ا  و  المنظر لا يقتصاااااااااااااار على المواد والجدران،ف
العام وتؤكد خصاااوصاااية المكان، ولابد أن يكون الديكور متناساااباً والحالة الاقتصاااادية والاجتماعية وطبيعة 

لابد أن يكون في بالتالي العصاار الذي يمثل زمن الحدث، والديكور ويساااهم في توصاايل الدلالات والرموز 
مصطفى )  كان واقعياً رمزياً أو إنطباعيا. عناصره وألوانه وأشكاله وكتله معبراً عن نوع العمل إنتركيبه وفي 

  .(41عبيد فداك التييمي، مرجع سابق، ص 
على أسااااااااااااس كل ما تقدم ينصاااااااااااة دائماً بأن يكون هناك فريق عمل يضااااااااااام المخرج ومهندس الديكور أنه 

بداء الرأي عند وضااع الديكور  والمصااوريين والفنيين من مصااممي الإضاااءة والصااوت والديكور للمشاااورة وا 
 ملبياً لاحتياجات ومتطلبات الإنتاج التلفزيوني والوسائل والمعدات المستخدمة. 

لىعليه  جانب كل هذه العناصر هناك ما يعرف بااااااااااااا يالإكسسواراتي وهي المنقولات داخل الديكور وهي  وا 
قطع الأثاث والدوات مثل وضاااع جهاز البيانو في غرفة الصاااالون للإيحاء بالارساااتقراطية أو وضاااع أدوات 

هذه وكل  –معينة فوق أحد المكاتب مثل الولاعات أو علب السااااااااااااااجائر أو تقويم يشااااااااااااااير إلى يوم معين 
المنقولات أو الإكسااسااوارات تفساار الأشااياء وتضاافي عليها معان معينة، وهناك أيضاااً يالملابسي حيث يوجد 
بعض محطات التفزيون الكبر فني متخصااص في شااان الملابس والديكور يقوم بتنظيم الخلفيات والملابس 

فيساااااااااتخدم في  Make – Upحتى لا يكون هناك أي نوع من التعارض أو النشااااااااااز بينهما، أما يالمكياج 
الإنتاج التلفزيوني لتحقيق أغراض محددة لتجميل الوجوه والملامة ومعالجة الآثار الناجمة عن اساااااااااااااتخدام 
الإضااءة وصاياغة الشاخصاية بحيث تعكس ملامحها صاورة مقنعة للدور الذي تؤديه فتبدو في عمر معين 

 حسب طبيعتهاي. أو حالة صحية معينة أو بحيث يشير المكياج إلى مهنة أو حرفة 
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 (  Composition) التكوينمفهوم  2-2-4

يتعلق التكوين بترتيب العناصااار المرئية داخل الكادر، ويعمل التكوين الجيد على مساااتويين. أولًا: في إطار 
الساارد القصااصااي. ثانياً: يسااتطيع توصاايل رسااالة، بصااورة مسااتقلة عن الفعل في القصااة، وذلك من طريقة 

يتم تصاااويره داخل الكادر. وهذا المساااتوى الأخير يعمل من خلال إمكانياته المرئية وضاااع الموضاااوع الذي 
البحتة،  مؤثراً بطريقة غير ملحوظة في المتفرج. ومن خلال هذا المسااااااااااااااتوى تظهر القدرة الفنية الحقيقية، 
وليس من الضااااااااااااااروري أن يكون ذلك ممكناً في كل لقطة. وقد يعبر ذلك المسااااااااااااااتوى عن فكرة مسااااااااااااااتقلة 

لأساس، ولكن يجب طرحها من داخل سياق القصة. وهناك العديد من العناصر وهي القواعد التي تدخل با
  .http://www.arabfilmtvschool.edu.eg)  ( في تكوين اللقطة

 :القواعد الأساسية للتكوين
 ينمائي الجيد: هناك أربع قواعد أساسية للتكوين الس

 ( Importance ) الأهمية /1
يجب أن يحتوي الكادر دائماً على شاااااايء هام ومؤثر في القصااااااة. وهناك بعض المخرجين الذين يحافظون 
على الحركة، وعلى الرغم من أن تلك الطريقة تنطوي على بعض من المغالاة، غير أنه من الضروري أن 

 يكون هناك جديد على الأقل في كل لقطة جديدة. 
  ( Tension  )التوتر /2

التكوين على نوع من التوتر، بصاارف النظر عن موضااوع التصااوير، أو الفعل في القصااة.  يجب أن يبعث
ويحدث ذلك التوتر حين لا يُساامة لعين المتفرج بالاسااتقرار على عنصاار واحد، حيث تُدفع العين باسااتمرار 

ثاني من للانتقال بين العناصااااااار المتباينة، أو المتنافساااااااة. ومن خلال هذا التوتر يتم توصااااااايل المساااااااتوى ال
 القصة للمتفرج. 

 ( Aesthetics ):العنصر الجمالي/3
على الرغم من ان ضااااااارورة أن تبعث طريقة التكوينالتوتر في نفس المتفرج إلا أنه يجب أن يكون مرضاااااااياً 

 من الناحية الجمالية.
 ( Simplicity) :البساطة /4

يبعث ثأثيراً محيراً ومربكاً في عقل المتفرج من الضااروري أن يكون التكوين بساايطاً فالتكوين المعقد والمربك 
عناصااااااار أسااااااااساااااااية توضاااااااة التكوين   ، ولا يعني هذا بالطبع أن يكون التكوين سطحياً بل يوجد أيضاً 

 .داخل الكادر
 :( Balance )التوازن: ما هو 2-2-5

يتحقق التوازن من خلال توزيع العناصاااااااااااار المكونلة للتكوين بشااااااااااااكل معتدل داخل الكادر. ويعطي التوازن 
الجيد شاااااعوراً بالجمال، مساااااتقلا عن التوتر الناتج عن الموضاااااوع الذي يتم تصاااااويره. ولأن تُوزيع الأجساااااام 

http://www.arabfilmtvschool.edu.eg/
http://www.arabfilmtvschool.edu.eg/
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يكون إدراكاً حسااااااااااااااياً بطبيعته، لذا داخل الكادر يتم تبعاً لكثافة كتلتها أو وزنها المرئي. ولأن إدراك الكتلة 
 يعبر المصورون المحترفون عن التوازن الجيد يبالإحساس الصحيةي. 

وأسهل طريقة لفهم التوازن المرئي، هو أن نتخيل شكلين لهما نفس الكتلة، وأن نضعهم على أبعاد متساوية 
 من مركز الكادر للحصول على التوازن المطلوب. 

لهما كتلتين مختلفتين، فللحصااول على التوازن، علينا أن نحرك الشااكل ذو الكتلة أما إذا كان هناك شااكلان 
الأثقل، قريباً من مركز الكادر، أو أن نحرك الكتلة الأخف قريباً من حافة الكادر. أما لو كان هناك شاااكلًا 

 واحداً فقط، فعلينا أن نضعه في مركز الكادر. 
 : أنواع التوازن

:  التوازن بين الأجسااااام ذات الكتل المتساااااوية يساااامى Symmetrical Balanceالتوازن المتماثل:  /1
 ي لأن الأجسام تحتل نفس الموقع على جانبي الكادر.  Symmetrical balanceيبالتوازن المتماثل 

: التوازن بين الأجساااااااااااااااااام ذات الكتلاااة الغير Asymmetrical balanceالتوازن الغير متمةةاثةةل:  /2
ي وضااااع الجساااامين يكون مختلفاً في  asymmetrical balanceتوازن الغير متماثل متساااااوية يساااامى يبال

جانبي الكادر. وهذا النوع من التوازن هو الاكثر اساااتخداماً، لأن العناصااار المكونة للصاااورة عادة ما يكون 
 لها كتل مختلفة. وتكون هذه الطريقة أكثر تشويقاً من التوازن المتماثل. 

:  من الطرق المسااااااااتخدمة لتجنب رتابة التوازنات المتماثلة في  Golden Aspectالنسةةةةةبة ال هبية  /3
التكوين، هو أن يقسااااام الكادر إلى جزئين غير متسااااااوين، حيث يمثل الجزء الأصاااااغر ثلث الكادر، والجزء 
الأكبر يمثاااال ثلثي الكااااادر. ويتم وضااااااااااااااع الأجسااااااااااااااااااام في هاااااذين المساااااااااااااااااااحتين بتوازن غير متماااااثاااال 

asymmetrical balance  ويمكن اسااتخدام تلك الطريقة إما أفقياً أو رأساايا اعتماداً على الموضااوع الذي
 Rule ofأو قاعدة التثليث  Golden Meanيتم تصااااااااويره. ويطلق على هذه الطريقة الوساااااااايلة الذهبية 

Thirds   لأنها تخلق صااااااورة مرئية أكثر تشااااااويقاً بساااااابب التوازن غير المتماثل، بل وتساااااااعد على إظهار
 ناصر الهادئة أكثر إثارة. الع

ومن التطبيقات  الكلاسيكية لقاعدة التثليث هو استخدامها في لقطات الأفق، فالتوازن المتماثل الذي تظهر 
فيه الساااااماء في النصاااااف الأعلى من الكادر، والأرض في النصاااااف الأسااااافل، يكون غير مشاااااوقاً، ويظهر 

ولكن بالاعتماد على النساااابة الذهبية، والذي تشااااغل الكادر كما لو كان قد قُساااام إلى صااااورتين منفصاااالتين. 
فيها الأرض ثلث مساااحة الكادر، والسااماء الثلثين الباقيين أو العكس، عندها يصاابة التكوين أكثر وضاوحاً 

 للمتفرج. 
وحين يوضاااااااااااااع الخط الأفقي في الثلث الأعلى من الكادر، تظهر الأرض أطول، مما يعطي إحسااااااااااااااسااااااااااااااً 

يكون الخط الأفقي في الثلث الأسفل من الكادر، حيث تملأ السماء مساحة أكبر بالمسافة. وبالعكس حين 
داخل الكادر، مما يعطي شااااااااعوراً بالإتساااااااااع، وقد لا يكون الخط الأفقي واضااااااااحاً في هذا التكوين، بل أنه 

 يمكن أن يكون مختفياً خلف بعض المباني أو الجبال. 
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، تصااوير موضااوع وحيد داخل الكادر، فبدلًا من وضااعه في ومن التطبيقات المعروفة لقاعدة التثليث أيضاااً 
منتصف التكوين، يمكن وضعه إما في ثلث يسار أو ثلث اليمين الكادر، على شرط أن يكون هناك شيئاً 

 في الثلثين الأخريين من الكادر لعمل التوازن اللازم. 
لة أن تكون عين الممثل ويمكن ألا يكون ضاااااااااارورياً وضااااااااااع شاااااااااايء في ثلثي الكادر الخالي، وذلك في حا

متجهة إلى ذلك الجزء من الكادر. ونحصااااااااااااااال على التوازن هنا من خلال ما يتخيل المتفرج وجوده خارج 
 الكادر، في اتجاه نظر الممثل. 

 الصورة المتحركة:  توازن 2-2-5-1
لابد لأي نوع من التكوين تقوم به الكاميرا الساااااينمائية أن يقوم على واقع وجود الحركة، لتمييزه عن التكوين 
في الصااااااااااااااورة الثابتة، وقواعد التكوين المعروفة لطلاب التصااااااااااااااوير الفوتوغرافي تنطبق على التصااااااااااااااوير 

 داً او معيقاً. السينمائي، ولكن يضاف إليها فهم استخدامات الحركة ومخاطرها بوصفها مساع
ولنفترض مثلًا أن لدينا كاميرا ثابتة وأخرى متحركة جاهزتين لتصااااااااااااوير منظر طبيعي. في الوسااااااااااااط وأمام 
الخلفية من حقول فساااااااايحة وسااااااااحاب كثيف، يرعي قطيع من الأغنام. على اليمين مقدمة الصااااااااورة يجلس 

  راعي غنم مسترخياً يتمطي بكسل وهو يراقب القطيع، وحماره إلى جانبه.
الصااااااااااااورة الثابتة يشااااااااااااكل السااااااااااااحاب، والحقول، والقطيع، خلفية راعي الغنم مع حماره، والذي يعتبر مركز 
التكوين، لتوحي بالهدوء. بينما تتعقد مشاااااااااااكلة كاميرا الساااااااااااينما حتى في تصاااااااااااوير مثل هذه اللقطة الثابتة 

 وين بمجمله. القريبة، بحكم ضرورة وضع احتمالات تأثير أية حركة، مهما تكن صغيرة، على التك
فمثلًا هل سااااااتؤدي الحركة الطبيعية لقطيع الغنم الذي نراه في منتصااااااف مسااااااافة اللقطة إلى صاااااارف انتباه 

 (. 25ذو الفقار الفقهي  , مرجع سابق ص   (والساكنة: الراعي وحماره؟ ممكن المتفرج عن العناصر الأكثر أهمية
رب الأرض بأرجله، بتحويل انتباهنا عن هل ساااااااااتقوم حركات الحمار وهو يهز رأساااااااااه ويحرك ذيله، ويضااااااااا

ممكن. ثم لنفرض بأن الحركة في المشاااااهد تتطلب أن ينهض راعي الغنم ويمتطي حماره. ففي أي  ،الرجل
هل عليه أن يتجه نحو الكاميرا، ام يبتعد . وكيف ساااااايكون تأثير هذه الحركة على التكوين .اتجاه ساااااايذهب

. هل يساااااااير بخط مساااااااتقيم، أم يخطو بحماره ببطء أم بسااااااارعةهل . إلى يمين أم إلى يساااااااار الكادر .عنها
اره، والتي رتبت بشااااااااااااكل وما الذي ساااااااااااابقى من التكوين إذا ذهبت تلك الكتل الصااااااااااااماء للرجل وحم مائل.

تلك الأساائلة وعديد غيرها، تجعل مهمة المصااور السااينمائي أكثراً تعقييداً وخاصااة إذا كان ذا اسااتراتيجي . 
ن الباديهي أناه لن يتمكن من حال كال المشااااااااااااااكلات دائمااً. ولكن إذا أخاذت نزعاات تصااااااااااااااويرياة فنياة. وم

 .بالاعتبار.  وتم التخطيط لتأثيراتها، فهل سيعطينا المشهد الناتج درساً ناجحاً في مجال التكوين السينمائي
ة على لابد من القول إنه ينبغي عدم إتباع قواعد ثابته وصااااااااااااارمة في التكوين. أو اعتبار أية تعليقات فردي

الموضااااااوع معياراً مطلقاً. إن التكوين في التحليل الأقرب للواقع، هو مسااااااألة ذوق شااااااخصااااااي: ما قد يعتبره 
شخص ما تكويناً جيداً، يمكن أن يعتبره آخر موضوعاً للنقد ومع ذلك يمكن أن يكون كل منهما على حق 

 وفق معاييره الخاصة. 
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ن التكوين الثاااباات والتكوين السااااااااااااااينمااائي، وهناااك اليوم لقااد قياال وكتااب الكثير، وربمااا أكثر من اللازم، ع
أشاااخاص ضاااليعون بالموضاااوع، يساااتطيعون أن يناقشاااوا الصاااورة من معايير الخطوط، والأشاااكال، والكتل، 
والنماذج الهندسااااااااااااااية، في كل مرحلة من مراحل تطورها لكن صااااااااااااااورهم تبدو جامدة ومتكلفة بطريقة تثير 

يعرفون ما هو الخط الداعم؟، أو ما إذا كانت دراسااااااااااااة توزيع الظل الشاااااااااااافقة. وهناك آخرون، رغم انهم لا 
والنور، هي شاااااايء يخص صااااااورة أم ديكور مطعم إيطالي، ومع ذلك تجد لديهم الموهبة الخاصااااااة التي لا 

 تخونهم لإنتاج صور مقنعة. 
سااااااساااااي على إن التكوين في أي مجال، الغرافيكي منه أو الفوتوغرافي، الثابت أو المتحرك، يعتمد بشاااااكل أ

ترتيب عناصاااار الصااااورة بحيث توجه انتباه الناظر إلى حيث يريد صااااانع الصااااورة. هناك طريقتان تحققان 
ذلك في التصااااااوير الثابت، هما الترتيب، وتباين اللون. وتضاااااااف إليهما في السااااااينما الحركة. يمكن إدراج 

 : ( 27ذو الفقار الفقهي  , مرجع سابق ص   ( طرق تركيز الانتباه على الصورة تحت ثلاثة عناوين رئيسية
 :الأول: الترتيب

وهو ما يعني ترتيب أي شااااااااااايء داخل الكادر نريده أن يكون مركز جذب الانتباه، وتعتمد عليها علاقة كل 
 العناصر الأخرى المكونة للمشهد ببعضها. 

هذا لا يعني بأن الشااايء  وبشاااكل عام، فإن مركز الصاااورة هو المكان الطبيعي للشااايء الأكثر أهمية. ولكن
يجب أن يحتل المركز بشكل هندسي ورياضي دقيق. فغالباً ما ينتج عن بعض الأزاحة، نظام أكثر جمالًا 
وقوة دون أن يقوم بأي شاااكل من الأشاااكال بتشاااتيت التركيز المطلوب. هذه الوضاااعية الأقوى يجب أن تقع 

ساااااااافلى للكادر إلى الزاوية العليا اليمنى، حيث تكون تقريباً على الخط المائل المتجه من الزاوية اليساااااااارى ال
 أفضل الوضعيات عادة في الثلث العلوي اليمنى من إطار الصورة. 

ولابد من العثور على اسااتثناءات من هذه القاعدة، حين نلقي النظر على أية مجموعة صااور ثابتة أو حين 
 ندرس التكوين في مشاهد فيلم مصور بشكل جديد. 

ي كل مرة تقريباً ان بعض الخطوط او التدرجات أو الكتل الثانوية، تبرز على ذلك الخط ف لكنه ساااااااااااااايوجد
المائل الصاعد من اليسار إلى اليمين، لتعيد توجيه انتباه المتفرجد نحو موضوع التكوين الرئيسي، بعد أن 

 خرج عن موضعه التقليدي. 
هاماً جدً في توجية عين المتفرج نحو موضوع  إن ترتيب الأشياء المحيطة في الصورة  يمكن أن يلعب دوراً 

الأهتمام الرئيسااى. ويصااة هذا بشااكل خاص في اللقطات الطويلة المهمة في معظم أفلام الغرب، نحصاال 
علي الاساااس الأكبر الأساااس الأكبر بعمق الصااور وحضااورها الاني حين يصاامم التكوين بوجود مسااتويين 

شهد علي الأقل واضحين بقوة يشكلان مقدمة المشهد وخلفيته. علي الاقل واضحين بقوة يشكلان مقدمة الم
ويمكن تنفيذ ذلك بالشااكل الاسااهل بتزويد مقدمة الصااورة بأشااكال أو انصاااف أشااكال تكون كادر أن يكون 
كاملًا أو ظاهراً في جهة أو اثنتين أثن اللقطة للبطل أو للحقول تكون أكثر جاذبية وتترك إنطباعاً أقوي 
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جم إذا صااااورت من خلال كادر تتشااااكل مقدمة الصااااورة فيه من صااااخور وأغصااااان مما لو في العمق والح
 .( 30ذو الفقار الفقهي  , مرجع سابق ص   ( أخذت من علي ظهر جبل دون كادر مقدميه

ويصااة الشااس نفسااه علي أية لقطة خارجية، وحتى على اللقطات الداخلية التي تصااور في الأسااتوديو. فإذا 
اللقطة من خلال قوس يفصااااال بين غرفتين، أو حتى من خلال إطار ضاااااوء القراءة كان بوساااااعك أن تأخذ 

 أو أية قطعة أثاث أخرى، فإن تأثيرها سيكون أكثر جاذبية بكثير، من تأثير مشهد عار.     
ولابد ان نذكر بالمناساااااابة، بأن العديد من المصااااااورين السااااااينمائيين المحترفين المختصااااااين في التصااااااوير 

ن يصااااااااااورون أفلام رعاة البقر وما شااااااااااابه، يذهبون إلى موقع التصااااااااااوير مهيئين لمواجهة الخارجي، كالذي
ضاااااااارورة صاااااااانع مثل تلك الكادرات للقطات طويلة في أمكنة تفشاااااااال فيها الطبيعة بتزويدهم بما يحتاجون. 

 فيحملون معهم غصن شجرة أو أثنين، بحيث يصنعون كادرهم الخاص بهم، حيثما يحتاج الأمر لذلك. 
 :: تباين اللون والإضاءةثانيا  

مسااألة ثانية هامة لجذب الاهتمام في تكوين، هي التباين في اللون والإضاااءة. فأول ما يلفت انتباه المتفرج 
في معظم اللقطات، هو المنطقة أو الموضااااااااوع الأشااااااااد تبايناً ووضاااااااااحاً. وهذا صااااااااحية بغض النظر عن 

ى أن يكون الشاايء، أو الشااخص، أو المنطقة الأكثر عل إذا كان المرء حريصاااً تموضااعه داخل الكادر، لذا 
ذا أضاااااااااااايف إلى ذلك ميزة  أهمية، واضااااااااااااحة التباين، فإن اهتمام المتفرجين ساااااااااااايتركز عليه منذ البداية. وا 

ذو الفقار الفقهي  , مرجع سابق ص   (الوضااعية الرئيسااية، فعندها لابد أن يحتل الموضااوع المصااور مركز الانتباه

32 ) . 
ما في الصااااور الثابتة، هناك طريقتان رئيساااايتان لإنجاز هذا التأثير. الأولى والأكثر وضااااوحاً في السااااينما ك

هي أن يكون الغرض المصاااااور ذا لون زاه أصااااالًا. مثلًا، فتاة ترتدي ثوباً فاتحاً تكون الأكثر وضاااااوحاً في 
، أو جدراناً في الداخل المشااااهد إذا كانت الخلفية وراءها قاتمة وسااااواء كانت هذه الخلفية نباتات في الخارج

وساتجذب عين المتفرج. ولهذا السابب، يلبس الكثير من أبطال أفلام الغرب قمصااناً فاتحة اللون، ويركبون 
جواداً أبيض، بينما ترتدي الشاااخصااايات الأقل أهمية، وخاصاااة الأشااارار، ثياباً أغمق وتمتطي جياداً داكنة. 

ينما شااااقراوات، سااااواء كان ذلك طبيعياً أم اصااااطناعياً. ولهذا الساااابب كذلك نجد أن الكثير من نجمات الساااا
على نتائج مماثلة تقريباً، عن طريق  الحصاااااااولأن شاااااااقر أكثر جذباً للاهتمام. يمكن والي حد فالشاااااااعر الأ

الإضااااءة. إذا كان موضاااوع اهتمامنا الرئيساااي، ساااواء أكان شاااخصااااً أم غرضااااً، أم طبيعية، مضااااء بشاااكل 
أو من الأشااااااااااياء أو الأشااااااااااخاص المحيطين به، فساااااااااايكون الأكثر بروزاً  أقوى من الإضاااااااااااءة في الخلفية،

 ووضوحاً في التكوين. 
مجال التكوين السااااينمائي، وهو اسااااتمرارية الإضاااااءة. فقد تكون في خاصاااااً  اً يسااااتدعي تعقيداً آخر إذ ان هذا 

ر ممكن، الأمور أكثر بساااااطة لو كان كل مشااااهد يضاااااء بشااااكل منفرد في تكوينه الخاص به. لكن هذا غي
إذا لابد من التخطيط لكل مشاااااااهد وتنفيذه بالعودة إلى المشااااااااهد الساااااااابقة واللاحقة. فقد تكون راغباً في ان 
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تظهر منطقة معتمة على الشاشة في مشهد لتركز بالتالي على جزء آخر في تكوين الصورة، عندها عليك 
 الأخرى في ذلك المقطع.  أن تقدر قيمة تأثير الظلال على ضرورة الاستمرارية في كل المشاهد

 ثالثا : التركيز من خلال الحركة: 
المسااألة الثالثة والأكثر قوة وتحريضاااً في مراحل التكوين هي التركيز من خلال الحركة. وهذه طبعاً مشااكلة 
خاصاااااااة فقط بالتكوين الساااااااينمائي. فالحركة هي الامتياز الذي تقدمه الساااااااينما للمصاااااااور، وهي في الوقت 

لة بشااااكل مده ، أو الأكثر نفسااااه، مشااااكلته الأكبر، لأنها كاللون في الصااااورة الثابتة، يمكن أن تكون جمي
 تشتيتاً والشيء الأهم هو أن نتعلم، أن نفهم، وأن نتحكم بتأثير الحركة. 

يجذب أي غرض متحرك انتباهنا، مقارنة بغرض ثابت. وهذا صااااااحية بغض النظر عن وضااااااعية الغرض 
: فعلية الثابت، وعن شدة إضاءته أو وضوحه، ومن هنا فإن مشكلة المصور السينمائي مشكلة ذات حدين

من جهة، أن يخطط الأمور بحيث يعطي غرضاااااااااه الأسااااااااااس الحركة التي تجذب العين ومن جهة أخرى، 
عليه أن يسااعى ألا تقوم أية حركة مفاجئة أو غير متعلقة بالحدث، في أي قساام آخر من الشاااشااة، بساارقة 

 الانتباه من الموضوع الحقيقي. 
 الحركة الم و ة: توازن  2-2-5-2

لون هذا الأمر، واساااااااتخدمه بعضاااااااهم بطريقة مزعجة، فقد يقوم أحدهم أثناء التصاااااااوير بإتيان لقد تعلم الممث
بعض الحركات الصاااغيرة والطبيعية من سااارقة إنتباه المتفرج )وهو ما يطلق عليه سااارقة الكاميرا( من زميله 

لك الحركات الممثل الذي يقف معه في نفس الكادر ويقوم بالدور الرئيسي. وليس من الضروري أن تكون ت
قة المشاااهد من آخر أن يحك جساااده، أو يقوم بالتثاؤب أو يبدي ر عنيفة. فمصااالًا يمكن للمثل الذي يريد سااا

ردة فعل مبالغة لما قام به أو قاله زميله الممثل. وهناك على ما يبدو آلاف من الحركات  الطبيعية يمكن 
 . ( 31ذو الفقار الفقهي  , مرجع سابق ص   (أن يقوم بها ممثلون عاديون لتشتيت الانتباه عن ممثل آخر

نادراً ما تقلق صاااااااناع الساااااااينما التساااااااجيلية مشااااااااكل من هذا النوع، ولكن يمكن حركة غير مرغوب بها في 
المكان الخطأ، أن تضااااااااااااااعف مخططهم المدروس بدقة وعناية في خلق تكوين فعال. وهناك العديد من 

ية لا علاقة بالموضوع. فمثلًا أثناء تصوير مشهد في المشاهد التي أفسدت بسبب ظهور حركات في الخلف
شااااارع يظهر فيه الساااااحة الأمامية لمنزل، يسااااهل ظهور حركات مشااااوشااااة عند الباب الثالث أو الرابع من 
نفس الشاااارع قبل أن يتم الحصاااول على المشاااهد المطلوب. أو كما حدث حين أهمل أحد المخرجين مراقبة 

اة جميلة تسير على الرصيف، حتي ظهرت سيارة تسير في الشارع، فبدت الخلفية. فما إن بدأ بتصوير فت
على الشاااااااااشااااااااة تماماً كما لو أنها تدفع بالفتاة إلى الأمام. وهناك العديد من الحركات الأخرى الأقل أهمية 
ووضاااااوحاً يمكن أن تتدخل في التكوين. فلو افترضااااانا أنه هناك لقطة قريبة لشاااااخص وقربه حصاااااان مثلًا، 

صور أن ينتبه ألا تقوم حركات ذيل الحصان ورأسه بتشتيت الانتباه عن الرجل. وفي لقطات على على الم
الشاااااااااطيء يمكن للحركة الإيقاعية لخطوط موج البحر البيضاااااااااء أن تساااااااارق المشااااااااهد وتحول الانتباه عن 

المشااتتة.  اللقطات التي تصااور الناس بعناية. وحتى في التصااوير الداخلي، يجب مراقبة الحركات المفاجئة
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فكثيراً ما تقوم حركات بندول سااااااااااااعة أو تراقص لهب شااااااااااامعة صاااااااااااغيرة، بتحويل الانتباه عن التكوين في 
 المشهد، رغم أنه من الممكن أن تكون غير ملاحظة أثناء التصوير. 

 الخلاصة : 
سااااااااعد التطور الذي حصااااااال في مجال التلفزيون الي تكوين دراساااااااات وبحوث عملت علي تحديد أشاااااااكال 

مما عمل ، ومفاهيم ساااهمت في التوافق علي مصااطلحات صااارت متداولة بين القطاع العامل في المجال 
 .علي توحيد المفاهيم والمصطلحات 
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 المبحث الأول
 يةستديوهات التلفزيونا: داخل الإضاءة

  ا:ضاءة التلفزيونيةتعريف  3-1-1
 دوراً أساسياً في جمال الصورة، وفي اعتقادي انها اهم مايجب ان ينتبه اليه مدير الإضاءةالاضاءة تلعب 

وكلما كانت الدراسااااااة المبذولة في ضاااااابط الاضاااااااءة، واختيار الزوايا الواجب اضاااااااءتها، او اماكن وضااااااع 
 . كلما كانت النتيجه افضلو  الصناعية، كلما كانت هذه الدراسة اوفىالاضاءة 

ولكي يمكننا ذلك، فانه يجب ان نلم بأساااااااساااااايات هذا الاضاااااااءة. اسااااااس عامة نوعية الضااااااوء تعتمد نوعية 
الضااوء على طبيعة مصاادره، وما يتساابب عن ذلك من رد فعل على الجساام المضاااء، كاحداث ظلال قويه 

 الحادة: وهي في الغالبة الاضاءاو خفيفه وخلافة 
، سواء كانت اضاءة الشمس او ضوءاً صناعياً مركزاً وينتج عنه زياده التباين وانتاج ظلال اضاءة مبا رة 

  .قوية
: وهي ناتجه عن تشااتت الاضاااءة، بساابب اعتراض احد عوامل المشااتته للاضاااءة كالغيوم الهاد  ا:ضاءة 

، وتقل الظلال في هذه الحاله لدرجه كبيرة لانتاج هذا التاثيرالاضاااااااااااااااءة او المطر او وضااااااااااااااع حائل امام 
جاه الضاااااوء لنفترض اننا نريد اضااااااءة الجسااااام المراد تصاااااويره بمصااااادر وتتوحد الاضااااااءه على الجسااااام. ات

 . ضوئي، فأن اتجاه الضوء يختلف حسب مكان الجسم بالنسبة للضوء وآلة التصوير
الاضاااءة اً للجساام تساامى حالة : ففي حاله ان يكون الضااوء بحانب آلة التصااوير، موجها:ماميةا:ضةةاءة 

من خصاااااااائصاااااااها انها تمنع تكون الظلال، فتعطي مساااااااحه واحده الاضااااااااءة في هذه الحاله امامية. وهذه 
اقرب للكاميرا، كلما كان هذا التأثير اكبر. والاضااااااااءة الامامية الاضااااااااءة انت مضااااااايئه للجسااااااام ، وكلما ك

تجعل الجساام اكثر اضاااءة ووضااوحاً، فيتساابب عن ذلك اننا نرى الضااوء نفسااه معكوساااً من هذه الاسااطة، 
 .ولذا لا يظهر الجسم نفسه بوضوح

حركه دائرية في اتجاه الجسااام متبعده عن آله التصاااوير، في هذه الاضااااءة : اذا حركت الجانبيةا:ضةةاءة 
 القوية،الاضاااااءة الجانبية ظلال واضااااحة خاصااااة من الاضاااااءة جانبية. ينتج عن الاضاااااءة الحالة تساااامى 

وتعطي للاجسام تأثيراً معيناً يوحى بالخشونة او الصلافة، وتظهر حبيبات وتفاصيل الجسم اذا كان خشبياً 
 .او نسيجياً 
خلف الجسم مباشرة حيث لاتراه آلة التصوير كلياً، الاضاءة : وهي تنتتج اذا كان مصدر الخلفيةا:ضاءة 

او ترى جزءاً بسااااااااايطاً منه، وهي هذا الحاله يظهر الحجيم او على الاقل الجزء الاسااااااااااساااااااااي الامامي منه 
الاضاااااااااااءة على الأجزاء الخلفية في بعض الحالات. ويمكن ان تقلل الاضاااااااااااءة معتماً، ويمكن رؤية تأثير 

 الجانبية.الاضاءة الخلفية اذا ماتوفرت 
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الخظوه الاسااااساااية للبدء في اضااااءة السااام هي اختيار الضاااوء الاسااااساااي ووصاااعه في ا:سةةاسةةية:ا:ضةةاءة 
المكان المناسااب لاعطاء التأثير المطلوب من الصااورة المراد تصااويرها، والضااوء الأساااسااي قد يكون أمامياً 

 .الاناره الصناعيةاو جانباً او خلفياً او بين ذلك، ومصدره صوء الشمس او 
:وهي تساااااعد على التقليل مما يسااااببه الضااااوء الاساااااسااااي من تأثيرات غير الما لة او المصةةححةا:ضةةاءة 

الماثلة الى الاماكن التي يرغب في تخفيف الظلال عنها او الاضاااااءة مرغوبة كالتباين الشااااديد، ولذا توجه 
وايضااااً قد تكون بتوجية اضااااءة صاااناعية مباشااارة او بعكس ضاااوء الشااامس بواساااطة  .الناتجتخفيف التباين 
 عاكس الضوء.

الطبيعية الصااعبة يسااتطيع الاضاااءة وعموما فان ذلك يتوقف على الغرض من الصااوره وحتى في ظروف  
المصاااور ان يلتقط صاااوراً معبره للغاية او ذات طبيعة درامية. وضاااوء الشااامس مع هذا اقتصاااادي وتتكيف 

صاااول على اعيينا حساااب خصاااائصاااه كما ان المواصااافات الساااابقة يمكن اذا درسااات بعناية ان تساااتخدم للح
اجمل الصااور هذا بالاضااافه الا اسااتحالة الحصااول على صااوره بالاضاااءة الصااناعية لمنظر كبير فضااوء 

 (. 30ص  1999ابراهيم دملخي ). الشمس المنتشر في كل مكان يعطينا هذه
 : الإضاءةالغرض من  3-1-2

الضوء اللازم لتعريض الجزء المراد تصويره و ذلك لضمان تسجيل  إيجادهو  الإضاءةالغرض التقني من 
 صورة ناجحة، واضحة المعالم و التفاصيل.

 إظهار، الإطارهو جذب الانتباه و لفت النظر لجزء معين في   الإضاااااااااااءةأما الغرض الفني لاسااااااااااتعمال 
م للمشااااااااااهد سااااااااااواء كان للمشااااااااااهد من خلال التعامل مع الضااااااااااوء و الظل، تحديد الزمن العا الدراميالبعد 

حيث تظهر العلاقة  للإطار الفني التكوين فيكبيرا  دورا الإضاااااءةتلعب كما  ،خارجي أم داخليالتصااااوير 
 (  الجزيرة للتدريب والتطوير ، مركز  –ذو الفقار فهمي ، ارشادات في التصوير التلفزيوني ) .الإبعادبين الكتلة و 

 مكونات الضوء: 3-1-3
 

                    

الطيف وهم كما نتذكر من دراسة  ألوانمرئية تسمى  ألوان 7يتكون الضوء الأبيض أو الضوء العادي من 
 .البنفسجيو  النيلي،الأصفر، الأخضر،الأزرق،البرتقاليمادة الفيزيقيا الأحمر،
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 الألوان الأساسية و التكميلية 3-1-4

  

 

                 

                     

 

        فرأص  الألوان التكميلية قرمزى سيان           الألوان الاساسية أحمر أزرق أخضر

أذا قمنا بمزج الثلاث الوان الرئساااااااية  بنسااااااابة متسااااااااوية النتيجة ساااااااوف تكون اللأبيض، أما اذا قمنا بمزج 
! ذلك لأن كل لون تكميلى يتكون من الثلاث الوان التكميلية لم نحصاااااال على شاااااايئا اى الضااااااوء الأسااااااود 

 لونين اساسي

 أحمر+أزرق أخضر+أزرق أحمر+أخضر أزرق أخضر أحمر

 الأحمر + الأخضر=  أصفر

 الأخضر + الأزرق=  سيان

 بنفسجيالأزرق + الأحمر=  

 الخارجيالأستوديو و التصوير  فيأنواع الإضاءة المستخدمة 

 الضوء الطبيعى:

الانسااان ضااوء الشاامس المصاادر الرئيسااى للاضاااءة و اصاابة المصااور يعتمد على منذ فجر التاريخ اعتبر 
ضوء النهار فى التصوير، و فى بدايات صناعة السنيما كان الاستوديو يتكون من حجرة كبيرة ذات سقفا 

كمصاااادر للاضاااااءة فى الاعمال  زجاجيا حتى يساااامة للضااااوء بالنفاذ خلال الزجاج.وكذلك اسااااتعملت النار
 الدرامية.
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 :الصناعيالضوء 

فى حالة عدم التمكن من اساااااااااااتعمال الضاااااااااااوء الطبيعى نظرا لطبيعة المكان او الوقت كان لابد من ايجاد 
ضااااااوء ا صااااااناعيا، من أول المصااااااابية التى أخترعت مصااااااابية الغاز ثم جاءت مصااااااابية الكربون و مع 

ء قوى، مصابية التفريغ التطور جاءت كشافات التنجستن و الهالوجين كوارتز، صغيرة الحجم و تشع ضو 
وهى تعطى ضااااااوءا قويا يشاااااابه ضااااااوء النهار، لمبات الفلوريساااااانت التى تعطى اضاااااااءة (   HMI) الغازى

 . ( 45ذو الفقار الفقهي  , مرجع سابق ص   (ناعمة و شاملة ولا تنتج حرارة عالية
 :الخارجيفزيوني و التصوير العمل التل فيأنواع وأشكال الإضاءة المستخدمة  3-1-4

عندما تدخل الى الاسااااااااتوديو وتنظر الى أعلى سااااااااتفاجأ بكم هائل من لمبات الاضاااااااااءة معلقة في سااااااااقف 
 الاستوديو، وهى تختلف من حيث الشكل و النوع و الوظيفة.

 أى نوع من لمبات الإضاءة له خصائصه المميزة وهناك ثلاث خصائص :

 كيلو وات ....إلخ( 5كيلو وات  ،  2كيلو وات  ،  1وات  ،  650قوة الإضاءة )  .1

 نوعية العاكس داخل اللمبة.  .2

 نوع العدسة الأمامية للمبة الإضاءة .  .3
 تلك الخصائص تحدد نوعية إضاءة وشكل الظل المتكون لكل لمبة داخل الأستوديو .

 (  Spot light) مصابيح الضوء المركز

                

 

 

 

ARRI Daylight 18/12 kW                   Arri 5000w Fressnal 

و .اضااوائها ذات تباين شااديد. تعطي حزم ضااوئية ضاايقةهي من اهم اللمبات المسااتعملة في الاسااتوديو و 
على   Fresnelالظلال الناتجة عنها تكون غامقة و حادة الاطراف و تعمل العدساااااااااة الأمامية للمصاااااااااباح

تضيق الحزمة الضوئية، فاذا تحركت اللمبة خلف العدسة الى الامام تعطى اضاءة منتشرة و اذا  توسيع و
 نها تعطى اضاءة مركزةفإتحركت للخلف 
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كيلووات وهى صاااممت لتعلق في  5، 2، 1و تأتى تلك المصاااابية فى أحجام مختلفة تعرف بقوة الكشااااف 
ك للاسااتعمال فى التصااوير الخارجى وهي  20، 10,5شاابكة الاضاااءة بالاسااتوديو، وتجد ايضااا مصااابية 
 مصممة لتركيبها على حامل كشاف ثلاثى الأرجل.

 (Open faced light   ) مصابيح الضوء المنتشر

                       

 

 

 

ARRI X 60 Flood                     Open face Blonde 2000 w 

تساااااتعمل  soft box وات او فى علب اضااااااءة2000وات و ال  800شاااااكال اللمبات الكوارتز  تاتى فى أ
 اتجاه و شكل الضوء. الامامية يصعب التحكم فى فى اضاءة الاماكن و المجاميع،ولعدم وجود العدسة

 ( Florescent tube )  مصابيح الفلوريسنت

    

 

 

 

ARRI Cool light 4                              Bakard Spotflux 2             

باادأ اسااااااااااااااتخاادامهااا فى الاونااة الاخيرة فى الاسااااااااااااااتوديوهااات المعاادة حااديثااا لتصااااااااااااااوير الأخبااار، اللقاااءات 
الكهرباء ولذا  الحوارية،الافلام و المسالسالات وهى تعطى ضاوءا ناعما مرية وهي اقتصاادية فى اساتعمال 

وجبا المتطورة التى لا ينتج حرارة عالية عند تشااااااغيلها مدة طويلة. و تعود شااااااهرة اسااااااتعمالها فضاااااالا للتكنول
يضااااااا توجيهها، كما أن اللمبة ذات قوية و يمكن التحكم فى قوتها و أتمكنت من صاااااانع لمبة لها قوة خرج 

درجة حرارة لونية صااااااااااااااحيحة و منتظمة و يمكن اسااااااااااااااتعمال لمبات قلوريساااااااااااااانت ذات درجة حرارة لونية 
ثاااة تترجم الالوان باااات الحاااديكلفن، وهاااذه اللم5600كلفن و كاااذلاااك لمباااات ذات درجاااة حرارة لونياااة 3200

)(  full spectrum.) الطيف كاملا  ضاااءتها تحتوى على ضااوء بحقيقتها لأن إ
ذو الفقار فهمي , مرجع سابق 

 (. 43ص 
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 ( CYC Light ) لمبات الضوء الغامر

 

 

 

 

 

 

 (Cyclorama)في الأستوديو ةتستخدم غالبا فى مجموعات لإضاءة الخلفي

 :انواع الاضاءة داخل الاستديو  3-1-5

هو المكان الذى ساااااايتم فيه تصااااااوير البرنامج وهو يختلف فى المساااااااحة والحجم ، فمثلا أسااااااتوديو إخبارى 
مترا مربعا بينما أسااتوديو المنوعات أو الأعمال الدرامية تكون مساااحته  40إلى  30تكون مساااحته ما بين 

 متر مربع أو أكثر. 400إلى  300بين 

 
https://www.google.com/imgres?  
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نذار الحريق .  يجب مراعاة التهوية وأبواب الخروج فى حالة الخطر وا 

 

 

 

 

 

 

 

 ) من اعمال الباحثة ( رسم توضيحى لخريطة الأستوديو

يتم تسااااجيل الصااااورة التليفزيونية عن طريق تحويل الضااااوء إلى إشااااارات إليكترونية يتم تخزينها أو إرسااااالها 
لضااامان إساااتقبال  وبعد ذلك يتم إساااتقبال هذه الإشاااارات الإليكترونية عن طريق شااااشاااة أى جهاز تليفزيون 

 .رة واضحة المعلوماتافى لتسجيل صو صورة جيدة لابد من أن نعطى كل لقطة الإضاءة أو التعريض الك

 وهناك بعض العوامل الهامة التى يجب أخذها فى الإعتبار لتحقيق ذلك :

 إستعمال الفلاتر و درجة الحرارة اللونية. –التباين  -التحكم فى الإضاءة   –مستوى الإضاءة 

 (Light Intensity ):مستوى الإضاءة 

يتم تحديد مسااااتوى الإضاااااءة فى التليفزيون عن طريق التحكم  وضاااابط الضااااوء المنعكس من الجزء المراد  
 تصويره أو التحكم فى مصدر الضوء الساقط على ذلك الجسم .

الوحدة التى تستعمل لقياس الضوء المنعكس تعرف بإسم ) شمعة إضاءة ( وهى كمية الضوء التى تنبعث 
 ة قدم واحد .من شمعة عادية على مساف
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 (Controlling the light):التحكم فى الإضاءة  3-1-6

من أهم العوامل التى تحقق الإضااااااااااااااءة التأثيرية الفعالة هو كيفية التحكم فى أى مصااااااااااااادر إضااااااااااااااءة يتم  
 إستعماله فى الأستوديو لإضاءة برنامج معين.

عاملين مهمين يتم عن طريقهم عندما نتحدث عن التحكم فى مصاااادر الإضاااااءة نحن بصاااادد التحدث عن 
 التحكم فى الإضاءة ،

 التحكم فى توزيع أو نشر الضوء :أولا

 التحكم فى قوة أو شدة الإستضاءة .  : وثانيا

 (Controlling light distribution)التحكم فى توزيع أو ن ر الضوء  /1

 هناك أربع طرق فى التحكم فى نشر الضوء:

 :زاوية سقوط الضوء
درجة نحصل على دائرة نور صغيرة تغطى جزء صغير  90الإضاءة من الوضع العمودى  توجيه مصدر

درجة  60أو  45من المكان المراد إضاااائته بذلك الكشااااف ، ولكن عند توجيه مصااادر الإضااااءة من زاوية 
 تزيد من دائرة النور ويمكن أن نغطى جزء أكبر من المكان المراد تصويره.

 (Barn Doors) فحواجز الضوء بالك ا استعمال

أربعة حواجز معدنية مثبتة فىالجزء الأمامى من كشاااااااف الإضاااااااءة وعن طريق تحريكها يمكن التحكم فى  
 المعنى للقطة . اكتشافيتم  لكي إضاءتها فيإنتشار الضوء فى الأماكن التى لا يرغب مدير التصوير 

 (Spot or Flood ) تركيز مصدر الضوء أو ن ره

تزيد شااااااادة إضااااااااءة الكشااااااااف وتقل زاوية التغطية وعلى العكس عند Spot عند تحريك مفتاح التحكم نحو 
تقل شااادة الإساااتضااااءة وينتشااار الضاااوء فى زاوية أكبر أى يغطى Flood وضاااع مفتاح التحكم على وضاااع 

 مكان أكبر من المساحة المراد إضائتها .
 (. Lamp to subject distance )المسافة بين الك اف والجسم المراد تصويره

عندما تزيد المساااافة بين الكشااااف والجزء المراد إضاااائته تتساااع زاوية إنتشاااار النور وعلى العكس عند تقليل 
 المسافة أو تحريك الكشاف لمسافة أقرب إلى الجزء المراد إضاءته تقل منطقة توزيع الإضاءة.

 (Controlling The light intensity ) دة الضوء: أوالتحكم فى قوة  /2

 هناك ستة طرق للتحكم فى شدة الإستضاءة:
   Lamp Wattage )قوة ك اف الإضاءةأ/ 

 500من أبرز الطرق فى التحكم فى قوة كشااااف الإضااااءة هو إختيار قوة الكشااااف فعند إساااتعمال كشااااف 
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الكشاااااااف والجزء وات دون تغييرالمسااااااافة بين  2000)ربع( القوة مقارنة بكشاااااااف  4/1وات فإنه ساااااايعطى 
 المراد إضاءته.

 (Lamp to subject distance)المسافة بين الك اف والجزء المراد تصويره ب/ 
يمكن إسااااتعمال هذا العنوان أيضااااا عند التحدث عن التحكم فى شاااادة الإسااااتضاااااءة ، عندما يقترب مصاااادر 

إبتعاد مصاادر الإضاااءة تقل شاادة الإضاااءة من الجزء المراد إضاااءته تزداد شاادة الإسااتضاااءة والعكس عند 
 الإستضاءة وهذا تطبيقا لقاعدة الفيزياء قانون الإضاءة العكسى

 (Screams )إستعمال ال بكات المعدنية: /3
تؤثر الحواجز المعدنية التى توضااع أمام مصاادر الإضاااءة على التقليل من شاادة الإسااتضاااءة دون التغيير 

 فى درجة الحرارة اللونية.
 قوة خروج الضوء:التحكم فى  /4

عندما يكون الكشاااف فى وضااع الإضاااءة المركزة ) ساابوت ( يزيد ذلك من شاادة الإسااتضاااءة وكذلك عندما 
 يوضع الكشاف فى وضع ) سوفت ( أى إضاءة منتشرة تقل شدة الإستضاءة.

 (Reflectors)إستعمال العواكس : /5
مراعاة عدم ظهورها أمام الكاميرا ،  طريقة أخرى للتحكم فى شاااادة الإسااااتضاااااءة هى إسااااتعمال العواكس مع

 وهى أنواع من نعدن أو فلين أو قما  مضاد للحريق.
 (Dimmer) إستعمال  مفتاح المقاومة المتغيرة ) ديمر ( /6

وهو يقلل من  (م فى شاادة الإسااتضاااءة هى إسااتعمال )الديمرمن أهم الوسااائل المتاحة فى الأسااتوديو للتحك
الكشاااف. يعنى ذلك تحويل ضااوء اللمبة تجاه اللون البرتقالى ولذا يجب ضاابط ألوان قوة التيار الداخل إلى 

 الكاميرا بالنسبة للون الأبيض ) وايت بالانس ( مرة أخرى بعد توزيع الإضاءة فى الأستوديو.
 (   Color temperature ) درجة الحرارة اللونية

ءةوتساااااامى درجة الحرارة اللونية ، ويرجع هو تحديد لون الأشااااااعة الضااااااوئية المنبعثة من أى مصاااااادر إضااااااا
الفضااااااااااااااال إلى العاالم الأيرلنادى لورد تومااس ويلياام كلفن الاذى وضااااااااااااااع مقيااس لقيااس درجاة حرارة اللون 

 وأستعملت وحدة الكلفن للقياس .

لاحظ أن المصااطلة ي درجة الحرارة ي لا يسااتعمل حين الإشااارة إلى درجة حرارة اللون لمصاادر الإضاااءة ، 
 وقد تم تقسيم الفلاتر فى كاميرة الفيديو إلى Kelvinلق عليه ي كيلفن ي ببساطة يط

 ( Lighting function ):وظيفة الإضاءة 3-1-7
بعد تحديد إتجاه الضوء نأتى إلى كيفية توظيف مصدر الضوء من أجل الحصول على الغرض المطلوب 

وهناك أربع عناصاار أساااسااية لتحديد وظيفة مصاادر الإضاااءة وحوالى خمس عناصاار ثانوية  من الإضاااءة 
تجاهه نحو الجزء المراد تصااااويره وكذلك  كل منها له أساااام يتفق مع وظيفته والدور التأثيرى فى إسااااتعماله وا 
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كانت  ، هذه الأساااماء لا تعنى نوعية أو شاااكل الإضااااءة ساااواءى إضاااافة التأثير الدرامى المطلوبأهميته ف
 إضاءة تحديد أو ناعمة ، براقة أو خافتة. 

 ( Key light )الضوء الر يسى
الأسااام يوضاااة الغرض ، فالضاااوء الرئيساااى يحدد معالم وخصاااائص الصاااورة ، من أين جاء ؟ هل الشااامس 
مباشاااارة كما فى التصااااوير الخارجى أم من خلال نافذة أو باب أو من خلال كشاااااف فى الأسااااتوديو ليكون 

 ء الرئيسي الذى يساعد على إبراز شكل الأشياء والتكوين الأساسى للديكور الثلاثى الأبعاد.بمثابة الضو 
وتذكر جيدا أنه فى الكون توجد شااااامس واحدة ولذا عند إضاااااائتك لشاااااىء معين تذكر دائما أن يكون هناك 

 مصدر أضاءة رئيسى واحد .
   (  Fill light) ىالضوء التكميل

الفيديو على الضوء التكميلى يساعد على توضية الأجزاء أو الأماكن الداكنة ، أى يساعد الفيلم أو شريط 
، بإساااتعمال ضاااوء تكميلى ناعم ويسااااعد الظلال الناتجة عن الضاااوء الرئيساااى(مناطق الروئية فى الظلام )

تكميلى ، وغالبا يكون فى على تقليل التباين بين مناطق الضوء والظل ويمكنك التحكم فى وضع الضوء ال
 الإتجاه الأخر من الضوء الرئيسى أو بجوار العدسة 

 عند إستعمال الضوء التكميلى كن حذرا من وجود ظل أخر للجسم المراد تصويره .
 (  Back light )الإضاءة الخلفية

الجساااام كشاااااف إضاااااءة يضااااىء الجساااام المراد تصااااويره من الخلف تجاه الكاميرا، له دور فعال فى فصاااال 
عا للإحساااس المراد تصااويره عن الخلفية ويمكن أن تضااع الإضاااءة الخلفية أما عاليا أو بشااكل منخفض تب

 .والغرض المطلوب رؤيته
 .ى الإتجاه المعاكس للضوء الرئيسىيستحسن عند إستعمال الضوء الخلفى أن يكون ف

 ( Back ground light )إضاءة الخلفية
كان الذى يقع خلف الجساااام المراد تصااااويره ويساااااعد أيضااااا على فصاااال يرتبط هذا المصااااطلة بإضاااااءة الم

 الجزء المراد تصويره عن الخلفية مما يساعد على خلق عمق فى الصورة .
فى برامج التليفزيون التى تصااااااااااور فى إسااااااااااتوديوهات كبيرة تلعب الإضاااااااااااءة الخلفية دورا مهما فى إظهار 

 الديكور وأبعاده . 
 ( kick light )إضاءة جانبية خلفية

تعطى نوع من الإضاااااااااااااءة الجانبية على جانب الوجه والشااااااااااااعر والكتف كما تضاااااااااااافى على الوجه رونقا ، 
 يستعمل دائما فى الإضاءة الدرامية العالية التباين.

 (  Eye light )إضاءة العين
إن أهم شاااىء فى الوجه هو العينين ، وأحيانا لا يتمكن الضاااوء الرئيساااى والتكميلى من إضااااءة العين وهنا 
نساااااتعمل إضااااااءة كثيرة النعومة لن تزيد من التعريض ولكن الضاااااوء ساااااينعكس على العين ويضااااافى عليها 
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 شيئا من الجمال والحيوية.
 (  Point light 3)إضاءة الوج  المعتادة 

لبورتريه ..... وعناصااار الإضااااءة هنا تكون من ثلاث مصاااادر للإضااااءة )الضاااوء الرئيساااى يطلق عليها ا
،الضاااوء التكميلى  والضاااوء الخلفى ( وهى تعتبر الإضااااءة الكلاسااايكية لإنارة الوجه وكان عصااارها الذهبى 

دة وبدأوا فى فترة الثلاثينات والأربيعينيات وما زالت تستعمل للأن ولكن بعض المصورين كسروا هذه القاع
نتشارا لإضاءة البورتريه   .فى إستعمال إضاءة أكثر نعومة وا 

 (  Reflectors )إستعمال العواكس
العاكس هو ساااااطة أملس يعكس الضاااااوء السااااااقط عليه، هذا الساااااطة أما أن يكون غالبا أبيض ويساااااتعمل 

 .لفضية أو الذهبية بمختلف درجاتهالذلك الفلين الأبيض أو العواكس ا
المنعكس من العواكس ينتشااااار بالتسااااااوى ولكنه ينتشااااار فى كل مكان ويصاااااعب التحكم فيه بدون والضاااااوء 

 الإستعانة بحواجز إضاءة .
هو الفرق بين مناطق الإضااااااااااءة ومناطق الظل فى الصاااااااااورة وحسااااااااابا للموقف   :( Contrast )التباين 

نوعان من الإضاااءة يلعب وهناك ’ الدرامى يقرر المصااور نوعية الإضاااءة التى سااوف يظهر بها المشااهد 
 التباين دور كبير فيهما وهما :

 العوامل التى تؤثر على درجة التباين:
      :تؤثر العلاقة بين نساااااااااابة الإضاااااااااااءة العالية والمنخفضااااااااااة فى الصااااااااااورة على درجة التباين وهى ما تعرف

(  Lighting Ratio).)وهى النسبة بين الضوء )الرئيسى+ التكميلى( إلى )الضوء التكميلى 
إختيار الألوان يلعب دورا مهما فى تحديد درجة التباين وعلى ساااااااااابيل المثال منظر طبيعى خلاب 
فى الربيع تجد كمية هائلة من الألوان تنسااااجم سااااويا وتعطى تباين عالى ، أما إذا نظرت إلى نفس المكان 

 فى الشتاء والسماء ملبدة بالغيوم تكون الألوان قاتمة وباهتة .
لأسااتوديو على درجة التباين  فالخلفية الغامقة تساااعد على فصاال الموضااوع عن الخلفية تؤثر الخلفية فى ا

 والخلفية الفاتحة الواضحة تبتلع الموضوع المراد تصويره.’ 
  :الإر ادات المهمة

 . يجب أن يكون حجم الصورة فى الكاميرتان متساوى 
 . رتفاع الكاميرتان متساوى  وا 
 أنهما يخاطبان بعضهما . وضع كل شخص فى الصورة بحيث يبدو 
 .لابد أن يكون التعريض متساوى 

  (The Roll of the lighting cameraman ) دور مدير التصوير
 تعتبر الإضاءة من أهم العوامل التقنية والفنية لعمل برنامج تليفزيونى ناجة .



41 
 

يجاد الإضاااءة الكافية  واللازمة لتسااجيل صااورة ولذا يجد مدير التصااوير على عاتقه مهمة تصااميم وتنفيذ وا 
 جيدة تقنيا وفنيا من خلال الكاميرات المستعملة فى البرنامج.

يقوم مدير التصوير يرسم بالنور لإيجاد الإحساس المناسب لطبيعة البرنامج ، بعبارة أخرى قدرته 
لضااوء على التحكم فى الإضاااءة عن طريق إيجاد العلاقة والتوازن بين مناطق الظل والنور وزاوية سااقوط ا

على الجساااااااام المراد تصااااااااويره ونوعية الإضاااااااااءة التى ينبغى إسااااااااتعمالها لخلق الإحساااااااااس العام بالبرنامج 
برازها وترتيبها عن طريق خبرته  ورؤيته الفنية فى تكوين فنى وألإهتمام بالعناصاااااااار المرئية فى الصااااااااورة وا 

 .ناجة
تساااااجيل صاااااورة جيدة، لذا لا يمكن و أيضااااااالعمل على إيجاد التعريض المناساااااب لكى تتمكن الكاميرا من 

 التهاون فى الدور الرئيسى للإضاءة لإنجاح عمل تليفزيونى. 
 :البرنامج التليفزيونى 

سااااااااااااااتوديوهات معدة  ية ، بعض البرامج يتم تنفيذها فىهناك طريقتين متميزتين فى عمل البرامج التليفزيون
موصااااااالة جميعا بغرفة التحكم ويتم تقطيع خصااااااايصاااااااا للعمل التليفزيونى ويتم فيها إساااااااتعمال عدة كاميرات 

وهناك برامج يتم تصااااااااويرها  اللقطات المختلفة من كل كاميرا وتجهيزها للبث المباشاااااااار أو إلى حين أخر .
هنا يعمل  بإسااااااااااااااتعمال كاميرا واحدة خارج الأسااااااااااااااتوديو ويتم ترتيب اللقطات  فيما بعد فى غرفة المونتاج.

يتعامل مع الحدث من خلال لقطة  واحدة فى موقف واحد أو  المصاااااااور أو مدير التصاااااااوير كالمخرج فهو
يمر البرنامج التليفزيونى بعدة مراحل  مشااااااهد واحد أخذا فى الإعتبار أنه ساااااايقوم بتقطيع اللقطات وترتيبها.

قبل إرسااااااااله بالصاااااااورة النهائية التى سااااااايطهر بها على الشااااااااشاااااااة ،إمتدادا من الفكرة  و الإعداد فى كتابة 
صميم الديكور سواء كان فى الأستوديو أو فى أماكن خارجية و إيجاد مقدم البرنامج وضيوف السيناريو وت

عداد فقرات البرنامج  إضاءة الأستوديو وهى مسئولية مدير ، المختلفة وتصميم الديكور المناسبالبرنامج وا 
  الإضاءة التى سيتم شرحها ودورها خلال تلك الدورة .

 (Planning the lighting plot  )التخطيط للإضاءة 3-1-8

فهناك مصاااامم للإضاااااءة  ،تخطيط وتنفيذ الإضاااااءة لبرنامج هى مساااائولية مدير التصااااوير والفريق التابع له
ويعمل معه منفذى الإضاءة وهذا هو عملهم الأساسى فى الأستوديو سواء كان برنامج كبير يشغل مساحة 
واساااعة من الأساااتوديو أو برنامج صاااغير يكفى للمصاااور أن يقوم بوظيفة مصاااور ومدير إضااااءة فى نفس 

 الوقت.
 يمر التخطيط للإضاءة ببعض المراحل الهامة مثل :

  :ا قبل التنفي مرحلة م
يجتمع مدير الإضااااااءة أو مصااااامم الإضااااااءة مع المنتج والمخرج التنفيذى ومهندس الصاااااوت ومهندس  -

 الديكور لمناقشة طبيعة وشكل البرنامج النهائى الذى سيرسل للمشاهد عبر شاشة التليفزيون.
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والأشااااكال، ويسااااتمع يطلع مدير الإضاااااءة على خريطة الديكور للبرنامج ويناق  الألوان والمساااااحات   -
إلى مخرج البرنامج عن وجهة نظره فى أماكن وضاااااااع الضااااااايوف أو الممثلين ، مذيع البرنامج وأماكن 

 وضع الكاميرا وعدد الكاميرات التى يحتاجها البرنامج.

يقوم مدير الإضااااااءة بإختيار الكشاااااافات اللازمة من حيث نوعها وقوتها لإضااااااءة البرنامج وأين توزع   -
ستوديو وفقا للأماكن التى سيظهر عليها مذيع البرنامج أو الضيوف أو إذا كان هناك على مساحة الأ

إساااتعراض راقص أو فقرة غنائية ومكان المشااااهدين ، ومكان الكاميرات التى ساااتقوم بتصاااوير الفقرات 
 المختلفة.

 ( Lighting plot )رسم خطة الاضاءة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :الاضاءة  تنفيذمرحلة  3-1-9
  (Rigging the light )تجهيز الإضاءة

هنا يأتي دور منفذ الإضاااااااءة في تجهيز الكشااااااافات أي تعليقها في ألاماكن المخصااااااصااااااة لها وفقه لخطة 
 التي تم رسمها. الإضاءة

 تحديد ارتفاع كل كشاف وزاوية سقوطه على الجزء المراد إضاءته.
و تكون في كاملة في شدة الاستضاءة (  flood)يجب ملاحظة أن تكون كل الكشافات في وضع التشتت

100% 
 ( Lighting strategy) جية الإضاءة يإسترات

أو خمسااااااااة أمتار يمكن التخطيط إذا أخذنا فى الاعتبار ارتفاع شاااااااابكة الإضاااااااااءة وهو غالبا ما يكون أربع 
واختيار أنواع الإضاءة اللازمة ووظيفة كل مصدر وقوته وشدة استضاءته والعناصر الأساسية التي يجب 

 إضاءتها .
 (  Base light)الإضاءة العامة للمكان أى باللغة العامية ) فر  النور (.  

الذي سيتم تصويره وستكون هذه الإضاءة  وهنا يحدد مدير الإضاءة شدة استضاءة الإضاءة العامة للمكان
 أي إضاءة الانتشار.( Fill Light )بمثابة
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) على سااابيل المثال  الضاااوء الرئيساااى اللازم لإضااااءة الأشاااخاص أو ضااايوف البرنامج مع المقدم 
 . مقدم البرنامج + ضيفين (

وهنا إما أن تكون إضاااااااااءة البك جراوند : (Back light )الإضةةةةةاءة الخلفية للمقدم وضةةةةةيوف البرنامج 
 ديكور أو بلوسكرين ، ويتم إضاءة ما يعرف بالسيكلوراما، أى ثلاث حوائط خلفية .

المكان لأسااااتوديو يعتمد على عاملين هما )توزيع الإضاااااءة على الخلفية أو مساااااحة كبيرة من ا : ملحوظة
بين اللمبة والجزء المراد  المكان هو المساااااافة بين مركز كل لمبة والأخرى والمساااااافة تعنى البعد والمساااااافة(
 إضاءته.
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 المبحث الثاني 

  الصوتالاثات والتهوية و اعتبارات 

 الاثاث :   3-2-1

تلك القطع التي يتم اسااتخدامها من قبل الموظف التلفزيوني ليعمل عليها  التلفزيوني يقصااد بالاثاث
او على اساااطحها او للجلوس عليها وحفظ الاوراق والمساااتندات فيها ، فعلى سااابيل المثال المكاتب 

 والكراسي والخزائن وغيرها.
 : التلفزيوني الاعتبارات الواجب مراعاتها في الاثاث

ن تصميم الاثاث التلفزيوني مناسبا لطبيعة العمل المطلوب انجازه التصميم : لابد من ان يكو  -1
 مع مراعاة حجم السطة والارتفاع وسهولة الحركة وبساطة الاستخدام.

توفير المساحة: لابد ان يتناسب الاثاث التلفزيوني مع المساحة المتاحة للاستفادة منها باكبر  -2
 قدر ممكن.

فزيوني يمكن اساااااااااااااتعماله مدة طويلة دون تلف وان يتحمل النقل المتانة : تعني ان الاثاث التل -3
 والتعديلات التي تتم من مكان إلى مكان آخر.

 الوزن: كلما كان الاثاث اخف وزنا كان ذلك افضل لسهولة نقله وحركته. -4
السااااااااالامة : يفضااااااااال الاثاث الذي تكون له مقاومة معقولة ضاااااااااد الحريق حتى يحمي الاوراق  -5

 لتي بداخله.والمستندات ا
 النظافة : المقصود بالنظافة توفر عوامل الصحة والنظافة في المكتب. -6
المظهر: يكون ذا شاااااكل جميل وجذاب ومرية للعامل مع اساااااتخدام الالوان والشاااااكل الخارجي  -7

 المناسب.
بساااااااطة التركيب: ان يكون الاثاث غير معقد التركيب والاسااااااتعمال وان يكون مبسااااااطا سااااااهل  -8

 لتركيب .الفك وا
الامان : ان يكون تصنيعه بدقة فتكون الاسطة ملساء وليس بها اي بروز او خشونة تعرض  -9

 العامل او ثيابه للتلف.
 التكاليف : ان يكون الاثاث بتكاليف معقولة مع مراعاة المواصاااااااافات والاعتبارات السااااااااابقة. -10

 ( https://hrdiscussion.com/hr11224.htmlرابط المصدر:)
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 التهوية   3-2-2

، والرائحة، الرطوبةهي عملية تغيير أو اسااااااااااااااتبدال الهواء في حيز ما لضاااااااااااااابط الحرارة، أو إزالة 
المحمولة جوًا. تشااااااااااااامل التهوية اساااااااااااااتبدال الهواء مع الخارج  والبكتريا، والغبار، والحرارة، والدخان

في  نوعياااة الهواء الااداخليوتاادويره داخاال المبنى. والتهويااة إحاادى أهم العواماال في الحفااااظ على 
تسااااااااااااااتخدم  .[2].المباني. تقساااااااااااااام طرق تهوية المباني إلى تهوية ميكانيكية مقادة، وتهوية طبيعية

ة الكريهة والرطوبة الزائدة، وتجديد الهواء، والحفاظ على حركة للهواء داخل التهوية لإزالة الروائ
 .المباني لمنع فساد الهواء الداخلي في المباني

 التهوية الميكانيكية أو المقادة

تساااااااااتخدم في ضااااااااابط نوعية الهواء الداخلي. يمكن ضااااااااابط الرطوبة والروائة والملوثات الزائدة في 
اسااااااااتبدالها بالهواء الخارجي. ولكن نحتاج إلى طاقة إضااااااااافية في الجو الرطب الهواء بتمديدها أو 

 .لإزالة الرطوبة الزائدة من هواء التهوية

يوجد في المطابخ والحمامات مراوح تهوية ميكانيكية لضاااابط الروائة والرطوبة في بعض الأحيان. 
ساارعة المروحة وحجم بعض عناصاار التصااميم في هذه الأنظمة تشاامل معدل الجريان )وهو تابع ل

مخرج الهواء( ومساااتوى الضاااجيج. إذا مررت مجاري الهواء ضااامن مناطق غير مساااخنة )مثل عليرة 
 المراوحتستخدم  .(Ducts) المنزل(، يجب عندها أخذ الحذر من تكائف الهواء على هذه المجاري

الساااااااااااقفية ومراوح الطاولات والأرضااااااااااايات لتدوير الهواء داخل الغرفة بغرض تخفيف درجة الحرارة 
على جلد الشااااااخص المعرض لتأثير التيار الهوائي. نتيجة ارتفاع  العرق تبخرالموضااااااعية بساااااابب 

الهواء الساااخن إلى الأعلى، قد تسااتخدم المراوح السااقفية في إبقاء الغرفة دافئة في الشااتاء بتدويرها 
ضااااية. والمراوح السااااقفية لا تقدم تهوية كما في تعريف طبقات الهواء الساااااخن من السااااقف إلى الأر 

 ي . هوية بجلب الهواء من الجو الخارجالت

 التهوية الطبيعية

  تهوية داخلية : طالع أيضًا 

أو أي نظام ميكانيكي آخر. وتتم هذه  مروحةهي تهوية المباني بالهواء الخارجي بدون اساااااااااتخدام 
ة وجود هذه النافذة التهوية عن طريق نافذة، عندما يكون الجو المراد تهويته صااااااااااااااغيرًا مع إمكاني

معماريًا. في الأنظمة الأكثر تعقيدًا، يساااامة للهواء الساااااخن بالارتفاع في المبنى، ليخرج عاليًا من 
حبًا الهواء الخارجي البارد فيدخل إلى المباني بشااكل سااا (المدخنةفتحات إلى الجو الخارجي )مبدأ 

طبيعي من خلال فوهات في المناطق السااااااافلية من المبنى. لا تحتاج هذه الأنظمة إلى الكثير من 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B7%D9%88%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B7%D9%88%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%AE%D8%A7%D9%86_%28%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD%29
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%A8%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%A8%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%83%D8%AA%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%83%D8%AA%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%88%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%A7%D8%AE%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%88%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%A7%D8%AE%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AF%D9%81%D8%A6%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%87%D9%88%D9%8A%D8%A9_%D9%88%D8%AA%D9%83%D9%8A%D9%8A%D9%81_%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%88%D8%A7%D8%A1#cite_note-2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%AD%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%AD%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A8%D8%AE%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A8%D8%AE%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D9%82_%28%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD%29
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D9%82_%28%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD%29
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%87%D9%88%D9%8A%D8%A9_%D8%AF%D8%A7%D8%AE%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%87%D9%88%D9%8A%D8%A9_%D8%AF%D8%A7%D8%AE%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%AD%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%AD%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%82%D8%AF_%D9%86%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%82%D8%AF_%D9%86%D8%A7%D8%B1
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الطاقة، ولكن يجب على التأكد من راحة القاطنين. إن الحفاظ على الراحة الحرارية في الشاااااااااااااهور 
لطبيعية فقط قد يكون غير ممكن، ولذلك تسااااااااااااااتخدم أنظمة الحارة أو الرطبة باسااااااااااااااتخدام التهوية ا

تنجز نفس وظيفة التهوية الطبيعية، ولكنها  (Air-side economizers) .تكييف الهواء المساندة
تسااااتخدم أنظمة مبكانيكية تشاااامل المراوح والمجاري والمرطبات وأنظمة التحكم لتقديم وتوزيع الهواء 

 .ناسبًاالخارجي البارد عندما يكون ذلك م

 تكييف الهواء
 مجاري الهواء في وحدات التكييف المركزي

يتم تكييف الهواء والتبرياااد باااإزالاااة الحرارة. إن تعريف البرودة ينص على انعااادام الحرارة، وجميع 
الإشااااااااااااااعاااع يمكن أن تزال الحرارة بعمليااة  .أنظمااة تكييف الهواء تعماال على هااذا المباادأ البساااااااااااااايط

، ومواد كيميائية تعرف والثلج، والهواء، الماءباساااااتخدام أوسااااااط مثل  والتوصااااايل الحراري، الحراري
ولكي نزيل الحرارة من شااااايء ما، نحتاج ببسااااااطة إلى نقل هذه الحرارة إلى وساااااط آخر  .بالمبردات

ت الهواء وأنظماة التبريد. تزود أنظماة تكييف الهواء، أو مكيفاات أبرد. وهذا مبادأ عمال كل مكيفاا
 الفريونالهواء المستقلة، البرودة، والتهوية، وضبط الرطوبة لجميع أجزاء المنزل أو البناء. يعطي 

تتألف دورة التبريد من أربع عناصر  .دورة التبريدرى، البرودة خلال عملية تسمى أو المبردات الأخ
 بخارللنظام. يسابب هذا الضاغط تساخين  الضاغط الضااغطأسااساية لإحداث تأثير التبريد. يعطي 

التبريد. ثم يبرد البخار المضااغوط نتيجة التبادل الحراري مع الهواء الخارجي، فيتكاثف البخار إلى 
في هذا  .المبخريضاااااااااااخ بعدها هذا الساااااااااااائل إلى داخل المبنى، حيث يدخل  .المكثفساااااااااااائل في 

ل حجرة، حيث يهبط الضااااااغط ويتبخر المبخر، يتم بخ سااااااائل التبريد من فوهات ر  صااااااغيرة داخ
الحرارة من الجو المحيط، فيبرد، وبالتالي يمتص المبخر أو يضاايف  التبخرالسااائل. تمتص عملية 

 كخااااانقيوجااااد جهاااااز قياااااس يعماااال  .الضاااااااااااااااااااغطحرارة إلى النظااااام. يعاااااد بعاااادهااااا البخااااار إلى 

(restriction)  في النظام عند المبخر لضاااامان أن الحرارة الممتصااااة من قبل النظام قد امتصاااات
 ( https://hrdiscussion.com/hr11224.htmlرابط المصدر:)بمعدل مناسب

تركب أنظمة تكييف الهواء المركزية غالبًا في المساكن الحديثة، والمكاتب، والأبنية العامة، ولكنها 
بة التعديل )أي تركيبها في أبنية غير مصاااممة لتركيبها( لأنها ذات مجاري هواء ذات أحجام صاااع

الممرضاة في المجاري. يمكن اساتخدام  البكترياكبيرة. يجب صايانة نظام المجاري بحذر لمنع نمو 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B4%D8%B9%D8%A7%D8%B9_%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B4%D8%B9%D8%A7%D8%B9_%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B4%D8%B9%D8%A7%D8%B9_%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D8%B5%D9%8A%D9%84_%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D8%B5%D9%8A%D9%84_%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%84%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%84%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%AF&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%AF&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B6%D8%A7%D8%BA%D8%B7_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%A7%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B6%D8%A7%D8%BA%D8%B7_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%A7%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B6%D8%BA%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B6%D8%BA%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%AE%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%AE%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%83%D8%AB%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%83%D8%AB%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A8%D8%AE%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A8%D8%AE%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A8%D8%AE%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A8%D8%AE%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B6%D8%A7%D8%BA%D8%B7_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%A7%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B6%D8%A7%D8%BA%D8%B7_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%A7%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%82&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%82&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%83%D8%AA%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%83%D8%AA%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%A7
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كباااديااال  (Split systems) أو أنظماااة مجزئاااة (fan coils systems) أنظماااة مزودة بمروحاااة
 .للمجاري الكبيرة التي تحمل الهواء المطلوب لتسخين أو تبريد منطقة ما

باني هذه الأنظمة، بالرغم من أنها تسااااااتخدم في التطبيقات السااااااكنية، فقد اكتساااااابت شااااااعبية في الم
 .التجارية. توصل وحدة الملف إلى وحدة تكثيف بعيدة عبر أنابيب بدلا من المجاري

وبما أن المكثف يعمل عند درجة  .المكثفنزع رطوبة الهواء في نظام تكييف الهواء يتم بواسااااااااطة 
ية نقطة الندى حرارة تحت ، فإن الرطوبة تتجمع في المبخر. هذه الرطوبة المجتمعة في أرضاااااااااااااا

أو إلى الخارج. نازع الرطوبة هو  البلاعةالمبخر في صااااااااااينية التجميع التي تزال بتصااااااااااريفها إلى 
جهاز يشاابه مكيف الهواء، يضاابط رطوبة الغرفة في المباني. وتوضااع عادة في الأقبية التي تتمتع 

 .برطوبة نسبية عالية بسبب درجة حرارتها المنخفضة

ني المكيفة بإحكام لأن النوافذ المفتوحة تؤدي إلى اضاااااااااااطراب عمل نظام التدفئة تساااااااااااد نوافذ المبا
 .والتهوية والتكييف لحفظ ظروف الهواء الداخلي

 الأزياء والمكياج :  3-2-3

 : تعريف تصميم ا:زياء
التصميم هو اختيار مجموعة من الخطوط او الاشكال او الالوان او الاشياء وتنظيمها او تشكيلها 
ستناداَ على هذا التعريف يرى الباحث ان تصميم الازياء هو عملية  بطريقة تبحث عن الارتياح .وا 

فة الى فنية ايداعية متكاملة ترتكز على قواعد وضوابط تهدف الى تطويع وتحويل الخامات المختل
شكل مقصود مبتكر بتفاصيل محدد تتناسب مع الشخصية وتفى بالغرض الذى صممت من اجله 

 ( . 83م ص 2017، -سارية عبدالرحيم الضو) 

 مصمم ا:زياء :
هو الشخص المسؤول عن الشخصية الخارجية وهو الذى يضع التصميم المناسب للزى لتكون 

ويدرك ما يناسبها من مكياج واسسوارات وفقاَ للروية  لديها صورة كاملة عن الشخصية التى سترتديه
الاخراجية وذلك لان الزى هو نتاج العلاقة المنظور للشخصية التى تدل على الفترة والقومية دون 

الاعمال التاريخية  التحديد ولهذا فان كارثة قد تحدث لمصمم الازياء وتنعكس على نصاميمه على
ياء الفترة المعينة كمبرر لإظهار قدراته الابداعية ويعتمد على حين يعتمد النعرفة السطحية للاز 

الافكار الخيالية او التركيز على الزخرفة او المبالغة فى وضع الكلف وادوات الزينة ويرى الباحث 
ان مصمم الازياء الناجة هو الذى يجعل من الزى رمزاَ دلالياَ مقوى موقف الشخصية ويعكس ما 

ويخفى دونما ذلك .لأن تصمي الزى فى حد ذاته يتتطلب مراعاة الخامة تودى الشخصية اظهاره 
واللون والملمس الذى يبرز هذا الجانب حيث تختلف الازياء بحسب نوعية البرامج بحيث ثقافته 
وعليه تحتاج مهنة تصميم الازياء الى الموهبة والدراسة الاكاديمية بالاضافة الى التدريب والخبرة 

ن متطلبات تصميم الازياء بالاضافة الى الشجاعة والقدرة على العمل المتواصل والمهارة كونها م

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%83%D8%AB%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%83%D8%AB%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%B7%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AF%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%B7%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AF%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%B9%D8%A9
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والتعمق فى دراسة انواع الاقمشة وكيفبة تشكيلها والدراية التامة بتاريخ الازياء ومكملاتها وبناءاَ 
م 2017، -سارية عبدالرحيم الضوعلى ذلك يمكن ان يحقق مصمم الازياء الكفاءة فى عمله من خلال ) 

 ( . 84ص 
 الموهبة والذكاء والقدرة على الابداع والابتكار والتجديد والتجريب . /1
 القدرة على ترتيب وتنظيم العمل فنياَ ومالياَ . /2
 القدرة على التحمل مسؤولية اتباعات العمل سلبياَ وايجابياَ  /3
 القدرة على تعديل ومعالجات التصميم اذا الزم الامر . /4
 بإدوات العمل والامكانيات الفنية والتقنيات المعينة له .الإلمام  /5

 مهام مصمم الازياء قبل التصميم 
 قراءة النص كاملَا بعمق وتمعن وتكوين رؤية واضحة عنه  /1
 تقسيم النص الى حلقات او مشاهد وتحليلها . /2
 تحديد بيئة العمل من حيث  المكان والزمان . /3
 وتحليل ادوارها . تصنيف الشخصيات المشاركة /4

 تعريف فن المكياج : 
( إلى فنية التنكر وتعنى الدمام أو التشااكيل او التخفى فيقال   Make upترجم مصااطلة مكياج )

مكيجه . والمعنى هو تغيير مظهر الوجه الحقيقى للشخص او اى جزء اَ اخر  –يمكيج  –:مكيج 
وبتالى فان الهدف من المكيجة هو خلق ملامة حية معينة تعبر عن الشاااااااااخص او الشاااااااااى المراد 
تقمصاااااااااه شاااااااااريطاَ ان يحث المتفرج بذلك وتساااااااااتعمل المكيجه فى بعض الاحيان ل لتغيير ملامة 

تاكيد هذه الملامة حتى تتماشاااى مع الاضااااءة مثلَا او تقرب الشاااخصاااية الاسااااساااية فحساااب وانما ل
 المسافة بين الشخص وغيره 

 اج: ةة المكيةأهمي
يعتبر المكياج المسااتخدم فى البرامج حديثاَ نساابياَ وذلك بالنظر الى اسااتعمال الأغارقة للمكياج فى 

ذلك الامر طوال عصر شكل اقنعة للتعريف بالشخصية الممثلة وتكوين لبعتها السائدة .واستمرار 
النهضاة، وتتضاة أهمية اللمكياج من خلال عدة وظائف أهمها هي لإساتعماله لإعطاء المتفرجين 
حال مشاهدته وتأكيده لإعطاء الملامة التعبيرية كالعين والفم المستخدمة لنقل مشاعر الممثل إلي 

 المتفرجين.
ر التلفزيوني كان لابد من ذكر أهمية ولإستنتاج أهمية علاقة الأزياء والمكياج بربطها بالديكو 

 (. 16م ص 2010)د. عايدة محمد علي،  المكياج.
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 الصوت  3-2-4

ويعتمد عليها الإنسااااان في التخاطب  , يعتبر الصااااوت إحدي وسااااائل الإتصااااال الهامه بين البشاااار
بداء الرأي والتعبير عن الأحاسااااااايس النفيساااااااة . وقد خلق ا  السااااااامع والبصااااااار  ليكمل والمحادثة وا 

بعضااهما بعضااا فليس بالضاارورة ما تراه العين تساامعه الأذن فربما ننظر إلي حمام السااباحة ونري 
الأطفال يمرحون بينما نسمع أصوات نداءات أو صفارات البواخر أو صوت شيء أخر نفكر فيه 

ميه . إن العين تسااااتقبل من المعلومات أكثر مما تساااامعه الأذن ولكن زاوية رؤية العين محدده وأما
فقط في حين أن إستقبال الأصوات عند الإنسان يتم من كافة الاتجاهات والسمع والبصر يعملان 
في وقت واحد ليكون الاتصاااااال كاملا بين البشااااار وبدون إحدي هاتين الوسااااايلتين يكون الاتصاااااال 

 . منقوص

والبرامج الدرامية إن لجهاز الساااامع عند الإنسااااان قدرة علي خلق صااااورة ذهنية لذلك تعتمد الاذاعة 
المرساااالة بالراديو علي الصااااوت فقط بدون الصااااورة وأصاااابحت الإذاعة وساااايلة إتصااااال مسااااتقلة في 
حين أن السااااينما أو التلفزيون لم يكن بأسااااتطاعتهما الاكتفاء بالصااااورة فقط حتي في عهد السااااينما 

رات الصاااوتية الصاااامتة فقد كانت الأفلام الصاااامتة تعرض بمصااااحبة الموسااايقي التصاااويرية والمؤث
وأحيانا يقوم المعلق بشرح ما تقدمه الشاشة للمشاهدين كما كان يحدث في دول آسيا وأفريقيا بدلا 

 . من الترجمة وكتابة الحوار

ولكن ما هو معني الصااااااوت وأثره وطبيعتة وكيفية اسااااااتخدامه في السااااااينما من الناحية التكنولوجيا 
 (  54مرجع سابق ، ص  –ذو الفقار فهمي )  . يلي والروائي ؟وأيضا من الناحية الدرامية في الفيلم التسج

 : معنى الصوت

الصااااااااااااااوت عبارة عن مجموعة من الذبذبات المركبة وهذة الذبذبات هي نتيجة للتغييرات 
التي تحدث في الضااغط الجوي إبتداء من مصاادر الصااوت حتي ما يساامي بالرق أو طبلة الآذن . 

 (.  لي آلته الموسيقيةفعندما يتحدث الإنسان ) أو يعزف ع

 مركبة مختلفة الدرجة والشدة(  الصوت الموسيقي أو الضوضاء يتكون من ذبذبات ) موجات

 مركبة مختلفة الدرجة والشدة( الصوت الموسيقي أو الضوضاء يتكون من ذبذبات ) موجات

  –الجوي تهتز كمية الهواء الملاصااقة للفم أو لمصاادر الصااوت اهتزازات تحدث تغيرا في الضااغط 
الذي ينتقل بالتالي ) عن طريق التضاااااااغط والتخلخل ( إلي مكان اسااااااتقبال هذه الاهتزازات سااااااواء 

 . كان ميكروفون المسجل أو أذن المستمع

لقد عبر المهندسااااااون عن هذه الاهتزازات بطريقة المنحنيات الجيبية وسااااااميه كل منحني له شااااااكل 
تسااهل عملية حساااب عدد الذبذبات ودراسااة طبيعة  الموجه الجيبية كما بالشااكل واحد بالذبذبة حتي

 . الصوت من الناحية النظرية

 ( الذبذبة ) الموجة الجيبية
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ويلاحظ أن نصااااااف الذبذبة يقع في  ( كل موجه جيبيه كما في الشااااااكل تساااااامي ذبذبة ) أو ساااااايكل
حد الإتجاه الموجب والنصاااااااف الآخر في الإتجاه الساااااااالب كما أن للذبذبة حد أقصاااااااي لارتفاعها و 

 . أدني عند انخفاضها
رتفاعات مختلفة  ويتركب الصااااااااااااااوت عادة من مجموعة من الذبذبات ذات أطوال موجة مختلفة وا 
أيضااااااا مما ينتج عنه تنويع في حده وغلظه وشاااااادة الصااااااوت حسااااااب المصاااااادر الصااااااادر منه . لا 

طيع ذبذبة/ ثانية ولا تسااااات 15 تساااااتطيع الأذن البشااااارية ساااااماع الذبذبات المنخفضاااااة التي تقل عن
ذبذبة/ثانية ولهذا يمكن القول بأن كفاءة أجهزة الصوت قد  20000سماع الذبذبات التي تزيد عن 

ذبذبه/ثانية كما  20000ذبذبة ،  15تحددت حسب قدرتها علي تسجيل وسماع تلك الذبذبات بين 
 .سنبين فيما بعد في الفصول القادمه

 

 

 

 
 
 
 

 علاقة الذبذبات بطول الموجة
الذبذبات علي أسااااس طول الموجه وسااارعة الصاااوت . وحساااب أن سااارعة الصاااوت ويحساااب عدد 

 . متر/ثانية 340قدم/ثانية أو  1120ثابتة وهي 
 إذن فيمكنا حساب طول الموجة كالاتي

 عدد الذبذبات×طول الموجة  = سرعة الصوت
الذبذبات  ونسااااااتنتج من ذلك أن الأصااااااوات الغليظة يكون عدد ذبذباتها منخفض وطول موجاتها أطول من

العالية في الأصااااااااوات الحاده . ولنضاااااااارب علي ذلك مثلا مشااااااااابها في الآلات الموساااااااايقية فنجد أن آلات 
القانون أو البيانو بها أوتار طويلة وسااااااااميكة للأصااااااااوات ذات الطبقات الصااااااااوتية المنخفضااااااااة وتتدرج هذه 

ذو الفقار الفقهي  ,   ( ليةالأصاااااوات وتقصااااار حتي تصااااابة رفيعة لإعطاء الأصاااااوات الحادة ذات الذبذبات العا

 : ( 57مرجع سابق ص 
. 

وعلي ذلك يمكن القول بأن الأحبال الصااااوتية عند الإنسااااان ليس من نوع واحد وفيها الغليظ وفيها 
الرفيع ، ويسااتطيع الإنسااان عن طريق كمية الهواء المار بالقصاابة الهوائية وعن طريق العضاالات 

 .ذبذبات صوتهالخاصة بالأحبال الصوتية التحكم في 

 

http://www.arabfilmtvschool.edu.eg/images/TheSound/sound_3.jpg


51 
 

 : شدة الصوت
 . amplitude هى التعبير عن قوة الصاااوت أو ضاااعفه وهذا يتوقف على ساااعة الذبذبة الصاااوتية

وعنما  –وعندما يكون الصااااوت قوياً مثل صااااوت الطائرات والقنابل مثلًا تكون سااااعة الذبذبة كبيرة 
 . يكون الصوت خافتاً مثل حفيف الأشجار تكون سعة ذبذبته صغيرة

و قد   (.م جراهام بل مخترع جهاز التليفونشاادة الصااوت بوحدة الديساايبل ) نساابة إلى العال وتقاس
إتفق العلماء على أن تبدأ هذه الوحدة من الصااااااااافر عند ضاااااااااغط جوى مقداره عشااااااااارون ميكروبار 

(20MPa )  وهى أقل شاااااادة صااااااوت يسااااااتطيع الإنسااااااان العادى سااااااماعها . كما ان الأذن العادية
ديسيبل وبعدها يبدأ الإحساس بالآلم إذا زادت شدة  120ل شدة صوت حتى للإنسان تستطيع تحم

الصااوت على ذلك . ونرى من الشااكل الآتى العلاقة بين شاادة الصااوت بالديساايبل والضااغط الجوى 
  مع بيان شدة الصوت لبعض الأصوات المعتادة فى الحياة العملية . المعادل لها

 : نوع الصوت
  –من مجموعة من الذبذبات المختلفة فى الدرجة وأيضاً فى الشدة  عرفنا أن الصوت عادة يتركب

ولكن إذا صااااادر صاااااوت نغمة موسااااايقية من آلة مثل البيانو وصااااادر نفس الصاااااوت من آلة أخرى 
فإن الإذن تستطيع التفرقة بين الصوت الصادر من البيانو والصوت الصادر من  –وبنفس الشدة 

لكل آلة يختلف عن الأخرى وكل صااااندوق يضاااايف  الآلة الأخرى وذلك لأن الصااااندوق المصااااوت
 Over أو الذبذبات التوافقية Harmonics الى الصااااوت الأصاااالى مجموعة من الذبذبات تساااامى

Tones وهى التى تميز نوع أو مصدر الصوت رغم أن كلا الصوتين يتساويان فى درجة الشدة . 

 : إنتشار الصوت
ها صااوت النغمات ، فإن هذه الإهتزازات تنتقل عبر عندما تهتز أوتار الألة الموساايقية ويصاادر من

حول مصااااادر الصاااااوت على شاااااكل  ( الهواء ) على شاااااكل موجات من التضااااااغطات والتخلخلات
وكلما ابتعدت الموجة عن المصدر قلت شدتها تدريجياً الى أن  –كرات تتسع تدريجياً الى الخارج 

 . تضمحل تماماً 
ثل حائط أو جبل أو خلافه ، فإن جزء من هذا الصااااااوت وعندما تقابل هذه الموجات سااااااطحاً ما م

ينعكس ) زاوية السااااقوط تساااااوى زاوية الإنعكاس ( وجزءاً آخر يمتص داخل المادة المصاااانوع منها 
الحائط ويتبقى جزء آخر ينفذ من هذا الحائط الى الجانب الآخر . وهذا الموضاااوع ساااوف نشااارحه 

 "بالتفصيل فى ي صوتيات المكان
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 صورة إنتشار الصوت من مصدرة -أ

 
 
 

 
 

 : ( 60ذو الفقار الفقهي  , مرجع سابق ص   (الصوت وعلاقة بالسطة-ب
 

 : الأذن البشرية
تحدثنا عن الأذن البشاااااارية وعدد الذبذبات التى يمكن للأذن التعرف عليها والإحساااااااس بها وكذلك 

( الذبذباتعلى هذه الأصوات )شدة الصوت أى قوة أو ضعف هذه الذبذبات . ولكن كيف نتعرف 
 . بإستخدام الأذن

 : تتركب الأذن من ثلاثة أجزاء رئيسية هى
 . الأذن الداخلية –الأذن الوسطى  –الأذن الخارجية 

وتتكون الأذن الخارجية من صااااااااااااااوان الأذن الذى يجمع الموجات الصااااااااااااااوتية ويدخلها إلى القناة 
بلة عبارة عن غشااااء رقيق جداً يساااتطيع أن يهتز السااامعية حتى تصااال إلى طبلة الأذن . وهذه الط

بفعل هذه الموجات الصااااااااااوتية القادمة من خلال القناة الساااااااااامعية . وعندما تهتز هذه الطبلة تهتز 
أذن الأذن الوسااطى ( وهذه العظمات هى المطرقة ، السااندان ) أيضاااً العظمات الثلاثة التى خلفها

ذه الإهتزازات تؤثر على أطراف الأعصااااااب السااااامعية فى والركاب ، إهتزازاً ميكانيكياً مما يجعل ه
الأذن الداخلية و داخل القوقعة السمعية فى الأذن الوسطى يوجد بها سائل يتصل بقناة إستاكيوس 
وعندما يصاب الإنسان بالبرد وترتفع درجة حرارته فإننا نجده لايقوى على السمع الجيد نظراً لتأثر 

سااااااااااااطى بدرجة الحرارة فيتأثر إنتقال الموجات الصااااااااااااوتية من الأذن العظمات الثلاثة فى الأذن الو 
 . الخارجية الى الداخلية أى إلى الأعصاب السمعية

http://www.arabfilmtvschool.edu.eg/images/TheSound/sound_6.gif
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وهذه الأعصاااب الساامعية عبارة عن شااعيرات رقيقة جداً تتأثر كل منها بذبذبة معينة ويوصاالها الى 
مله هذه الموجات مركز الإحساااااااااس فى المخ لكى يقوم بالتعرف عليها والتصاااااااارف بناء على ماتح

 . الصوتية من إشارات دالة على الصوت الذى تسمعه الأذن

 :مواصفات الصوت

هناك عدة مواصااافات لكل من أنواع الصاااوت الأسااااساااية تؤثر في شاااكل شاااريط الصاااوت النهائي ، 
 : : وهي

أهمية خاصاااة في مرحلة تساااجيل الصاااوت ، خاصاااة الأصاااوات  fidelity تمثل الدقة –الدقة  .1
أو بغضااه لها بصااوت  , والموساايقي . فالمتفرج العادي ربما يتأثر في حبه للشااخصاايةالبشاارية 

هذه الشخصية . وفي اللقطات التي تستخدم فيها الموسيقي يكون لدي أي شخص ذو قدرات 
ساامعية معتادة حساااسااية خاصااة لنوعية النغمة الموساايقية المسااتخدمة ، لذا فإن أي نشاااز ربما 

وبالتالي فهو قادر علي إفسااااااااااد فيلم  , لأذن المتفرج – حرفي للكلمةبالمعني ال –يكون مؤلماً 
ورغم أن حسااااساااية المتفرج تجاه المؤثرات  . متميز علي مساااتوي العناصااار الساااينمائية الأخري

الصاااوتية تكون أقل ، إلا أن مراعاة الدقة أثناء تساااجيلها مهم أيضااااً . ويمكن بعد ذلك التحكم 
يهه عمداً باسااااااتخدام جهاز مزج الأصااااااوات ، أما إذا كان في واقعية الصااااااوت من خلال تشااااااو 

 . الصوت الذي تم تسجيله يعاني تشوهاً من الأساس فسوف تكون هناك صعوبة في معالجته

يجب أن يكون لكل صااااوت خامة تتناسااااب مع الموضااااوع  –تناسااااب الصااااوت مع الموضااااوع   .2
الاساااتديو في خلق شاااخصاااية الذي يدور حوله الحديث . ويمكن اساااتغلال أجهزة الصاااوت في 

 . صوتية متميزة لكل ممثل في دوره

عنصااراً صااوتياً هاماً كما هو الحال في الصااورة .  perspective يعتبر المنظور –المنظور   .3
فلا يجب مثلًا أن يكون صااااااوت رجل يقف علي بعد عشاااااارة أمتار من الكاميرا ، في نفس قوة 

لا سااايفقد مصاااداقيته عند  , النبرة صاااوت رجل يقف علي بعد عشااارة بوصاااات ويتحدث بنفس وا 
 . المتفرج . لذا يجب أن يكون المنظور الصوتي ملائماً للصورة المصاحبة

 , يجب أن تتحرك الأصاااااااااااااوات مع مصاااااااااااااادرها قرباً وبعداً عن الكاميرا –حركة الصاااااااااااااوت   .4

فإذا كان  . وبالإضاااافة لهذا يجب أن تعكس حركة الصاااوت طبيعة الوساااط الذي يتحرك خلاله
لابد أن يبدو أنهما  , شااخصااان يتبادلان حواراً وسااط زحام جمهور يشاااهد مباراة كرة قدم هناك

يحاولان رفع صاااااااااوتيهما فوق الأصاااااااااوات المحيطة ، لأن ساااااااااماع الحوار في الطبقة الطبيعية 
 . المعتادة وخفض أصوات الخلفية سوف يبدو مزيفاً للمتفرج

 indistinct sounds ة المعالميتم وضاااع أصاااوات غير واضاااح –الأصاااوات غير المحددة   .5

علي شاااااااريط الصاااااااوت لتعكس واقعية الحياة اليومية وصاااااااخبها . وتكون مثل هذه الأصاااااااوات 
مقبولة عندما تمثل حواراً غير هام يدور في الخلفية ، أو أصاااااااوات موسااااااايقي أو مؤثرات تملأ 
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إذا كان المكان الذي يدور فيه المشاااهد . ولكن يجب أن يكون الحوار مساااموعاً بوضاااوح حتي 
يدور في خلفية المشااااهد لو أنه يحتوي معلومة تهم المتفرج ، لأنه إذا شااااعر في أية لحظة أنه 
يبذل مجهوداً لفهم مايقال فسااااااااااوف يبدأ صاااااااااابره في النفاذ علي الفور . إذاً فالأصااااااااااوات غير 
مع الكلمات بجلاء  المحددة تلعب دوراً وظيفياً مكملًا ، أما في الحوار والحكي فيجب أن تسااااااااااااُ

 . ووضوح

يعتبر مونتاج الصاااااوت هو الشاااااق المساااااموع من المونتاج البصاااااري وهو  –مونتاج الصاااااوت   .6
عملية توليف أجزاء من الحوار أو الحكي مع مقاطع من الموساااااااااااااايقي والمؤثرات الصااااااااااااااوتية 
لتكوين معني مختلف عن دلالات هذه الأجزاء منفصااااااالة . فمثلًا لو تخيلنا موقفاً حزيناً يتوفي 

ة ، فساانساامع أصااوات بكاء مختلطة ببعض العبارات وأصااوات أقدام تهرول جيئة فيه رب عائل
 وذهاباً . هذا المزيج الصوتي سوف يرفع بلا شك من تأثير المشهد علي المتفرج

 :المؤثرات الصوتية

اً فى التأكيد على واقعية إن المؤثرات الصاااااوتية هى الشاااااكل الرابع للصاااااوت ، وتلعب دوراً أسااااااساااااي
غلق يجب إتمام فهم المتفرج للصاااورة التى يراها على الشااااشاااة . فمثلًا رؤية باب وهو يُ ، وفى الفيلم

وللمؤثرات  .. ورؤية كلب وهو يعوى يجب أن يصاحبه صوت عواءأن يصاحبه صوت هذا الباب
. فيمكن مثلًا اقعية ، رغم أن هذا الأخير أهمهمالصااااااااوتية وظائف أخرى غير فقط التأكيد على الو 

، وذلك لخلق حدود الشاااااشااااة التى يراها المتفرج ل على الإيحاء بمساااااحة أكبر منللصااااوت أن يعم
) .حالة نفسية معينة ، ولخلق الإحساس بوجود أماكن غير موجودة ، أو لخلق الإحساس بالصمت

 (  15مرجع سابق ص  –ذو الفقار فهمي 
 : امتداد حدود الرؤية /1

ن تصوير لقطة لأم بأحداث خارج حدود الشاشة . فيمكيمكن إستخدام المؤثرات الصوتية للإيحاء 
، أو صاااااوت تليفزيون فى ت لأطفال يلعبون فى حديقة المنزل، يصااااااحبها أصاااااواتعمل فى المطبخ

، تعطى إيحاءاً بالواقع. كل تلك المؤثرات الصاااااااوتية ة المعيشاااااااة، وصاااااااوت بعيد لجز العشااااااابغرف
صااغيرة ، ما هو إلا جزء صااغير من عالم وتجعل المتفرج يصاادق أن ما يراه على حدود الشاااشااة ال

 .أوسع

 : خلق جو نفسى /2

ة. مثلا صاااااوت خطوات يشاااااكل العامل النفساااااى للمؤثرات الصاااااوتية أهمية خاصاااااة فى أفلام الإثار 
، أو وجود أصاااوات رض أنه خال من الساااكان، صاااوت باب يُفتة فى منزل من المفتمنتظمة هادئة

. ويجب شاااعور الممتفرج بالخوف من المجهولغير مفسااارة . فالأصاااوات غير المألوفة تلعب على 
بعد ذلك أن يتم التعرف على الصاااااااااوت والتأكد من أنه غير ضاااااااااار قبل أن تتم حالة الإرتياح فى 
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والخوف من المتفرج . والمخرج الجيد هو الذى يساااااااتطيع التعامل مع غريزة حب البقاء الإنساااااااانية 
 . المجهول ، لخلق جو من الإثارة

 : الإيحاء بأماكن غير موجودة /3

وبسبب الرغبة  . يمكن الإيحاء بأماكن خارج حدود الشاشة عن طريق استخدام المؤثرات الصوتية
، وتعيين عدد كبير من طاقم العاملين بالفيلم . ير مرتفع التكلفة فى أماكن بعيدةفى تجنب التصااااااو 

، تم اساااتخدام بركة محاطة بالأشاااجار، مع شااااطيس رملى صاااغير، كغابة إساااتوائية أمريكافمثلًا فى 
، أو حروب الغابات فى السااابعينات ، وذلك بإساااتخدام فيها أفلام طرازان فى الثلاثيناتتم تصاااوير 
، وأصااااوات صاااارخات الاصااااوات كالطيور والصااااقور والقرود، اصااااوات رصاااااص وأساااالحةإيحاءات 

 .ر معروفةالعدو بلغات أجنبية غي
مكن مثلا تكوين مصنع فى ويمكن استخدام نفس أسلوب الإيحاء فى مواقع التصوير الداخلية ، في

ضااافة شااريطزاوية ما، بوضااع أدوات، طاولات للعمل . للصااوت طرقات ودقات وآلات ومخارط ، وا 
. وبإتمام تلك الطريقة ساااااايتم تجنب تكاليف الحاجة م تسااااااجيل هذا الصااااااوت فى مصاااااانع حقيقىويت
 .لذهاب إلى مصنع حقيقى للتصويرل

 : مونتاج المؤثرات الصوتية/4

فمثلًا فى حالة  . يساااااااتخدم مونتاج المؤثرات الصاااااااوتية فى لقطات الذاكرة أو المخاوف والمشااااااااعر
آتية  ، تتكون المؤثرات الصااااوتية من أصااااواتكى لصااااديقه تاريخه السااااياسااااى الحافلتذكر رجل يح

، وتهليل من خلال مونتاج مؤثرات طب وتصاااااااااافيقمن بعيد لعروض عسااااااااااكرية، وصاااااااااارخات، وخ
 .الصوت التى تعطى إحساساً بحنين الرجل لماضيه

 : خلق جو الصمت /5

، فى بعض لحظات ففى أفلام عاطفية كدكتور زيفاجو يُعتبر الصااااامت والساااااكون صاااااوتاً أيضااااااً ،
، بها حركةر بها المتفرج بين لقطة فالفجوة التى يشااااااااع . الذروة يكون هناك لحظات صاااااااامت كامل

ستخدم أيضا فى الأفلام . ويمكن أن ييه إحساساً بأهمية الفعل الدرامىوأخرى صامتة تماماً ، تعط
، تم ى فصل يشتمل على أطفال لا يسمعون، ف( Thursday’s children) . ففى فيلمالتسجيلية

جيااا يتم ، وتاادريقريبااة على فم المعلمااة وهى تتكلم التعبير سااااااااااااااينمااائياااً عن ذلااك عن طريق لقطااات
، ، وهى ما تزال مساااتمرة فى الكلام. وبعد لحظة من الصااامتخفض درجة الصاااوت إلى أن يختفى

. هنا كان إسااااااااتخدام آلية صااااااااوت الصاااااااامت ل يولكن هؤلاء الأطفال لا يساااااااامعونينجد المعلق يقو 
 . ، ولخلق شحنة عاطفية لدي المتفرجللتعبير سينمائيا عن وضع الأطفال
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 الميكروفونات  
هو المرحلة الأولى في ساااااالساااااالة المراحل التي تمر بها الإشااااااارة الصااااااوتية أثناء  فونو الميكر يعتبر 

مسااارها نحو جهاز التسااجيل أو الإذاعة. ووظيفة الميكروفون هو تحويل الطاقة الصااوتية المحملة 
عبر الهواء  على شااكل تضاااغطات وتخلخلات، إلى طاقة كهربية على شااكل ذبذبات تكافيء في 

ة التضااااغطات والتخلخلات الصاااوتية. ولكي يتم ذلك، لابد من وسااايلة داخل الميكرفون هيئتها حال
تسااامى الرق أو )الديافراجم(، وهو عبارة عن غشااااء رقيق من المعدن الخفيف أو البلاساااتيك مثبت 
بطريقة مرنة تسااااامة له بالاهتزاز بفعل التضااااااغطات والتخلخلات الصاااااوتية. وهذا الرق يشااااابه في 

ن التي تسااتقبل الموجات الصااوتية من خارج الأذن لترساالها إلى الأذن الوسااطى. ثم ذلك طبلة الأذ
يأتي بعد الرق وسااااااايلة لتحويل اهتزازاته إلى طاقة كهربية وتبعاً لذه الوسااااااايلة يتحدد نوع الميكرفون 

 .  Diaphragmأي أن جميع أنواع الميكروفونات لابد أن تحتي على هذا الغشاء )أو الرق( 

 البرامج التلفزيونية في العالم أفضل 3-2-4

شااااااااااااهرة كبيرة جداً بين ملايين المشاااااااااااااهدين من محبي  "AMERICAN IDOL" حقق برنامج
الغناء في العالم، سااواء كبار أو صااغار، وتميز بمجموعة كبيرة من الحالمين بالشااهرة في مجالات 

ومون بالأداء أمام الغناء، والذين منهم بالطبع من لا يصااااااااااالة لذلك أو يثير ضاااااااااااحك الجمهور، يق
مجموعة من المحكمين مثل سااااااااااااايمون كويل الشاااااااااااااهير بتعليقاته السااااااااااااالبية التي أكسااااااااااااابته كراهية 
المشاااااهدين، فضاااالًا عن دور المشاااااهدين للتصااااويت لأحد المتسااااابقين لضاااامان انتقاله للتصاااافيات 

تجت منه التالية، وذلك بهدف اكتشاااااااااف أفضاااااااال موهبة غنائية، وقد حقق البرنامج نجاحاً كبيراً وأن
 .عشرة مواسم حتى الآن
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 برنامج محلي ) صباح الشروق ( 3-2-5

صاااااباحي خفيف يساااااتضااااايف عدد من الضااااايوف والمهتمين بالشاااااأن العام المحلي في كافة برنامج 
 المجالات والأصعدة . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تصنيف:برامج تلفزيونية عربية
 تصنيفات فرعية

 .15فرعيا، من أصل تصنيفا  15يشتمل هذا التصنيف على 
 «برامج تلفزيونية عربية»صفحات تصنيف 

 .114صفحة، من أصل  114يشتمل هذا التصنيف على 
  أراب آيدل 
 )أمير الشعراء )مسابقة 
 )أنت والمليون )برنامج 
 إكس فاكتور 
 إي تي بالعربي 
 )الأخبار )تلفزيون ج 
  برنامج تلفزيوني(التفاح الأخضر( 
 )التفاح الأخضر )برنامج 
 )التفاحة )برنامج 
 )الجماعة )مسلسل 
 لحكم بعد المزاولة )برنامج(ا 
 )الحلقة الأضعف )برنامج 
 الرئيس بيغ براذر 
 )الصفقة )برنامج 
 )الفائز أبي )برنامج 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%A7%D8%A8_%D8%A2%D9%8A%D8%AF%D9%84_(%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%84%D8%AB)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%85%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%A1_(%D9%85%D8%B3%D8%A7%D8%A8%D9%82%D8%A9)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D8%AA_%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86_(%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%83%D8%B3_%D9%81%D8%A7%D9%83%D8%AA%D9%88%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A_%D8%AA%D9%8A_%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AE%D8%A8%D8%A7%D8%B1_(%D8%AA%D9%84%D9%81%D8%B2%D9%8A%D9%88%D9%86_%D8%AC)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%A7%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AE%D8%B6%D8%B1_(%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC_%D8%AA%D9%84%D9%81%D8%B2%D9%8A%D9%88%D9%86%D9%8A)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%A7%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AE%D8%B6%D8%B1_(%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%A7%D8%AD%D8%A9_(%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%A7%D8%B9%D8%A9_(%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%83%D9%85_%D8%A8%D8%B9%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B2%D8%A7%D9%88%D9%84%D8%A9_(%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%84%D9%82%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B6%D8%B9%D9%81_(%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A6%D9%8A%D8%B3_%D8%A8%D9%8A%D8%BA_%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B0%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%81%D9%82%D8%A9_(%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%A6%D8%B2_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_(%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC)


58 
 

 )الفخ )برنامج تلفزيوني 
 )القوة العاشرة )برنامج 
 )بابابوم )برنامج تلفزيوني 
 برنامج البرنامج 
 برنامج الدائرة 
 برنامج جسور 
 برنامج عنبر 
 بنا الو 
 بيتي العربي 
 )تستاهل )برنامج 
 جارحي شو 
 جدار جبار 
 )حجر الزاوية )برنامج 
 )خطوة )برنامج 
 )دايرة الحياة )برنامج تلفزيوني 
 دقيقة بمليون 
 )دنيا يا دنيا )برنامج تلفاز 
  ذا برايس إز رايت بلاTVA )برنامج تلفزيوني( 
 وسم الأول(ذا فويس: أحلى صوت )الم 
 فويس: أحلى صوت )الموسم الثاني( ذا 
 (ذا فويس: أحلى صوت )برنامج 
 ساعة حساب 
 سباق المشاهدين 
 شاعر المليون 
 )صباح الخير يا عرب )برنامج 
 ضع بصمتك 
 على خطى العرب 

 الخلاصة 
إنتهي الباحث الي أن العملية الانتاجية والتصااااااااااااااميمية للبرامج عملية متكاملة تقوم كل وظيفة منها بدور 

 معين يساعد علي إكمال العملية الانتاجية . 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%AE_(%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC_%D8%AA%D9%84%D9%81%D8%B2%D9%8A%D9%88%D9%86%D9%8A)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%88%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%B4%D8%B1%D8%A9_(%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%88%D9%85_(%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC_%D8%AA%D9%84%D9%81%D8%B2%D9%8A%D9%88%D9%86%D9%8A)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC_%D8%AC%D8%B3%D9%88%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC_%D8%B9%D9%86%D8%A8%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D9%88
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%AA%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%87%D9%84_(%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%B1%D8%AD%D9%8A_%D8%B4%D9%88
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%AF%D8%A7%D8%B1_%D8%AC%D8%A8%D8%A7%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AC%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B2%D8%A7%D9%88%D9%8A%D8%A9_(%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B7%D9%88%D8%A9_(%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%8A%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A9_(%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC_%D8%AA%D9%84%D9%81%D8%B2%D9%8A%D9%88%D9%86%D9%8A)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%82%D9%8A%D9%82%D8%A9_%D8%A8%D9%85%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%86%D9%8A%D8%A7_%D9%8A%D8%A7_%D8%AF%D9%86%D9%8A%D8%A7_(%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC_%D8%AA%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B2)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D8%A7_%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%8A%D8%B3_%D8%A5%D8%B2_%D8%B1%D8%A7%D9%8A%D8%AA_%D8%A8%D9%84%D8%A7_TVA_(%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC_%D8%AA%D9%84%D9%81%D8%B2%D9%8A%D9%88%D9%86%D9%8A)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D8%A7_%D9%81%D9%88%D9%8A%D8%B3:_%D8%A3%D8%AD%D9%84%D9%89_%D8%B5%D9%88%D8%AA_(%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D8%A7_%D9%81%D9%88%D9%8A%D8%B3:_%D8%A3%D8%AD%D9%84%D9%89_%D8%B5%D9%88%D8%AA_(%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D8%A7_%D9%81%D9%88%D9%8A%D8%B3:_%D8%A3%D8%AD%D9%84%D9%89_%D8%B5%D9%88%D8%AA_(%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D8%B9%D8%A9_%D8%AD%D8%B3%D8%A7%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A8%D8%A7%D9%82_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B4%D8%A7%D9%87%D8%AF%D9%8A%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%A8%D8%A7%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%B1_%D9%8A%D8%A7_%D8%B9%D8%B1%D8%A8_(%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B6%D8%B9_%D8%A8%D8%B5%D9%85%D8%AA%D9%83
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%89_%D8%AE%D8%B7%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8
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 المبحث الأول

 التعريف بالقناة ونموذج لبرنامج يومي 
 تعريف بقناة الشروق الفضائية  4-1-1

تنطلق قناة الشاااروق من فهم عميق للعمل الإعلامي القائم على الاتصاااال الناجة بين المرسااال والمساااتقبل، 
محدد الرسااااااالة والأهداف، يسااااااعى بإيمان عميق لتكون مشااااااروعاً إعلامياً متكامل الجوانب، واضااااااة الرؤية 

لتأساااااايس تجربة إعلامية متميزة على المسااااااتوى التحريري والفني والإداري والمالي، تجربة تتطلع لأن تكون 
علامة فارقة في مسااااااااايرة الإعلام الساااااااااوداني على وجه الخصاااااااااوص والعربي بوجه عام، تؤساااااااااس لمرحلة 

قدر الذي تدرك فيه مسؤولياتها تجاه الجمهور المخاطب واحتياجاته إعلامية جديدة تدرك أهدافها الذاتية بال
التنموية: السااااااااياسااااااااية والاقتصااااااااادية والاجتماعية والثقافية والترفيهية، مؤمنة بإمكانيات الإعلام السااااااااوداني 

 .عية وقدرته على العطاء والتميزاوطاقاته الإبد
جمهور وتطلعاته للساااااااالام والوحدة والاسااااااااتقرار ومن هنا انطلقت القناة في خطابها ورسااااااااالتها من أهداف ال

والتنمية والتواصاااااال الإيجابي النهضااااااوي مع محيطه العربي والأفريقي والإساااااالامي والدولي، المكون لهويته 
الوطنية والمحدد لمسيرة التحرك الحضاري في الحاضر والمستقبل، فجعلت القناة أهدافها الإستراتيجية هي 

جه خاص، وخطت لنفسااها سااياسااة مسااتقلة لا تقف فيها مع جهة دون أخرى أهداف الجمهور السااوداني بو 
نما تقف مع الجميع للعمل من أجل مصااااالة الجمهور وأهدافه الإسااااتراتيجية في المرحلة  أو ضااااد أخرى، وا 

 الراهنة وما يليها. 
اد خارطتها ويوضاااااة هذا الدليل التعريفات الأسااااااساااااية للقناة والأساااااس والمراحل التي تقوم عليها عملية إعد

البرامجية لتكون قادرة على تحقيق رساااااااااالة القناة ورؤيتها واهدافها الإساااااااااتراتيجية من جهة والوصاااااااااول إلى 
جمهورها وقياس تأثيرها فيه مدى تفاعله معها من جهة أخرى. حيث تم تصميم الخارطة البرامجية انطلاقاً 

ل للارتجال أو العشوائية أو الاعتماد على من رسالة المؤسسة ورؤيتها وأهدافها، بحيث لا يكون هناك مجا
قرارات فردية قائمة على تقديرات شاااااااخصاااااااية في تحديد البرامج واختيار حلقاتها أو أن تكون خاضاااااااعة لما 

 تطرحه الشركات المنتجة في أسواق الإنتاج بمنأى عن رسالة القناة وأهدافها. 
ولى في ضااااااااوء الرصااااااااد التقديري دورتها الأ الخارطة البرامجية في وتجدر الإشااااااااارة هنا إلى  أنه تصااااااااميم

لاحتياجات الجمهور الذي يمثل الطرف الثاني الأساااااااسااااااي لعملية الاتصااااااال الإعلامي بساااااابب عدم وجود 
دراسات علمية أو معلومات دقيقة تستند إلى قياسات رأي الجمهور وتحدد احتياجاته، وقد خصصت القناة 

عله على برامج القناة ومدى مشااااااااااااااااهدته لها وتفاعله معها. قسااااااااااااااماً كاملًا لقياس الجمهور ومعرفة ردود ف
 وستكون نتائج وتوصيات هذا القسم الأساس الذي تقوم عليه الخارطة البرامجية للعام التالي. 

كما اشااتمل الدليل على السااياسااات التحريرية العامة المنبثقة من رسااالة القناة ورؤيتها وأهدافها، وتضاام هذه 
بادئ والسااااااالوكيات المهنية الواجب الالتزام بها من قبل جميع العاملين في إنتاج الساااااااياساااااااات الأساااااااس والم

 برامج القناة الإخبارية وغير الإخبارية. 
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وتأخذ القناة في الحسبان أن نجاحها يكمن في رواجها واتساع جمهورها، وتوفير عوامل المنافسة والنجاح، 
 لتسلية والإمتاع، التنويع والإقناع، التميز والإبداع. وأهمها: المهنية والاحتراف، الإثارة والتسويق، ا

 : رسالة القناة /1
وهي التي تحدد ماهية عمل القناة ووظائفها تجاه جمهورها والأهداف التي تسااااااااااااااعى إليها، ويترتب عليها 

 تحديد نوع القناة )متخصصة أم عامة( وتحديد مجالاتها الموضوعية ونطاقاتها الجغرافية. 
 رؤية القناة:  /2

وهي تأخذ في الاعتبار الآفاق المساااااااااتقبلية للقناة وما تطمة أن تصااااااااال إليه في المديين المتوساااااااااط والبعيد 
مكانات تحقيقها، وبغير الرية الواضحة  بصورة تنعكس بشكل بالضرورة على الأهداف الإستراتيجية لقناة وا 

 تكون المؤسسة كمن يمشي في ظلام دامس أو فضاء مجهول. 
 أهداف القناة:  /3

وتنبثق تلقائياً من رساااالة القناة ورؤيتها وتجساااد الغايات الأسااااساااية التي تساااعى القناة لتحقيقها على المديين 
 المتوسط والبعيد وتشكل المرتكزات الأساسية لتصميم الخطط التنفيذية للقناة وتقويم أدائها العام. 

 :الجمهور المخاطب /4

وهو الطرف الأسااااساااي الثاني في عملية الاتصاااال الإعلامي، وبدونه تعتبر عملية الاتصاااال برمتها لاغية 
 ولاقيمة لها مهما بلغت روعة الرسالة وقيمة مضمونها. 

 :وظا ف القناة /5
وهي مجموعة الأدوار الرئيسااااااااااااااية المطلوب بها لتحقيق رسااااااااااااااالة القناة وأهدافها في ضااااااااااااااوء طبيعة العمل 

وخصااااااائص عملية الاتصااااااال الإعلامي وظروف كل من المرساااااال والمسااااااتقبل وماهية الرسااااااالة  الإعلامي
 ووسيلة الإرسال.

 وقد تم تحديد هذه الأسس على النحو الموضة في التعريفات التالية: 
 :التعريفات الأساسية للقناة

 :تعريف القناة /1
عني بالشأن السوداني والعربي والأفريقي قناة فضائية سودانية منوعة تملكها مؤسسة الشروق الإعلامية، ت

ساااااااااااااااعة من مدينة دبي للإعلام، وهي قناة مسااااااااااااااتقلة لا تمثل حزباً  24والدولي وتبث باللغة العربية على 
 سياسياً ولا فصيلًا عرقياً ولا مذهباً دينياً. 

 رسالة القناة:  /2
المساااااهمة في نهضااااة السااااودان وترساااايخ وحدته واسااااتقراره، انطلاقاً من مكوناته الحضااااارية وتنوعه الثقافي 
والاجتماعي، ومن موقعه كمعبر للتواصاال والتفاعل العربي والإساالامي والأفريقي، ضاامن سااياسااية إعلامية 

 لرأي والتعبيير. راسخة تلتزم بمبادئ المهنة وأخلاقها وتحترم حق الجمهور في المعرفة وحرية ا
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 رؤية القناة: /3
أن تكون قناة الشااااروق مؤسااااسااااة إعلامية متكاملة في مجالاتها ووسااااائلها  ووظائفها وتنوع إنتاجها، يتحقق 
لها الريادية الإعلامية على المسااااتوى السااااوداني والتميز لعى المسااااتويين العربي والأفريقي، كما يتحقق لها 

 ارية. الاستقرار المالي والربحية التج
 :الأهداف الإستراتيجية للقناة /4

  .المساهمة في نهضة السودان دولة وشعباً وترسيخ وحدته ونشر السلام في ربوعه 

  .المساهمة في تعزيز الاستقرار والبناء 

  .العمل على تنمية هوية الجمهور الحضارية والاجتماعية والثقافية 

  .المساهمة في تعميق التفاعل العربي السوداني والعربي الأفريقي 

  .احتلال مرتبة الصدارة لدي الجمهور السوداني واكتساب تقدير المشاهد العربي 

  .تغطية النفقات التشغيلية وتحقيق معدلات ربحية متنامية 

 :ال عار الر يسي المنطوق للقناة /5
 شمس السودان التي لا تغيب. 

 :تحديد المجالات الموضوعية للوظائف وبرامجها  ثانياً:
البرامج المطلوبة للقناة بحسااااااااااااااب الوظائف المحددة لها فتصاااااااااااااابة كل وظيفة عنواناً لأحد  يتم تحديد أنواع

الأنواع الرئيسااااااااااااية للبرامج، وعلى ساااااااااااابيل المثال تساااااااااااامى البرامج اللازمة لوظيفة الإخبار برامج إخبارية، 
 والبرامج اللازمة لوظيفة التنمية برامج تنموية وهكذا. 

وضاااااوعية التي تختص بها كل وظيفة من الوظائف واختيار ما يتناساااااب ويتم بعد ذلك تحديد المجالات الم
 منها مع رسالة القناة وأهدافها الإستراتيجية وطبيعة المرحلة التي تمر بها. 
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 نموذج لبرنامج من قناة الشروق ) برنامج صباح الشروق ( 

 بطاقة برنامج صباح الشروق  : 4-1-2

 بطاقة التعريفات الأساسية

 خدمي...ارشادي ...منوع وظيفة البرنامج

 

 يومي دورة البرنامج

 دق 120 مدة البرنامج الجمهور العام الف ة المستهدفة

 مرات 3 عدد مرات البث السودان النطاق الجغرافي

 حلقة 365 عدد الحلقات  منوع المجال الموضوعي 

 داخلي نوع الإنتاج حواري/ منوعات نوع البرنامج

 قسم البرامج السودان جهة ا:نتاج مباشر البثنوع 

 المقدم
رشا الرشيد+علي القاسم+اسراء+احمد 

 ناجي + اربعه مراسلين 
 مكان التصوير

استوديو الخرطوم، بصور حقيقية. 
بديكور فية تلاته زوايا لجلسة اساسية 

واتنين متحركات ...تواكب ايقاع 
 الصباح

تقديم مادة منوعة تلبي احتياجات المتلقي في الفترة الصباحية  خدمات وثقافة ومعلومات تهم المشاهد وترفيه    الهدف العام للبرنامج
 من خلال فقرات حوارية ومنوعات.

اطلالة صباحية افتتاح لبرمجة القناة المباشرة تنقل نبض الحياة الصباحي ونقل خدمات يحتاجاها المشاهد من  فكرة البرنامج
فرعية ومعلومات وموضوعات تهم حياتنا الصحة والتغذية والديكور والامومة والطفوله وافكار وابتكارات نشرات 

الشباب وموضوعات ثقافه قانونية ولمسات ورشاقة ولياقة ورياضة وواعمال يدوية وتنمية ذاتية  مباشرة، تتنوع 
ن داخل الخرطوم وخارجها والمادة فقراتها بين الحوار الموضااااااوعي  والخدمات  نقل حي مباشاااااار من الحدث م

 الخفيفة المسجلة.

 ا مقدمين1  خصيات البرنامج
 اربعه ضيوف

 ا الشارة )موسيقي ذات ايقاع حي تناسب نبض الصباح والحيوية والنشاط(.1 فقرات البرنامج 
اليوم وتوجية تحية اااااااااااااا التقديم والتعريف بتاريخ اليوم واي مناسبات وطنية أو تاريخية سودانية حدثت في هذا 2

 لي فئة معينة كنوع من الثناء .
 ا مقتطفات من حلقة اليوم3
 طرح موضوع حلقة اليوم للمشاركة عبر وسائل الاتصال الاجتماعي المختلفه4
 t.v.uback.ا نقل حي لحركة المرور عبر جهاز5
 حالة الطقس.6

 مانشيت.7
ارات الشااباب(....تحتمل مسااابقة علي مشااروع مميز ااااااااااااااا فقرة افكار وابتكار )مسااجلة لي مشاااريع وافكار وابتك8

 تتبني جائزته جهة تختص بالمشروع
 t.v.uback.ا نقل حي للاسعار السلع المختلفه )كل حلقة من سلعة معينة( عبر جهاز9

.فقرة حياتنا ضااااايف+مادة مصااااااحبة بالتناوب) من حقك تناق  موضاااااوعات قانونيه ...لمساااااات  ديكور...زي 
تجميل...لقمة هنئية  تغذية....لياقة ورشااااااااقة ...رياضاااااااة .....موضاااااااوعات رياضاااااااية....اقتصااااااااديات القمر 

 ....وارشادات نفسية واجتماعية
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 ا من الولايات نشاطات الولايا عبر الهاتف المرئي او مسجلة تقرير10
 بالتناوب)الايادي البيضاء ...باب رزق...من الصفر ....جمالك يابلد ....(11
 م الصباحضيف نج12
 مسابقة اجمل حي ...مسجلة بمشاركة المعتمديات13
 t.v.uback.نقل حي نحنا معاكم )مشاركة في الاحداث الانية...فعاليات تسويقية عبر جهاز14
 من الملاعب مسجلة نجوم الملاعب 15
 ضيف اهم الموضوعات الرياضية16
 تتر الختام17

بجدولة المواضيع الراهنة والمباشرة وبما يتناسب مع الأجندة الاستفادة من البث المباشر  - سياسات خاصة
 السودانية.

 فقرة اسبوعية خاصة   -
 تقارير متنوعه. -
 تفاعل مع الجمهور . -

 تسويق لفقرات تعود الفائدة والناحية الربحية -

 اخري -

 

 الاستديو قبل التعديل  4-1-3
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 الاستديو بعد التعديل 4-1-4
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 المبحث الثاني :

  الدراسة التطبيقية

 

 

 

 

 

 
 
 

 في ا:ستديو قبل التعديل 
: كانت الاضااااءة مركزة من أعلي وتم اساااتعمال الاضااااءة الباردة الي تخلق ظلال تحت مساااتوي  الاضااااءة

 الجلسات مما يشتت زهن المتلقي . 
: يشااااااغل مساااااااحة كبيرة من الاسااااااتديو وواضااااااة فيه صااااااعوبة الحركة والتخزين مما يقلل من درجة  الاثاث

 الاستفادة من الاستديو في برنامج آخر . 
وتجديدها وذلك لحصااااااار الاساااااااتديو في : بعد الزيارة للاساااااااتديو يعاني الزائر من صاااااااعوبة التهوية  التهوية

ب به من كل النواحي ويجاوره غرفة خاصااااااااااة مساااااااااااحة ضاااااااااايقة ضاااااااااامن المبني مع إحاطة الغرف والمكات
 بالاجهزة الهندسية ) راكات ( تنفس هواء ساخن بالقرب من الاستديو . 

الحركة بين الضااايوف والمكسااار ، حيث أنها طليقة  تعيق: حركة كوابل الصاااوت ودرجة مرونتها  الصاااوت
يذاء الضيوف والكاميرات داخل الاستديو .   في الهواء مما يسبب تلفها المتكرر وا 

به إشكال واضة ولا يمكن الاستفادة منه في ايجاد والمواد المصنوعة : الخلفيات بألوانها الكثيرة  الخلفيات 
 لحيز كبير  ضمن مساحة الاستديو . مع شغله مكسب آخر خلاف الشكل العام . 
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 في ا:ستديو بعد التعديل 
 شكل العام.تم توزيع الاضاءة بحيث تنبعث من عدة اتجاهات لتقليل نسبة الظلال في ال:  الاضاءة
تم تصاااااغير حجم كراساااااي الجلوس لتوسااااايع الاساااااتديو كما يبان في الصاااااورة أعلاه مع إنها نفس :  الاثاث

 .  المساحة الخاصة بالاستديو 
الاشكال في التهوية يظل قائم مع التوصية بإنتقال غرفة الاستديو الي مبني آخر مع فتة أبواب :  التهوية

  جانبية للطوارئ والتهوية في حالة عدم شغل الاستديو  .
تم إخفاء كوابل الصاااااااوت والصاااااااورة والكاميرات تحت الارضاااااااية المرتفعة من مساااااااتوي الارض :  الصاااااااوت
 .  الطبيعة 

تمت صناعة الخلفيات في الشكل الجديد من مواد شفافة وبلاستيكية سهلة الحركة وغير قابلة :  الخلفيات 
 غير المستفاد .للكسر لتلافي السلبيات السابقة مع الاستفادة منها في تشتيت الضوء 
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 صورة توضة لأستديو برنامج صباح الشروق بعد التعديل ) من اعمال الباحث ( 

 

 

 

 

 

 

 

 

 صورة توضة حركة الكاميرا داخل الاستديو ) من أعمال الباحث (
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 الخرائط /5

 الاستديو قبل التعديل 

 
 من اعمال الباحث 
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 خرطة توزيع الاثاثات 

 

 من اعمال الباحث
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 خرطة مساحة الاستديو + توزيع الاضاءة 

 

 
 من اعمال الباحث
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 ثالثالمبحث ال
 إجراءات الدراسة الميدانية

 :  مدخل
، يشاااامل ذلك دراسااااةال االباحث في هذا الفصاااال وصاااافاً للطريقة والإجراءات التي أتبعها في تنفيذ هذتناول ي

، والإجراءات التي اتخذت للتأكد من صااادقها وثباتها، اوعينته، وطريقة إعداد أداته دراساااةوصااافاً لمجتمع ال
الإحصااائية التي تم بموجبها تحليل البيانات واسااتخراج النتائج،  اتوالطريقة التي اتبعت لتطبيقها، والمعالج

 دراسة.تحديداً ووصفاً لمنهج ال مبحثكما يشمل ال
 : مجتمع وعينة الدراسةأولاً 

م عليها النتائج ذات معيسااااااعى الباحث أن ييقصااااااد بمجتمع الدراسااااااة المجموعة الكلية من العناصاااااار التي 
  من العاملين بقناة الشروق الفضائية.مجتمع الدراسة الأصلي يتكون  العلاقة بالمشكلة المدروسة.

( 50حيث قام الباحث بتوزيع عدد ) مجتمع الدراسة،فقد تم اختيارها بطريقة عشوائية من  دراسةأما عينة ال
%( تقريباً 96( فرداً أي ما نسااابته )48اساااتمارة اساااتبيان على المساااتهدفين من بعض العاملين، واساااتجاب )

 بعد ملئها بكل المعلومات المطلوبة.  تدفين، حيث أعادوا الاستبيانامن المسته
الدراساااااااة من حيث شااااااامولها على  عينة وللخروج بنتائج دقيقة قدر الامكان حرص الباحث على تنوع

 الآتي:
 الجنسين )الذكور والإناث(.الأفراد من  

 .ماجستير، دكتوراه، أخرى(بكالاريوس، دبلوم عالي، ) ةمختلف المؤهلات العلميالأفراد من  

 العملية )إداري، برامجي، فني، أخرى(. الأفراد من مختلف التخصصات

  المراكز الوظيفية )مدير إدارة ،رئيس قسم ،محاسب، مشرف وحدة، موظف، أخرى(.الأفراد من مختلف 

 (.سنوات فأكثر10سنوات،  10-5سنوات،  5أقل من )برة الأفراد من مختلف سنوات الخ

 

 ا يلي وصفاً مفصلًا لأفراد عينة الدراسة وفقاً للمتغيرات أعلاه )خصائص المبحوثين(:وفيم
 :النوع -1

( التوزيع التكراري لأفراد عينة الدراسة وفق متغير 3/2/1( والشكل رقم )3/2/1يوضة الجدول رقم )
 النوع.
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 (3/2/1جدول رقم )

 النوع وفق متغير لأفراد عينة الدراسةالتوزيع التكراري 
 النسبة المئوية العدد النوع
 %72.9 35 ذكر
 % 27.1 13 أنثى

 %100 48 المجموع

 م2016من الدراسة الميدانية،  إعداد الباحثالمصدر:        
 ( 3/2/1شكل رقم )

 النوع وفق متغير لأفراد عينة الدراسةالتوزيع التكراري 

 
 مExcel ،2016برنامج  من الدراسة الميدانية، إعداد الباحثالمصدر:         

الذكور، هم من  عينة الدراسة أفرادن غالبية أ(، 3/2/1( والشكل رقم )3/2/1يتبين من الجدول رقم )
%( من العينة الكلية، في حين بلغ عدد 72.9( فرداً ويمثلون ما نساااااااااااااابته )35إذ بلغ عددهم في العينة )

 %( من العينة الكلية.27.1مثلون ما نسبته )( فرداً وي13الإناث في العينة )
 المؤهل العلمي: -2
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ذكر
72.9%

أنثى
27.1%
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( التوزيع التكراري لأفراد عينة الدراسااااة وفق متغير 3/2/2( والشااااكل رقم )3/2/2ضااااة الجدول رقم )
 المؤهل العلمي.

 
 (3/2/2جدول رقم )

 المؤهل العلمي وفق متغير لأفراد عينة الدراسةالتوزيع التكراري 
 النسبة المئوية العدد العلمي المؤهل

 %20.8 27 بكالاريوس
 %14.6 7 دبلوم عالي
 %14.6 7 ماجستير
 %4.2 2 دكتوراه
 % 4.2 2 أخرى

 %100 48 المجموع

 م2016من الدراسة الميدانية،  إعداد الباحثالمصدر:        
 ( 3/2/2شكل رقم )

 العلمي لالمؤه وفق متغير لأفراد عينة الدراسةالتوزيع التكراري 

 مExcel ،2016برنامج  من الدراسة الميدانية، إعداد الباحثالمصدر: 
حملة هم من  عينة الدراساااااة أفرادن غالبية أ(، 3/2/2( والشاااااكل رقم )3/2/2يتبين من الجدول رقم )

من العينة  %(20.8)ويمثلون ما نساااااااااابته اً فرد( 27، حيث بلغ عددهم )الشااااااااااهادة الجامعية )البكالاريوس(
( أفراد 7%( من حملة شااااهادة الدبلوم العالي ، و )14.6( أفراد وبنساااابة )7وتضاااامنت العينة على ) ،الكلية
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%( من حملة شهادة الدكتوراه. 4.2( فردين وبنسبة )3%( من حملة شهادة الماجستير ، و )5.8وبنسبة )
 رى غير المذكورة. %( لهم مؤهلات علمية أخ4.2كما تضمنت العينة على فردين وبنسبة )

 :التخصص العملي -3
( التوزيع التكراري لأفراد عينة الدراسة وفق متغير 3/2/3( والشكل رقم )3/2/5يوضة الجدول رقم )

 التخصص العملي.
 (3/2/3جدول رقم )

 متغير التخصص العملي وفق لأفراد عينة الدراسةالتوزيع التكراري 
 النسبة المئوية العدد التخصص 

 %20.8 10 إداري
 %33.3 16 برامجي

 %22.9 11 فني
 %22.9 11 أخرى

 %100 48 المجموع

 م2016من الدراسة الميدانية،  إعداد الباحثالمصدر:       

 (3/2/3شكل رقم )
 وفق متغير التخصص العملي لأفراد عينة الدراسةالتوزيع التكراري 

 
 مExcel ،2016برنامج  من الدراسة الميدانية، إعداد الباحثالمصدر:  

( أن التخصااص العلمي لغالبية أفراد عينة 3/2/3( والشااكل رقم )3/2/3نجد من خلال الجدول رقم )
%(، وبلغ عدد الأفراد 33.3( فرداً وبنسااابة )16الدراساااة هو البرمجة، حيث بلغ عددهم في عينة الدراساااة )

وعدد الأفراد المتخصصين فني في العينة  %(،20.8( أفراد وبنسبة )10المتخصصين بإلإدارة في العينة )
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%( لهم تخصااصااات أخرى 7.2( فرداً وبنساابة )11%(. وتضاامنت العينة على )22.9( فرداً وبنساابة )11)
 غير المحاسبة أو الإدارة أو الفني.

 :ي الوظيفالمركز  -4
ة وفق متغير ( التوزيع التكراري لأفراد عينة الدراس3/2/4والشكل رقم ) (3/2/4يوضة الجدول رقم )

 .يالوظيفالمركز 
 (3/2/4جدول رقم )

 ي الوظيف المركز التوزيع التكراري لأفراد عينة الدراسة وفق متغير
 النسبة المئوية العدد يالوظيفالمركز 

 %8.3 4 مدير إدارة
 %8.3 4 برامجي

 %10.4 5 مشرف وحدة
 %60.4 29 موظف
 % 12.5 6 أخرى

 %100 48 المجموع

 م2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية،   
 (3شكل رقم )

 الحالية التوزيع التكراري لأفراد عينة الدراسة وفق متغير الوظيفة

 م Excel ،2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية، برنامج 

إذ الموظفين لدراسااااااااة هم ( أن غالبية أفراد عينة ا3/2/4( والشااااااااكل رقم )3/2/4يظهر الجدول رقم )
مركزهم الوظيفي مدير إدارة ،   %(3.3وبنسااااابة )( أفراد 5) و%(، 60.9( فرداً وبنسااااابة )29بلغ عددهم )

مركزهم   %(10.4وبنسااااااابة )( أفراد 5) مركزهم الوظيفي رئيس قسااااااام ، و  %(8.3وبنسااااااابة )( أفراد 4) و
لهم مراكز وظيفية أخرى غير   %(12.5وبنساااابة )( أفرا 6الوظيفي مشاااارف وحدة .تضاااامنت العينة على )

 المذكورة اعلاه.
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 :برةالخسنوات  -5
( التوزيع التكراري لأفراد عينة الدراسة وفق متغير 3/2/5( والشكل رقم )3/2/5يوضة الجدول رقم )

 سنوات الخبرة.
 (3/2/5جدول رقم )

 برةالخسنوات  متغير وفق لأفراد عينة الدراسةالتوزيع التكراري 
 النسبة المئوية العدد برةالخ سنوات

 %18.8 9 سنوات 5أقل من 
5-10 11 22.9% 

 % 58.3 28 سنوات فأكثر 10

 %100 48 المجموع

 م2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية،     

 (3/2/5رقم ) شكل
 برةالخمتغير سنوات وفق  لأفراد عينة الدراسةالتوزيع التكراري 

 
 م Excel ،2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية، برنامج 

%( لهم 18.8( فرداً وبنسااااااااابة )9أن هناك )( 3/2/5( والشاااااااااكل رقم )3/2/5يتبين من الجدول رقم )
سااااااااااانوات(،   10-5%( لهم خبرة ما بين )22.9( فرداً وبنسااااااااااابة )11سااااااااااانوات(، وهناك ) 5خبرة )أقل من 

 سنوات فأكثر(. 10%( لهم خبرة ما )58.3ة )( فرداً وبنسب28وهناك )
 الدراسة اة: أدثانياً 

سااااااااااااتخدمها الباحث في جمع المعلومات اللازمة عن الظاهرة يأداة البحث عبارة عن الوساااااااااااايلة التي 
موضوع الدراسة. ويوجد العديد من الأدوات المستخدمة في مجال البحث العلمي للحصول على المعلومات 

 الآتي: لدراسة. وقد اعتمد الباحث علىوالبيانات اللازمة ل

أقل من  سنوات5ِ 
18.8%

سنوات5-10ِ  
22.9%

سنوات فأكثر10
58.3%
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 . المقابلات الشخصية:1
عرفت المقابلة الشاااااااخصاااااااية بالإساااااااتبانة الشااااااافهية، وهي الإلتقاء بعدد من المسااااااائولين وتوجيه بعض 
الإسااااتفسااااارات التى تهم الباحث بهدف جمع بيانات ومعلومات يفيد تحليلها فى تفسااااير المشااااكلة أو إختبار 

. تمتاز بارتفاع نسااابة الردود مقارنة (2)تعتبر من أكثر الوساااائل لجمع البيانات ميدانياً (. كما 1الفرضااايات)
بالإساااااتبانة، والمرونة وقابلية توضاااااية الأسااااائلة للمساااااتجيب فى حالة عدم اساااااتيعابه أوفهمه للمقصاااااود من 

 .(3)هالسؤال، كما تعطى فرصه للباحث لإستفسار المجيب إذا كانت الاجابه غير واضحة أو غير محدد
( مقابلات شاااااااااخصاااااااااية مع عدد من مدراء الإدارات ورؤسااااااااااء الأقساااااااااام بقناة 6قامت الباحثة بإجراء عدد )

 بطرح عدد من التساؤلات بهدف التعرف على الاتى:  الشروق الفضائية،
 . في رأيك لماذا لا تتخذ القنوات السودانية الطابع السوداني التراثي في تصميم الديكورات؟.1
 هل يتم تصميم الديكور التلفزيوني بصورة مختصة في مجال البرامج التلفزيونية؟.. في رايك 2
. في رايك ماهي مبررات تأحر تصااااااااااااااميم الديكور التلفزيوني حسااااااااااااااب المواصاااااااااااااافات العالمية في 3

 السودان؟.
 ؟.برامج. في رأيك لماذا لا تقوم الإدارة برصد الموازنة الكافية للديكورات التي تتناسب مع إنتاج ال4

 وقد جاءت الإجابات علي النحو التالي:
 . مديرة إدارة البرامج:1

تري أن القنوات لا تتخذ الطابع التراثي عند التصااااااااااااااميم يعزي إلي الطبيعة الإنتقائية لدي كثير من 
رتفاع تكلفة التصااااااااميم بالإضااااااااافة إلي ندرة المتخصااااااااصااااااااين في هذا المجال. وفي إفادتها عن  المنتجين وا 

بصااورة مختصااة في مجال البرامج، تري انه يتم في غالب الأحيان لكن التحدي يكمن في تصااميم الديكور 
مواكبة الديكورات لطبيعة كل برنامج. وتري أن مبررات تأخير تصاااااااااااميم الديكورات حساااااااااااب المواصااااااااااافات 
العالمية في السااااودان يرجع إلي الجانب الإقتصااااادي والتخصااااصااااي والأداء الإداري والفني داخل كل قناة. 

فادت بأن الإدارة مواجهة بمشاااااااكلات تمويلية كبيرة وعاجزة في أغلب الأحيان عن اساااااااتخدام جهات ذات وا
 (.4خبرات ومتخصصة في المجال)

 . مدير إدارة الأخبار:2
                                                           

 .65, صم(1996)القاهرة : المكتبة الأكاديمية,  أصول البحث العلمى ومناهجهد. احمد بدر ,  (1)
 

)القاهرة: الأسس العلمية لكتابة رسائل الماجستير والدكتوراه  , د. محمد احمد الحضيرى ,د. محمد عبد الغنى(2)

 .80م(, ص1999مكتبة الانجلو 
للطباعة  )عمان: دار وائلالعلمى ــــــــ القواعد والمراحل والتطبيقات منهجية البحث, د. محمد عبيدات وآخرون ( 3)

 .62م( , ص1999, الثانية, الطبعة والنشر

م الساعة الثانية 1/5/2016, مقابلة بتاريخ  مدير إدارة البرامج, قناة الشروق الفضائيةد. إشراقة الطاهر ,  (4)

 ظهراً.
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يري أن التراث الساااوداني متشاااعب في أشاااكال متعددة وعليه لايمكن للقنوات الساااودانية اظهاره للعالم 
لتصاااااااااميم الحالية للديكورات تتم فيها مراعاة الشااااااااكل الجمالي أكثر من الهدف الخارجي بهذا التعدد. وان ا

العام للبرنامج. ويبرر تأخر تصااااااااااااميم الديكور التلفزيوني حسااااااااااااب المواصاااااااااااافات العالمية يعزي للإمكانات 
المحلية بالاضااافة إلي الحصااار الإقتصااادي الذي يجول دون عمليات الإسااتيراد حتي تواكب العالمية. وان 

 (.1يكورات لاتحظي بالموازنة الكافية من موازنة البرامج)الد
 . مدير إدارة العمليات الفنية:3

ذا تطلب الأمر  أفاد بأن تصاااااااااميم الديكور يتم حساااااااااب بطاقة البرنامج لتحقيق الهدف من البرنامج وا 
البرنامج الي خلق بيئة ساااااااودانية فيمكن ذلك. ومن خلال الصاااااااورة والديكور يمكن التعرف علي مضااااااامون 

لهذا يتم تصااااااميم الديكور التلفزيوني بصااااااورة مختصااااااة في مجال البرامج. لاتوفر المواد التي تسااااااتخدم في 
التصاااااميم حساااااب المواصااااافات العالمية، عليه يمكن التصاااااميم بتوفر المواد. وأضااااااف أن في قناة الشاااااروق 

 (.2البلاد) تتوفر الميزانيات التي تطلبها العمليات الفنية حسب المواد المتوفرة في
 . مدير إدارة الشؤون المالية والإدارية:4  

يري أن التصااااااميم يتوقف علي شااااااكل البرنامج وان البرامج لاتسااااااير علي وتيرة واحدة. ويتم تصااااااميم 
الديكور التلفزيوني بصاااااااااااااورة مختصاااااااااااااة في مجال البرامج التلفزيونية. اما مايبرر تأخر تصاااااااااااااميم الديكور 

عالميةفي السودان هو عدم وجود إحتكاك بالخبرات الأجنبية.لا تقوم الإدارة التلفزيوني حسب المواصفات ال
 (.3برصد الموازنة الكافية للديكورات التي تتناسب مع إنتاج البرامج نسبة لإرتفاع تكلفتها غالباً)

 . رئيس القسم الإداري:5
وذلك في  في رأيه ربما يتم تحديث بعض اللمساااااااااااااااات علي التراث بحيث تواكب الصااااااااااااااورة الحديث

معرض رده علي عدم اتخاذالقنوات السااودانيةالطابع السااوداني التراث في تصااميم الديكورات. واضاااف بأنه 
يتم تصاااميم الديكور التلفزيوني بصاااورة مختصاااة في مجال البرامج التلفزيونية. وبرر تأخر تصاااميم الديكور 

المال الكافي لارتفاع تكلفة الديكورات التلفزيوني حساااب المواصااافات العالمية في الساااودان نسااابة لعدم توفر 
حسب المواصفات العالمية. وافاد بان الموازنة تكون كلية ثم يتم تفصيلها وان مدخلات مواد الديكورات يتم 

 (.4إستيرادها من خارج البلاد)
                                                           

 عشر م الساعة الثانية2/5/2016, مقابلة بتاريخ  قناة الشروق الفضائيةر, أ. بابكر الطاهر, مدير إدارة الأخبا (1)

 ظهراً.

 م الساعة الثانية2/5/2016, مقابلة بتاريخ  قناة الشروق الفضائيةأ. محمد سليمان, مدير إدارة العمليات الفنية,  ( 2)

 ظهراً.

م 3/5/2016, مقابلة بتاريخ  قناة الشروق الفضائيةأ. أبوبكر إبراهيم, مدير إدارة الشؤون المالية والإدارية,  ( 3)

  الساعة الثانية ظهراً.
 

 الثانية عشر م الساعة4/5/2016, مقابلة بتاريخ  قناة الشروق الفضائيةالخليفة السماني, رئيس القسم الإداري, ( 4)

 ظهراً.
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 . رئيس قسم الإنتاج الخارجي:6
للشكل الفني للديكور وذلك يري أن لكل برنامج هوية محدده وبحسب جمهور البرنامج يتم أخذ طابع 

رداً علي الساااؤال الذي يرمي الي ان القنوات لاتتخذ الطابع الساااوداني التراثي في تصاااميم الديكورات. وأفاد 
بان هنالك قلة نادرة تعمل في مجال الديكور التلفزيوني المواكب للحداثة والغالبية غير خبراء مما يؤدي 

ل بها القنوات غير مصاااااممة بمواصااااافات فنيه وانما هي عباره لضاااااعف المنتج وأن الاساااااتديوهات التي تعم
عن منازل مستأجره. ويبرر تأخر تصميم الديكور التلفزيوني حسب المواصفات العالمية في السودان لعدم 
إهتمام الكوادر بثقل تجربتها وعدم مواكبة القنوات للتطور في المجال، وضااااااااااااااعف الميزانيات. وفي رده لا 

د الموازنة الكافية للديكورات التي تتناساااب مع إنتاج البرامج يري الأولي التخطيط لإنشااااء تقوم الإدارة برصااا
 (. 1استديوهات تسع كل البرامج وان اغلب الإدارات غير مؤهلة فنياً لتدرك تبعات أهمية الديكور)

 :انيالاستب .2
 منها:ان مزايا يللاستب، حيث أن الدراسة ةلجمع المعلومات من عينة رئيسة كأدا 
 يمكن تطبيقه للحصول على معلومات عن عدد من الأفراد. -
 قلة تكلفته وسهولة تطبيقه. -

 .ألفاظه واختيار عباراتهسهولة وضع  -

 ان وقت المستجيب وتعطيه فرصة التفكير.يوفر الاستبي -

 .عليهاراء يخشون عدم موافقة الآخرين آان بالحرية في التعبير عن ييشعر المجيبون على الاستب -

 انيوصف الاستب
ان. يوهدفه وغرض الاسااااااااتب دراسااااااااةتم فيه تنويره بموضااااااااوع ال بحوثان خطاب للميأرفق مع الاسااااااااتب

 ((1)راجع الملحق رقم ) ان على قسمين رئيسين:يالاستب ىحتو وأ
 بياناتالدراساااة، حيث يحتوي هذا الجزء على  عينةالشاااخصاااية لأفراد البيانات القسااام الأول: تضااامن 

 ع،  المؤهل العلمي، التخصص العملي ، المركز الوظيفي،سنوات الخبرة. : النو حول
، طلب من أفراد عينة الدراساااااااااة أن يحددوا عبارة( 13) عددالقسااااااااام الثاني: يحتوي هذا القسااااااااام على 

مستويات  خمسمتدرج الذي يتكون من ليكرت الخماسي الوفق مقياس  عبارةصفه كل تاستجابتهم عن ما 
موافق، محايد، غير موافق، غير موافق بشااادة(، وقد تم توزيع هذه العبارات على فرضااايات موافق بشااادة، )

 ( عبارات لكل فرضية.5( وبواقع )5الدراسة البالغة )
 أداة الدراسة وصدق ثباتثالثاً: 

 الإحصائي الثبات والصدق

                                                           
 م الساعة4/5/2016, مقابلة بتاريخ  قناة الشروق الفضائيةأ. سيف الدين حسين, رئيس قسم الإنتاج الخارجي,  (1)

 ظهراً.الثانية 
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يقصاااااااااااااد بثبات الاختبار أن يعطي المقياس نفس النتائج إذا ما اساااااااااااااتخدم أكثر من مرة واحدة تحت 
ظروف مماثلة. ويعني الثبات أيضاااً أنه إذا ما طبق اختبار ما على مجموعة من الأفراد ورصاادت درجات 

ساااها يكون كل منهم، ثم أعيد تطبيق الاختبار نفساااه على المجموعة نفساااها وتم الحصاااول على الدرجات نف
ول عليها الاختبار ثابتاً تماماً. كما يعرف الثبات أيضاااً بأنه مدى الدقة والاتساااق للقياسااات التي يتم الحصاا

 مما يقيسه الاختبار. ومن أكثر الطرق استخداماً في تقدير ثبات المقياس هي:
 راون.ب-ريقة التجزئة النصفية باستخدام معادلة سبيرمانط -1
 اخ.بكرون-معادلة ألفا -2
 طريقة إعادة تطبيق الاختبار. -3
 طريقة الصور المتكافئة. -4
 معادلة جوتمان. -5

أما الصاااااااادق فهو مقياس يسااااااااتخدم لمعرفة درجة صاااااااادق المبحوثين من خلال إجاباتهم على مقياس 
معين، ويحسااب الصاادق بطرق عديدة أسااهلها كونه يمثل الجذر التربيعي لمعامل الثبات. وتتراوح قيمة كل 

وقياس الصاااادق هو معرفة صاااالاحية الأداة لقياس ما لصاااادق والثبات بين الصاااافر والواحد الصااااحية. من ا
 (. قام الباحث بإيجاد الصدق الذاتي لها إحصائياً باستخدام معادلة الصدق الذاتي هي: 1له) وضعت
 

 الثبات       = الصدق 

ة التجزئة النصااافية حيث ان بطريقيوقام الباحث بحسااااب معامل ثبات المقياس المساااتخدم في الاساااتب
ذات الأرقام الفردية عن العبارات  طريقة على أسااااااااس فصااااااال إجابات أفراد عينة الدراساااااااة علىهذه التقوم 

الزوجية، ومن ثم يحساااااااااب معامل ارتباط بيرساااااااااون بين إجاباتهم على ذات الأرقام  العباراتإجاباتهم على 
 (2براون بالصيغة الآتية:)-معامل الثبات وفق معادلة سبيرمانأخيراً يحسب و الفردية والزوجية  العبارات

 
 ر×  2                    
 معامل الثبات = ااااااا
 + ر 1                    

                                                           

, 2لملايين, طم(: التربية التجريبية والبحث التربوي, بيروت, دار العلم ل1984عبد الله عبد الدائم ) (1)

.355ص  
,  3ر الفكر العربي,  طالقاهرة, دا ,-طبيقالنظرية والت-م(: القياس النفسي 1998سعد عبد الرحمن ) (2)

.149ص  
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ذات الأرقااام الفرديااة العباااارات  جااابااات علىحياااث: ) ر ( يمثااال معااااماال ارتبااااط بيرسااااااااااااااون بين الإ
 .يةالزوجذات الأرقام  العباراتعلى  والإجابات

( فرداً 15ولحساب صدق وثبات الاستبيان كما في أعلاه قام الباحث بأخذ عينة استطلاعية بحجم )
ان من العينة الاساااتطلاعية بموجب طريقة التجزئة النصااافية يوتم حسااااب ثبات الاساااتبمن مجتمع الدراساااة 

 وكانت النتائج كما في الجدول الآتي:
 (3/2/6جدول رقم )

 على الاستبيان أفراد العينة الاستطلاعيةالثبات والصدق الإحصائي لإجابات 
 معامل الصدق الذاتي معامل الثبات معامل الارتباط الفرضيات

 0.91 0.82 0.69 الأولى
 %58 %76 %58 الثانية

 %88 %94 %88 الاستبيان كاملاً 

 م2016من الدراسة الميدانية،  إعداد الباحثالمصدر:       
( أن جميع معاملات الثبات والصاااااااااادق لإجابات أفراد العينة 3/2/6يتضااااااااااة من نتائج الجدول رقم )

الاسااااتطلاعية على العبارات المتعلقة بكل فرضااااية من فرضاااايات الدراسااااة، وعلى الاسااااتبيان كاملًاً  كانت 
صااااااااااف تتالدراسااااااااااة  اسااااااااااتبيانأن %( مما يدل على 100%( والبعض منها قريبة جداً إلى )50أكبر من )

 ، ويجعل التحليل الإحصائي سليماً ومقبولًا.يحقق أغراض البحثبما  ين جداً كبير ال والصدق ثباتالب
 الأساليب الإحصائية المستخدمة  رابعاً:
 ها، تم استخدام الأساليب الإحصائية الآتية:ياتلتحقيق أهداف الدراسة وللتحقق من فرض     

 الأشكال البيانية. -1
 التكراري للإجابات.التوزيع  -2
 النسب المئوية. -3
 معامل ارتباط بيرسون. -4
 براون لحساب معامل الثبات.-معادلة سبيرمان -5
 الوسيط. -6
 .بين الإجابات اختبار مربع كاي لدلالة الفروق -7

ي يشااااااير ذوال SPSSوللحصااااااول على نتائج دقيقة قدر الإمكان، تم اسااااااتخدام البرنامج الإحصااااااائي 
،  Statistical Package for Social Sciencesاختصااااراً إلى الحزمة الإحصاااائية للعلوم الاجتماعية 

 لتنفيذ الأشكال البيانية المطلوبة في الدراسة. Excelكما تمت الاستعانة بالبرنامج 
 الدراسة داةتطبيق أ خامساً:
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( 48عه على عينة الدراسااااااااة المقررة )ثبات وصاااااااادق الاسااااااااتبيان إلى توزيلجأ الباحث بعد التأكد من 
الباااحاث لهااذا الغرض، حيااث تم تحويل  اتفريغ البياااناات والمعلوماات في الجااداول التي أعادهاا فرداً، وقاد تم
، 5إلى متغيرات كمية ) موافق بشاااادة، موافق، محايد، غير موافق، غير موافق بشاااادة() الاسااااميةالمتغيرات 

 ة، وتم إعداد الأشكال البيانية اللازمة.البيانات في الجداول الآتي( على الترتيب وتم تفريغ 1، 2، 3، 4
 عبارات الفرضية الأولى: -1

 .لم يتم توظيف التراث السوداني عند انتاج البرامج التلفزيونيةالعبارة الأولى: 
( التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسااااااة 3/2/6( والشااااااكل رقم )3/2/7يوضااااااة الجدول رقم )

 العبارة الأولى. على
 (3/2/7جدول رقم )

 أفراد عينة الدراسة على العبارة الأولىالتوزيع التكراري لإجابات 
 النسبة المئوية العدد الإجابة

 %27.1 13 موافق بشدة
 %43.8 21 موافق
 %16.7 8 محايد

 %6.3 3 غير موافق
 % 6.3 3 غير موافق بشدة

 %100 48 المجموع

 م2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية،     

 (3/2/6شكل رقم )
 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الأولى
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 مExcel ،2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية، برنامج 

 
( فرداً في عينة الدراسااااااااااة وبنساااااااااابة 13( أن )3/2/6( والشااااااااااكل رقم )3/2/7يتبين من الجدول رقم )

، كما وافق  لم يتم توظيف التراث الساااااوداني عند انتاج البرامج التلفزيونية%( وافقوا بشااااادة على أن 68.1)
ين بخصااااااوص %( محايد16.7( أفراد وبنساااااابة )8%( على ذلك، وكان هناك )43.8( فرداً وبنساااااابة )21)

%( 6.3( أفراد وبنساااابة )3%( على ذلك، وكذلك لم يوافق بشاااادة )6.3( أفراد وبنساااابة )3ذلك، ولم يوافق )
 على ذلك.

 .لم يتم عكس العادات والتقاليد السودانية في ارتباطها بالديكور السودانيالعبارة الثانية: 
لإجابات أفراد عينة الدراسااااااة  ( التوزيع التكراري3/2/7( والشااااااكل رقم )3/2/8يوضااااااة الجدول رقم )

 على العبارة الثانية.
 (3/2/8جدول رقم )

 أفراد عينة الدراسة على العبارة الثانيةالتوزيع التكراري لإجابات 
 النسبة المئوية العدد الإجابة

 %27.1 13 موافق بشدة
 %43.8 21 موافق
 %16.7 8 محايد

 %6.3 3 غير موافق
 % 6.3 3 غير موافق بشدة

 %100 48 المجموع

 م2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية،     
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 (3/2/7شكل رقم )
 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الثانية

    
 مExcel ،2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية، برنامج 

 
 ( فرداً في عينة الدراسااااااااااة وبنساااااااااابة12( أن )3/2/7رقم )( والشااااااااااكل 3/2/8يتبين من الجدول رقم )

،  لم يتم عكس العادات والتقاليد السودانية في ارتباطها بالديكور السوداني%( وافقوا بشدة على أن 25.0)
%( محايدين 14.6( أفراد وبنساااااااااااابة )7%( على ذلك، وكان هناك )37.5( فرداً وبنساااااااااااابة )18كما وافق )

%( على ذلك، وكذلك لم يوافق بشاااااادة فردينوبنساااااابة 18.8( أفراد وبنساااااابة )9بخصااااااوص ذلك، ولم يوافق )
 %( على ذلك.6.3)

 .والهوية السودانيةيتم ربط الكروما في خلفية ا:ستديوهات با:رث العبارة الثالثة: 

( التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة 3/2/8( والشاااااااكل رقم )3/2/9يوضاااااااة الجدول رقم )
 الدراسة على العبارة الثالثة.
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 (3/2/9جدول رقم )

 أفراد عينة الدراسة على العبارة الثالثةالتوزيع التكراري لإجابات 
 النسبة المئوية العدد الإجابة

 %16.7 8 موافق بشدة
 %29.2 14 موافق
 %12.5 6 محايد

 %31.3 15 غير موافق
 % 10.4 2 غير موافق بشدة

 %100 48 المجموع

 م2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية،     

 (3/2/8شكل رقم )

 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الثالثة

    
 مExcel ،2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية، برنامج 

 
( أفراد في عينة الدراسااااااااااااة وبنساااااااااااابة 8( أن )3/2/8( والشااااااااااااكل رقم )3/2/9يتبين من الجدول رقم )

، كما  يتم ربط الكروما في خلفية الاسااااتديوهات بالارث والهوية السااااودانية%( وافقوا بشاااادة على أن 16.7)
%( محاااياادين 12.5( أفراد وبنساااااااااااااابااة )6%( على ذلااك، وكااان هناااك )29.2( فرداً وبنساااااااااااااابااة )14وافق )
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( أفراد 5%( على ذلك، وكذلك لم يوافق بشااااااااادة )31.3( فرداً وبنسااااااااابة )15بخصاااااااااوص ذلك، ولم يوافق )
 %( على ذلك.10.4وبنسبة )

تالعبارة الرابعة:  باط با:رث والهوية السةةةةةةةةةودانية لها  لديكور ا:رت أثير ايجابي على تصةةةةةةةةةميم ا
 .السوداني

( التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسااااة 3/2/9( والشااااكل رقم )3/2/10يوضااااة الجدول رقم )
 على العبارة الرابعة.
 (3/2/10جدول رقم )

 أفراد عينة الدراسة على العبارة الرابعةالتوزيع التكراري لإجابات 
 المئويةالنسبة  العدد الإجابة

 %50.0 24 موافق بشدة
 %31.3 15 موافق
 %6.3 3 محايد

 %6.3 3 غير موافق
 %6.3 3 غير موافق بشدة

 %100 48 المجموع

 م2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية،     

 (3/2/9شكل رقم )
 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الرابعة

    
 مExcel ،2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية، برنامج 

 
( فرداً في عينة الدراسااااااااة وبنسااااااابة 24( أن )3/2/9( والشااااااااكل رقم )3/2/10يتبين من الجدول رقم )

الارتباط بالارث والهوية الساااودانية لها تأثير ايجابي على تصاااميم الديكور %( وافقوا بشااادة على أن 50.0)

0

5

10

15

20

25

موافق بشدة موافق محايد غير موافق غير موافق بشدة

24

15

3
3 3

لأفراد
عدد ا

الإجابة 



88 
 

%( 6.3( أفراد وبنساااااابة )3%( على ذلك، وكان هناك )31.3( فرداً وبنساااااابة )15، كما وافق ) السااااااوداني
( أفراد 3%( على ذلك، وكذلك لم يوافق بشدة )6.3( أفراد وبنسبة )3محايدين بخصوص ذلك، ولم يوافق )

 %( على ذلك.6.3وبنسبة )
 .والهوية اهمية عند تصميم الديكوراتتولي الفضا يات السودانية ا:رث العبارة الخامسة: 

( التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسااة 3/2/10( والشااكل رقم )3/2/11يوضااة الجدول رقم )
 على العبارة الخامسة.

 (3/2/11جدول رقم )
 أفراد عينة الدراسة على العبارة الخامسةالتوزيع التكراري لإجابات 

 النسبة المئوية العدد الإجابة
 %50.0 6 موافق بشدة

 %31.3 15 موافق
 %6.3 8 محايد

 %27.1 13 غير موافق
 %12.5 6 غير موافق بشدة

 %100 48 المجموع

 م2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية،     

 (3/2/10شكل رقم )
 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الخامسة

    
 مExcel ،2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية، برنامج 

( أفراد في عينة الدراساااااااة وبنسااااااابة 6( أن )3/2/10( والشاااااااكل رقم )3/2/11يتبين من الجدول رقم )
،  تولي الفضااائيات السااودانية الارث والهوية اهمية عند تصااميم الديكورات%( وافقوا بشاادة على أن 12.5)

%( محايدين 16.7( أفراد وبنساااااااااااابة )8%( على ذلك، وكان هناك )31.3( فرداً وبنساااااااااااابة )15كما وافق )
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( أفراد 6%( على ذلك، وكذلك لم يوافق بشااااااااادة )27.1( فرداً وبنسااااااااابة )13بخصاااااااااوص ذلك، ولم يوافق )
 %( على ذلك.12.5وبنسبة )

 .ة السودانيةترتبط البرامج حسب نوعيتها با:رث والهويالعبارة السادسة: 
( التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسااة 3/2/11( والشااكل رقم )3/2/12يوضااة الجدول رقم )

 على العبارة السادسة.
 (3/2/12جدول رقم )

 أفراد عينة الدراسة على العبارة السادسةالتوزيع التكراري لإجابات 
 النسبة المئوية العدد الإجابة

 %25.0 12 موافق بشدة
 %35.4 17 موافق
 %16.7 8 محايد

 %16.7 8 غير موافق
 %6.3 3 غير موافق بشدة

 %100 48 المجموع

 م2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية،     

 (3/2/11شكل رقم )
 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة السادسة

 مExcel ،2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية، برنامج 
( فرداً في عينة الدراساااااة وبنسااااابة 12( أن )3/2/11( والشاااااكل رقم )3/2/12يتبين من الجدول رقم )

( 17، كما وافق ) ترتبط البرامج حساااب نوعيتها بالارث والهوية الساااودانية%( وافقوا بشااادة على أن 25.5)
%( محايدين بخصوص ذلك، ولم 16.7( أفراد وبنسبة )8%( على ذلك، وكان هناك )35.4فرداً وبنسبة )

 %( على ذلك.6.3( أفراد وبنسبة )3%( على ذلك، وكذلك لم يوافق بشدة )16.7( أفراد وبنسبة )8يوافق )
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 .ية وا:رث السودانييرتبط مضمون البرنامج التلفزيوني حسب الهو العبارة السابعة: 

( التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسااة 3/2/12( والشااكل رقم )3/2/13يوضااة الجدول رقم )
 على العبارة السابعة.
 (3/2/13جدول رقم )

 أفراد عينة الدراسة على العبارة السابعةالتوزيع التكراري لإجابات 
 النسبة المئوية العدد الإجابة

 %8.3 4 موافق بشدة
 %37.5  18 موافق
 %22.9 11 محايد

 %20.8 10 غير موافق
 %10.4 5 غير موافق بشدة

 %100 48 المجموع

 م2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية،     

 (3/2/12شكل رقم )
 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة السابعة

    
 مExcel ،2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية، برنامج 

 
( أفراد في عينة الدراساااااااة وبنسااااااابة 4( أن )3/2/12( والشاااااااكل رقم )3/2/13يتبين من الجدول رقم )

، كما  يرتبط مضاااامون البرنامج التلفزيوني حسااااب الهوية والارث السااااوداني%( وافقوا بشاااادة على أن 8.3)
بة )18وافق ) بة )11%( على ذلك، وكان هناك )37.5( فرداً وبنساااااااااااااا %( محايدين 22.9( فرداً وبنساااااااااااااا

0

2

4

6

8

10

12

14

16

18

موافق بشدة موافق محايد غير موافق ةغير موافق بشد

4

18

11

10

5

لأفراد
عدد ا

الإجابة 



91 
 

( أفراد 5%( على ذلك، وكذلك لم يوافق بشااااااااادة )20.8( أفراد وبنسااااااااابة )10بخصاااااااااوص ذلك، ولم يوافق )
 %( على ذلك.10.4وبنسبة )
 عبارات الفرضية الأولى: -1

بالديكور في انتاج البرامج التلفزيونية بالفضائيات السودانية من الناحية عدم الاهتمام العبارة الأولى: 
 .الادارية يعتبر ضعفا هيكليا
( التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسااة 3/2/13( والشااكل رقم )3/2/14يوضااة الجدول رقم )

 على العبارة الأولى.
 (3/2/14جدول رقم )

 عينة الدراسة على العبارة الأولىأفراد التوزيع التكراري لإجابات 
 النسبة المئوية العدد الإجابة

 %35.4 17 موافق بشدة
 %39.6  19 موافق
 %12.5 6 محايد

 %8.3 4 غير موافق
 %4.2 2 غير موافق بشدة

 %100 48 المجموع

 م2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية،     

 (3/2/13شكل رقم )
 التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الأولىالتوزيع 

    
 مExcel ،2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية، برنامج 

 
( فرداً في عينة الدراساااااة وبنسااااابة 17( أن )3/2/13( والشاااااكل رقم )3/2/14يتبين من الجدول رقم )

بالديكور في انتاج البرامج التلفزيونية بالفضااائيات السااودانية عدم الاهتمام %( وافقوا بشاادة على أن 35.4)
%( على ذلك، وكان هناك 39.6( فرداً وبنسااابة )19، كما وافق ) من الناحية الادارية يعتبر ضاااعفا هيكليا
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%( على ذلك، 8.3( أفراد وبنساااابة )4%( محايدين بخصااااوص ذلك، ولم يوافق )12.5( أفراد وبنساااابة )6)
 %( على ذلك.10.4شدة فردين وبنسبة )وكذلك لم يوافق ب

عدم اعتماد موازنة مالية لتصاااااااميم الديكور بالفضاااااااائيات الساااااااودانية يؤثر سااااااالبا على العبارة الثانية: 
 .إحداث عملية التطور

( التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسااة 3/2/14( والشااكل رقم )3/2/15يوضااة الجدول رقم )
 على العبارة الثانية.
 (3/2/15جدول رقم )

 أفراد عينة الدراسة على العبارة الثانيةالتوزيع التكراري لإجابات 
 النسبة المئوية العدد الإجابة

 %54.2 26 موافق بشدة
 %22.9  11 موافق
 %4.2 2 محايد

 %14.6 7 غير موافق
 %4.2 2 غير موافق بشدة

 %100 48 المجموع

 م2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية،     

 (3/2/14شكل رقم )
 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الثانية

    
 مExcel ،2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية، برنامج 

 
( فرداً في عينة الدراساااااة وبنسااااابة 26( أن )3/2/14( والشاااااكل رقم )3/2/15يتبين من الجدول رقم )

عدم اعتماد موازنة مالية لتصميم الديكور بالفضائيات السودانية يؤثر سلبا %( وافقوا بشدة على أن 54.2)
%( على ذلك، وكان هناك فردين وبنساابة 22.9( فرداً وبنساابة )11، كما وافق )على إحداث عملية التطور
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%( على ذلك، وكذلك لم يوافق 14.6( أفراد وبنسااااااااابة )7%( محايدين بخصاااااااااوص ذلك، ولم يوافق )4.2)
 %( على ذلك.10.4بشدة فردين وبنسبة )
عدم مواكبة الفضاااائيات التطور في انتاج البرامج التلفزيونية يؤثر سااالبا على صاااورتها العبارة الثالثة: 

 .الجمالية
لإجابات أفراد عينة الدراسااة ( التوزيع التكراري 3/2/15( والشااكل رقم )3/2/16يوضااة الجدول رقم )

 على العبارة الثالثة.
 (3/2/16جدول رقم )

 أفراد عينة الدراسة على العبارة الثالثةالتوزيع التكراري لإجابات 
 النسبة المئوية العدد الإجابة

 %58.3 28 موافق بشدة
 %27.1 13 موافق
 %8.3 4 محايد

 %2.1 1 غير موافق
 %4.2 2 غير موافق بشدة

 %100 48 المجموع

 م2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية،     

 (3/2/15شكل رقم )
 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الثالثة

    
 مExcel ،2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية، برنامج 

 
( فرداً في عينة الدراساااااة وبنسااااابة 28( أن )3/2/15( والشاااااكل رقم )3/2/16يتبين من الجدول رقم )

عدم مواكبة الفضاااااااائيات التطور في انتاج البرامج التلفزيونية يؤثر سااااااالبا %( وافقوا بشااااااادة على أن 58.3)
( أفراد وبنسبة 4)%( على ذلك، وكان هناك 27.1( فرداً وبنسبة )13، كما وافق ) على صورتها الجمالية
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%( على ذلك، وكذلك لم يوافق 2.1%( محايدين بخصااااااااااوص ذلك، ولم يوافق فرداً واحداً وبنساااااااااابة )8.3)
 %( على ذلك.4.2بشدة فردين وبنسبة )
تعتمد الفضاااااااائيات الساااااااودانية عند تصاااااااميم ديكوراتها لإنتاج البرامج على اصاااااااحاب العبارة الرابعة: 

 .المواهب الحرفية
( التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسااة 3/2/16( والشااكل رقم )3/2/17رقم )يوضااة الجدول 
 على العبارة الرابعة.
 (3/2/17جدول رقم )

 أفراد عينة الدراسة على العبارة الرابعةالتوزيع التكراري لإجابات 
 النسبة المئوية العدد الإجابة

 %25.0 12 موافق بشدة
 %33.3  16 موافق
 %20.8 10 محايد

 %14.6 7 غير موافق
 %6.3 3 غير موافق بشدة

 %100 48 المجموع

 م2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية،     

 (3/2/16شكل رقم )
 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الرابعة

    
 مExcel ،2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية، برنامج 

 
( فرداً في عينة الدراساااااة وبنسااااابة 12( أن )3/2/16( والشاااااكل رقم )3/2/17يتبين من الجدول رقم )

تعتمد الفضااااااائيات السااااااودانية عند تصااااااميم ديكوراتها لإنتاج البرامج على %( وافقوا بشاااااادة على أن 25.0)
( أفراد 10لك، وكان هناك )%( على ذ33.3( فرداً وبنسااااااابة )16، كما وافق ) اصاااااااحاب المواهب الحرفية
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%( على ذلك، وكذلك لم 14.6( أفراد وبنسابة )7%( محايدين بخصاوص ذلك، ولم يوافق )20.8وبنسابة )
 %( على ذلك.6.3( أفراد وبنسبة )3يوافق بشدة )

الإعتماد على الكروما في خلق الاسااااتديو الإفتراضااااي كثيرا ما يكون خصااااما على العبارة الخامسااااة: 
 .الإبداعيةالقدرة 

( التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسااة 3/2/17( والشااكل رقم )3/2/18يوضااة الجدول رقم )
 على العبارة الخامسة.

 (3/2/18جدول رقم )
 أفراد عينة الدراسة على العبارة الخامسةالتوزيع التكراري لإجابات 

 النسبة المئوية العدد الإجابة
 %29.2 14 موافق بشدة

 %33.3  16 موافق
 %18.8 9 محايد

 %14.6 7 غير موافق
 %4.2 2 غير موافق بشدة

 %100 48 المجموع

 م2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية،     

 (3/2/17شكل رقم )
 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الخامسة

    
 مExcel ،2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية، برنامج 

 
( فرداً في عينة الدراساااااة وبنسااااابة 14( أن )3/2/17( والشاااااكل رقم )3/2/18يتبين من الجدول رقم )

الإعتماد على الكروما في خلق الاستديو الإفتراضي كثيرا ما يكون خصما %( وافقوا بشدة على أن 29.2)
( أفراد وبنساااااابة 9%( على ذلك، وكان هناك )33.3( فرداً وبنساااااابة )16، كما وافق ) القدرة الإبداعيةعلى 
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%( على ذلك، وكذلك لم يوافق 14.6( أفراد وبنسااااابة )7%( محايدين بخصاااااوص ذلك، ولم يوافق )18.8)
 %( على ذلك.4.2بشدة فردين وبنسبة )

العالمية يؤثر ساااااالبا على الانتاج الفني للبرامج  عدم إتباع المواصاااااافات والمقاييسالعبارة السااااااادسااااااة: 
 .النلفزيونية

( التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسااة 3/2/18( والشااكل رقم )3/2/19يوضااة الجدول رقم )
 على العبارة السادسة.

 (3/2/19جدول رقم )
 أفراد عينة الدراسة على العبارة السادسةالتوزيع التكراري لإجابات 

 النسبة المئوية العدد بةالإجا
 %62.5 30 موافق بشدة

 %20.8  10 موافق
 %8.3 4 محايد

 %6.3 3 غير موافق
 %2.1 1 غير موافق بشدة

 %100 48 المجموع

 م2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية،     

 (3/2/18شكل رقم )
 العبارة السادسةالتوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على 

    
 مExcel ،2016المصدر: إعداد الباحث من الدراسة الميدانية، برنامج 

 
( فرداً في عينة الدراساااااة وبنسااااابة 30( أن )3/2/18( والشاااااكل رقم )3/2/19يتبين من الجدول رقم )

الانتاج الفني عدم إتباع المواصااااافات والمقاييس العالمية يؤثر سااااالبا على %( وافقوا بشااااادة على أن 62.5)
( أفراد وبنسااااااااااابة 4%( على ذلك، وكان هناك )20.8( أفراد وبنسااااااااااابة )10، كما وافق ) للبرامج النلفزيونية
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%( على ذلك، وكذلك لم يوافق بشدة 6.3( أفراد وبنسبة )3%( محايدين بخصوص ذلك، ولم يوافق )8.3)
 %( على ذلك.2.1فرداً واحداً وبنسبة )
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 رابعالالمبحث 
 اختبار فرضيات الدراسةتحليل البيانات و 

للإجابة على تسااااؤلات الدراساااة والتحقق من فرضاااياتها سااايتم حسااااب الوسااايط لكل عبارة من عبارات 
، تصااااميم الديكور التلفزيوني أثره في جذب المشاااااهدةالاسااااتبيان والتي تبين آراء عينة الدراسااااة بخصااااوص 

( كوزن لكاااااااااااااااال إجابة يموافق ي، 4( كوزن لكل إجابة ي موافق بشدة ي، والدرجة )5حيث تم إعطاء الدرجة )
(  1( كوزن لكل إجابة  ي غير موافق ي، والدرجة )2(  كوزن لكل إجابة ي محايد ي، والدرجة )3والدرجة )

التحليل الإحصااااااائي هو كوزن لكل إجابة ي غير موافق بشاااااادة ي. إن كل ما ساااااابق ذكره وحسااااااب متطلبات 
تحويل المتغيرات الاسااااااامية إلى متغيرات كمية، وبعد ذلك سااااااايتم اساااااااتخدام اختبار مربع كاي لمعرفة دلالة 

 الفروق في إجابات أفراد عينة الدراسة على عبارات كل فرضية.
 عرض ومناقشة نتائج الفرضية الأولى:  -1

 ى الآتي:تنص الفرضية الأولى من فرضيات الدراسة عل         
يوجد ضااااعف في تصااااميم ديكور البرامج التلفزيونية بالسااااودان بساااابب عدم ارتباطه بالارث والهوية ي 
 ي.السودانية

يوجد ضااعف في تصااميم ديكور البرامج التلفزيونية بالسااودان هدف وضااع هذه الفرضااية إلى بيان أن 
لفرضااية، ينبغي معرفة اتجاه آراء وللتحقق من صااحة هذه ا .بساابب عدم ارتباطه بالارث والهوية السااودانية

عينة الدراسااة بخصااوص كل عبارة من العبارات المتعلقة بالفرضااية الأولى، ويتم حساااب الوساايط لإجابات 
أفراد عينة الدراساااااااااااااااة على كل عبارة ومن ثم على العبارات مجتمعةً، والوساااااااااااااايط هو أحد مقاييس النزعة 

الإجابة التي تتوساااااااااااط جميع الإجابات بعد ترتيب  المركزية الذي يساااااااااااتخدم لوصاااااااااااف الظاهرة والذي يمثل
 الإجابات تصاعدياً أو تنازلياً وذلك كما في الجدول الآتي:

 (3/3/1جدول رقم )
 الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على عبارات الفرضية الأولى

 التفسير الوسيط العبارات ت

 موافق 4 .التلفزيونيةلم يتم توظيف التراث السوداني عند انتاج البرامج  1

 بشدة   موافق 4 .لم يتم عكس العادات والتقاليد السودانية في ارتباطها بالديكور السوداني 2

 موافقغير  2 .يتم ربط الكروما في خلفية الاستديوهات بالارث والهوية السودانية 3

 موافق 4 .الديكور السودانيالارتباط بالارث والهوية السودانية لها تأثير ايجابي على تصميم  4
 بشدة   موافق 5 .تولي الفضائيات السودانية الارث والهوية اهمية عند تصميم الديكورات 5

 موافق 4 .ترتبط البرامج حسب نوعيتها بالارث والهوية السودانية 6

 موافق 4 .يرتبط مضمون البرنامج التلفزيوني حسب الهوية والارث السوداني 7

 موافق 4 العباراتجميع  

 م2016، ميدانيةالمصدر: إعداد الباحث من الدراسة ال
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 ( ما يلي:3/3/1يتبين من الجدول رقم )

(، وتعني هذه القيمة أن غالبية أفراد 4بلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الأولى )
 عند انتاج البرامج التلفزيونية.على أن لم يتم توظيف التراث السوداني  العينة موافقين

(، وتعني هذه القيمة أن غالبية أفراد 5بلغت قيمة الوساايط لإجابات أفراد عينة الدراسااة على العبارة الثانية )
 على أن لم يتم عكس العادات والتقاليد السودانية في ارتباطها بالديكور السوداني. العينة موافقين

(، وتعني هذه القيمة أن غالبية أفراد 2عينة الدراسااة على العبارة الثالثة )بلغت قيمة الوساايط لإجابات أفراد 
 على أن يتم ربط الكروما في خلفية الاستديوهات بالارث والهوية السودانية. موافقينغير العينة 

أفراد (، وتعني هذه القيمة أن غالبية 4بلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الرابعة )
الارتباااط بااالارث والهويااة السااااااااااااااودانيااة لهااا تااأثير ايجااابي على تصااااااااااااااميم الااديكور موافقين على أن العينااة 

 السوداني.

(، وتعني هذه القيمة أن غالبية 5بلغت قيمة الوسااااايط لإجابات أفراد عينة الدراساااااة على العبارة الخامساااااة )
 انية الارث والهوية اهمية عند تصميم الديكورات.على أن تولي الفضائيات السودبشدة  أفراد العينة موافقين

(، وتعني هذه القيمة أن غالبية 4) السااااادسااااةبلغت قيمة الوساااايط لإجابات أفراد عينة الدراسااااة على العبارة 
 على أن ترتبط البرامج حسب نوعيتها بالارث والهوية السودانية. أفراد العينة موافقين

(، وتعني هذه القيمة أن غالبية 4) الساااااااابعةبلغت قيمة الوسااااااايط لإجابات أفراد عينة الدراساااااااة على العبارة 
 على أن يرتبط مضمون البرنامج التلفزيوني حسب الهوية والارث السوداني. أفراد العينة موافقين

(، وتعني هذه 4لى )بلغت قيمة الوسااااااااايط لإجابات أفراد عينة الدراساااااااااة على جميع عبارات الفرضاااااااااية الأو 
 على ما جاء بعبارات الفرضية الأولى.بشدة القيمة أن غالبية أفراد عينة الدراسة موافقين 

إن النتائج أعلاه لا تعني أن جميع أفراد عينة الدراسااااااة متفقون على ذلك، حيث أنه وكما ورد في الجداول 
غير موافقين على ذلك، ولاختبار وجود  ( أن هناك أفراداً محايدين أو3/2/14( إلى رقم )3/2/8من رقم )

متأكدين وغير الموافقين للنتائج أعلاه تم اساااااتخدام الفروق ذات دلالة إحصاااااائية بين أعداد الموافقين وغير 
اختبار مربع كاي لدلالة الفروق بين الإجابات على كل عبارة من عبارات الفرضاااااااااااااية الأولى، الجدول رقم 

 هذه العبارات:( يلخص نتائج الاختبار ل3/3/2)
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 (3/3/2جدول رقم )

 نتائج اختبار مربع كاي لدلالة الفروق للإجابات على عبارات الفرضية الأولى
 قيمة مربع كاي درجة الحرية العبارات ت
 24.08 4 .لم يتم توظيف التراث السوداني عند انتاج البرامج التلفزيونية 1
 17.41 4 .السودانية في ارتباطها بالديكور السودانيلم يتم عكس العادات والتقاليد  2
 18.87 4 .يتم ربط الكروما في خلفية الاستديوهات بالارث والهوية السودانية 3
 38.25 4 .الارتباط بالارث والهوية السودانية لها تأثير ايجابي على تصميم الديكور السوداني 4
 17.00 4 .اهمية عند تصميم الديكوراتتولي الفضائيات السودانية الارث والهوية  5
 19.37 4 .ترتبط البرامج حسب نوعيتها بالارث والهوية السودانية 6
 18.04 4 .يرتبط مضمون البرنامج التلفزيوني حسب الهوية والارث السوداني 7

 م2016، ميدانيةالمصدر: إعداد الباحث من الدراسة ال    
  كالآتي:ويمكن تفسير نتائج الجدول أعلاه 

وغير  بلغت قيمة مربع كاي المحسااااااااوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد عينة الدراسااااااااة الموافقين والمحايدين
( وهذه القيمة أكبر من قيمة مربع كاي الجدولية عند درجة 24.08على ما جاء بالعبارة الأولى ) الموافقين
 -(3/2/8 على ما ورد في الجدول رقم )واعتماداً -( 13.28%( والبالغة )1( ومسااااااااااااااتوى دلالة )3حرية )

%( بين إجابات أفراد العينة 1فإن ذلك يشاااااير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصاااااائية وعند مساااااتوى دلالة )
 ولصالة الموافقين على أن لم يتم توظيف التراث السوداني عند انتاج البرامج التلفزيونية. 

ن أعداد أفراد عينة الدراسااة الموافقين والمحايدين على ما بلغت قيمة مربع كاي المحسااوبة لدلالة الفروق بي
( ومستوى 2( وهذه القيمة أكبر من قيمة مربع كاي الجدولية عند درجة حرية )17.41جاء بالعبارة الثانية )

فإن ذلك يشير إلى وجود  -(3/2/9واعتماداً على ما ورد في الجدول رقم )-( 9.21%( والبالغة )1دلالة )
على أن  %( بين إجابات أفراد العينة ولصاااالة الموافقين1لالة إحصاااائية وعند مساااتوى دلالة )فروق ذات د

 لم يتم عكس العادات والتقاليد السودانية في ارتباطها بالديكور السوداني. 

بلغت قيمة مربع كاي المحسااااااااوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد عينة الدراسااااااااة الموافقين والمحايدين وغير 
من قيمة مربع كاي الجدولية عند درجة  كبر( وهذه القيمة أ18.87فقين على ما جاء بالعبارة الثالثة )الموا

 -(3/2/10واعتماداً على ما ورد في الجدول رقم )-( 13.28%( والبالغة )1( ومسااااااااااتوى دلالة )4حرية )
ابات أفراد العينة %( بين إج1فإن ذلك يشاااااير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصاااااائية وعند مساااااتوى دلالة )

 الموافقين على أن يتم ربط الكروما في خلفية الاستديوهات بالارث والهوية السودانية. غير ولصالة 

بلغت قيمة مربع كاي المحسااااااااوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد عينة الدراسااااااااة الموافقين والمحايدين وغير 
من قيمة مربع كاي الجدولية عند درجة  كبره القيمة أ( وهذ38.25الموافقين حول ما جاء بالعبارة الرابعة )

 -(3/2/11واعتماداً على ما ورد في الجدول رقم )-( 13.28%( والبالغة )1( ومسااااااااااتوى دلالة )4حرية )
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%( بين إجابات أفراد العينة 1فإن ذلك يشاااااير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصاااااائية وعند مساااااتوى دلالة )
الارتباط بالارث والهوية السااااااااااودانية لها تأثير ايجابي على تصااااااااااميم الديكور  أن الموافقين علىولصااااااااااالة 
 السوداني. 

بلغت قيمة مربع كاي المحسااااااااوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد عينة الدراسااااااااة الموافقين والمحايدين وغير 
الجدولية عند  من قيمة مربع كاي كبر( وهذه القيمة أ17.00)الموافقين حول ما جاء بالعبارة الخامساااااااااااااااة 

واعتمااااداً على ماااا ورد في الجااادول رقم -( 13.28%( والباااالغاااة )1( ومسااااااااااااااتوى دلالاااة )4درجاااة حرياااة )
%( بين إجابات 1فإن ذلك يشااير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصااائية وعند مسااتوى دلالة ) -(3/2/12)

رث والهوية اهمية عند تصااميم تولي الفضااائيات السااودانية الا أن الموافقين بشاادة علىأفراد العينة ولصااالة 
 الديكورات.

بلغت قيمة مربع كاي المحسااااااااوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد عينة الدراسااااااااة الموافقين والمحايدين وغير 
من قيمة مربع كاي الجدولية عند  كبر( وهذه القيمة أ19.37) الساااااااااااادساااااااااااةالموافقين حول ما جاء بالعبارة 

واعتمااااداً على ماااا ورد في الجااادول رقم -( 13.28%( والباااالغاااة )1)( ومسااااااااااااااتوى دلالاااة 4درجاااة حرياااة )
%( بين إجابات 1فإن ذلك يشااير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصااائية وعند مسااتوى دلالة ) -(3/2/13)

 ترتبط البرامج حسب نوعيتها بالارث والهوية السودانية. أن الموافقين علىأفراد العينة ولصالة 

محسااااااااوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد عينة الدراسااااااااة الموافقين والمحايدين وغير بلغت قيمة مربع كاي ال
من قيمة مربع كاي الجدولية عند  كبر( وهذه القيمة أ19.03) الساااااااااااااااابعةالموافقين حول ما جاء بالعبارة 

واعتمااااداً على ماااا ورد في الجااادول رقم -( 13.28%( والباااالغاااة )1( ومسااااااااااااااتوى دلالاااة )4درجاااة حرياااة )
%( بين إجابات 1فإن ذلك يشااير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصااائية وعند مسااتوى دلالة ) -(3/2/14)

 ترتبط البرامج حسب نوعيتها بالارث والهوية السودانية. أن الموافقين علىأفراد العينة ولصالة 

وللتحقق من صاااااحة مما تقدم لاحظنا تحقق فرضاااااية الدراساااااة الأولى لكل عبارة من العبارات المتعلقة بها، 
( عبارات وعلى 7الفرضاااااية بصاااااورة إجمالية لجميع العبارات، وحيث أن عبارات الفرضاااااية الأولى عددها )

( إجابةً هذا يعني أن عدد الإجابات الكلية لأفراد عينة الدراساااااااااااااااة على جميع عبارات 48كل منها هناك )
د عينة الدراسااة على العبارات الخاصاة ( إجابةً. ويمكن تلخيص إجابات أفرا336الفرضااية الأولى سااتكون )

 ( أدناه:3/3/1( والشكل رقم )3/3/3بالفرضية الأولى بالجدول رقم )
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 (3/3/3جدول رقم )

 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على جميع عبارات الفرضية الأولى
 النسبة المئوية العدد الإجابة

 %23.5 79 موافق بشدة
 %34.8 117 موافق
 %15.2 51 محايد

 %18.5 62 غير موافق
 %8.0 27 غير موافق بشدة

 %100 336 المجموع

 م2016ة، ميدانيالمصدر: إعداد الباحث من الدراسة ال      
 (3/3/1شكل رقم )

 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على جميع عبارات الفرضية الأولى

 مExcel ،2016، برنامج ميدانيةالدراسة ال المصدر: إعداد الباحث من
( إجابةً وبنسبة 79( أن عينة الدراسة تضمنت على )3/3/1( والشكل رقم )3/3/3يتبين من الجدول رقم )

%( 34.8( إجابةً وبنسابة )117%( موافقة بشادة على ما جاء بجميع عبارات الفرضاية الأولى، و )23.5)
%( غير موافقة على 18.5( إجابةً وبنساااااااااابة )62%( محايدة، و )15.2( إجابةً وبنساااااااااابة )51موافقة، و )

%( غير موافقة بشاااااادة على ذلك. وقد بلغت قيمة مربع كاي المحسااااااوبة 8.0وبنساااااابة )ة إجاب( 27)ذلك، و
لدلالة الفروق بين أعداد الإجابات الموافقة والمحايدة وغير الموافقة على ما جاء بجميع عبارات الفرضاااااااية 

( ومسااااااااااااااتوى دلالة 4وهذه القيمة أكبر من قيمة مربع كاي الجدولية عند درجة حرية )( 67.33الأولى )
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فإن ذلك يشااااااااااااااير إلى وجود  -(3/3/3واعتماداً على ما ورد في الجدول رقم )-( 13.28%( والبالغة )1)
على بشدة %( بين الإجابات ولصالة الإجابات الموافقة 1فروق ذات دلالة إحصائية وعند مستوى دلالة )

 ا جاء بجميع عبارات الفرضية الأولى.م
يوجد ضاااعف في تصاااميم ديكور مما تقدم نساااتنتج أن فرضاااية الدراساااة الأولى والتي نصااات على أن: ي    

 يقدتحققت.البرامج التلفزيونية بالسودان بسبب عدم ارتباطه بالارث والهوية السودانية
 عرض ومناقشة نتائج الفرضية الثانية:  -2

 انية من فرضيات الدراسة على الآتي:تنص الفرضية الث
 ي. تصميم استديوهات البرامج التلفزيونية في السودان لا يخطط ولايصمم بموجب الموصفات العالمية ي 

أن تصااااااميم اسااااااتديوهات البرامج التلفزيونية في السااااااودان لا يخطط هدف وضااااااع هذه الفرضااااااية إلى بيان 
 .ولايصمم بموجب الموصفات العالمية

من صحة هذه الفرضية، ينبغي معرفة اتجاه آراء عينة الدراسة بخصوص كل عبارة من العبارات وللتحقق 
المتعلقة بالفرضااااية الثانية، ويتم حساااااب الوساااايط لإجابات أفراد عينة الدراسااااة على كل عبارة ومن ثم على 

 العبارات مجتمعةً وذلك كما في الجدول الآتي:
 (3/3/4جدول رقم )

 اد عينة الدراسة على عبارات الفرضية الثانيةالوسيط لإجابات أفر 
 التفسير الوسيط العبارات ت

 عدم الاهتمام بالديكور في انتاج البرامج التلفزيونية بالفضائيات السودانية من الناحية  1
 .الادارية يعتبر ضعفا هيكليا

    موافق 4

 عدم اعتماد موازنة مالية لتصميم الديكور بالفضائيات السودانية يؤثر سلبا على إحداث  2
 .عملية التطور

 بشدة   موافق 5

 عدم مواكبة الفضائيات التطور في انتاج البرامج التلفزيونية يؤثر سلبا على صورتها  3
 ..الجمالية

 بشدة   موافق 5

 تعتمد الفضائيات السودانية عند تصميم ديكوراتها لإنتاج البرامج على اصحاب المواهب  4
 .الحرفية

    موافق 4

 الإعتماد على الكروما في خلق الاستديو الإفتراضي كثيرا ما يكون خصما على القدرة  5
 .الإبداعية

    موافق 5

 بشدة   موافق 5 .لفزيونيةتعلى الانتاج الفني للبرامج العدم إتباع المواصفات والمقاييس العالمية يؤثر سلبا  6

 بشدة   موافق 5 جميع العبارات 

 م2016، ميدانيةالمصدر: إعداد الباحث من الدراسة ال
 ( ما يلي:3/3/4يتبين من الجدول رقم )
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أن غالبية أفراد (، وتعني هذه القيمة 4بلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الأولى )
على أن الاهتمام بالديكور في انتاج البرامج التلفزيونية بالفضاااااااائيات الساااااااودانية من الناحية  العينة موافقين

 الادارية يعتبر ضعفا هيكليا.

(، وتعني هذه القيمة أن غالبية أفراد 5بلغت قيمة الوساايط لإجابات أفراد عينة الدراسااة على العبارة الثانية )
على أن عدم اعتماد موازنة مالية لتصاااميم الديكور بالفضاااائيات الساااودانية يؤثر سااالبا  بشااادة افقينالعينة مو 

 على إحداث عملية التطور.

(، وتعني هذه القيمة أن غالبية أفراد 5بلغت قيمة الوساايط لإجابات أفراد عينة الدراسااة على العبارة الثالثة )
ائيات التطور في انتاج البرامج التلفزيونية يؤثر سااالبا على على أن عدم مواكبة الفضااابشااادة  العينة موافقين

 صورتها الجمالية.

(، وتعني هذه القيمة أن غالبية أفراد 4بلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الرابعة )
ج على اصاااااحاب على أن تعتمد الفضاااااائيات الساااااودانية عند تصاااااميم ديكوراتها لإنتاج البرام العينة موافقين

 المواهب الحرفية.

(، وتعني هذه القيمة أن غالبية 4بلغت قيمة الوسااااايط لإجابات أفراد عينة الدراساااااة على العبارة الخامساااااة )
على أن الإعتماد على الكروما في خلق الاساااااتديو الإفتراضاااااي كثيرا ما يكون خصاااااما  أفراد العينة موافقين

 على القدرة الإبداعية.

(، وتعني هذه القيمة أن 5) الساااااادساااااةط لإجابات أفراد عينة الدراساااااة على العبارة بلغت قيمة الوساااااي
على أن عدم إتباع المواصفات والمقاييس العالمية يؤثر سلبا على الانتاج بشدة  غالبية أفراد العينة موافقين
 الفني للبرامج النلفزيونية.

(، وتعني هذه 5بارات الفرضااااااااااية الثانية )بلغت قيمة الوساااااااااايط لإجابات أفراد عينة الدراسااااااااااة على جميع ع
 على ما جاء بعبارات الفرضية الثانية.بشدة القيمة أن غالبية أفراد عينة الدراسة موافقين 

إن النتائج أعلاه لا تعني أن جميع أفراد عينة الدراسااااااة متفقون على ذلك، حيث أنه وكما ورد في الجداول 
( أن هنااااك أفراداً محاااايااادين أو غير موافقين على ذلاااك، ولاختباااار 3/2/20( إلى رقم )3/2/15من رقم )

متأكدين وغير الموافقين للنتائج أعلاه تم الوجود فروق ذات دلالة إحصاااااااااااااااائية بين أعداد الموافقين وغير 
اسااااااااااااااتخدام اختبار مربع كاي لدلالة الفروق بين الإجابات على كل عبارة من عبارات الفرضااااااااااااااية الثانية، 

 ( يلخص نتائج الاختبار لهذه العبارات:3/3/5)الجدول رقم 
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 (3/3/5جدول رقم )

 نتائج اختبار مربع كاي لدلالة الفروق للإجابات على عبارات الفرضية الثانية
 قيمة مربع كاي درجة الحرية العبارات ت
 عدم الاهتمام بالديكور في انتاج البرامج التلفزيونية بالفضائيات السودانية من الناحية الادارية  1

 .يعتبر ضعفا هيكليا
4 25.54 

 عدم اعتماد موازنة مالية لتصميم الديكور بالفضائيات السودانية يؤثر سلبا على إحداث عملية  2
 .التطور

4 40.95 

 53.45 4 ..في انتاج البرامج التلفزيونية يؤثر سلبا على صورتها الجمالية عدم مواكبة الفضائيات التطور 3
 20.13 4 .تعتمد الفضائيات السودانية عند تصميم ديكوراتها لإنتاج البرامج على اصحاب المواهب الحرفية 4
 22.83 4 .الإبداعيةالإعتماد على الكروما في خلق الاستديو الإفتراضي كثيرا ما يكون خصما على القدرة  5

 23.54 4 .عدم إتباع المواصفات والمقاييس العالمية يؤثر سلبا على الانتاج الفني للبرامج النلفزيونية 6

 م2016ة، ميدانيالمصدر: إعداد الباحث من الدراسة ال    
 ويمكن تفسير نتائج الجدول أعلاه كالآتي:

على وغير الموافقين بلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد عينة الدراسة الموافقين 
( 4من قيمااة مربع كاااي الجاادوليااة عنااد درجااة حريااة ) كبر( وهااذه القيمااة أ25.54مااا جاااء بااالعبااارة الأولى )

فإن ذلك  -(3/2/15ول رقم )واعتماداً على ما ورد في الجد-( 13.28%( والبالغة )1ومسااااااااااااااتوى دلالة )
%( بين إجابات أفراد العينة ولصااااالة 1يشااااير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصااااائية وعند مسااااتوى دلالة )

الموافقين على أن عدم الاهتمام بالديكور في انتاج البرامج التلفزيونية بالفضاااااااائيات الساااااااودانية من الناحية 
 الادارية يعتبر ضعفا هيكليا. 

بع كاي المحسااوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد عينة الدراسااة الموافقين والمحايدين على ما بلغت قيمة مر 
( ومستوى 2( وهذه القيمة أكبر من قيمة مربع كاي الجدولية عند درجة حرية )40.95جاء بالعبارة الثانية )

فإن ذلك يشاااااااااااير إلى  -(3/2/16واعتماداً على ما ورد في الجدول رقم )-( 13.28%( والبالغة )1دلالة )
%( بين إجابات أفراد العينة ولصاااااااالة الموافقين 1وجود فروق ذات دلالة إحصاااااااائية وعند مساااااااتوى دلالة )

على أن عدم اعتماد موازنة مالية لتصااااميم الديكور بالفضااااائيات السااااودانية يؤثر ساااالبا على إحداث بشاااادة 
 عملية التطور. 

وق بين أعداد أفراد عينة الدراسااااااااة الموافقين والمحايدين وغير بلغت قيمة مربع كاي المحسااااااااوبة لدلالة الفر 
( وهذه القيمة أكبر من قيمة مربع كاي الجدولية عند درجة 20.13الموافقين على ما جاء بالعبارة الثالثة )

 -(3/2/17واعتماداً على ما ورد في الجدول رقم )-( 11.34%( والبالغة )1( ومسااااااااااتوى دلالة )4حرية )
%( بين إجابات أفراد العينة 1ير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصاااااائية وعند مساااااتوى دلالة )فإن ذلك يشااااا

على أن عدم مواكبة الفضاااااائيات التطور في انتاج البرامج التلفزيونية يؤثر سااااالبا بشااااادة ولصاااااالة الموافقين 
 على صورتها الجمالية. 
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عينة الدراسااااااااة الموافقين والمحايدين وغير  بلغت قيمة مربع كاي المحسااااااااوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد
( وهذه القيمة أكبر من قيمة مربع كاي الجدولية عند درجة 68.68الموافقين حول ما جاء بالعبارة الرابعة )

 -(3/2/18واعتماداً على ما ورد في الجدول رقم )-( 13.28%( والبالغة )1( ومسااااااااااتوى دلالة )4حرية )
%( بين إجابات أفراد العينة 1ذات دلالة إحصاااااائية وعند مساااااتوى دلالة )فإن ذلك يشاااااير إلى وجود فروق 

تعتمد الفضااااائيات السااااودانية عند تصااااميم ديكوراتها لإنتاج البرامج على  على أنبشاااادة ولصااااالة الموافقين 
 اصحاب المواهب الحرفية. 

وافقين والمحايدين وغير بلغت قيمة مربع كاي المحسااااااااوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد عينة الدراسااااااااة الم
( وهذه القيمة أكبر من قيمة مربع كاي الجدولية عند 22.83الموافقين حول ما جاء بالعبارة الخامساااااااااااااااة )

واعتمااااداً على ماااا ورد في الجااادول رقم -( 13.28%( والباااالغاااة )1( ومسااااااااااااااتوى دلالاااة )4درجاااة حرياااة )
%( بين إجابات 1وعند مسااتوى دلالة )فإن ذلك يشااير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصااائية  -(3/2/19)

أفراد العينة ولصالة الموافقين على أن الإعتماد على الكروما في خلق الاستديو الإفتراضي كثيرا ما يكون 
 خصما على القدرة الإبداعية.

بلغت قيمة مربع كاي المحسااااااااوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد عينة الدراسااااااااة الموافقين والمحايدين وغير 
( وهذه القيمة أكبر من قيمة مربع كاي الجدولية عند 23.54) الساااااااااااادساااااااااااةلموافقين حول ما جاء بالعبارة ا

واعتمااااداً على ماااا ورد في الجااادول رقم -( 13.28%( والباااالغاااة )1( ومسااااااااااااااتوى دلالاااة )4درجاااة حرياااة )
ن إجابات %( بي1فإن ذلك يشااير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصااائية وعند مسااتوى دلالة ) -(3/2/20)

أفراد العينة ولصااااالة الموافقين على أن عدم إتباع المواصاااافات والمقاييس العالمية يؤثر ساااالبا على الانتاج 
 الفني للبرامج النلفزيونية

مما تقدم لاحظنا تحقق فرضااااااااااية الدراسااااااااااة الثانية لكل عبارة من العبارات المتعلقة بها، وللتحقق من 
( عبارات 5لعبارات، وحيث أن عبارات الفرضااااية الثانية عددها )صااااحة الفرضااااية بصااااورة إجمالية لجميع ا

( إجابةً هذا يعني أن عدد الإجابات الكلية لأفراد عينة الدراساااااااااااااااة على جميع 69وعلى كل منها هناك )
( إجابةً. ويمكن تلخيص إجابات أفراد عينة الدراسااااة على العبارات 345عبارات الفرضااااية الثانية سااااتكون )

 ( أدناه:3/3/2( والشكل رقم )3/3/6ة الثانية بالجدول رقم )الخاصة بالفرضي
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 (3/3/6جدول رقم )
 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على جميع عبارات الفرضية الثانية

 النسبة المئوية العدد الإجابة
 %44.4 128 موافق بشدة

 %29.2 84 موافق
 %12.2 35 محايد

 %10.4 30 غير موافق
 %3.8 11 غير موافق بشدة

 %100 228 المجموع

 م2016، ميدانيةالمصدر: إعداد الباحث من الدراسة ال      
 (3/3/2شكل رقم )

 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على جميع عبارات الفرضية الثانية

 مExcel ،2016، برنامج ميدانيةالمصدر: إعداد الباحث من الدراسة ال
( إجابةً 128( أن عينة الدراسااااااااااة تضاااااااااامنت على )3/3/2( والشااااااااااكل رقم )3/3/6يتبين من الجدول رقم )

( إجابةً وبنساااااااابة 84%( موافقة بشاااااااادة على ما جاء بجميع عبارات الفرضااااااااية الثانية، و )44.4وبنساااااااابة )
%( غير 10.4( إجابةً وبنسااااااااااابة )30%( محايدة، و )12.2( إجابةً وبنسااااااااااابة )35%( موافقة، و )29.2)

بشااااااااااادة على ذلك. وقد بلغت قيمة مربع  تينموافقغير %( 3.8( إجابةً وبنسااااااااااابة )11موافقة على ذلك، و)
كاي المحسااااااااااااااوبة لدلالة الفروق بين أعداد الإجابات الموافقة والمحايدة وغير الموافقة على ما جاء بجميع 

( 4اي الجدولية عند درجة حرية )( وهذه القيمة أكبر من قيمة مربع ك157.938عبارات الفرضااااية الثانية )
فإن ذلك  -(3/3/6واعتماداً على ما ورد في الجدول رقم )-( 13.28%( والبالغة )1ومسااااااااااااااتوى دلالة )
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%( بين الإجابات ولصااااالة الإجابات 1يشااااير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصااااائية وعند مسااااتوى دلالة )
 نية.على ما جاء بجميع عبارات الفرضية الثابشدة الموافقة 

تصااااااميم اسااااااتديوهات البرامج مما تقدم نسااااااتنتج أن فرضااااااية الدراسااااااة الثانية والتي نصاااااات على أن: ي     
 ي قد تحققت. التلفزيونية في السودان لا يخطط ولايصمم بموجب الموصفات العالمية 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



109 
 

 الخاتمة : 
ستخلاص نتائجها ، وتمت  استهدفت الدارسة للوصول الي النتائج بدراسة عينات مختلفة لدراستها وا 

تنقيحها وعرضاااااها بعد تجميعها ضااااامن الرساااااالة أعلاه مع التفصااااايل الدقيق في النتائج التحليلية وعرضاااااها 
 بصورة تجميعية لتكون مقروءة للمتلقي غير المتخصص . 
اهيم والمصاااااااااطلحات العلمية والعملية في مجال ومن خلال التطواف بالبحث تم عرض عدد من المف

رتباطه بالمعارف الاخري ومحاولة جادة لرفد المكتبة بالمفاهيم التلفزيونية التلفزيون عموماً و  في  الديكور وا 
هذا العصاااااااااااااار مع توثيقها للجيل القادم في زمن يكون هناك تطور مسااااااااااااااتمر ودخول العديد من التقنيات 

يعتبر من القطاعات الحديثة والمتشااااااااااااااوقة للعلم والتطور بدرجة كبيرة مقارنة والأفكار الجديدة في قطاع 
 بقطاعات أخري . 
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 الفصل الخامس

 

 النتائج والتوصيات
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 النتا ج 

 

 توصل البحث إلي النتائج التالية:
يُهس الااديكور المكااان الااذي تاادور فيااه الاحااداث بواقعيااة ويعماال علي تهيئااة الجو والظروف  .أ

 المناسب في الانتاج . 
تلبيااة الاحتياااجااات ومتطلبااات الانتاااج التلفزيوني يتكون فريق العماال من المخرج ومهناادس  .ب

 الديكور ومصااورين والفنيين من مصااممي الاضاااءة والصااوت والديكور ، حتي يخرج الانتاج
 التلفزيوني بالصورة الملائمة . 

 الاضاءة واللون وخلفية الصورة التلفزيونية يعكس الرؤية الصحيحة للمشاهد .  .ت

ضااااااابط الحركة من قبل الفنيين داخل وخارج مكان التصاااااااوير له أثر فاعل لمراقبة الحركات  .ث
 المفاجئة علي الشاشة .
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 التوصيات
 التالية:يوصي البحث بالتوصيات 

 ضرورة إتباع المقاييس والمواصفات للديكور التلفزيوني .  .أ
 ربط الكادر العامل في الاستديو بروح التعاون لإظهار صورة ملائمة لجذب المشاهد .  .ب

ضاااااارورة وزن نسااااااب الألوان مع الاضاااااااءة داخل الاسااااااتديو حتي تكتمل الصااااااورة التلفزيونية  .ت
 .لجذب المشاهد
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 والمراجعالمصادر 

  باللغة العربية وا:نجليزية المراجعالمصادر و 

 عربية : باللغة المراجع المصادر وال

كلية الفنون الجميلة ،  –براهيم دملخي ، الالوان نظرياً وعلمياً ، منشورات جامعة دمشق ا .1
 . 1999سورية 

 .م(1996رة : المكتبة الأكاديمية، احمد بدر ، أصول البحث العلمى ومناهجه )القاه .2
جهاد الصفدي ، أسس التصميم والتشكيل الفني ، منشورات جامعة دمشق . كلية الفنون  .3

 .2008الجميلة . 
، القاهرة، دار الفكر -النظرية والتطبيق-م(: القياس النفسي 1998سعد عبد الرحمن ) .4

 . 3العربي،  ط
  2014 نوفمبر 4نافذة الصورة ، جامعة السودان المفتوحة بتاريخ  –صفاء عباس  .5
م(: التربية التجريبية والبحث التربوي، بيروت، دار العلم 1984عبد ا  عبد الدائم ) .6

 .2للملايين، ط
فاروق عبد الرحمن عمر،التلفزيون في الجمهورية العربية المتحدة، والعالم )القاهرة الدار  .7

 . 16-15القومية للطباعة والنشر بدون تاريخ(،ص
 ي قناة الشروق . مجموعة من المقابلات مع موظف .8
محمد عبد الغنى، د. محمد احمد الحضيرى ، الأسس العلمية لكتابة رسائل الماجستير  .9

 م(،.1999والدكتوراه )القاهرة: مكتبة الانجلو 
محمد عبيدات وآخرون، منهجية البحث العلمى اااااااا القواعد والمراحل والتطبيقات)عمان:  .10

 .م( 1999نية، والنشر، الطبعة الثادار وائل للطباعة 
المحيا مساعد.القيم في المسلسلات التلفازية.المملكة العربية السعودية:دار  .11

 .(1414العاصمة،
مصطفى عبيد دفاك التميمي، تناول شخصية المرأة العراقية في الدراما، التلفزيونية،  .12

 .م1989نون الجميلة، جامعة بغداد، م رسالة ماجستير مقدمة إلى كلية الف1998 -1968
مصطفى عبيد دفاك التميمي، تناول شخصية المرأة العراقية في الدراما، التلفزيونية،  .13

 م.1989م رسالة ماجستير مقدمة إلى كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد، 1968-1998
 سيد حسب ا   –المجلد الثاني  –الموسوعة العربية  .14
 . 2008الفلاح. نصر، حسني. مقدمة في الاتصال الجماهيري. الكويت. مكتبة  .15
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 م.2010عايدة محمد علي , المكياج في الدراما السودانية,  .16
 م.2017الهوية الثقافية للأزياء,  -بحث دكتوراه, سارية عبدالرحيم الضو .17

 
 

 مراجع من ال بكة العنكبوتية : 

1. http://safaabass.blogspot.com/2014/11/blog-post_3.html 
2. http://www.arabfilmtvschool.edu.eg  

3. https://hrdiscussion.com/hr11224.html 

4. Designer's Guide to Ceiling-Based Air Diffusion, Rock and 
Zhu, الجمعية الأمريكية لمهندسي التبريد والتدفئة وتكييف الهواء 

5. , Inc., Atlanta, GA, USA, 2002 

6. www.ashorooq.net  

7. https://hrdiscussion.com 
8. http://www.sudanway.sd/media_sudanese_TV.htm) 

9. http://hayatouki.com/makeup/content 
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 الإستبانة: ح
ارتباط  با:رث  الفرضية الأولي: يوجد ضعف في تصميم ديكور البرامج التلفزيونية بالسودان بسبب عدم

 والهوية السودانية.
 غير موافق بشدة غير موافق محايد موافق موافق بشدة الفقرة

 لم يتم توظيف التراث السوداني عند انتاج البرامج التلفزيونية بالصورة  .1
 العلمية 

     

      لم يتم عكس العادات والتقاليد السودانية  في ارتباطها بالديكور السوداني  .2
      يتم ربط الكروما في خلفية الاستديوهات بالإرث والهوية السودانية . .3
 الارتباط بالإرث والهوية السودانية لها تأثير ايجابي علي تصميم الديكور  .4

 السوداني . 
     

      تولي الفضائيات السودانية الإرث والهوية أهمية عند تصميم الديكورات .  .5
      ترتبط البرامج حسب نوعيتها بالإرث والهوية السودانية .  .6
      حسب الهوية والإرث السوداني .يرتبط مضمون البرنامج التلفزيوني  .7
 

برأيك كيف يمكن لقناة الشروق أن تقوم بتوظيف الديكور عند إنتاج برامجها ومواكبتها لإحداث النقلة النوعية 
 والفنية لبرامجها : 

.....................................................................................................

.....................................................................................................
.....................................................................................................

.....................................................................................................
............................... 
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تصميم استديوهات البرامج التلفزيونية في السودان : يُخطط و: يُصمم بموجب  الفرضية الثانية: 
 المواصفات العالمية :

 غير موافق بشدة غير موافق محايد موافق موافق بشدة الفقرة

 عدم الاهتمام بالديكور في انتاج البرامج التلفزيونية بالفضائيات  .1
 هيكلياً  .السودانية من الناحية الادارية يعتبرضعفاً 

     

 عدم اعتماد موازنة  مالية لتصميم الديكور بالفضائيات التلفزيونية  .2
 السودانية يؤثر سلباً علي إحداث عملية التطور . 

     

 عدم مواكبة الفضائيات التطور في انتاج البرامج التلفزيونية يؤثر  .3
 علي صورتها الجمالية . 

     

 تعتمد الفضائيات السودانية عند تصميم ديكوراتها لإنتاج البرامج  .4
 علي اصحاب المواهب الحرفية . 

     

 ستديو الافتراضي كثيراً ما يكونالاعتماد علي الكروما في خلق الا .5
 الابداعية .  ةخصماً علي القدر 

     

 عدم إتباع المواصفات والمقاييس العالمية يؤثر سلباً علي الانتاج .6
 الفني للبرامج التلفزيونية .  

     

 
 
 

 محاضر جامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا  -البروفيسور : عبده عثمان  -
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  حافظة أس لة المقابلات /3

 في رأيك لما ا : تتخ  القنوات السودانية  الطابع السوداني التراثي في تصميم الديكورات:  -1

................................................................................................

................................................................................................
........................................................................ 

 في رأيك هل يتم تصميم الديكور التلفزيوني بصورة مختصة في مجال البرامج التلفزيونية : -2

.....................................................................................................

.....................................................................................................
.......................................................................... 

 

 في رأيك ماهي مبررات تأخر تصميم الديكور التلفزيوني حسب المواصفات العالمية في السودان : -3

.....................................................................................................
.....................................................................................................

.......................................................................... 

 

 في رأيك لما ا : تقوم ا:دارة برصد الموازنة الكافية للديكورات التي تتناسب مع انتاج البرامج  : -4

.....................................................................................................

.....................................................................................................
.....................................................................................................

................................................................. 
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 (44ص ) ذو الفقار مكونات الضوء 

  
 
 
 
 

الالوان الاساسية احمر ازرق اخضر 
  (44ص ) 

  
 
 
 
 
 

 علاقة الذبذبات بطول 
 (44ص ) الموجات الصوتية 

 
 

  
 
 
 
 
 

 Arri 5000w fressnal   (46)ص 
 الباحثتصوير 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Arri Daylight 18/12kw     ص(
46) 

 الباحثتصوير 
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ARRI X 60 Flood   (  46) ص 
 الباحثتصوير 

  
 
 
 
 
 

Open face Blonde 2000 w   (
 (  46ص 

 الباحثتصوير 

  
 
 
 
 
 

ARRI Cool light 4   ( 47ص) 
  الباحثتصوير 

  
 
 
 
 

Bakard Spotflux 2  ( 47ص) 
 الباحثتصوير 

 
 
 

  
 
 
 
 
 

 CYC Lightلمبات الضوء الغامر  

 (47ص ) 
 الباحثتصوير 
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مرعاة التهوية وابواب الخروج في حالة  
 (  48الخطر والانذار والحريق  ص )

https://www.google.com/imgres?imgurl 

 

  
 
 
 
 
 
 
 
 

رسم توضيحي لخرطية الاستديو 
 (  48ص)

 الباحثتصوير 

  
 
 
 
 
 

 Light Intensity :مستوى الإضاءة 

 (  49ص )
 الباحثتصوير 

 Lighting رسم خطة الاضاءة   

plot 
 (54ص )
 الباحثير تصو 
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ص  علاقة الذبذبات بطول الموجة
(60) 
 

  
 
 
 
 
 

 

صورة إنتشار الصوت من مصدر ص 
(60  ) 

 

  
 
 
 
 
 

 ( 60ص ) الصوت وعلاقة بالسطة

 

 
 

 (  65افضل البرامج العالمية ص )

 البرامج المحلية ) صباح الشروق (   

http://www.arabfilmtvschool.edu.eg/images/TheSound/sound_3.jpg
http://www.arabfilmtvschool.edu.eg/images/TheSound/sound_6.gif
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