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  الشكر والعرفان 

ً وأخیرا (    ) ..الشكر  أولا

في مثل ھذه اللحظات یتوقف الیراع لیفكر قبل أن یخط الحروف و
ً أن یحاول تجمیعھا في سطور ... لیجمعھا في كلمات  .. تتبعثر الأحرف وعبثا

ً من  ً كثیرة تمر في الخیال ولا یبقى لنا في نھایة المطاف إلا قلیلا سطورا
   .الذكریات وصور تجمعنا برفاق كانوا إلى جانبنا

شكرھم ووداعھم ونحن نخطو خطوتنا الأولى في غمار فواجب علینا 
  .الحیاة

ونخص بالجزیل الشكر والعرفان إلى كل من أشعل شمعة في دروب عملنا 
 وإلى من وقف على المنابر وأعطى من حصیلة فكره لینیر دربنا 

  .التربیة قسم اللغة العربیةإلى الأساتذة الكرام في كلیة 

  :لدكتور اونتوجھ بالشكر الجزیل إلى  

 بشیر محمد بشیر

 البحث ھذا إخراج في المعلى القدح لھ الذي.. الجم التواضع صاحب
ٍ  كل عنا الله فجزاه..  الله إنشاء المفید  رفلھ منا كل التقدی .وإحسان خیر

    .. والاحترام
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  مستخلص البحث

ل هذا البحث الغزل في الشعر الجاهلي ثم بتعریف الغزل وذكر أنواع الغزل و تنا

  :والخصائص ثم نماذج من شعر الغزل لشعراء العصر الجاهلي هم

 .الغزل في شعر امرؤ القیس -

 الغزل في شعر عنتره بن شداد  -

 عبد الغزل في شعر طرفه بن ال -

  .وقد اتبع الباحثون المنهج الوصفي لإتمام هذا البحث
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Abstract 

This paper dealt with spinning in the pre-Islamic poetry and then 

defining the yarn and mentioning the types of yarn and 

characteristics. Then we took samples of the yarn poetry for poets 

of the pre-Islamic era: 

- Spinning in the hair of a woman. 

- Spinning in the hair of Antar Ben Shaddad 

- Spinning in the hair of Ben Al-Abd 

The researchers followed the descriptive approach to complete this 

research. 
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  الإطار العام للبحث 

  : المقدمة

سوف نتحدث في هذا لبحث عن الغزل في الشعر الجاهلي وعن القیم الفنیة الموجودة 

فیه ، سنتحدث عن أنواع  الغزل في البیئة الجاهلیة وخصائصه العامة ، وكذلك 

  .سنتحدث عن بعض شعراء المعلقات متناولین نماذج من شعرهم في الغزل

  : مشكلة البحث

  ما القیم الفنیة الموجودة في شعر الغزل في العصر الجاهلي؟ 

  :وللإجابة على هذا السؤال علینا أن نقوم بالإجابة على الأسئلة الفرعیة الآتیة

  .ما هي أنواع الغزل في البیئة الجاهلیة

  ما المقصود بالقیم الفنیة ؟ 

  ما أنواع القیم الفنیة التي حملها؟

  : أهمیة البحث

البحث في أهمیة فن الشعر والنثر بشكل عام والغزل في الشعر الجاهلي  تأتي أهمیة

بشكل خاص ، وهو غرض قدیم وجدید في نفس الوقت كما تنبع أهمیة هذا البحث من 

  .قدمه وتجدده عبر العصور والأزمان بمختلف بیئاتها المتنوعة
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  :أهداف البحث

 .العصر الجاهليمحاولة التعرف على القیم الفنیة في شعر الغزل في  -

 .تعرف على القیم الفنیة في شعراء الغزل في البیئة الجاهلیةمحاولة ال -

في العصر  استنباط القیم والمعاني والأفكار التي تناولها أو سطرها شعر الغزل -

 .الجاهلي

الاهتمام بالأدب وشعرائه العباقرة الذین سطروا أسمائهم على صفحات هذا  -

 . دبالتاریخ والارتقاء بهذا الأ

  :منهج البحث

اتبعنا في البحث المنهج الوصفي للقیام بإجراء هذا البحث ،ویمكن تعریف المنهج 

عبارة عن توضیح واقع الحوادث والظواهر التي تمت دراستها في ( الوصفي بأنه 

ر لتوجیه ضالحاضر بهدف الوصول إلى استنتاجات لتصحیح واقعها وهو فهم الحا

  ).المستقبل

  . هذا البحث المنهج الوصفي لمناسبته لموضوع البحثوقد اتبعنا في 

  : حدود البحث

سوف تقتصر دراسة الباحثین على الغزل في الشعر الجاهلي ، أنواعه ، خصائصه 

  . ،نماذج من الغزل في الشعر الجاهلي ورد على لسان بعض شعراء المعلقات
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  المبحث الأول

  الغزل

ز الموضوعات وأعلقها بالقلب وأقربها إلى طبیعة الإنسان هو فن ر أهم الفنون وأب

، سجلوا فیه عواطفهم وخواطرهم، وتناولوا الغزل، وقد لقى الغزل عنایة كبیرة من الشعراء 

المرأة فذكروا محاسنها وصفاتها وسحرها ، وما یفعل فیهم الشوق والحنین ، ولم یحفل 

ن صادراً عن القلب تفرد له القصائد وتخبر له زل ، سواء أكاغالعرب بشي إحتفالهم بال

الأشعار أم كان تقلیداً مستحباً تفتح به المطولات ویستراح إلیه بعد رحلة الشعر ، 

  . عقد علیه الحواریفیوصل به الحدیث و 

، وكلها  التشبیبكلمتان مع الغزل ، هما النسیب و  -في هذا المجال -وترد

ل منهما مدلول معین ، أم أنهما استعمالات مستعملة في الموضوع نفسه ، فهل لك

  لمدلول واحد؟

 إن": إن بعض كتب اللغة تجعل هذه الكلمات بمعنى واحد ، یقول ابن سیدة 

 الشعر، في بهن التغزل: والنسیب ذلك، تكلف والتغزل الجواري، الفتیات تحدیث الغزل

واللهو مع النساء  والفتیات، الفتیان حدیث والغزل: "وفي اللسان .)1"(مثله والتشبیب

هو أغزل من : "ومراودتهن والتغزل التكلف لذلك ، وفي المثل محادثتهن: ومغازلتهن

                                                             
  5-4/54المخصص )  1(
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ب شب: نسب بالنساء ینسب نسباً ونیسباً ومنسبة " ، ویقول في النسیب ، )1"(امرئ القیس

  .)2"(بهن في الشعر  وتغزل

لغزل والنسیب ، وهو یشبب قال فیها ا: شبب بالمرأة : " أما في التشبیب فیقول 

صاحب العروس ویذكر أن هناك من یفرق بین هذه  یذهب وكذلك )3.(بها أي ینسب بها

  )4.(الكلمات

النسیب : " وحاول القدامى أن یعطي كل كلمة مدلول مختلفاً ، فقال السریري 

نما  ٕ ذكر الشاعر المرأة بالحسن والإخبار عن تصرف هواها به ، ولیس هو الغزل ، وا

  ).5"(غزل الإشتهار بمودات النساء والصبوة إلیهن ، والنسیب ، ذكر ذلك والخبر عنهال

: " أما قدامة بن جعفر فهو على طریقة أهل المنطق یحب التحدید والتفنین یقول

وقد یذهب إن النسیب ذكر خلق النساء وأخلاقهن وتصرف أحوال الهوى به معهن ، 

الغزل ، والفرق بینهما أن الغزل هو المعنى على قوم أیضاً موضع الفق بین النسیب و 

الذي إذا اعتقده الإنسان في الصبوة إلى النساء نسباً بهم من أجله فكأن النسیب ذكر 

) 6(الغزل ، الغزل المعنى نفسه ، والغزل إنما هو التصابي والاستهتار بمودات النساء

ن النسیب التعبیر عن هذا المعنى أي  ٕ عن الغزل ، والذي فعندها إن الغزل معنى وا

                                                             
  )غزل(اللسان ، )  1(
  ).نسب(اللسان )  2(
  ).شبب ، نسب ، غزل( التاج  ) 3(
  .3/112شرح دیوان الحماسة  ) 4(
  ، ط مصر 123، ط إبریل ، ص  65نقد العشر ، ص)  5(
  .2/117العمدة ).  6(
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التحدث إلى  هووأن الغزل و  التشبیبى نویین ، أن النسیب هو بمعغتخرج به من آراء الل

  .النساء

والنسیب " في كتب الأدب والنقد مترادفة ، یقول ابن اسحق الثلاث وترد الكلمات 

  )1.(یوافقهنوالتغزل والتشبیب كلها بمعنى واحد وأما الغزل فهو ألف النساء والتخلق بما 

وقد استعمل  كثیر من الكتاب والنقاد القدامى الكلمات الثالث بمعنى واحد ولم 

  ).2(یفرقوا بینها تفرقة دقیقة

ومهما یكن من شيء فلا فائدة ترجى من التفریق بین الكلمات الثلاث ، والأولى 

فعلیها  اعتبارها من المترادف ، وأخف الكلمات واكثرها شیوعاً واستعمالاً هي الغزل

  .المعول

حساساتهم نحو المرأة وما یلقون منها  ٕ والغزل لغة العاطفة ، صوروا فیه أشواقهم وا

من وصال أو هجر ، من وعد واخلاف ودلال وغنج ، صوروا فیه سعادتهم وشقاءهم 

آمالهم وآلامهم ، واستطاع الشعراء أن یرضوا نزعاتهم الفنیة بتحبیر القصائد الرائعة التي 

وتسجل وقائع هواهم ، ولذلك كان الغزل الفن الكبیر الذي اعتنوا فیه  تصور حبهم

بینهم ودارت علیه قصائدهم ، خصصوا له قصار فشاع وصرفوا إلیه أكثر شعرهم ، 

  .القصائد وطوالها وشارك الموضوعات الباقیة

                                                             
  10-6ینظر تفصیل ذلك في الغزل في العصر الجاھلي ، ص )  1(
  74الشعر والشعراء ، ص) 2(
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وكان من شغفهم بالغزل أن جعلوه أول موضوع یبتدئون به القصائد الطوال ، 

لتنقلهم إلى  -دیار الحبیبة –یذكرون الغزل مباشرة ، أم یذكرون الدیار  سواء أكانوا

ذكرها والتغزل بها وسرد ذكریاتهم وایاها ، وقد لاحظ القدامى هذه الظاهرة فقال ابن قتیبة 

 الدیار بذكر فیها ابتدأ إنما القصید مقصد أن یذكر الأدب أهل بعض وسمعت: " 

 لذكر سبباً  ذلك لیجعل الرفیق، واستوقف الربع، وخاطب وشكا، فبكى والآثار، والدمن

  )1.(عنها الظاعنین أهلها

ثم یذكر ابن قتیبة أن غرض الشاعر من ذلك أن یمیل إلیه القلوب والأسماع لأن 

 لما النفوس، من قریبٌ  التشبیب لأن: " ون إلى النفوس وأعلقها بالأفئدةنالغزل أقرب الف

لف الغزل، محبة من العباد تركیب في االله جعل قد ٕ ٌ  یكاد فلیس النساء، وا  من یخلو أحد

، منه متعلقاً  یكون أن ، فیه وضارباً  بسببٍ ٍ  بسهمٍ ٍ  أو حلال   )2(حرام

صغائهم وهذا جانب منه  ٕ وابن قتیبة یجعل الغزل سبباً في استمالة نفوس الناس وا

أن : الفنیة  ، وهناك جوانب أخرى تتعلق بعاطفة الحب وبالصنعة الفنیة ، وأرید بالصنعة

الشاعر یشحذ قریحته بذكر الغزل ویستنزل معانیه بأن یعیش في جو عاطفي یهيء 

 انقفل إذا تعمل سئل كیف: الرمة أن ذو: " نفسه ویستثیر انفعالاته ، وروى ابن رشیق 

 هو؟ ما سألناك، وعنه: له قیل مفتاحه؟ وعندي دوني ینقفل كیف: فقال الشعر؟ دونك

                                                             
  74الشعر والشعراء ، ص)  1(
  75المصدر السابق ، ص)  2(
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 نسیب للشعر انفتح إذا إنه ولعمري عاشق، لأنه فهذا الأحباب، بذكر الخلوة: قال

  )1"(الركاب في رجله ووضع الباب، من ولج فقد القصیدة

نظره  توالمرأة هي موضوع الغزل ، وقد تناول الشاعر جمالها ، وأول ما لف

جمال وجهها وجمال أعضائها ، ووصف الجمال الجسدي هو الأمر العام الطاغي على 

ما وصف المحاسن الخلقیة والنفسیة وتصویر عواطف المرأة وحكایة الحب بین الغزل ، أ

یقف  الرجل والمرأة ، فیأتي كل ذلك بالمرتبة المتأخرة من وصف الأعصاء ، أن الشاعر

الصورة التي تحرك فیه عواطف الجنس وعواطف و أولاً عند الصورة الخارجیة للمرأة ، 

  .الحب والجمال 

على مقاییس في الجمال أحبوها في  -ومن جاء بعدهم –لقد تعارف الجاهلیون 

امرؤ القیس في معلقته ،  –ممن أجملها  –المرأة وصورها أكثر من شاعر ، وأجملها 

فهو یقص حكایته معها بعد أن فاجأها وهي تنضو ثیابها للنوم ، ثم خرج بها إلى منعقد 

  )2:(صف مفاتنها بقولهالرمل في بطن خبت ، وصار یغازلها وی

  

تُ  إذا لْ لیني هاتي قُ ْ  نوَّ لت َ ای َ يَّ    تَم لَ َ  عَ یم حِ  هَضِ یا الكَشْ َ ِ  ر ل خَ لْ خَ ُ  الم

ْ  مهفهفة اء یضَ َ ُ  ب ر ْ ی ٍ  غَ ة فَاضَ ُ ا     م َ ه ُ ب ِ  مصقولة ترائِ ل  كالسَّجنجَ

                                                             
  206-1العمدة ، )  1(
  18-15دیوان امرئ القیس ، ص)  2(
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ِ  كبكر فْرة البیاضِ  المقاناة ُ ا   بص َ ُ  غذاه یر مِ َ ِ  ن ُ  الماء ر ْ ی ِ  غَ لَّل َ ح ُ  م

دُّ  ُ ي و تَص دِ ْ ْ  تُب ن ٍ  عَ یل رةٍ    تتَّقي و أسِ اظِ َ ن ْ  بِ شِ  من ْ ح َ َ  و رة ْ ج َ ِ  و طْفِل ُ  م

 ٍ ید جِ َ ید و یم كَجِ َ  الرِّ ْس ی تْهُ  هي إذا   بفاحشٍ  لَ َ  نصَّ ِ  لا و عطَّل ُ  بم

 َ ُ  فَرع و زِین َ َ  ی َ  المتن ٍ  أسود م وِ  أثِیثٍ    فاحِ ْ ن قِ ِ  كَ ة لَ ِ  النَّخْ تَعثْكل ُ  الم

 ُ ة ُ ائِر دَ اتُ  غَ ً ر زِ تَشْ ْ س ُ لاَ  إلى م ُ ٌ  تِضلُّ    الع قَاص ثَنَّى في العِ ُ ِ  و م ل َ رس ُ  م

حٍ  كَشْ َ طیف و ل لَ یِ ِ  كالجدَ ر صَّ خَ ُ اقٍ  و   م َ بِ  س ُ بو ْ ِ  السَّقيَّ  كأن لَّل ذَ ُ  الم

حي و كِ  فَتیتُ  تُضَ ْ س ْ ا فوق الم َ ه ُ   فراشِ ى نؤوم ْ  لم الضُّحَ ق نتْطِ ل عن تَ  تَفَضّ

و و طَ ْ صٍ  تَع رِخْ ر بِ ْ ی ثْنٍ  غَ ُ    كأنَّهُ  شَ اریع َ ْي أَس ب یكُ  أو ظَ ساوِ َ ِ  م ل حِ ْ  إس

 ُ َ  تضيء م ِ  الظَّلاَ اء شَ أَنَّها بالعِ ُ    كَ ة َ ار َ ن َ َ  م س ْ م ُ اهبِ  م َ ِ  ر تِّل َ ب تَ ُ   م

لقد وصف امروء القیس كل ما شاهد من حبیبته أو لمس ، فهي لطیفة الكشح 

مملؤة الساقین ضامرة البطن ، بیضاء صافیة اللون ، صدرها ثقیل متلألي كالمرآة 

الصافیة ، أسیلة الخدین ، واسعة العینین ، طویلة العنق قد زینته بالحلى ، شعرها طویل 

قد عقصت جدائل منه فوق رأسها ، فهو كثیر مسترسل على ظهرها أسود فاحم مجعد ، 

منه المعقوص ومنه المرسل ، وخصرها لطیف وساقها رائق صاف كأنبوب البردي ، 

نعامة الأصابع  وهي مترفه مخدومه تنام الضحى ، طیبة الرائحة ، وترفها هذا جعلها
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د مدیدة رقیقة البنان ، أما وجهها فصبح وضاء یغلب نوره ظلام اللیل ، وهي طویلة الق

  . القامة لم تدر الحلم وأن جاوزت سن الجواري الصغار 

وعلى الرغم من جرأة امرئ القیس وما عرف عنه من الأوصاف الحسیة في 

تصویر جسم المرأة والمجاهرة بالخلوات المریبة ، فإن عمرو بن كلثوم كان أكثر تكشفاً 

  . وصراحة حین وصف حبیبته وقد كشفت عن مفاتن جسمها

طائفة أخرى من الشعراء لم تصرف همها إلى وصف محاسن المرأة وهناك 

وأعضائها ، ولم تتغن بفضائلها وأخلاقها ، ولكن راحت تصور ما یلقاه العاشق المحب 

من شوق ووجد  وهیام ، وما یعانیه من ألم الفراق ولوعة البعاد ، وكیف یسهر اللیل 

من طیفها ، وهو سهر متأمل في ویرقب النجوم ،یتغنى بخیالها ویمني النفس بزورة 

، أرق مضطرب لما یلقاه من حب عنیف یكاد یخبل العقل ،  طول اللیل وثبات النجوم

وتقف قصیدة سوید بن أبي كاهل في طلیعة هذا الضرب من الغزل الذي یصور ما 

  )1.(یعانیه الشاعر من وجد واشتیاق

الأحبة من  وراح فریق آخر من الشعراء یصورون قصص الحب وما یتساقان

كؤوس الحب والوصال وما یسقاه المحب من كؤوس الصد والهجر ، كل ذلك في شعر 

صادق أصیل فیه عفة ونبل ، تصونه المثل العلیا وتحوطه القیم الجاهلیة في المروءة 

                                                             
  .192-191المفضلیات ، ص )  1(



10 
 

قصة : ز تلك القصصر الشرف ، ولدینا من قصص الحب الشيء الكثیر ، ومن أبو 

والمرقش الأصغر مع حبیبته فاطمة ) 1(بنت عوفالمرقش الأكبر مع بنت عمه أسماء 

وقصة عبد االله ) 3(وقصة عبد االله بن علقمه العامري مع حبیبته حبیش ) 2(بنت المنذر 

، وغیر هؤلاء ممن تفیض بأخبارهم كتب الأدب وأخبار )4(بن العجلان النهدي مع هند 

  .العشاق والمحبین

   

                                                             
  6/127غاني والأ 200الشعر والشعراء ، ص )  1(
  .6/136والأغاني  214/ 1الشعر والشعراء )  2(
  7/280الأغاني )  3(
  .80وتزیین الأسواق ص 19/102الأغاني )  4(
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  المبحث الثاني

  الجاهليأنماط الغزل في الشعر 

مختلف  –من یمعن النظر في الغزل الجاهلي یجده على إئتلاف بواعثه وغایاته 

  .الأشكال متعدد الأنماط

  : وأبرز أنماطه أربعة

 .غزل المطالع والمشوب بالوقوف على الأطلال -1

 .الغزل العفیف المعنى یصور الجمال وسمو الغریزة  -2

 .الغزل الصریح المغموس في الشهوة -3

 .وغزل الكهول -4

  :غزل المطالع/ 1

ّ  الجاهلي العصر في شعراؤنا أدرك  علی الغزل فضل الصادقین، والحدس بالحس

 الأسماع من ولینفذوا الأسماع، إلیهم لیلفتوا القصائد مفتتح فجعلوه الأخری، الأغراض

 أصدق الربط هذا فكان بالمحبوبة، الطلل وربطوا. استئنذان ولا  عناء بلا القلوب إلی

هم التي الوشائج أقوی المرأة جعلهم وعلی  والسكن، للوطن وفائهم علی الأدلة  إلی تشدّ

  .والترحال الحلّ  في منابتهم
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وأي كلام أحب إلى العاشق المغترب من ذكر الأحبة والدیار؟ وأي بدوي تقوم 

  حیاته على الترحل الدائم ثم یعرض له الشوق والاغتراب؟

 ابتدأ إنما القصید مقصد أن ریذك الأدب أهل بعض سمعت: (قال ابن قتیبة 

 لیجعل الرفیق، واستوقف الربع، وخاطب وشكا، فبكى والآثار، والدمن الدیار بذكر فیها

 على والظغن الحلول في العمد نازلة كان إذ عنها، الظاعنین أهلها لذكر سبباً  ذلك

ٍ  عن لانتقالهم المدر، نازلة علیه ما خلاف ، إلى ماء  وتتبعهم الكلأ، نتجاعهملاو  ماءٍ

 وفرط الفراق وألم الوجد شدة فشكا بالنسیب، ذلك وصل ثم. كان حیث الغیث مساقط

 إصغاء به ولیستدعي الوجوه، إلیه ویصرف القلوب، نحوه لیمیل والشوق، الصبابة،

  ).إلیه الأسماع

المدخل الذي یفضي منه  –على ما فیها من وحشة وكآبة  –لقد كانت الأطلال 

ما كان الطلل باب الغزل فقد كان لو . .الغزل لارتباطها بأحبتهالشاعر الجاهلي إلى 

عر یحییه ، وهو في حقیقة الأمر لا یحیي إلا حبیبته ، ویدعو له بالسلامة من االش

القیس كیف حیا دیار  ؤالآفات ، ولا یرد السلامة إلا لمن كانت تعمره ، ألا ترى امر 

ته قبل أن یسخر منها یسخر من تححت رسومها الأمطار الغزیرة ، وكیف مسلمى التي 

أحد ؟ وكیف یعقل أن تسمع التحیة أو تنعم بالسلامة أرض قفر ، ارتحل عنها أهلها من 

  :شهور
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ْ  ألا م احاً  عِ َ ب َ ا ص َ ه لُ  أیّ لَ الي الطّ َ      الب

هل َ ْ  و من عِ َ ن ی َ ِ  في كان م ر ُ ُص  الخالي الع

ل هَ َ ْ  و ن َ م عِ َ ٌ  إلا ی ید عِ َ ٌ  س لَّد خَ ُ      م

بی ما الهموم قلیل َ ِ  تُ ی  بأوجال

ل هَ َ ْ  و ن َ م عِ َ ن ی َ ُ  كان م ه أحدث هدِ    عَ

         َ ِ ◌ِ  ثَلاثَة في شهراً  ثَلاثِین ال َ  أحو

 ٌ یار ى دِ َ لم َ اتٌ  لس َ ی افِ ي عَ ِ  بذِ ال    خَ

حّ          یها ألَ لَ َ َ  كُلُّ  ع م حَ ْ ِ  أس ال طّ   هَ

وفي هذه الوقفة یختلط الحاضر والماضي ، ویمازج الفرح الحزن ، ویساور القلق 

شاعر المتداخلة میستطیع الشاعر أن یتبین في هذا الخلیط من الالإطمئنان ، فلا 

الحقیقة من الوهم ، فیستحضر صورة المحبوبة لیجریها بین الظباء والآرام ، أو لیذكرها 

  . ما كانت تصبوا إلیه

كانت سلمى تظن أن حیاتها السعیدة مع امرئ القیس لن تنتهي ، وأن الحال لن 

  :انطوت الأحلام وبقى الطللفقد !! تول ، وهیهات هیهات 

حشِ  من   طَلا ترى تزالُ  لا سلمى وتحسبُ  َ ْ  الو یضاً  أو َ ِ  ب یثاء َ ِ  بم لال ْ ح  مِ

بُ  ادي   كعهدنا نزالُ  لا سلمى وتحسِ َ امى بو َ ز ْ  الخُ ّ  على أو س َ ِ  ر عال ْ   أو
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المتهدم  وىالن منها غیر ققفر ، ومنازل مهجورة ، لم یب صحیح أن الطل أرض

وطن من  –على ذلك كله  –عار الظباء المتناثرة غیر أنه ، وحجارة المواقد السوداء ، وأب

أوطان حل بها الشاعر ، وطعم الحب ، وبینه وبین المحبوبة تكامل وتداخل ، واعتناق 

ر الجاهلي یتصور الطلل بلا أهل ، أو المحبوبة بالأرض عوالتصاق ولهذا فلما كان الشا

  .هتا إلى ذاكرته ، وماضیها إلى حاضره وشبابها الریان إلى كهولتحمل خطاه

  : فإذا هو یخرج من وقار الكبار ، لیدخل في حلل الفتیان ویدعي الفتك والإغواء

ُ  بسبابة زعمت ألا ُ  لا وأن كبرت   أنني الیوم◌  أمثالي اللهو یحسن

بتِ  ذَ قَد كَ لى أَصبى لَ رءِ  عَ َ هُ  الم ُ رس ُ    عِ ع َ أَمن َ رسي و نَّ  أَن عِ َ ُز ها ی   الخالي بِ

  .لقب المشهد في لحظات من أرض قفر إل مسرح حينوهكذا ی

فهل یستطع أحد أن یتهم شعراء الأطلال بالجمود ، وفیه هذا العالم الزاخر 

  بالحیاة والحب والغزل؟ 

ذا كانت إنسانیة العاطفة المحك الذي تضرب علیه العوطف لیعرف صادقها  ٕ وا

لى المرأة من أقوى العواطف الإنسانیة ، وأوسعها شمولاً ، من الكاذب فإن میل الرجل إ

وأعلقها بالنفوس ، وألصقها بالغرائز، یحسها شباب الشعراء وكهولهم ، لكنها في الشباب 

  . تزداد عنفاً ، وفي الكهولة تخبو ولا تنطفي
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 العباد تركیب في االله جعل قد لما ، النفوس، من قریبٌ  التشبیب :(قال ابن قتیبة

لف الغزل، محبة من ٕ ٌ  یكاد فلیس النساء، وا ، منه متعلقاً  یكون أن من یخلو أحد  بسببٍ

، فیه وضارباً  ٍ  بسهمٍ ٍ  أو حلال   ).حرام

لم ینجُ من سهام النقد ،  –على صدقه وشرف مقصده  –وهذا النمط من الغزل 

ّلات دلیل على أنه لم یكن أكثر من مفقد ذهب قو   إلى أن ورود الغزل في مطالع المطو

، وسنة متبعة ، وعادة لا یستطیع الشاعر التملص من شركها ، وحجتهم  يعر تقلید م

، عاشقاً أم  الأولى في ذلك أن الشاعر كان یحلى به قصیدته سواء أكان شاباً أم كهلاً

غیر عاشق ، وهي حجة واهیة لأن الشاعر قد یستنكر التصابي وهو إلى اللهو تائق ، 

  :لنابغةوعلى الشباب متحسر كما قال ا

ى دعاكَ  َ تكَ  ، الهو لَ َ ، واستَجه یبُ  المرء، تَصابي وكیفَ , المنازِلُ ؟ والشّ   شاملُ

ث إلى نأنه قد یستنكر الهوى لیصرف فتیات القبیلة عن التح: وحجتهم الثانیة 

  .المكارم 

والحق أن ازدجار الشیخ أو إعراضه عن الغزل لا یعني أن هذا الغرض رسم 

نما هو تعبیر عن صراع بین نقیضین هما ٕ بقایا : مرسوم على الشاعر لا انفعال فیه، وا

الشباب الراحل ، ونذر الكهولة الوافدة أو هو ثورة النفس الأمارة باللهو ، على سلطة 

  . المجتمع الداعیة إلى الوقار
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ا كان ارتباط المرأة بالأطلال في هذا النمط من الغزل تعبیراً عن توق البداوة وربم

إلى الاستقرار ، وضجر الإنسان من القلق الذي یلازم حیاة الترحل ، ولهذا تتردد فیه 

أصوات النساء تدعو الرجال إلى المكث في الدیار ، فإذا مل الرجال الأسفار ، ومروا 

من السكینة والطمأنینة یخلع على غزلهم نباله وسمواً لا مثیل بدیار الأحبة أحسوا نوعاً 

م یتمثلون اللواتي لهما في أغراض الشعر الاخرى ، ومضوا یكلمون النؤي والأثافي، وه

ً ورواء، فإذا المرأة والوطن  كن یرفلن في هذه المواضع ، یملأنها جمالاً ودلالاً وبهاء

  .كیان واحد

ن من مر عنترة بدار عبلة ف ٕ حیاها وكلمها ، ودعا لها بالسلامة ، ) الجواء(ي وا

  :وما المقصود بالتحیات والدعوات إلا عبلة 

ا َ َ  ی ار لـةَ  دَ ْ ب ِ  عَ واء الجَ ـي بِ لَّمِ مِّي. تَكَ عِ َ باحاً  و َ َ  ص ار لةَ  دَ ْ مِي عب   .واسلَ

ن رأى زهیر  ٕ سألها عن أم أوفى ، إذ لا فعل لأرض على ) حومانة الدراج(وا

  :، هو ارتباطها بالمحبوبة  أرض إلا في شيء واحد

ةٌ  أَوفى أُمِّ  أَمِن َ من م دِ ِ  لَ لَّم ِ    تَكَ ة َ ومان حَ اجِ  بِ ّ ر ِ  الدُ ثَلَّم تَ ُ الم   .فَ

وربما جعل الشاعر داره وآثار داره وشماً في ید المحبوبة ، حتى تغدو المرأة 

  :قال طرفة: وطن الوطن ، لا بعض الساكنین فیه 

ولة َ  لِخَ ُرقَة أطْلالٌ ◌ ب َ ◌ِ  بِ ،ثَهم ِ  ظاهر في الوشم كباقي تلوح  دِ   .الید
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أو ربما أحس الشاعر العجز عن الوفاء بحق المحبوبة فاستعان من یعینه على 

الوفاء بالبكاء ، فإذا هو خاشع ضارع ، أو صامت قانت یبكي ویستبكي كأنه في 

  .محراب عبادة یكفر عن خطایاه

  :قال امرؤ القیس

كرى من نبك قفا ِ  حبیب ذِ قط َ  اللِّوى ومنزل بسِ ِ  الدَّخول بین مل ْ و   .فحَ

وما بكاء العاشق على الطلل الدارس والمحبوبة النائیة بأعظم من بكاء المعشوقة   

 على العاشق المفارق ، لهذا ألح الشاعر في هذا النمط من الغزل على تصور صاحبته

محبوبة باكیة ، وحمله هذا التصور حسرات لا تفارقه ، فكلما خلا إلى نفسه وافاه طیف ال

یعاتبه ، وخیل إلیه أنه یراها شاكیة باكیة ، تنهمر العبرات من عینیها الحوراوین على 

  .خدیها الأسیلین

  :قال بشامة بن الغدیر

رتَ  جَ ةَ  هَ َ جراً  أُمام ویلا هَ كَ  طَ لَ مَّ حَ َ ُ  و أي َ بئاً  الن  ثَقیلا عِ

مِّلتَ  حُ َ نها و لى مِ ها عَ أیِ َ یالاً  ن وافي خَ ُ یلا ی َ ن َ لیلا و  قَ

تنا ثُّنا ما تُسائِلُ  أَتَ َ لنا ب قُ ها فَ منا قَد لَ َ ز حیلا عَ َ  الر

تاها َ ر ٍ  فَبادَ ل ستَعجِ ُ م َ  بِ ن معِ  مِ حُ  الدَ نضَ َ اً  ی دّ   أَسیلا خَ
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ولما كان أساس هذا الغزل التصور والتذكر ، وبث الحیاة في الماضي لعله یعود حاضراً 

بة وبهتت الصور ، فقد كثر فیه ذكر المواضع التي مرت بها المحبو  –وهیهات  –

ما الشاعر لا تحمل إلى وتقطعت ، لأن خطوطها وألوانها وحركاتها تستمد من الذاكرة ، 

تحمله العین من صور واضحة مشرقة ، بل تحمل إلیه أبعاضاً من صور متنافرة ، 

تتصل برحیل المحبوبة وتقلبها بین أطراف الأرض ، وبیاض بشرتها ، وسحر حدیثها ، 

معنى یرضي غروره ، وهو حرص المبحوبة على بقاء الشاعر إلى  كما تحمل إلیها

  .، وخوفها علیه من المهالك جوارها 

  : قال النابغة

 ْ ، بانَت عادُ ُ ى س َ س ْ ها وأم بلُ َ َ  احتلتِ  و   انجذما، ح َ  الشرع  إضما من فالأجزاع

 ُ ْ  أكملُ  غراء ناً    قدم على یمشي من ْ س حُ  حُ لَ ْ ن وأم َ تَهُ  م ْ ر َ ا حاو َ لِم  الكَ

ٍ  أخا أراكَ : قالت ل ْ ح َ ة ر لَ ٍ  وراحِ   الهرما ینظرنك لن ، متالفَ  تغشى   ،◌

والراحلة التي ترحل بالشاعر لا تعد ذات خطر إذا قیست بالراحلة التي تنأى 

  .بالمحبوبة ، إن صورة الظعائن في هذا الغزل البدوي أوضح الصور ، وأبقاها في الذهن

الرحیل عنه تعود به  وزماناعر بعد أن یتعرف الطلل ، ویحدد مكانه ، فالش

الذاكرة إلى الماضي ، فیقبض إلیه طرفه الذي أرسله بین النؤي والأثافي وینكفئ إلى بوح 
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الفراق الذي ودع فیه أحبته ، فیخیل إلیه أنه یبصر الهوادج تحمل حبیبته ، ثم تبتعد عن 

  .المضارب متئدة ، كأنها سفن تعوم فوق أمواج دجلة

  :قال عبید بن الأبرص

  تبصر خلیلي هل ترى من ظعائن یمانیة قد تغتدى وتروح

  في وسط دجلة ریحتكفئها كعوم سفین في غوار لجة 

كل وأثر الفراق في نفوس الظعائن لا یحل عن أثره في نفوس الشعراء ، ولهذا كانت 

ه تثقب نسیج كلتها لترسل بصرهاإلى الدیار یتملى ویودع وكان المثقب العبدي یرى نظعی

ظعائن براقة خلف الثقوب ، كما یرى أطواق الذهب على نحورهن وترائبهن أحداق ال

  : البیضاء الصقیلة ، فیقول

 َ ِ  بكلَّة ظهرن ◌،  َ    رقماً  وسدلن

 َ َ  وثقبن   للعیونِ  الوصاوص

   تریب على یلوح ذهب ومن 

  غضون بذي لیس العاج كلون

تختلف كثیراً ابهة لا یظهر أن لهذا الضرب من الغزل منهجاً وأفكاراً وصوراً متش

  .باختلاف الشعراء
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یبدأ الشاعر یتعرف الأطلال والبكاء علیها ، ثم یصف ما فعلته الأنواء فیها ، 

أ ،  ً وما أبقاه الزمان من آثارها ، وبعد ذلك یتذكر محبوبته ، فیصف جمالها وصفاً سریع

  .یعتمد على التذكر ، ویختم هذا الغزل بوصف الظعائن

بین الشعراء فهو اختلاف محدو مردود إلى مقدار ما إذ وقع شيء من الاختلاف 

لى ما یعروه من المشاعر في كل موقف ٕ   .یولیه من العنایة كل شاعر لكل معنى ،وا

فبعض الشعراء یطیل في وصف المحاسن ، وبعضهم یطیل في تصویر موكب 

الظعائن ، وبعضهم یغمره حزن یبیكه ، وبعضهم یتسلى بالجمال المتخیل عن الألم 

  .لمالم

وبهذا الاختلاف یكتسبُ غزلُ المطالع تنوعاً وثراء یتمثلان في بروز السمات 

  . وطغیان النوازع الشخصیة على المنهج العام الخاصة بكل شاعر

  :غزل المحاسن والمفاتن/ 2

ها إلى الفن ، وأقدرها على مزج بیعد هذا النمط من الغزل أجود الأنماط ، وأقر 

وجمال امرأة ، وأنجعها في الكشف عن الذوق العربي في جمال الطبیعة : الجمالین

  .تصور الجمال وتصویره

  .إن الشاعر اختصر الطبیعة كلها فكانت المرأة صور الجمال كله ، فكان جمالها
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أما المرأة العربیة ذات الجمال التام كما صورها الجاهلیون في أشعارهم والدكتور 

فبیضاء البشرة أو صفراء ، أو (هذه الأشعار نصرت عبد الرحمن في نثره اعتماداً على 

وهي بادن القد ، لیس نحیلة ولا جبلة ، . بیضاء مشربه بالصفرة ، ولیست سوداء 

وقامتها نیاف ، طویلة مشرعیه ، قد جمعت المدادة والجهارة ، وهي مصقولة الترائب ، 

معصمین ، ودرماء جماء التراقي ، ریانة غیر زلاء ، جیداء ، ممتلئة الزراعین ، ریا ال

المرفقین ، نبیلة موضع الحجلین ، ریانة ، الساقین والقدمین لها حصید دقیق وكشح 

  ).هضیم ، أملس ذو دعكن وغیر مفاضة وعینان كحیلان فیهما فتور وحور، وخد أسیل

وتحدث امرؤ القیس عن بیاض البشرة المشوب بصفرة ، فقرنه ببیض النعام ، 

فكان أقرب إلى الدباوة ، وعن إشراق الصدر والنحر فاستمده من لمعان المرأة ، فكان 

  : أقرب إلى الحضارة ،  فقال

ـةٌ  ـفَ َ ـه ـفْ َ ـه ُ ُ  م ـاء ـضَ ْ ـی َ ُ  ب ـر ْ ـی ٍ  غَ ـــة ـاضَ ـفَ ُ  م

ـا َ ـه ُ ـب ائِ َ ـر ـولَ  تَ ـقُ ْ ـص َ ِ  ـةٌ م ــل َ ـج ْ ـن َ ـالـسَّـج  كَ

 ِ ـر ـكْ ـبِ ِ  كَ ـاة َ ـان ـقَ ُ َ  الـم ـاض َ ـی َ ةٍ  الـب َ ـفْر ُ ـص  بِ

ــا َ اه ـذَ ُ  غَ ـر ْ ـی ـمِ َ ِ  ن ـاء َ ُ  الـم ـر ْ ـی ِ  غَ ــل ـلَّ َ ـح ُ   م

والجادرة شغلته ابتسامة صاحبته عن حدیثها ، ولم یضع منها بإشراقة الدر 

خیل إلیه أنه أمام غدیر استمد المنضود بین شفتها ، بل أحرقه الظمأ إلى رضابها ، و 
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ماءه من سحابة ساقتها ریح لینة ، فهمى مطرها النقي السخي علیه ، وترقرق فیه فكلما 

 ّ   :الشاعر لو یكرع منه حتى یرتوي  افتر ثغرها ماج الري فیه وتألق ، وود

ِٕذا كَ  وا َ  تُنازعُ تَها الحدیث ْ أَی َ   المكرعِ  لذیذَ  تبسمها حسناً , ر

ْ , الصبا ارتهُ أد◌ٍ  ساریة كغریضِ  ن ِ  مِ َ  ماء ر جَ ْ یِّبِ  أَس قَعِ  طَ ْ ن تَ ْ س ُ   .الم

ولا یخفى ما في هذا الغزل من الصدق في التصویر والتعبیر ، ومن تأثیر البداوة 

على الفن  والحضار في صنع الذوق الفني ، ومن مزج الطبیعة بالغزل ، وطغیان الحس

رتباط المحاسن بالغرائز ، لكن ذلك كله لا یعني أن  ٕ المحسوسة شغلت المفاتن ، وا

الشاعر عن نفس المرأة وخلقها ، فقد أعجب الأعشى بخلق صاحبته هریرة ، وبإعراضها 

  : عن التجسس ومراقبة الجیران للوقوف على خفایاهم

 ْ یــست ْ  لَ ـن َ ُ  كَم ه َ ُ  یكـر ان َ ــیر ا الجِ َ تَه َ لــع  طَ

لاَ       َ ا و َ اه َ ــر ــرِّ  تَ ــسِ ِ  ل ــار َ ـلُ  الــج تِ ــتَ ــخْ   تَ

حین ترى  –وأنت مبهور البصر بالجمال المحسوس  –وقد یعروك العجب 

الشاعر الجاهلي یُعرض عن محاسن الجسد ، ویتغنى بمحاسن الروح وبما یعتقد أنه 

لشاعر فاتك وقد ینقلب عجبك إلى إعجاب حین تعلم أن هذا ا. أفضل فضائل المرأة 

صلب ، یهابه أعتى  العتاة ، ویتقیه أقسى القساة ، لكنه إن نظر إلى طرف غضیض 

منسدل على عین امرأة ، تمشي على استحیاء أرسل بصره فیما وراء الطرف الكسیر 
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هذا الصعلوك الشرس  –یحلل النظرة وما وراءها ، والمشیة وما تدل علیه ، فإذا الشنفري 

قتیل أضعف النساء ، فما الذي  –ن فارساً من أقوى الرجال الذي قتل تسعة وتسعی

  أعجبه من جمال صاحبته أمیمة؟

  : قال الشنفري

 ْ قَد نِي لَ تْ َ ب َ ج قُوطاً  لا أعْ َ ها س اعُ َ ن ْ  إذا   قِ شَت َ اتِ  ولا م ذَ فُّتِ  بِ لَ  تَ

، لُّ جاة تَحُ ْ ن َ م َ ◌ٍ  بِ ن ، مِ مِ ْ تَها اللَّو ْ ی َ ُوتٌ  ما إذا   ب ی ُ مَّة ب ذَ َ ِ ◌ِ  بالم لَّت  حُ

 ّ ضِ  في لها كأن ْ یا الأر ْ هُ  نِس هِّا على   تَقُصُّ ُ ْ  أم ن ٕ كَ  وا ْ لِّم ِ  تُكَ ت لَ ْ ب  تَ

ة  َ م ْ ی َ ُ  أم ـاها یُخزي لا◌ ثَ َ ها ن یلَ لِ َ َ  إذا   ح ر كِ ُ  ذُ ان َ و ْ ْ  النّس فَّت لَّتْ  عَ َ ج َ  و

ا  َ  إذَ و ى هُ َ س ْ َ  قُرَّة آبَ  أم ◌ ِ نِه ْ ی آبَ    عَ َ ِ  م ید لْ  لم السَّعِ َ َس َ : ی لَّتِ  أین   ظَ

حاسن الروح في الغزل الجاهلي كانت دون محاسن الجسد ، ولا مراء في أن م

وأن الشاعر الجاهلي كان أسیر الغریزة والحس في أكثر غزله ، وأن له من جاهلیة 

  .فیعاً یسوغ نزعته المادیة الصریحةشعصره 

دلیلاً  –لكن هذا القلیل من محاسن الروح یعد في رأي الدكتور شوقي ضیف 

  ).أن الغزل العذري له أصول في الجاهلیة" واضحاً على سمو النفس العربیة ،وعلى 

  :الغزل الصریح الماجن/ 3
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تألف الغزال المكشوف ، بل كانت تؤثر  –على جاهلیتها  –لم تكن نفوس العرب 

التلمیح على التصریح، والإشارة الموحیة على العبارة الفاصحة ، ولهذا قل في غزلهم 

الحدیث عما یجري بین الرجال والنساء من مراودة تفضي إلى الوصل ، وفي هذا القلیل و 

  .الغزل الوصفي الفاضح ، والقصص الماجن نلونان م

أما الوصف الفاضح فأبیات متفرقات یصف فیها الشعراء ما استتر من جسم 

تستر تعهد الفكرة المرأة بألفاظ غیر مكشوفة ، تخفي المعني الساقط بالعبارة المهذبة ، أو 

بغلائل الكنایة ، فكأن الشعراء كانوا یحسون حرجاً في تناول هذه المعاني ، فلا یلغون 

فیما تلغ فیه ألسنة السوقة ، ومن النموذجات القلیلة التي تمثل هذه الأنماط من الوصف 

 أربعة أبیات في خاتمة القصیدة التي تصف المتجردة ، وهي أبیات لا تخلو من تعهد في

المضمون ، ومخالفة لما ألف عنه النابغة الذبیاني من تعفف وأنفة ووقار فإما أن تكون 

ما أن تكون محمولة علیه لتنفیذ النعمان منه ، وهي في  ٕ نزوة من نزوات الشاعر وا

الحالین لا تمثل نزوعاً كان الشاعر ینزع إلیه ، ولا ظاهرة فنیة أو نفسیة من ظواهر 

  .الجاهليالشعر العربي في العصر 

ها كتب الأدب عن توأما القصص الماجن فینطوي على مجموعة من أخبار نقل

الشعراء ، حواءة مغامرات الشعراء وما رافق هذه المغامرات من قصائد ومقطعات تروى 

غواءهن ٕ قتحامهم أحیة النساء ، ومراودتهن وا ٕ   . وا
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لغ فیها الشعراء وهي أخبار یختلط فیها الخیال بالواقع ، والوهم بالحقیقة ، ویبا

  . لیثبتوا مقدرتهم على الظفر بالنساء ولیدلوا على لذاتهم من الفتیان بالرجولة والفحولة

ذا راق لبعض المجان أن یباهي بما اجترح ، وأن تأخذه العزة ب ٕ الإثم لیمیل إلیه وا

  .الأسماع ، ثم یجرؤ على التصریح ، وأثر أن یكنى عمن یحب

شى الذي فتنته امرأة مفتونة بشبابها الریان ، متوفرة ومن أشهر هؤلاء المجان الأع

د الرقیب غفلة ، حتى إذا سنحت صعلى العنایة بزینتها ، غارقة في عطرها ، فلبث یتر 

له في جوف اللیل اقتحم علیها مخدعها ، وأصبح فناها الأثیر الذي یغنیها عن بعلها 

  : الفاضل الكامل

ثْلِكِ  مِ َ ة و َ ب َ ج ْ ع ُ ا◌ٍ  م َ ب اكَ  بِ    بالشّ َ ُ  ص یر بِ َ ا الع َ ه ادِ َ س ْ أج  بِ

ٌ  ظلمة عادني تسدیتها ة   ،◌ لَ فْ غَ َ ُ  و نٍ ◌ ْ ی ا عَ َ ه ادِ یقَ ٕ ا َ  و

َ  الخلیفة فبتُّ  ◌ ْ َ    زوجها، من ٍ  وسید   ومستادها نعم

ومنهم امرؤ القیس الفتى المزهو بشبابه الغارق في شهواته الذي طرده أبوه فكان 

أقام ، فذبح لمن معه في كل  من أوائل ، فإذا صادفه غدیراً أو روضة أو موضع صید

یوم ، وخرج إلى الصید ، فتصید ثم عاد فأكل ، وأكلوا معه ، وشرب الخمر وسقاهم ، 

 الرجال عن وتخلف الحي انتظر ظعن" وغنته قیانه، تذكر كتب الأدب أن أمرؤ القیس 

 أنهن علم  ثم واستخفى جلجل دارة المسمى الغدیر إلى سبقهن النساء ظعنت إذا حتى
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یغتسلن وهو یرقبهن  وشرعن ثیابهن وردنه نضون فلما اغتسلن الماء هذا وردن إذا

  .عاریات ، ثم عقر لهن راحلته ، فجعلن یشوین ویأكلن

  :قال امرؤ القیس یصف هذا الیوم في معلقته

بَّ  ألاَ  ُ مٍ  ر ْ و َ كَ  ی ــنَّ  لَ ُ ـه ْ ـن ـالِحٍ  مِ َ   ص

لاَ  َ ـا و َ ـیَّم ٌ  سِ م ْ و َ ةِ  ی َ ار ـدَ ِ  بِ ـل جُ ـلْ   جُ

 ْ و َ َ وی تُ  م ْ قَر ي عَ َ ار ذَ َ ـع لْ یَّـتِي لِ طِ َ   م

ا َ باً  فَی َ ج ْ  عَ ن ِ  كورها مِ مَّل تَحَ ُ   الم

لَّ  ى فَظَ َ ار ذَ َ َ  الع ن ْ ی تَمِ ْ ـر َ ا ی َ ه مِ ْ ح لَ   بِ

 ٍ م ْ ـدَّابِ  وشَح ُ ه ـسِ  كَ قْ َ ِ  الدِّم تَّل فَ ُ   الم

ثم اتبع امرو القیس هذه القصة قصة أخرى ذكر اقتحامه هودج عنیزة وزعم أنه راودها 

فضاقت به ودعت علیه فلم یزدجر ولم یدعو ، وحدثها عن حادثة أخرى كان وعابثها 

فیها الفرس المجلي في میدان الحب ، غذا استطاع أن یشق طریقه إلى فتاة ممنعة بین 

  :الجند والأحراس

 ِ ـة ـضَ ْ ــی َ ٍ  ب ر ــدْ ُ  لاَ  خِ ام َ ــر ُ ــا ی َ ه ُ ـاؤ َ ــب خِ  

ـتُ  ْ ـتَّـع َ ـم ْ  تَ ـن ـوٍ  مِ ْ ـه ـا لَ َ ـه َ  بِ ر ْ ـی ِ  غَ ل جَ ْ ع ُ م     

تُ  ْ ز َ ـاو َ ـج اسـاً  تَ َ ـر ْ ـا أح َ ـه ْ ـی لَ شَراً  إِ ْ ـع َ م َ و  

ـي ـلَّ اصـاً  عَ َ ـر ْ  حِ ـو َ  لَ ن ْ و ـرُّ ـسِ ُ ـلِي ی ـتَ ـقْ َ   م



27 
 

ونحن نظن أن لهذا الضرب من الغزل ضرب من النساء كالقیان والإماء والبغایا، یدلل 

على ذلك أن الذین أثر عنهم هذا الضرب من الشعر هم أصحاب الخمر والفجور ، 

ورادة الحوانیت ، وأقران المخانیث والخلفاء ، أما الحرائر فلا سبیل لهؤلاء إلیهن ، لأن 

صهر ، ویجعل حمایة العرض من أهم القیم التي یعتزبها كان یأبى التالعربي الخلق 

الجاهلي ، ولأن إدعاء الفسقة ما ادعوا ینافي ما عرف به عرب الجاهلیة من غیرة 

واستبسال في حمایة الظعائن ، ومن اعتزاز بطهارة الآزار ، وطیب الحجزة ، ولهذا تأثم 

وطفق یعتذر للنعمان ، ویتبرأ  النابغة وتحرج مما رماه به أعداؤه من غشیان المتجردة ،

مما ألصقه به خصومه ، لیدفع عن نفسه وعن النعمان جریرة یستنكرها العرب ، وعاراً 

  .یلحق الرجال والمواة

وربما كان دیوان امرؤ القیس ودیوان الأعشى أفضل دواوین الجاهلیین بهذا النمط 

َ عنهما من التمادي في الباطل ، والتوق د على اللهو ، وامتلاك المال من الغزل لما أُثِر

الذي ذلل لهما الصعاب ، وفتح لهما أبواب الحوانیت ، وما تحوي الحوانیت من قیان ، 

أضف إلى ذلك كله لامرئ القیس منیزة تفرد بها هي إمارة أبیه التي جعلت له دالة على 

  .غیره من فتیان زمانه الناس ، وبوابة ما لم یتبع

دیوانه من قصص الحب للأسباب التي ذكرناها لكننا لا نصدق كل ما في 

، هو أنه كان إذا لقي الصد من امرأة حرة ادعى أنه زیر نساء ، وأنه ولسبب نفسي آخر
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قادر على المحصنات من بین أیدي الأزواج ، كأنه بهذا الحب المتوهم یعلل نفسه عن 

  :حب حقیقي لم یظفر به ، وفي لامیته التي مطلعها 

ْ  ألا"  م َ  عِ ب َ ا احاً ص َ ه لُ  أیّ لَ   "الخالي الطّ

  .قصة أو أكثر من هذا البحث المتوهم

  :غزل الكهول/ 4

دلالاً في الشعر الجاهلي ضرب من الغزل لا یقل عن غزل الشباب ادعاء  ٕ وا

نه ینطوي  ٕ بالشباب ، لكنه أصدق وأعمق منه في بعض الجوانب ، وهو غزل الكهول ، وا

  .هي إلى الرثاء أقرب وبالهزیمة أشبه  على حسرات تقطع قلوب الشعراء ، ومفاخرة

ة ، أو بین رغاب مجوهر هذا الغزل الصراع بین العجز الحاضر ، والقدرة المحط

الشاعر المتصابي وصدود المحبوبة المعرضة ، أو بین الأظافر المهترئة المتشبثة بدماء 

  .الروح والغناء الذي یساور هذه الروح ویحاول أن یصرعها

بروزاً في هذا الضرب من الغزل إنكسار الشاعر بعد شموخ ، وأقوى المعاني 

وضجره بعد سروره ، وشكواه من الشیب الذي یغزو شعره ، والإنحاء الذي یعدو ظهره ، 

  :والفقر الذي یقطع الوشیجة الأخیرة التي تربطه بالنساء ، قال امرؤ القیس

 ّ اهُن َ َ  لا أر بن بِ ْ ُح ن ی َ هُ   قَلّ  م الُ َ سا فیه الشیب رأین من ولا م ّ   .وقو
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ونظر علقمة بن عبدة إلى النسوة المعرضات عنه بعین حاسد محنق ، لأنه لا 

قدرة له على نزع البیض من رأسه ، أو كظم الغیظ في نفسه ، وهو یعلم حق العلم أن 

  : شباب متوقد ، ومال وفیر : أحب الأشیاء إلى النساء اثنان

 ْ   فإنَّني بالنِّساء تَسألوني فإن

 ٌ ِ  بصیر   طبیبُ  النِّساء بأدواء

ُ  شاب إذا ءِ  رأس ْ ر َ   مالهُ  قَلَّ  أو الم

نَّ  من له فلیس دِّهِ ُ   نصیبُ  و

 َ ن رِدْ ُ َ  ی ِ  ثَراء ُ  المال هُ  حیث َ ن ْ لِم َ   ع

خُ  ْ هُنَّ  الشَّباب وشر دَ ْ   .عجیبُ  عن

قداره  ٕ عراضه عن الباطل ، وا ٕ والمعنى التالي في هذا الغزل ازدجار الشاعر ، وا

العشاق ، ولبسه لبوس الحكماء مضطراً لا مختاراً ، وكیف بالعجز ، وخلعه حلل 

یستطیع أن ینضو لبسة الوقار بعد أن ألقى الشیب على رأسه خماره من جهالة الفتیان 

  :حكمة الشیوخ ، وأثقل هره بهمون تبهظه ، ووهن یشل حركته ، قال الأعشى

  فأصبحت لا أقرب الغانیات 

 مزدجرا عم هواي ازدجارا    

    الذي تعلمین  و إن أخاك
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 لیالینا إذ نحل الجفارا

  تبدل بعد الصبي حكمة 

  و قنعه الشیب منه خمارا      

  أحل به الشیب أثقاله 

  و ما اعتره الشیب إلا اعترارا      

لكن هذا المعنى یزعج شاعر كهلاً كالأعشى ، فلا یطیق تصوره ، بل یرتد إلى 

طرفة عین شاباً یتصبى الفتاة الماضي كرة أخرى، فیخلع جبة الكهولة ، وینقلب في 

  .الحسناء ، ویغریها بالوصال ، ویخرجها من خدرها لیقولها مدلا بشبابه الراحل

   آلـة على تریني فإما

  النجارا هجرت و الصبى قلیت

  وقد أخرج الكاعب المستراة 

  من خدرها وأشیع القمارا

ا ، أو یردها وكأني بالشاعر المكتهل یغالب سیرة الحیاة ، ویحاول أن یستوقفه

الإنسان إلى  ىإلى بدایتها فلا یستطیع ، ثم یضطر بعد أن یقر بسلطان الزمان عل

ذا شعره  ٕ التعامى عن الحاضر ، والنظر في الماضي ، وفإذا الشیب قد ارتد سواداً ، وا
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ذا الكواعب یصغین  ٕ الأسود المضمغ بالطیب ینسدل على وجه ناعم لا غضون فیه ، وا

  .یانر الرقیق ، ویقبلن علیه مفتونات بشبابه ال إلیه مشغوفات بصوته

  :على هذا النحو تمثل امرؤ القیس نفسه شاباً بعد اكتهال فقال

ا َ ی َ بّ  و ُ مٍ  ر ْ و َ ْ  ی وحُ  قَد ُ لاً  أر جَّ َ ر ُ یباً    م بِ َ یضِ  إلى ح اعبِ  البِ َ ا الكَو َ س  أملَ

 َ ا   سمعنه ما إذا صوتي إلى یرعن َ عوِي كم ْ یطٌ  تَر تِ  إلى عِ ْ و َ ا ص َ س َ   أعی

إن في هذا النمط من الغزل ثورة تغالب فیها أنباض الحیاة نذر الموت ومحاولة   

حیاء  ٕ لإیقاف حركة الزمن ، وحسرة على الشباب الراحل وشكوى من الشیخوخة القادمة وا

  . لصور الماضي التي أخذت ألوانها تبهت ، وأصواتها تخفت
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  المبحث الثالث

  الخصائص الفنیة

  :الخصائص اللفظیة

 ولها تامة فالتراكیب الصیاغة؛ كامل أنه الجاهلي الشعر على یلاحظ ما أهم من

ا ً  تستوفي والعبارة حسیة، مدلولات الأكثر في وهي عنه، تعبر المدلولات من رصید دائم

  . عجز ولا فیها قصور فلا مدلولها، أداء

ا یحدث لم رقي وهو لغویا، رقیا یصور الجاهلي الشعر في الجانب وهذا ً  فقد عفو

 هذه زالت وما العصر، هذا قبل الماضیة العصور غضون في طویلة تجارب سبقته

 الجاهلیة الصورة هذه عندهم الشعریة الصیاغة أخذت حتى وتتكامل تنمو التجارب

  .اضطراب بدون معانیها تؤدي والعبارات مكانها في توضع فالألفاظ التامة؛

 كانوا أسلفنا كما الشعراء أن ذلك على أعانتهم التي الأسباب من یكون وقد

ا یشبه ما إلى قصائدهم لتتحول حتى بعینها؛ معاني یرددون ا، طریقً ً  فیه یسیرون مرسوم

ا قوافلهم تسیر كما ً ا، سیر ً ا بذلك یشعرون أنفسهم هم وكانوا رتیب ً ا، شعور  جعل مما دقیقً

ا ً  :له أنه صح إن المأثور بیته یقول زهیر

ا َ ا م َ ان َ لُ  أَر ْ قُو َ ا  لاإ ن ً ا أو  معار عادً ُ  مكرورا لفظنا من م
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 واحد طراز على ویجرون واحدة، ومعان ألفاظ في ویعیدون ونئدتیب أنهم یشعر فهو

 ویصفي ویهذب فیه ینقح شاعر فكل والتهذیب؛ بالصقل الألسنة مئات تداولته طراز

  . براعته یثبت حتى جهده

ا؛ یأتي ما إلا معان من بها یتصل وما الموضوعات في براعة هناك تكن ولم ً  نادر

 المدلول على لا القالب على المدار أصبح وبذلك التعبیر، قوالب إلى فاتجهوا

 یردد كامل، عام في قصیدته یخرج من منهم كان حتى ذلك، في وبالغوا والمضمون،

  .)1(بنائها في مستویة تامة تصبح حتى وعباراتها صیغها في نظره

 على غتص كانت بل واحدة؛ دفعة تصنع تكن لم مطولاتهم أن على ذلك دل وربما

ا ولعله منها، طائفة في التصریع تكرار سبب هو هذا ولعل دفعات،  في السبب أیضً

فْككها  أنه الظن وأغلب. مختلفة أزمنة في یصنعها الشاعر كان فقد عواطفها؛ واختلاف تَ

 رواته؛ من یلزمه من وبعض قبیلته شعراء بعض على عرضها قطعة صنع إذا كان

 كلمة یبدل أبیاتِها، بعض في فیبدِّل النظر فیها یعید أن یلبث وما بصورة، یروونها فكانوا

ا یحذف وقد بكلمة،  الجاهلي العصر منذ أعدت المطولات صناعة أن ذلك ومعنى. بیتً

 وفي. وتنقیح تعدیل من علیها صاحبها یدخله كان ما بسبب فیها الروایة لاختلاف

 تجوید؛ من فیه یطوى وما التنقیح هذا في البراعة على یدل ما وألقابهم شعرائهم أسماء

                                                             
  وما بعدھا  2/9البیان والتبیین )  1(
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 الشعر ألفاظ هلهل من أول لأنه بالمهلهل التغلبي ربیعة بن القیس امرأ لقبوا فقد

 شعره لتحسینه الأكبر بالمرقش ثعلبة بن قیس شاعر سعد بن عمرو ولقبوا )1(وأرقها

ً  لقبوا كما الأصغر، بالمرقش سفیان بن ربیعة أخیه ابن ولقبوا )2(وتنمیقه  بالمحبر طفیلا

 في بالنابغة شاعر غیر ولقبوا )4(أشعاره لجودة بالفحل علقمة ولقبوا ، )3(شعره لتزیینه

ل المثقِّب الشعر بتنقیح احتفالهم على تدل التي ألقابهم ومن شعره،   . والمتنخّ

ا استطاعوا وقد  صقل من لأشعارهم وفروه بما التالیة العصور یبهروا أن حق

 .والصیغة اللفظ في وتجوید

 هذه أحكموا كیف أسلفنا وقد موسیقیة، صیغة الشعر في الصیغة أن نعرف ونحن

 نغم في یصفون زالوا وما الأولى، بالنغمة قصیدته في یتقید الشاعر كان فقد الصیغة؛

، استواء استوى حتى القصیدة، ً  القوافي اتحاد أو النغم اتحاد حیث من سواء كاملا

 وحلاوة عذوبة من یمكن ما كل شعرهم یودعوا حتى الأوزان تجزئة في وبرعوا وحركاتها،

كَري المتنخل غزلیة في نلاحظ ما نحو على موسیقیة شْ َ   . السابقة الی

ا ا تستوفي جزالة ولكنها جزل؛ جمهوره في هو وحق  الفني؛ الجمال من حظوظً

 واقرأ. الحدیثة عصورنا إلى الممتازین شعرائه عند العربي شعرنا في ماثلة ظلت ولذلك

 الفحل وعلقمة النابغة أمثال المبرزین من غیره وفي المطولة وقصائده زهیر حولیات في
                                                             

  5/75) طبعة دار الكتب (الأغاني )  1(
  485،  1/410المفضلیات ) 2(
  1/41المفضلیات )  3(
  21/112) طبعة الساسي (لأغاني )  4(
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 جندل بن وسلامة الصمة بن ودرید وعنترة والمتلمس وطرفة والأعشى والمرقشین

 أدق وضبطت صیاغتها أُحكمت قد باهرة، قصائد أمام فستجدك العبدي والمثقب والحادرة

ا وسنعرض ضبط، ً  الجانب هذا في براعتهم لنصور الشُّعراء، عن حدیثنا فِي منها قطع

ْ  مهما لموسیقاهم حققوا وكیف ت لَ ُ ز  وقد. ورونق بهاء من یمكن ما كل وتضخمت جَ

 اللفظیة المحسنات من بطائفة سامعیهم، في التأثیر لغرض أشعارهم؛ أقدم منذ استعانوا

ا وأكثرها والمعنویة، ً ا یصفوا فلم التشبیه؛ أشعارهم في دوران  یماثله بما قرنوه إلا شیئً

ً  فالفرس الحسي، واقعهم من ویشبهه  والفحل والأسد الظبي بمثل الحیوان من یشبه مثلا

 ویشبه والحمام، والباز والقطاة والصقر بالعقاب الطیر من ویشبه والثعلب والذئب والوعل

 بالحصیر ضلوعه وتشبهوالعسیب  والحبل وبالأفعوان والسهم والرمح والقناة بالسیف

 وعرفه بالكیر ومنخره المخضوب والشیب المرأة بخمار وغرته العروس بمداك وصدره

 ولونه والقارورة بالنقرة وعینه والصعدة بالرمح وعنقه الولید بقعب وحافره الرطبة بالقصبة

  .بالخباء وارتفاعه الفضة بسبائك

 ویعرض والأصمعیات، المفضلیات في مبثوثة والتشبیهات الأوصاف هذه وكل 

 لاحظنا ما نحو وعلى. منها طریفة طائفة بمعلقته لفرسه وصفه في القیس امرؤ علینا
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ا  على یقعون وقد سامعیهم، ألباب یخلبوا حتى التشبیه، في الإطراف یحاولون كانوا آنفً

 )1(:یقول كالحیات، بأنها النساء بعض لغدائر الیشكري المتنخل كتصویر نادرة صورة

 َ فْن كُ ْ ع َ ثْلَ  ◌ كَفْ  لم     الــتَّنُّوم أَساودِ  مِ ْ ِ  تُع ور ُ   )2(لز

 أن وحاول التشبیه، بهذا كاهل أبي بن سوید وألم والشمس، بالبدر المرأة یشبهون كانوا

ا یخرجه ً ا إخراج  )3(:فقال جدیدً

ة ّ و حر لُ ْ ا تَج یتً تِ ا شَ ً م في الشمس   كشعاع واضح ْ ی ْ  الغَ ع طَ َ  )4(س

  . الغیم خلل من یبزغ الشمس كشعاع البیضاء المفلجة صاحبته أسنان فجعل

  :الخصائص المعنویة

 لیس بسیطة واضحة معان أنها الجاهلي الشاعر معاني على یلاحظ ما أول لعل

 حین أو أحاسیسه عن یتحدث حین سواء الخیال؛ في إغراق ولا بعد ولا تكلف فیها

 تخرج قد التي المبالغة ولا المغالاة، ولا الغلو یعرف لا فهو الطبیعة؛ في حوله ما یصور

 .المعقولة الحدود عن به

 الأحاسیس على الفنیة إرادته یفرض یكن لم أنه إلى رأینا في ذلك ومرجع

ً  لوحاته إلى نقلها یحاول كان بل والأشیاء؛ ا، نقلا ً بقي أمین ُ  الحقیقیة صورها على فیه ی

ً  علیها یدخل أن دون  وثیقة شعره كان ذلك أجل ومن. جواهرها یمس أن شأنه من تعدیلا
                                                             

  54الأصمعیات ، ص)  1(
  .كنایة عن عفتھن: الأفاعي والتنوم شجر ، ولم یعكف لزور : یمشطن شعرھن ، والأساود: یعكفن)  2(
  191المفضلیات ، ص)  3(
ً : التشتیت )  4(   .أبیض: المتفرق یرید أسنانھا المفلجة ، واضحا
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 وسباعها ومراعیها ومنعرجاتها وودیانها برملها وبیئته حیاته یعرف أن یرید لمن دقیقة

 .وطیرها وزواحفها وحیوانها

 استشهدوا حیاتهم وألوان الجاهلین عادات عن تحدثوا فكلما ذلك القدماء وعرف

 تنفد تكاد لا مادة الأشعار هذه في وجد الحیوان كتاب الجاحظ كتب وحینما. بأشعارهم

 أن ذلك ومعنى. ومشخصات سمات من به یتصل ما وكل طباعه ووصف وصفه في

 والرمح والدمیة! والدرة والبیضة والبدر، )1(لنفسه الحیوان یغتصب لم الجاهلي الشاعر

نم وبنانها بالأقُحوان أسنانها ویشبه والقطاة، والظبیة والبقرة والغمام والسیف َ  وثغرها بالع

 وثدیها بالدینار ووجهها والعناقید والحیات بالحبال وشعرها بالمرآة وترائبها وخدها بالبلور

 البقرة بعین وعینها وبالعسل بالخمر وریقها وبالأترجة بالمسك ورائحتها الظبي بأنف

ُردیة وساقها بالكثیب وعجزها والغزال  وبالأسد وبالغیث بالبحر فیشبهه الرجل أما بالب

 والضبع والتیس وبالبقرة والسیف وبالرمح والقمر وبالبدر وبالبعیر وبالعقاب وبالذئب

 .وبالفحل وبالصقر وبالصخرة والحمار وبالكلب والحیة وبالأفعوان

 فالشاعر جمیعه؛ الجاهلي الشعر التشبیه في الحسیة من الشاكلة هذه وعلى

 وصفوا إذا الحسیة بهذه تمسكهم وجعلهم. حوله المترامي الحسي العالم من أخیلته یستقي

ا ً  فیها الحدیث وفصلوا أجزائه في النظر أدقوا شیئً ا، تفصیلا  ینقلوه أن یریدون وكأنما شدیدً

نما قصیدة، یصنع لا نحات الشاعر وكأن دقائقه، بكل قصائدهم إلى ٕ ؛ یصنع وا  تمثالاً

                                                             
  171الأصمعیات ، ص)  1(
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 طرفة وصف لذلك مثل وخیر. الدقیقة وتفاصیله جزائهأ بجمیع یصفه ما یستوفي فهو

ا منها یترك ولم. وجلیلة فیها دقیقة وكل أعضائها جمیع نعت فقد معلقته في لناقته  شیئً

 .بیان أو وصف دون

 معان حول یدورون جعلتهم بل بمعانیهم؛ یتسعون لا جعلتهم فیهم الحسیة وهذه

 یمنة عنها ینحرفون لا فالشعراء بعینها، معان على اصطلحوا وكأنما واحدة، تكون تكاد

 بكاء في القیس امرؤ یقوله وما غیره، فیها یقوله الناقة في طرفة یقوله فما یسرة، ولا

 الشعراء فستجد كلثوم بن عمرو كمعلقة حماسیة واقرأ الشعراء، جمیع یقوله الدیار

  . جدید بمعنى یأتون یكادون لا الحماسیین

 وتشبیهات واحدة معاني یتداولون فالشعراء ورثائهم ومدیحهم غزلهم في ذلك وقل

دو ثم ومن. واحدة وأخیلة َ ب  علیهم وجنَى والتقلید، للمحاكاة واضحة نزعة أشعارهم في تَ

 یجلوها وأن فیها التدقیق لهم أتاح ثانیة جهة من أنه غیر معانیهم؛ في واضح ضیق ذلك

  .وجلاء كشف أتم ویكشفوها

ا فستجد والأصمعیات المفضلیات في واقرأ  ً ا وستجد المعاني، نفس دائم  أیضً

ا وصوغها إعادتها في نادرة براعة ا؛ صوغً ا یعطیها أن یحاول شاعر فكل جدیدً  من شیئً

ً  وخذ شخصیته، ا بها یشبهها فشاعر بالظبیة، المرأة تشبیه مثلا ً  وشاعر عادیا، تشبیه
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ا بذلك سمتی أن یرید الناضر، السلم شجر إلى عنقها تمد وهي بها یشبهها ً  منظر

ا ً  )1(:أرقم بن علباء یقول للظبیة،.بدیع

ا ً ٍ  توافینا فیوم ٍ  بوجه قَسَّم ُ  السلم ناضر إلى تعطو ظبیة كأَن   م

 كقول التنفس في یجعلهوآخر  وجماله، وطوله استوائه في الظبیة بجید جیدها یشبهوآخر 

 :الیشكري المنخل

 البهیر الظبي كتنفس   فتنفست ولثمتها

وما یزال كل شاعر یضیف تفصیلاً جدیداً ، وخذ مثلاً تصویرهم للرجال بالكواكب 

  )2.(والنجوم ، بقول عامر المحاربي

ّ  كلما ظلام نجوموكنا  ا بدا     كوكبانقض ً   كوكب اللیل حندس في ساطع

  )3:(أضاف إلى هذا المعنى زیادة بدیعة دویقول لقیط بن زرارة وق

ِٕنِّي َ  وا مِ  من ْ َ  القَو ین ْ  الَّذِ م ُ تَه فْ َ ر ذا...  عَ ٌ  منهم ماتَ  إِ یِّد َ ْ  قام س ه ُ ب  صاحِ

 ُ وم ٍ  نُجُ اء َ م َ ا س َ لَّم كَبٌ  غار كُ ْ ا...  كَو كَبٌ  بدَ ْ أْوِي كَو ِ  تَ ه ْ ی لَ ْ  إِ ه ُ ب اكِ َ  كَو

 ْ ت َ اء ْ  أَضَ م ُ ه ْ  لَ م ُ ه ُ اب َ س ْ م أَح ُ ه وهُ جُ ُ ى..ْ. وو ِ  دُجَ ل ْ ی تَّى اللَّ َ  حَ م َظَّ َ  ن ْع ز   ناقیة الجَ

بهذه الصورة فنقلها نقلة جدیدة ، إذ قال في النعمان بن المنذر مقارناً بینه وألم النابغة 

  )4.(وبین الغساسنة

  
                                                             

  .من أشجار البادیة : تتناول ، السلم : اقسام وھو الجمال ، تعطو من : ومقسم  178الأصمعیات ص ) 1(
  .321المفضلیات ، ص)  2(
  خرز فیھ سواد وبیاض: ، الجزع  3/94الحیوان )  3(
  175ومختار الشعر الجاھلي ص 3/95الحویان )  4(
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ٌ  إنك ْ  إذا...  كواكبٌ  والملوك شمس ُ  لم طلعت د ْ ب َ ّ  ی نهن ْ  كوكب م

 دقائق إلى منها النفوذ وبین بینهم یحل لم معانیهم في الدائرة ضیق أن ذلك ومعنى

ا منها ویستنبطون یولدونها تحولوا فقد كثیرة؛ ً  .الطریفة والصور الخواطر من كثیر

 في الملل تنشر بحیث جامدة؛ الحسیة معانیهم علینا یعرضوا لم أنهم هي ثانیة وملاحظة

ا فیها بثوا وبذلك الحركة، فیها أشاعوا فقد نفوسنا؛ ً  أن في شك من وما الحیویة، من كثیر

ا فهم والاستقرار؛ الثبات تعرف تكن لم التي حیاتهم من مشتقة الحركة هذه ً  راحلون دائم

ا وصفوه الحیوان وصفوا إذا كانوا ثَمَّ  ومن الكلأ، ومساقط الغیث وراء ا لا متحركً  واقفً

ا،  غایة إلى طریق في به سائرة وهي یصفها فستجده لناقته طرفة وصف إلى وارجع جامدً

 :یقول نفسه، إلیها تصبو

واح أَمونٍ  ان كأَلْ َ تُها الأر أْ َ س َ ُ  كأَنه لاحبٍ  على...  ن ر ْ ه ِ  ظَ د جُ ْ ُر  )1(ب

، فیه یجد مخطط، بكساء الطریق یشبه وهو  وبهاء؛ روعة فیها یجد كما جمالاً

ا؛ بها تدلَّه وكأنه وصفها في فیستمر ا یترك لا فهو حب  یصنع وكأنه یقیده، أن دون شیئً

ا یحفره أن یرید تمثالاً  لها ً  لو ویودون بنوقهم یعجبون كانوا الذین العرب أذهان في حفر

ا، تمثالاً  لهم ینصبها من لهم أتیح ً  وكانوا خیولهم یصفون كانوا النحو هذا وعلى بدیع

 وحمارها والأتن وثورها الوحش وبقر النعام وصف إلى النوق وصف ومن منها ینتقلون

                                                             
 كساء: لبرجد المشي فیھ أثر الذي الواضح البین الطریق: اللاحب زجرتھا،: ونسأتھا لموتاھم، تابوت: والأران الخلق، موثقة: أمون ) 1(

  .وآثار وخطوط تعاریج من فیھ وما الطریق طرائق بھ شبھ مخطط
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 أو بكلابه طریقها في إما والصائد الماء، تطلب الصحراء في تجري وهي لنا ویصورونها

ا الماء على ً   .هولاً  معاركهم عن تقل لا هائلة معركة تنشب أن تلبث وما منها، مستتر

 وقد أساسه، فالحركة واسعة، بحركة قصائدهم من الجزء هذا یفیض أن وطبیعي

دخلون ُ  وبكاء بالأطلال بالوقوف یكتفي لا فالشاعر نفسها؛ المقدمة في الحركة هذه ی

ا بل الدیار؛ ً  مرعى تطلب خرجت وقد القافلة، في وصواحبها حبیبته ظعن یصور ما كثیر

ا، ُ  موضع إلى موضع من متنقلة تزال فلا جدیدً  الرحلة هذه تسجل بإزائها الشاعر وعین

ً  الدائبة ا تسجیلا ً   .بدیع

 عدم تعني وبالتالي والاستقرار، الثبات عدم تعني التي حیاتهم في الحركة هذه

طالة شيء عند التوقف ٕ  الأقل على أو سریعة، معانیهم جعلت التي هي فیه النظر وا

ً  یقف لا فالشاعر سرعتها؛ على البواعث أهم من كانت  به؛ یلم الذي المعنى عند طویلا

 في كذلك وهو تستقر، ولا تثبت لا فحیاته آخر؛ معنى إلى یتركه حتى یمسه یكاد لا بل

  . شدیدة وسرعة خفة في معنى إلى معنى من ینتقل بل یستقر؛ ولا یثبت لا معانیه

 هدوء من به یتصل ما ولا الإطناب یعرف لا فهو ،الإیجاز  علیه غلب ثم من

. بنفسها قائمة معنویة وحدة قصائدهم في البیت جعل الذي هو هذا ولعل. وسكون

ا بیت كل فیها یكتفي التي المستقلة البیوت أو الأبیات طائفة من القصیدة وتتألف ً  غالب

ا إلا یلحقه ما على ولا یسبقه ما على متوقف غیر بنفسه؛ ً   .نادر
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 واحد بموضوع تلم لا الطویلة القصیدة أن في الحقیقي السبب هو هذا كان وربما

 ولا صلة بینها تظهر لا والعواطف الموضوعات من طائفة تجمع بل الشاعر؛ به یرتبط

 كل هي وتلك والقافیة الوزن بینها یجمع الخواطر من مجموعة وكأنها واضحة، رابطة

 أو بعینها عاطفة عند المكث یطیل لا صاحبها لأن مفككة؛ فهي ذلك بعد أما روابطها،

 الشعر في أساس الاستطراد أن النقاد بعض زعم ذلك أجل ومن. بعینه موضوع عند

ا نعطیه أن حقنا ومن الجاهلي، ً ا اسم ا جدیدً   .السریع التنقل وهو حیاته، من مشتقً

 تتلاصق، لا متباعدة أشیاء یضم الذي الواسع بفضائهم عندهم القصیدة أشبه وما

 علیهم أملى الذي هو حدود غیر في حولهم من المترامي الطلیق الرحب الفضاء فهذا

ا فیها الموضوعات فتوالت قصیدتهم؛ صورة ً  ولا نظام ولا نسق بدون جنب إلى جنب

 بعض برقاب بعضها یأخذ متجاورة أشكال أو موضوعات هي إنما. فكري لتوجیه محاولة

 لا الذي الواسع الصحراوي الفضاء هذا في الشاعر حیاة كانطلاق غریب انطلاق في

  .متجاورة غیر متناثرة الأشیاء فیه تتراءى والذي یحد، یكاد ولا یتناهى یكاد

ا لشعرهم أتاحت قد الحركة هذه أن على ً  ماثلاً  نراه لا القصصیة، الروح من ضرب

ا نراه بل فحسب؛ الوحشي للحیوان وصفهم في  لمغامراتهم الصعالیك وصف في أیضً
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 والتي الضبي المفضل أنشدها التي الشنفرى تائیة ذلك علینا تعرض ما نحو على

  )1: (بقوله یستهلها

رو أُمُّ  ألا ْ م ْ  عَ ْ  وما...  فاستقلَّتِ  أَجمعت ها ودَّعت َ  تولَّتِ  إذ جیران

 من رفاقه بعض مع له غزوة قصة الطریف غزلها بعد علینا یقص فإنه

 العدة أعدو أنهم یذكر إذ تفاصیلها، یسرد بل إجمال؛ في یسردها لا وهو الصعالیك،

عل: وادیین من خرجوا وقد الحمر، قسیَّهم یحملون والسلب، للغزو شْ با مِ َ  وقد راجلین، والج

ا تأبط زادهم حمل  تطول أن خشیة الطعام في علیهم یقتر وكان المشهور، الصعلوك شر

ا فیهلكوا الغزوة بهم  وكیف معهم، كانت التي السهام جعبة الشنفرى لنا ویصف. جوعً

ا یحملون كانوا أنهم ً ا؛ حسام ً ا بل صارم ا؛ الغدیر في الماء قطع كأنها قاطعة سیوفً ً  لمعان

 إلى هدیه ساق محرم دماء من وعلت نهلت وقد تحركه، الصغیر البقر أذناب كأنها بل

 إلى هدیه ساق كانوا من بعض قتلوا كما معه، ما وأخذوا غایته دون فقتلوه الكعبة؛

 الكعبة، إلى هدیه ساق محرم دماء من وعلت معه، ما وأخذوا غایته دون فقتلوه الكعبة،

تَل لم ومن یرافقونه، كانوا من بعض قتلوا كما معه، ما وأخذوا غایته دون فقتلوه قْ ُ  أخذوه ی

ا ً ا القصة وینهى أسیر ً  .الموت یرهب لا وأنه بشجاعته مفتخر

                                                             
  ارتحلت: واستقلت أمرھا، عزمت: وأجمعت ،108 ص: المفضلیات ) 1(
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 من كثیر حماسیاتهم في ویلقانا المغامرة، هذه مثل قَصِّ  من الصعالیك ویكثر

 نحو على القصصیة الروح فیه تتمشى سرد وهو سردها، یحاولون وقد معاركهم، وصف

 إذ المفضلیات؛ في خازم أبي بن بشر وقصائد كلثوم بن عمرو معلقة ذلك تمثل ما

 أفردوا وقد شعرهم، یتخلل فالقصص والجفار، النِّسا يیوم عن مفصلاً  حدیثا فیها یتحدث

ً  ونراه. الوحشي الحیوان وصف قطعة مطوَّلاتهم في له  مر ما نحو على غزلهم في ماثلا

نما الیشكري؛ المنخل غزلیة في بنا ٕ  المرقّش غزل في ماثل وهو منها، بقطعة تمثلنا وا

 یسودها كان معانیهم إن كله ذلك بعد قلنا فإذا. المفضلیات صاحب رواه مما الأصغر

 تتسع لم روح وهي مبالغین، نكن لم القصصیة الروح من ضرب جوانبها بعض في

 عندهم یظهر لم وبذلك. والإیجاز السرعة إلى ومیلهم حركتهم أضعفتها فقد عندهم،

ا شعرهم ظل فقد القصصي؛ الشعر ضروب من ضرب  الشاعر فیه یتغنى ذاتیا، غنائی

َ  محاول غیر وعواطفه، بأهوائه ع ْ ن ُ  القصصیة، والمقومات الأشخاص لها یجمع قصة، ص

ا ویرتبها ً ا، ترتیب ا فإن دقیقً  یهمه لا بنفسه، مشغولاً  كان إذ بباله؛ یخطر لم ذلك من شیئً

  .وبمشاعره بها یتغنى أن إلا

  

  المبحث الأول

  الغزل في شعر امرئ القیس
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  : اسمه

بن مطویة بن یكرب بن  رل المراالحارث بن عمر أكامرؤ القیس بن حجر بن 

اختلف المؤرخون في تحدید سنة ولادته فقیل هي سنة . ثور بن مرتع بن معاویة بن كندة

م ، أبوه حجر ملك 500م ونق عن رنیان إنه ولد سنة حوالي 520م وقیل هي سنة 497

طمة ، ولقبها تملك غطفان وأسد ، وأمه فاطمة بنت ربیعة وأخت المهلهل وقیل اسمها فا

ولإمرئ القیس نسب آخر صنعه الشعر لا الدم فقد نشأ في بیت موصول بالشعر ، . 

شاعر ، وخاله مهلهل وكلیب  رفعمه معد یكرب شاعر ، وجده لأبیه حجر أكل المرا

أبناء ربیعة شاعران وخالته ربیة الزهراء شاعرة ، فهو معهم ، مخول ، إرثه من الشعر 

ن الملك ، وربما كان الموروث أثر في حیاته أكثر من أثر الملك جعله یربى على إرثه م

  )1.(في السیاسة ، ویخفق في طلب الملك ویحمل كما سنرى ، ینبه في الشعر ، 

نشأ امرؤ القیس بأرض نجد بین رعیة أبیه من بني أسد، وسلك مسلك المترفین 

، ومغته أبوه ولما لم ینفع من أولاد الملوك یلهو ویلعب ویعاقر الخمر ویغزل الحسان 

نبأ ثورات بین أسد على أبیه وقتلهم له ، لأنه معه القول طرده عنه وأقصاه حتى جاء 

ضیعني صغیراً ، وحملني دمه كبیراً لا صحو : ( كان یقسو في حكمه علیهم ، فقال

ٌ وغداً أمراً  إدراك  وأخذ یجمع العدة ویستنجد القبائل في) الیوم ولا سكر غداً ، الیوم خمر

                                                             
  الأدب الجاھلي ، غازي طلیمات ، عرفان الأشقر )  1(
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ثأره منازل بني أسد وقتل فیهم كثیراً ثم اشتدت به علة قروح فمات منها ودفن وكان ذلك 

  )1.(قبل الهجرة

ر في أحیاء العرب ومعه أخلاط من شذاذ یك تأنف من ذلك فكان یسو وكانت المل

أو روضة أو موضع صید  اً فإذا صادف غدیر " من طي وكلب وبكر بن وائل " القبائل 

من معه في كل یوم یخرج إلى الصید ، فتصید ثم عاد ، وأكلوا معه وشرب أقام فذبح ل

الخمر وسقاهم وغنته قیانه ، ولا یزال كذلك حتى ینفذ ماء ذلك الغدیر ، ثم ینتقل عنه 

  . إلى غیره

ألقى الثراء الموروث عن كاهل امرئ القیس تبعات الحیاة ودفعه شبابه الریان إلى 

  . أة مكان الصدارة من حیاته وشعرهإشباع الغریزة ، فكان للمر 

دایوانه كثیرات ذوات صفات مختلفة، أحصى في والنساء اللواتي یتخطرون 

فاطمة متدللة مغرورة ، ولیلى ناسیة متجاهلة ناكرة : ( بعضها الأستاذ صالح سمك فقال 

ب ،وسلمى غرة ناقرة ، وماویة خبیثة ماكرة ، وهرلعو  لّ ب ، وعنیزة مستجیبة ، وأسماء قُ

  .)راغبة ، ورقاش متعرضة باذلة

وفي شعره أسماء كثیرات لم تسلك في الإحصاء السابق مثل هند والرباب وفرتنى 

یذكر أسماءهن ، فیهن الساخطة المتأبیة ، والعاقلة  لا(، ولمیس إلى جانب نسوة 

                                                             
  موسوعة أمراء الشعراء ، عباس صادق )  1(
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 المستأنیة والوجلة المتكبرة ، والقاهرة حبها على رجل واحد وفیهن من هي رقیقة الحدیث

  ).وهناك الحامل والمرضع والشابة الفتیة والحرة والجاریة وبائعة الهوى.. هماسة الحواء

وتحدث صالح سمك عن الصور المثلى لجمال المرأة عند امرئ القیس وأعجب 

وصواحبه .. هو ذوق ترتضیه الفطرة السلیمة : ( بما یتصوره ویصوره فقال یصف ذوقه 

ناعمات مترفات وهن مشرقات الوجوه ، وبذنیات ، رات ، فرعاوات رشقیات یهیفاوات مد

ٌ عین ، فواتر الأجفان ، ساحرات النظرات لمیاوات الشفاه ، فاتنات الثغور ،  حور

بیضاوات الأسنان ، أسیلات الخدود ، جیداوت الأعناق ، سوداوات الشعر ، صقیلات 

  )1).(النحور ، كاعبات النهود

لى وبین الدارسین المحدثین من نظر إلى إ ٕ فراط امرئ القیس في وصف النساء وا

كثرة معشوقاته بعین المحلل النفیسي ، فرأى أن امر القیس لم یكن عاشقاً معشوقاً محبباً 

وعلل شیوع الوصف ) . لا یكاد امراة تصبر معه(إلى النساء ، بل كان بغیضاً إلیهن 

امل مع الحرائر ، لم یكن قد تع(الجسدي الصریح ، كثرة النسساء في شعره بأنه الشاعر 

فلم یعرفهن معرفة أكید لأن تعامله مع المرأة البغي هو التعامل الشائع في شعره بسبب 

  ). حیاته المتنقلة

                                                             
  غازي طلیمات ، عرفان الأشقر. قضایاه ، أغراضھ ، أعلاه ، فنونھ ، د: الأدب الجاھلي )  1(
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وذهب إلى أن إسرافه في تصویر شهوات الجسد تعبیر غیر مباشر عن ضعف 

إن المبالغة في مسألة المرأة ما هي إلا تعویض عن هذا النقص : ( فقال ! الرجولة 

  ).الكبیر الذي یحس به الشاعر ، وهو یكذب لیغطي هذا النقص أمام الآخرین

أفق التخمین المستند إلى  وسواءٌ صدق الشاعر أم كذب فإن هذه الآراء لا تعد

مدرسة التحلیل النفسي وهي مرتبطة بنمط واحد من ثلاثة أنماط یفضنا علیها استعراض 

طلال ، والغزل الوصفي الفني ، والغزل غزله وهي الغزل الذي یخالط الوقوف على الأ

  . الماجن الصریح

رِدُ على صورة ذكرى كانت هاجعة في ماضي الشاعر ،  َ أما النمط الأول فإنه ی

فإذا هي تجوس حلل الرسوم حیة متحركة ، والشاعر ثم أیقظها الوقوف على الأطلال ، 

  .في تصوره وتصویره في النفس نقي الحس ، عفّ العبارة

ّ امرؤ القیس بجبال وهضاب متجاورة تفضي إلى رسوم دار كانت تسكنها هند  مر

ذا هوادج لمیس  ٕ وصویحباتها فإذا القافلة التي رأها قبل سنین تشق سجف الزمان ، وا

وفرتني والرباب تتخطر أمامه كالنخیل الذي حان قطافه ، فأرسل عینیه في وجوههن 

  : لسوداء وقالالزهراء ، وبشرتهن المضمخة بالعطر ، وأحداقهن ا

 ٌ ار ٍ  دَ د ْ ابِ  لِهن َ ب الرَّ َ تَنى و ْ فَر َ  الأیام حوادث قبل ولمیس     و

ِ    بواكراً  أضغانهن ترى ما أو َ  من كالنّخل كان ْ و َ  شَ ِ  حین ام َ ر  صِ
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لَّلُ  حوراً  َ ِ  تُع بیر َ الع لودُه بِ ُ      اجُ جوهِ  بیض ُ ُ  الو م واعِ َ ِ  ن   الأَجسام

ورأى الأستاذ صالح سمك أن هذا النمط من الغزل أرقى ما في شعر امرئ القیس من 

، حسیاً یصف ( نسیب وتشبیب لأنه  في مقدماته الطللیة لا یلاحق المرأة كیاناً مادیاً

نما یعرض لها معنى إنسانیاً لفرقاها ، یحزن لریحلها ٕ   : فیقول) دقائقه فحسب ، وا

لتُ  لِ نِ  في فظَ َ م ِ  دِ یار ُ   أَنَّني كَ  الدِ ٌ  نَشوان ة َ ر بوحُ  باكِ َ ِ  ص دام ُ   م

أما النمط الثاني من غزله فهو الغزل الحسي النفسي وفیه یصور امرؤ القیس محبوبته 

فاطمة شابة خفیفة اللحم ، ضامرة البطن ، بیضاء البشرة ، كأن االله وضع بین نحرها 

يء فالصقیل الو وصدرها مرآءة صافیة ، تبهر النظر ، فإذا التفتت إلیك سحرك خدها 

ومقلتاها الحوراوان الشبیهتان بمقلتي مهاة تراقب صغیرها ، وتغمر بنظراتها الحانیة 

الرؤوم عنقها الذي أخذ من الظبي تمیزه وطوله في غیر إسراف ، بل أربى علیه باللؤلؤ 

ه ، كأنه  الذي یزینه ، وهي ذات شعر طویل غزیر شدید السودان ینساح على ظهرها كلّ

  یانعة الثمر قفط نخلة

ْ  مهفهفة اء یضَ َ ُ  ب ر ْ ی ٍ  غَ ة فَاضَ ُ ا     م َ ه ُ ب ِ  مصقولة ترائِ ل  كالسَّجنجَ

دُّ  ُ ي و تَص دِ ْ ْ  تُب ن ٍ  عَ یل رةٍ    تتَّقي و أسِ اظِ َ ن ْ  بِ شِ  من ْ ح َ َ  و رة ْ ج َ ِ  و طْفِل ُ   )1(م

  . الضخمة البطن: المفاضة : قلیلة اللحم ، غیر مفاضة : مهفهفة 

                                                             
مدتھ : عنق ، لیس بفاحش ، لیس كریھ المنر فاحضر الطول ، نصتھ : ذاتطفل ، جید : عین ، مطفل: الخد السھل ، ناظرة : الأسیل)  1(

  .مفتولات إلى فراقلا حییغدائره مستشزرات ، ذوائب الشعر : وأبررتھ ، معطل
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  . جمع تریبة موضع القلادة من الصدر: الترائب 

 .المرأة الرومیة: السجنجل 

 ٍ ید جِ َ ید و یم كَجِ َ  الرِّ ْس ی تْهُ  هي إذا   بفاحشٍ  لَ َ  نصَّ ِ  لا و عطَّل ُ  بم

 َ َ یغشى  فَرع و َ  المتن ٍ  أسود م وِ  أثِیثٍ    فاحِ ْ ن قِ ِ  كَ ة لَ ِ  النَّخْ تَعثْكل ُ  الم

صدرها طیاً ، كما یتثنى زمام  ومعشوقته هذه ذات خصر أهیف لین ، ینطوي تحت

الفرس في ید الفارس ، وذات ساق غضة تسیل نضارة ، كأنها قصبة البردي التي رواها 

، وهي شدیدة البیاض ، إذا أسفرت في جوف اللیل أضاءت ما حولها كما ینشر  ءالما

د حوله هالة قدسیة النور ، وهي منعمة مترفة ، تنام حتى ترتف ع مصباح الناسك المتعبّ

شمس الضحي ، وما الذي یدفعها إلى البكور ، أو إلى شد نطاق الخدمة على ثوبها 

  .الرقیق إذا كانت وصیفاتها یقمن بخدمتا ، وینثرن على سریرها ذریر الطیب

  : فقال 

  

حٍ  كَشْ َ ٍ  و یف طِ ِ  لَ یل دِ جَ الْ ٍ  كَ ــر صَّ خَ ُ ـاقٍ *  م َ س َ ُوبِ  و ب ْ أُن ِ  السَّقِيِّ  كَ ــل لَّ ذَ ُ   الم

 ُ ـيء َ الظَّ  تُضِ ِ  لام اء شَ العِ ــا بِ َ أَنَّه ُ *  كَ ة َ ـار َ ن َ ى م َ س ْ م ُ ـبٍ  م اهِ َ ِ  ر تِّــل َ ب تَ ُ   .م

ي حِ تُضْ َ كِ  فَتِیتُ  و ْ س َ  المِ ق ْ ـا فَو َ ه ىنؤوم *  فِراشِ ْ  الضُّحَ م ْ  لَ ق تَطِ ْ ن ْ  تَ ن ِ  عَ ـل   تَفَضُّ
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 –البردي : الأنبوب –زمام یتخذ من سیور وهو لین : الجدیل  -الخصر : الكشح 

 –المسرجة : المنارة –الذي جمعت أعذاقه لتجنى : المذلل  –السقي النخل المستقي 

أي لم تشد : لم تنطق = لها من یخدمها : نؤوم الضحى  –المجتهد في العبادة : متبتل

  .لیس ثواب واحد: التفضل  –نطاقاً 

وثالث أنماط الغزل في شعر امرئ القیس تلك المواقف التي یصف فیها الشاعر 

 - على جاهلیلتهم –لمعایشة والوصال ، والتي كان أكثر الشعراء الجاهلیین یتحرجون ا

من تصویرها ، كما تنحرج الیوم من تفسیرها وشرحها ، لما فیها من إغواء ، وخورج 

ّ االله جل ثناؤه : ( قال أحمد بن فارس اللغوي . على المألوف من عفة العرب ومما خص

  ).الأدناس التي استباحها غیرها به العرب طهارتهم ونزاهتهم عن

وربما كان استرسال امرئ القیس في تصویر هذه المواقف نابعاً من معاشرة البغایا 

ّ یتهافتن علیه طامعات في ماله قبل وصاله ، أو من الترف الذین غمر  اه حتى اللواتي كن

الأغفال أبطرا ، فخیل إلیه أن له الحق في البوح بما لا یبوح به غیره من الأغمار و 

گ  گ    ڳ  ڳ  ڳ  ڳ  ڱ    چ ال في فسوق المترفین قفاشتط واستطال ، وقال ما لا ی

  ٧ – ٦: العلق چڱ   ڱ  

ا َ ی َ بّ  و ُ مٍ  ر ْ و َ تُ  قَد ی ْ و َ ة له لَ ْ ی لَ َ ة  ◌ٍ  و َ آنِس ا◌ٍ  بِ َ ه أنّ طُّ  كَ ِ  خَ ثَال ْ  تِم

 ُ ُ  یُضيء ها الفِراش َ جه َ ها و جیعِ یتٍ  كَمِصباحِ    لِضَ َ ِ  في ز ِ  قَنادیل ال بّ   ذَ
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ُ  ما إذا یلُ    ثیابها من ابتزها الضجیع ِ  تَمِ یه لَ َ ة ع َ ون ً  هُ ◌ َ یر ِ  غَ بال ْ ج   مِ

وتُ  َ م َ یها س لَ َ  إِ عد َ َ  ما ب ها نام موَّ    أَهلُ ُ بابِ  س ِ  حَ لى حالاً  الماء ِ  عَ  حال

ت باكَ  فَقالَ َ هُ  س نَّكَ  اللَ حي إِ ستَ    فاضِ َ  تَرى أَلَ ار ّ م ُ َ  الس الناس َ   أَحوالي و

َحتُ  عشوقاً  فَأَصب َ حَ  م َ أَصب َ ها و علُ َ ِ    ب یه لَ َ ُ  ع تام َ  القَ یِّئ َ نِّ  س ِ  الظَ البال َ   و

: ذبال –نقش صورة : خط تمثال  –المرأة یؤنس إلى حدیثها وقربها وحسنها : الأنسة

عظیمة : مجبال –سهلة لطیفة : هونه  –خلع عنها ثوبها : ابتزها –صانعو الفتیل 

حال بعد حال  –ئلا یشعر بمكاني بعد شيء لنهضت إلیها شیئاً : سموت إلیها  –الخلق 

  .الغبار : القتام  –باعدك وفضحك : سباك  –شیئاً بعد شيء : 

كذلك یقول في معلقته التي تحمل بین ثنایاها ما یؤكد نسبتها حبه إلى امرئ القیس 

  : فیقول

كرى من نبك قفا ِ  حبیب ذِ قط َ  اللِّوى ومنزل بسِ ِ  الدَّخول بین مل ْ و   .فحَ

هذا المطلع من مبتكراته إذ وقف واستوقف وأبكى وبكى من معه  ءقد عدً القدما

من ذكر الحبیب والمنزل ، ثم أخذ یصور لنا كیف كان أصحابه یحاولون أن ینفسوا عنه 

ُ علینا  رسال دموعه وزفراته وانتقل انتقالاً سریعاً یقص ٕ ، وهو غارق في ذكریاته وبكائه وا

صاحبته فاطمة وأن الغیرة في قلبها ، فهو  مغامراته في النساء وكأنه یرد أن یستثیر
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یذكرها بعض صواحبه اللائي أبكینه ویروح به حبهن مثل أم الحویرن وأم الرباب ، ثم 

  )1(:یفیض في یوم العهد یتعهد ویشیر فیقول لعنیزة بیته المشهور

ثْلِكِ  ى فَمِ لَ ْ ب ْ  حُ قْتُ  قَد َ ر ع طَ ضِ ْ ر ُ م َ ا اً  و َ تُه ْ ی َ ه أَلْ ْ  فَ ن ي عَ ِ  ذِ ائ َ َ تَم ِ  م ل وِ ْ ح ُ   م

 الأبیات تلك في رقیقا، عتابا لها ومعاتبا دلالها، مصورا حبه فاطمة فیبث یعود ثم

 :البدیعة

   التدلل هذا بعض مهلا أفاطم

ن ٕ  فأجملي صرمي أزمعت قد كنت وا

ن ٕ    خلیقة مني ساءتك قد كنت وا

 تنسل ثیابك من ثیابي فسلي

   قاتلي حبك أن مني أغرك

 یفعل القلب تأمري مهما وأنك

  لتقدحي إلا عیناك ذرفت وما

  مقتل قلب أعشار في بسهمیك

وكان امرؤ القیس هو الذي سبق إلى هذا الغزل الفاحش الصریح ، وتبعه الشعراء من 

ن لم یبلغوا مبلغه من الفحش والصراحة وقد تبعوه الغزل الذي بودعه ٕ   .بعد وا

                                                             
  العصر الجاھلي ، شوقي ضیف )  1(
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  : وقوله متغزلاً 

وتُ  َ م َ یها س لَ َ  إِ عد َ َ  ما ب ها نام موَّ    أَهلُ ُ بابِ  س ِ  حَ لى حالاً  الماء ِ  عَ  حال

ت باكَ  فَقالَ َ هُ  س نَّكَ  اللَ حي إِ ستَ    فاضِ َ  تَرى أَلَ ار ّ م ُ َ  الس الناس َ   أَحوالي و

لقد ضمن امرئ القیس شعره من العاطفة الإنسانیة ونجوى الوجدان ما یهز كل إنسان 

  :في مصر وكل عصر وكان قوله

كرى من نبك قفا ِ  حبیب ذِ قط َ  وىاللِّ  ومنزل بسِ ِ  الدَّخول بین مل ْ و   )1(.فحَ

أعظم صیحة للحب والغزل في وجه الغناء ، وكان لهذه الصیحة صدى عمیق في كل 

قلب خافق یتعلل بالذكرى والأماني ، ثم أن امرئ القیس بث هذه العاطفة الإنسانیة 

ذا شعره كله  ٕ الخالدة في وصفه للطبیعة فربط بینها وبین اختلاجات النفس البشریة ، وا

ذا هو  ٕ مؤثر عمیق التأثیر قد خلدت بخلوده تلك الأوصاف نابض بتلك الاختلاجات ، وا

  : النابیة التي شانت جماله الرفیع

  :فیقول

كرى من نبك قفا ِ  حبیب ذِ قط َ  اللِّوى ومنزل   بسِ ِ  الدَّخول بین مل ْ و   فحَ

َ  لم فالمقراة فتوضح نُوب من نسجتْها رسمهاَ   لما فُ خی ِ  جَ أَل ْ م شَ َ   و

                                                             
  تاریخ الأدب العربي ، مصطفى صادق الرافعي)  1(
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كري حبیباً فارقته ومنزلاً خرجت منه وذلك یاصحبي فقا وأعیناني على البكاء عند تذ

  )1.(الحبیب وذلك المنزل یقعان بین هذین الموضعین هما الدخول وحومل

نما    ٕ أما امرؤ القیس فلا یلتفت للركب أو للمظهر الخارجي لموقف الرحیل وا

أسى وحزناً ، والرفاق حوله یخشون علیه أن یهلك ، یصور لنا لوعته وأساه وبكاءه المر

  .امرؤ القیس یقول

داة كأني َ  غَ نِ ◌ ْ ی َ َ  الب م ْ و َ وا ی لّ َ م راتِ  لدى   تَحَ ُ م َ ّ  س ي ِ  ناقِفُ  الحَ  حنظل

قوفاً  ُ بي بها و ْ ح َ ليَّ  ص ْ  عَ م ُ یَّه طِ َ ً  أسى تهلكْ  لا یقُولون   م ل◌ ّ   وتجم

ومجمل ما سبق أن الشعراء الجاهلیین أفردوا مقدمات أكثر مطولاتهم أو قصائدهم 

وأن المقدمة الطللیة هي أكثر مقدمات الغزل انتشاراً وهي لأحادیث الغزل وما یتصل به 

مقدمة یقف الشاعر فیها بأطلال محبوبته ناعتاً المكان وما آل إلیه بعد أن كان عامراً 

بأهله وقد یبكي في هذا المكان على حبه الضائع أو یتذكر موقف الرحیل حیث یصف 

    )2.(ةالظعن أو ما یلاقیه من جوى وحرمان بعد رحیل الحبیب

                                                             
  : نعمان رزوق دیوان امرئ القیس  –محمد الإسكندراني  ) 1(
  الدكتور عبد العزیز نبوي دراسات في الأدب الجاھلي ، )  2(
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  المبحث الثاني

  نموذج من شعر الغزل في شعر عنترة بن شداد

هو عنترة بن شداد وقیل عنترة بن عمرو بن شداد ، وقیل عنترة بن شداد بن عمرو بن 

  .معاویة بن قراد

  .ابن قرادة بن مخزوم بن ربیعة: وقال البغدادي

  .بن عیلان بن مضر -بن عبس –وقیل مخزوم بن عوف 

وفرسانهم وأبطالهم المشهورین ، ومن أصحاب المعلقات ، حضر وهو أحد شعراء العرب 

م 615طویلاً ، حتى كبر ومات سنة حرب داحس والغبراء وحسن فیها بلاؤه ، وعاش 

  تقریباً 

ابنة عمه وان ذلك قبل أن یحرر ویعترف أبوه ببنوته ، فأبى عمه أن " عبلة "وقد عشق 

  .حفزه ذلك وهاج من شاعریتهیزوجه ابنته وهو عبد ، ف

  .وعده صاحب الجمهرة ثاني أصحاب الجمهرات

الجاهلیة وقال صاحب أغربة و أحد وعبیدة في الطبعة الثالثة من الشعراء ، وهوذكره أب

  : الأغاني

لیهن ینسلیكة ة والسلیك وأمه بهم عنترة وأمه ذبیبة ، وخفاف وأمه ند ٕ  وأغربةبون ، س، وا

  .سوادهمالعرب 
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أبوه نفاه واستبعده على عادة العرب مع  أبناء الإما فإنها استبعدونهم إلا إذا وكان 

  .ظهرت علیهم الشجاعة والنجابة

  :اعتراف أبیه به

أحیاء العرب أغاروا على بني عبس ، أن بعض : وسبب اعتراف أبیه به 

یومئذٍ فیهم ، فأصابوا منهم واستاقوا إبلا لهم ، فلحقوا بهم فقاتلوهم وعمهم معهم ، وعنترة 

 ّ ، یحسن لا العبد: عنترة فقال. عنترة یا كر ّ ّ  الحلابَ  یحسن إنما الكر ّ : فقال. والصر  كر

ّ  وأنت ّ  حر   :یقول وهو عنترة فكر

ُ  أنا ه الهجین َ ْ  یحمي امرئ كلُّ  -عنتَر ه َ ر   حِ

ه ْ  أسودَ ه َ ه الواردات وأحمر َ   مشفَر

فادعاه أبوه بعد ذلك وألحق به نسبه ، وقیل أن السبب في استحقاقه إیاه أن عبساً 

أغاروا على طئ ، وأصابوا نعماً ، فلما أرادوا القسمة، قال لعنترة لا نقسم لك نصیباً مثل 

، وقال زلهم عنترة علیهم طيء فاعتكرت أنصبتا ، لأنك عبد ، فلما طال الخطب بینهم 

عمدهم ، استنفذت طیئ الأبل فقال له أبوه كر یا عنتر ، فقال أو دونكم القوم فإنكم 

یحسن العبد الكر ؟ ، فقال له أبوه العبد غیرك ، فاعترف به ، فكر واستفذ الابل من 

  .ز بالرجز المتقدمجوجعل یرتطئ 
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  :شجاعته

 سرت لو: "قال أنه عنه روي وقد لعنترة، معاصرا) یكرب معد بن عمرو( وكان

 أو حراها یلقني لم ما علیها، أغلب أن خفت ما كلها) معد( میاه على وحدي بظعینه

 العبدان وأما ،) شهاب بن الحارث بن عتیبة( و) الطفیل بن فعامر( الحران فأما. عبداها

 بن عامر( فأما لقیت، قد وكلهم ،) سلكةال بن السلیك( و) عنترة یعني( عبس بني فأسود

 إذا وآخرها أغارت إذا الخیل فأول) عتیبة( وأما الصوت، على الطعن فسریع) الطفیل

  .الضاري كاللیث الغارة فبعید) السلیك( وأما الجلب، شدید الكبوة فقلیل) عنترة( وأما آبت،

یم شاع لك هذا في فوقیل لعنترة أنت أشعر العرب وأشدها ، قال ، لا ، قیل له 

كنت أقدم إذا رأیت الإقدام عزماً ، وأحجم إذا رأیت الإحجام حزماً ، ولا : الناس؟ قال 

أدخل موضعاً إلا أرى لي منه مخرجاً ، وكنت أعتمد الضعیف الجبان ، فأضربه 

  .علیه فأقتلهفأنثني الضربة الهائلة یطیر لها قلب الشجاع 

: كیف كنتم في حربكم؟ قال: للحطیئة: وقال عمر بن الخطاب، رضي االله عنه

كان فینا قیس بن زهیر وكان حازماً : كنا ألف فارس حازم ، وقال كیف یكون ذلك ؟ قال

رسنا عنترة ، فكنا نحمل إذا حمل ، ونحجم إذا أحجم ، وكان ایه ، وكان فص، فكنا لا نع

كان فینا عروة بن الورد یره ولا نخالفه ، و شفینا الربیع بن زیاد ، وكان ذا رأي ، فكنا نست

  .، فكنا نأتم بشعره ، فكنا كما وصفت لك، فقال عمر صدقت
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ما وصف لي إعرابي فأحببت أن أراه : وروى أن رسول االله صلى االله علیه وسلم ، قال 

  . إلا عنترة

  : وفاته

 فأطرد طيء، من) نبهان بني( على) عنترة( أغارقیل إنه اختلف في سبب موته 

) النبهاني جابر ابن وزر( وكان. یطردها وهو یرتجز فجعل كبیر، شیخ وهو طریدة لهم

 أتى حتى بالرمیة فتحامل. طاهعم فقطع سلمى، ابن وأنا خذها وقال فرماه تهفتو  في

 :مجروح وهو فقال أهله،

ن ٕ َ  وا   دمي فاعلموا عنده سلمى ابن

  دمي ولا سلمى ابن یُرجى لا وهیهات

   طيء أجیال بین تمشى ما إذا

  بالمتهضم لیس الثریا، مكان

ٍ  بأزرق یدهش ولم رماني م   لهذَ

ة وا عشیّ قٍ  بین حلّ ْ م نع َ   ومخر

وقیل أنه في غزوته إلى طئ هذه ، كان مع قومه ، فانهزموا عنه فخر عن فرسه ولم 

یقدر من الكبر أن یعود فیركب فدخل دغلاً وأبصره ربیئة طئ ، فنزل إلیه وهاب أن 

  .یأخذه أسیراً فرماه فقتله
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. دین) غطفان( من رجل على له الغارات وكان عن وافتقد وعجز أسن قد كان ل أنهوقی

 ناظرة و) حشر ( بین شدیدة، في یوم كثف وهو ریح علیه فهاجت. إیاه یتقاضاه فخرج

  )1(.وقتلته

  :الغزل في شعر عنترة

َ  هلْ  ُ  غادر ْ  الشُّعراء َ  عرفتَ  هلْ  أم   متردَّم من َ  الدار ِ  بعد  توهم

َ  یا ةَ  دار بلَ َ ِ  ع واء َ الج لَّمي بِ مي   تَكَ عَ َ باحاً  و َ َ  ص ةَ  دار بلَ َ مي ع سلَ اِ َ  و

  طوع العناق لذیذة المبتسم  دار لا نسیه غضیض طرفها 

قَفتُ  َ أَنَّها ناقَتي فیها فَو كَ َ نٌ    و َ  فَدَ ي َقضِ ِ ةَ  لأ َ مِ  حاج وِّ لَ تَ ُ  الم

لُّ  تَحُ َ ةُ  و بلَ َ ِ  ع واء َ الج نا بِ أَهلُ َ زنِ    و الحَ انِ  بِ ّ م َ ِ  فَالص لَّم ثَ تَ ُ  فَالم

یِّیتَ  ن حُ ٍ  مِ ل لَ َ  طَ م قادَ ُ  تَ ه هدُ َ  أَقوى   عَ أَقفَر َ َ  و عد َ ِ  أُمِّ  ب م یثَ َ  اله

لَّت َ أَرضِ  ح َ  بِ ت الزائِرین َحَ راً    فَأَصب سِ يَّ  عَ لَ َ ُكِ  ع لاب ةَ  طِ َ بن مِ  اِ َ خر َ  م

لِّقتُها ضاً  عُ َ ر أَقتُلُ  عَ َ ها و َ َعماً    قَوم ُ  ز مر َ ع َ  أَبیكَ  لَ یس ِ  لَ م زعَ َ م  بِ

قَد لَ َ لتِ  و َ ز نّي فَلا نَ ُ  تَظُ ه َ یر نّي   غَ ِ  مِ ة لَ نزِ َ م بِّ  بِ حَ ُ مِ  الم َ كر ُ  الم

یفَ  ُ  كَ زار َ قَد الم َ َ  و بَّع َ ها تَر تَینِ    أَهلُ َ یز نَ ُ ع نا بِ أَهلُ َ ِ  و م یلَ الغَ   بِ

  : شرح الأبیات

َ  هلْ  ُ  غادر ْ  الشُّعراء َ  عرفتَ  هلْ  أم     متردَّم من َ  الدار ِ  بعد  توهم

                                                             
، الناشر دار الوفاء لدنیا الطباعة  1سلیمان محمد سلیمان ، ط. ، تألیف د" الأدب الجاھلي وتاریخھ ، تاریخ ، نصوص ، دراسات )  1(

  والنشر ، الإسكندریة 
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 معنى یتضمن استفهام وهذا وأصلحوه؟ رقعوه وقد إلا مسترقعا موضعا الشعراء تركت هل

: المعنى وتحریر فیه، صاغوه وقد إلا شعر فیه یصاغ شیئا الشعراء یترك لم أي الإنكار

 أرقعه مسترقعا لي یتركوا لم قوم الشعراء من سبقني أي شیئا للآخر الأول یترك لم

ن أصلحه، حالومستص ٕ  إلا شیئا یتركوا لم إنهم: المعنى كان الثاني الوجه على حملته وا

نشاده الشعر بإنشاء نغماتهم رجوع ٕ  وأخذ الكلام هذا عن أضرب ثم ورصفه وصفه في وا

 هنااه) أم(و فیها، شكك بعد عشیقتك دار عرفت هل: نفسه مخاطبا فقال آخر فن في

  .أعرفت بل معناه

َ  یا ةَ  دار بلَ َ ِ  ع واء َ الج لَّمي بِ مي   تَكَ عَ َ باحاً  و َ َ  ص ةَ  دار بلَ َ مي ع سلَ اِ َ  و

 استخباره عن أضرب ثم فعلوا ما أهلك عن وأخبریني تكلمي الموضع بهذا حبیبتي دار یا

  .حبیبتي دار یا وسلمت صباحك في عیشك طاب: فقال تحیتها إلى

قَفتُ  َ أَنَّها ناقَتي فیها فَو كَ َ نٌ    و َ  فَدَ ي َقضِ ِ ةَ  لأ َ مِ  حاج وِّ لَ تَ ُ  الم

 ثم جرمها، وضخم عظمها في بقصر الناقة شبه ثم حبیبتي، دار في ناقتي حبست: یقول

نما: قال ٕ  على وبكائي فراقها من بجزعي المتمكث حاجة لأقضي فیها ووقفتها اهحبست وا

  )1( .وصالها أیام

لُّ  تَحُ َ ةُ  و بلَ َ ِ  ع واء َ الج نا بِ أَهلُ َ زنِ    و الحَ انِ  بِ ّ م َ ِ  فَالص لَّم ثَ تَ ُ  فَالم

   .المواضع بهذه نازلون وأهلنا الموضع بهذا نازلة وهي: یقول
                                                             

  ، دار الھرم  الزوزنيشرح المعلقات السبع ، تألیف أبو عبد الله الحسین بن أحمد بن الحسین )  1(
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یِّیتَ  ن حُ ٍ  مِ ل لَ َ  طَ م قادَ ُ  تَ ه هدُ َ  أَقوى   عَ أَقفَر َ َ  و عد َ ِ  أُمِّ  ب م یثَ َ  اله

 عهده قدم أنه أخبر ثم بینها من بالتحیة خصصت أن. الأطلال جملة من حییت: یقول

   .عنه حبیبته ارتحال بعد السكان عن خلا وقد بأهله

لَّت َ أَرضِ  ح َ  بِ ت الزائِرین َحَ راً    فَأَصب سِ يَّ  عَ لَ َ ُكِ  ع لاب ةَ  طِ َ بن مِ  اِ َ خر َ  م

 الظاهر في الخبر عن وأضرب طلبها، علي فعسر أعدائي بأرض الحبیبة نزلت: یقول

 بهم وجرین الفلك في كنتم إذا حتى( تعالى االله قال الكلام في شائع وهو الخطاب إلى

  )بریح

لِّقتُها ضاً  عُ َ ر أَقتُلُ  عَ َ ها و َ َعماً    قَوم ُ  ز مر َ ع َ  أَبیكَ  لَ یس ِ  لَ م زعَ َ م  بِ

 أكسبتني نظرة إلیها نظرت أي مني، قصد غیر من مفاجأة بها وشغفت عشقتها: یقول

 لا حبك في أطمع: قال ثم. القتال من بیننا ما مع أي, قومهما قتل مع وكلفا بها شغفا

 والمعاداة، القتال من الحیین بین ما مع بوصالك الظفر یمكنني لا لأنه له موضع

   .كذلك أنه أبیك بحیاة أقسم بمزعم لیس زعما أزعم: والتقدیر

قَد لَ َ لتِ  و َ ز نّي فَلا نَ ُ  تَظُ ه َ یر نّي   غَ ِ  مِ ة لَ نزِ َ م بِّ  بِ حَ ُ مِ  الم َ كر ُ  الم

 تظني ولا قطعا واعلمیه هذا فتیقني ویكرم یحب من منزلة قلبي من نزلت وقد: یقول

   .غیره

یفَ  ُ  كَ زار َ قَد الم َ َ  و بَّع َ ها تَر تَینِ    أَهلُ َ یز نَ ُ ع نا بِ أَهلُ َ ِ  و م یلَ الغَ   بِ
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 بهذا وأهلنا الموضعین بهذین الربیع زمن أهلها أقام وقد أزورها أن یمكنني كیف: یقول

 حلتي وبین زیارتها لي یتأتى كیف أي مدیدة؟ ومشقة بعیدة مسافة وبینهما الموضع

  .الربیع زمن. الإقامة: التربع. كالزیارة مصدر: البیت في المزار مسافة؟ وحلتها

من حمل كل ما في دیوان عنترة على محمل الشعر الصحیح وجد فیه كثیراً من 

الغزل ، ومن ضربه على محك النقد لیوثقه قبل أن لم یتحصل له من الدیوان كله غیر 

مقدمات من أبیات ، أو مقطعات من نسیب فاتر الحس لا یجد فیها شوق المفارق ، 

واحدة محددة القسمات ، بل  بهورة محبو ولا یجد صولوعة المهجور ، وتعلق المتیم ، 

  .یجد بضع نسوة مختلفات الأسماء متباینات الملامح

  .أول ما یطالعنا في غزل عنترة مقطعات یسبقها فراق ، ویصحبها تذكر وعتاب وملامة

ومن هذه المقطعات أبیات یصف فیها الشاعر سرباً من ظبیاء مر على یمینه 

، فأحسن حینئذ أن زندین یقتدحان نار شوق بین  اءر وعن یساره ، فذكره صاحبته سم

فعجز عن كتمان الشوق وباح بحبه الحبیس ، ولام صاحبته ، لأنها تقسو ویلین حنینه 

  : وتحقد ویصفح ، وتنقد وینصح ، وتقابل نصحه بالإعراض 

 وبارح سنیح منها غدت غداة  السوارح  الظباء وهاجتك طربت

 قادح الوجد من جوفي في بزندین   كأنما حتى الأشواقبك  تغالت

 بائح أنت بالذي منها لان فبح   حقبة سمراء حب تخفي كنت وقد
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  ناصح لكحبیبه  صدرا وخشنت   تعذرینني لو أعذرت لقد لعمري

حساس بالحرمان والألم ٕ   . وفي مقدماته الغزلیة القصیرة شكوى من تغیر المحبوبة وا

فأعرضت عنه ، ووصلها فقطعته ، فمضى یؤتب نفسه " رقاش " فقد أحب عنترة  

  : المتعلقة بامرأة نائیة ، تسكن وادیاً یألفه الحمام بین قمتي جبل شمام

 الرمام خلق حبلها وأمسى لمام عن إلا رقاش نأتك

 شمامأبي  عند الطرفاء لدى استقرت إذا رقاش ذكري وما

  الحمام مصاییف به تبیض جزع بطن من أهلها ومسكن

، ولذلك خلا من تصویر وربما كان نسیب عنترة برقاش ضرباً من التواجد لا الوجد 

  .المحاسن وتحلیل المشاعر

أما أبیاته في عبلة فنمط آخر من الغزل ، فیه التعلق بفم قبلة ، وذاق حلاوة 

تنشد أرجها  رضابة ، وانتسم طیب نكهته ، فوجده كنافجة المسك ، أو كروضة معطرة ،

  :المطو كلما افتر ثغرها عن أسنانها المتألقة

 المطعم لذیذ مقبله عذب واضح   غروب بذي تستبیك إذ

 بتوأم لیس الغزلان من رشأ   شادن بعیني نظرت وكأنما

 الفم من الیك عوارضها سبقت   بقسیمة تاجر فارة وكأن

  بمعلم لیس الدمن قلیل غیث   نبتها تضمن أنفا روضة أو
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  .نزعم أن عنترة لم یكن زیر نساء كامرئ القیس ، ولا خدین عواهر كالأعشىونحن 

نما كان بطلاً قبل أن یعشق ، وأنه أحب عبلة لا سواها بنخوة الفارس لا بشهوة  ٕ وا

  .خرهالعاشق حباً یرقى برجولته ، ویرضیه عن نفسه أول الأمر ، ویرضى عنه عبلة آ

لحمایتها إذا استصرحته ، ولا یراودها عن فهو لذلك یؤثرها على نساء الأرض ، ویهب 

  .لذة ترى فیها مساساً بعفتها

 ْ تَ  ولئن َ  عبلة بذاكَ  سأَلْ ◌ ْ ت َ بَّر ُ  لا أن   خَ ِ  من أرید  سواها النساء

ها ُ ا وأُجیب ْ  إمَّ ظیمة دَعت َ   اهامس عَّما وأكفُّ وأغیثها   ◌ٍ  لِع

ونزعم كذلك أنه جوهر عشقه الألم والحرمان لأسباب كثیرة أولها الفراق بینه وبین عبلة ، 

  . ،وهي حرة بیضاء منعمةفهو عبد أسود مضطهد 

الحسد ، فهیو یحسد لذاته على أنسابهم وحریتهم ولذاته یحسدونه على حب : وثانیها 

  .عبلة

ي السلم والحرب حتى أنه لیرى ابتعاد محبوبته عنه ، وبقاء صورتها معه ف: وثالثهما

  .فمها في الروضة المعطار ، كما یراه على صفحة السیف المصقول 

  المتبسم ثغرك كبارق لمعت   لأنها السیوف تقبیل فوددت
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الیأس من وصالها والاقتران بها ، وهذا الیأس حول هم الشباب إلى غم مقیم : والرابع 

  )1.(في الكهولة من ظفر بعبلة رجل غیره

وأیضاً كانت له امرأة من بجیلة لا تزال تذكر خیله وتلومه في فرس كان یؤثره على خیله 

  : ویطعمه ألبان إبله فقال

 الأجرب جلد مثل جلدك فیكون   أطعمته وما مهري تذكري لا

 تحوبي ثم شئت ما فأوهي   مسوءة وأنت له الغبوق إن

  فاذهبي غبوقا سائلتي كنت إن     بارد شن وماء العتیق كذب

  المبحث الثالث

  نموذج من شعر الغزل لطرفة بن العبد 

  :الغزل في شعر طرفة بن العبد

من العسیر أن نحدد ولادة طرفة ووفاته بالأعوام والأرقام ، وحسبنا من التحدید الإكتفاء 

انتهت حیاة طرفة التي لم تزد على ربع قرن إلا قلیلاً قبل الهجرة :  بالتقریب كأن نقول

من الشعراء المشهورین كعمرو بن قمیئة  دوستین عاماً ، في زمن عاش فیه عدببضعة 

  . ، وعبید بن الأبرص ، والمتلمس ، ووصلته بكثیر منهم أواصر القربى والمعایشة

                                                             
  810ات ، عرفان الأشقر ، صغازي طلیم: الأدب الجاھلي ، قضایاه ، أغراضھ ، أعلامھ ، فنونھ ، ـالیف )  1(
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ه المرقش الأصغر ،  ّ ّ عم فالمتلمس خاله ، والمرقش الأصغر عمه ، والمرقش الأكبر عم

ّ أبیه ، والخرنق الشاعرة أخته   . وعمر بن قمیئة ابن عم

وهذا یعني أنه نشأ في بیت موصول النسب بالشعر ، أما نسبه المفصل المطول فقد 

له أنه طرفة بن العبد بن ّ سفیان ، وذكر في آخره أنه  رواه املفضل الضبي ، فذكر في أو

ودین في دینتهي إلى بكر بن وائل ثم إلى نزار ثم إلى عدنان فهو إذن أحد الأشراف المع

یل أیضاً قاسمه عمرو ، و : وقیل" الجاهلیة ، طرفة لقب غلب اسم الشاعر وكاد یطمسه 

  )1(: إن سبب تلقیبه بطرفة هو قوله : بل اسمه عبید ، وقالوا: 

لالا  جَ ْ طَّرِفا الیوم لبكاءبا تَع ُ   وقفا إذ بالدار ماك أمیر ولا**  م

أما شاعریته فقد نشأة طرفة في بیئة شاعرة فخاله المتلمس شاعر مجید وهو من أشعر  

المقلین في الجاهلیة ، وعم أبیه المرقش الأكبر عمرو بن سعد بن مالك وعمه هو 

بن  دالمرقش الاصغر ربیعة بن قیس بن سعد  ، وعمه الآخر عمرو بن قمیئة بن سع

ت طرفة الالخرنق شاعرةكذلك ، فهو إذن قد وجد مالك كانوا شعراء مجیدین ، وكانت أخ

ع في بلوغه هذه المرتبة ، ر في بیئة شاعرة ، وقد ورث الشعر من قبل أبیه وأمه ، فلا ب

اعتبرها كثییر من النقاد مثل أبي عبیدة بین فحول الجاهلیة كما نرى في معلقته والتي 

                                                             
  الأدب الجاھلي ، غازي ، عرفان الأشقر)  1(
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بعبقریة مبدعة وشاعریة فذة  تظهر طرفة شاعراً مجیداً مبشراً أجود المعلقات وهي حقیقة 

  :لو أن الحیاة امتدت به فقوله 

َ  أصحوتَ  َ  شاقتكَ  أم الیوم ن ّ   ومِ بّ  هر نونٌ  الحُ ْ  جُ ر تَعِ ْ س ُ   .م

ومعلقته شأن سائر المعلقات متعددة الأغراض والموضوعات وهي تنقسم إلى ثلاثة أقسام 

  :ةالمقدمة الطللیة والغزل ووصف وقوله في قصیدة الغزلی: أساسیة 

  لخولة أطلال ببرقة تهمد

  تلوح كباقي الوشم في الظاهر الید

 اللمعان، واللوح تلمع،: تلوح الدار، رسوم من شخص ما: الطلل كلبیة، امرأة اسم: خولة

غرز الجلد بالإبرة وذر الكحل أو النؤر علیه فیبقى سواده ظاهراً ، ویروي الشطر : الوشم

  .الغدظللت بها أبكي وأبكي إلى : الثاني 

  )1(وتجلد أسى تهلك لا یقولون مطیهم علي صحبي بها وقوفا

  دد من بالنواصف سفین خلایا  غدوة المالكیة حدوج كأن

  ویهتدي طورا الملاح بها یجور یامن  بن سفین من أو عدولیة

  بالید المفایل الترب قسم كما بها حیزومها الماء حباب یشق

  وزبرجد لؤلؤ سمطي شادن مظاهر المرد ینفض أحوى الحي وفي

                                                             
  الأدب الجاھلي ، خلیل أب ذیاب )  1(
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كن جلداً صابراً ، أي تصبر ، والبیت : منصوب على الحال جمع واقف ، تجلد : وقفا

  . مأخوذ من امرئ القیس في معلقته مع تغییر كلمة القافیة

. حدائج وجمعها مثله، والحداجة وأحداج حدوج والجمع النساء، مراكب من مركب: الحدج

 السفینة وهي الخلیة جمع: الخلایا. كلب من قبیلة مالك بني إلى منسوبة: المالكیة

 واحدا، السفین یكون وقد السفن، على السفین یجمع ثم سفینة جمع: السفین العظیمة،

   .السفائن على السفینة وتجمع

من  وغیرها، السكك مثال الأودیة نواحي من تتسع أماكن وهي الناصفة، جمع: النواصف

 وهذه بدن، مثل وددن عصا، مثل وددا ید، مثل دد وقیل البیت هذا في واد اسم هو: دد

السمط ، الذي في شفتیه سمرة : الصدر، ، أحوى: الحیزوم .واللعب اللهو بمعنى الثلاثة

الخیط الذي تنظم اللائي ، یصف حبیبته في جمال شفتیها أو عینیها بالظبیة التي : 

  . تمدغها لیظل بین الرسغ الركبة وجمالها
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  والتوصیاتالنتائج 

  : النتائج: أولاً 

 .تمیزت الأسالیب واللغة الشعریة لشعراء الجاهلیة بالسلامة والسهولة  -1

 .الشاعر الجاهلي ، في شعره كان رومانسیاً متمیز بالصدق -2

 .الشاعر الجاهلي في شعره كان واقعیاً یستمد مفرداته من البیئة -3

  :التوصیات: ثانیاً 

 .الاهتمام بالأدب الجاهلي -1

 . تناول الجوانب الإبداعیة الأخرى من الجاهلي كالنثر -2

  .إماطة اللثام عن الأعمال والأغراض الشعریة الأخرى للشعراء الجاهلیین -3
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  الخاتمة

الحمدُ الله الذي أعانا على إكمال هذا البحث ونسأله أن یكون قد وفقنا فیما اخترنا في 

ن تكون جزء مهماً من الدراسات هذه الدراسة التي نتمنى من االله سبحانه وتعالى أ

  .الأدبیة

فنا  ّ فقد اخترنا دراسة وصفیة لشعر الغزل في العصر الجاهلي ، فبینا معنى الغزل وعر

  .بثلاثة من الشعراء الجاهلیین كما توقفت الدراسة عنه بعض النماذج الغزلیة في شعرهم

التعرف بصورة أقرب ولذلك فشعرهم یصور الغزل تصویراً دقیقاً صادقاً ، وتوصلنا إلى 

إلى الواقع عن حیاة الشعراء وصلتهم بعصرهم وأثر ذلك في شعرهم ومعرفة معانیهم 

  .الفطریة ومستمدة من بیئتهم التي عاشوا فیها

وأخیراً نسأل االله سبحانه وتعالى أن یكون موضوع بحثنا هذا موافقاً وأن یجد جهدنا 

ون قد أسهمنا بشيء قلیل في البحوث المتواضع القبول والرضا من قبل القارئ وأن نك

  .الأدبیة

   



72 
 

  المصادر والمراجع

ني، حسین بن أحمد بن حسین  -1 َ ز ْ و  شرح، ) هـ486: المتوفى( االله عبد أبو الزَّ

 -  هـ1423 الأولى: الطبعة العربي التراث احیاء دار: الناشر، السبع  المعلقات

  .م 2002

، 1ط والتوزیع للنشر عمار دار: الناشر،  خلیل أبو ذیاب ، الأدب الجاهلي -2

  .1ج

تاریخ " سلیمان محمد سلیمان ، حسین عبد االله القرشي الأدب الجاهلي وتاریخه  -3

، طذ ، دار الوفاء الدنیا الطباعة والنشر ، الإسكندریة،  " ، نصوص ، دراسات

 م1969القاهرة ، مكتبة الدراسات الأردنیة ، 

 .العشرون ، دار المعارف شوقي ضیف ، العصر الجاهلي، الطبعة  -4

 .عباس صادق ، موسوعة أمراء الشعراء -5

 .عبد العزیز نبوي ، دراسات في الأدب الجاهلي -6

قضایاه ، أغراضه ، أعلامه " غازي طلیمات ،عرفان الأشقر ، الأدب الجاهلي  -7

 .، فنونه 

نعمان زروق ، دیوان امرئ القیس ، دار النشر بیروت ،  محمد الإسكندري ، -8

 .م2007

، المكتبة العصریة، الجزء  طفى صادق الرافعي ، تاریخ الأدب العربيمص -9

 . م2007الثالث ، 


