
  2017) 3( 18مجلد    مجلة العلوم الانسانیة 
 

389 
SUST Journal of Humanities                                              Vol.18.No. 3 september  (2017)            
ISSN (text): 1858-6724                                                     e-ISSN (online): 1858-6732 

 
 

  مناهج تدریس التربیة الموسیقیة في كلیات التربیة بالسودانالإستفادة من التراث المحلى فى تصمیم 
  

 هاجر أبشر الأمین عثمان  و محمد البشیر صالح محمد 
  جامعة كردفان.كلیة التربیة / 1
  كلیة الموسیقى والدراما - . جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا 2

  المستخلص : 
ستفادة من التراث المحلى للثقافات المختلفة فى تصمیم مناهج دراسة مدى إمكانیة الإ إلى  الدراسة  ههدف هذت  

من إقلیم كردفان  دراسةال تالجامعات السودانیة ، إتخذبالتربیة كلیات مادة التربیة الموسیقیة التى تدرس لطلاب 
عادة تطبیق ذات الدراسة على الثقافات المختلفة تبعا لخصوصیة كل ثقافة ، یهتم البحث  نموذجا یمكن دراسته وإ

  بتحدید المبادىء العامة و الأسس التى یجب أن یقوم علیها تصمیم مثل هذا المنهج .
أتى إختیار إقلیم كردفان نسبة لإرتباط عمل الدارسه فى مجال التدریس فى كلیة التربیة بجامعة كردفان الأمر  

ج تتوائم مع الثقافات المتنوعة الذى إستطاعت من  خلاله أن تلاحظ الحاجة الى ضرورة التفكیر فى تصمیم مناه
  ، أن یتم تكرار منهج واحد مبنى على أسس ونظریات قد یصعب إستیعابها لدى أبناء الثقافات المتباینة ، لا

تتمثل إجراءات البحث فى العمل على دراسة وتحلیل مكونات الثقافة الموسیقیة بإقلیم كردفان من خلال أخذ 
كل مكونات منهج منشط الموسیقى فى للحنیة بغرض إشتقاق التمارین والتدریبات عینات من الأنماط الإیقاعیة وال

  كلیات التربیة. 
  الثقافة الموسیقیة ، منشط الموسیقى ، الإیقاع ، اللحن ، واقع تدریس الموسیقى .:  الكلمات المفتاحیة  

ABSTRACT: 
This study aims to study the possibility of using the heritage of different cultures to 
design curriculam of music for students in education colleges in universities of  
Sudan, the study from the territory of Kordofan model can be studied and re-
application of the study After the different cultures, depending on the specificity of 
each, the search is to identify general principles and the foundations must be based 
upon the design of such an approach. Came the selection of the territory of Kordofan 
because the proportion of the work of the study in the field of teaching at the Faculty 
of Education, University of Kordofan, which is able to note in which the need to 
consider the need to design curricula adapted to the diverse cultures, The action study 
is to work to examine and analyze the musical elements of the culture of the province 
of Kordofan, through sampling and circadian patterns all the components of a 
revitalized music education in schools.   
The key word : local culture music , Revitalized music , Rhytm , Melody , Reality of 
teaching music . 

  المقدمة
یتوقف إستمرار حیاة المجتمعات وتطورها على نقل المعرفة من الأجیال الراحلة الى الأجیال الحاضرة ثم الآتیة 
وبمرور الزمن تراكمت الخبرات البشریة وظهرت الحاجة الى المؤسسات التى تقوم بجمع التراث البشرى وتسهیل 

بالمدارس والمعاهد والجامعات ، كما ظهرت  ما یعرفعملیة نقله الى الأجیال الناشئة وهذه المؤسسات هى 
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، وهذا التنظیم لنقل المعرفة والأستفادة منها أحد  ضرورة تنظیم نقل المعرفة فیما یعرف بعملیة التعلیم والتعلم
  .أوجه وصور عدیدة تعرف فى مجملها بالمناهج 

   المنهج تعریف
 ) .14) ، ص 1975(سمعان و لبیب ( الواضح الطریق یعنى النهجاو  المنهج : لغة المنهج

  (currere) اللاتینیة الكلمة الى یرجع المنهج  تعنى العربیة الى وترجمتها (curriculum ) : ومصطلح
 متطلب تحول الزمن مرور ومع لآخر وقت من تقام كانت التى و السباق ودورات المهرجانات فى مایجرى وتعنى
 ثم التدریس أو الدراسیة المقررات على المنهج كلمة إطلاق فتم ، تدریبى دراسى مقرر الى هذا الجرى أو السباق
) ، 1997وابراهیم ( ( سعادة بها الخاصة أوالخطط الدراسیة المواد محتوى الكلمة لتعنى ذلك بعد الأمر إستمر
 ) . 30ص 

  ) .14) ، ص 1972( سرحان و كامل (یعنى طریقا أو نهجا واضحا للتعلم   :وفى إطاره التربوى 
 المنهج أو المنهاج یعنى الدرب الواضح ومن ذلك قول قائلهم فى وصف الدلو : : أما فى التراث الكردفانى

  درب الأسد ماسك المنهاج ***   دلدمه عاج تقع تنفاج 
 وذلك العاج من بكرة یشبهه،  بالرقفة جلدته وتسمى الجلد من مصنوع العادة فى وهو الدلو یشبه الناظم أن حیث
 یمتلىء لكى یتسع ) أى ینفج ( البئر داخل الماء فى وقوعه ؛عند الجلد وبیاض الماء صفاء وصف فى ناإمعا

( مجلة السودان  عنه لایحید واضحا دربا یسلك الذى الأسد مثل البئر داخل هذا لدربه بملازمته أنه كما بالماء
  ) .39) ، ص 2007الیوم (
 التاریخى للتدرج وذلك وحدیثا قدیما التربویین قبل من المنهج یفتعار  تعددت:  جللمنه التربیة علماء تعریف
 إختلاف عموما وما التربویة العملیة علیها تقوم التى المرتكزات أهم من واحد المنهج إن على یؤكد مما،  للمناهج
 المعرفى خزونوللم الیها ینتمون التى مجتمعاتهم وحاجات ثقافات لإختلاف الا للمنهج تعریفهم فى التربیة علماء

 وتعكس للمنهج تعریف من أكثر لوجدنا التربویة والمؤلفات الكتابات تتبعنا إذا، ف منهم واحد لكل النفسیة والعوامل
. (عزت ووظیفته وطبیعته وأبعاده المنهج حدود عن منهم كل بفلسفة تتأثر كما قائلیها نظر وجهة التعریفات هذه

  ) 9) ، ص1981واخرون (
  : الدراسة مشكلة

صعوبات عدیدة  وجودتدریس الموسیقى بكلیة التربیة جامعة كردفان  في من خلال عملها الدارسةلاحظت  
   الموسیقى .نهج متتمثل فى عدم إستیعاب الطلاب لمقررات 

  الدراسة :  هدافأ
  لتصمیم مثل هذا المنهج . السعيتحدید ضرورة  )1(
  . یم منهج لتدریس منشط الموسیقى بالكلیاتالإستفادة من اسس بناء المناهج الحدیث في السعي لتصم )2(
 . الدراسة غرض لتحقیق المعنى التراث ملائمة مدى على التعرف )3(   
  . المقترح المنهج ومفردات مكونات ) تحدید4(   

  : الدراسة أهمیة
 تكمن كما بیةالتر  بكلیات الموسیقیة التربیة منهج موضوع تناولت التى الدراسات ندرة فىالدراسة  أهمیة تكمن  
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وتوظیفه فى تدریس مادة التربیة الموسیقیة وفى إعداد المعلم المؤهل والقادر على تدریس  التراث لحفظ اسعیه فى
لوضع معاییر مضبوطة علمیا فى الإستفادة من التراث فى تصمیم مناهج  الدراسةؤسس تمادة الموسیقى كما 

   التربیة الموسیقیة .
  الدراسة :  حدود

وحتى  كردفان بجامعة التربیة كلیة فیه تأسست الذى العام  1994 منذ للدراسة الزمانى الحد یمتد: حد زماني 
  هذه الدراسة .وقت إجراء 

  . الكبرى كردفان:  مكانى حد
یشتمل الحد الموضوعى على العناصر الموسیقیة من إیقاع ولحن أسالیب أداء الى جانب تناول  : موضوعى حد

  . تویه من نصوص أدبیة وتقدیمها كاملة بعض الأعمال بما تح
  الدراسة :أسئلة 

 الموسیقیة التربیة مادة لتدریس منهج تصمیم فى كردفان لأقلیم المحلى التراث من الإستفادة إمكانیة مامدى) 1(
  .  بالسودان التربیة كلیات لطلاب كمنشط

  صمیم المنهج .) ما مدى إمكانیة الإستفادة من اسس بناء المناهج الحدیثة في ت2(
  ) ما مدى ملائمة التراث الموسیقي بكردفان لتحقیق غرض الدراسة .3(
  ) ما هي مكونات مقرر منشط الموسیقى بالكلیات .4(

   : الدراسة منهج
    .لمناسبته لاغراض الدراسة  المنهج الوصفى التحلیلي دراسةبع التت

  :   الدراسةعینة 
 . مقصودة وعینة عینة عشوائیة

  : لبحثا أدوات
 . الشخصیة المقابلة ، الإختبار ، المباشرة الملاحظة 

  : الدراسة مصطلحات
  الكلیات : كلیات التربیة بالسودان  . )1(
 الكلیة : كلیة التربیة بجامعة كردفان . )2(
 : المناشط التربویة : وهي مواد النشاط التي تدرس بكلیات التربیة كمطلوبات كلیة وهي ستة مواد كالاتي )3(

  یة ( الفنیة و الریاضیة و المسرحیة والموسیقیة والریفیة والعلوم الاسریة ) . مادة الترب
  المنشط : منشط مادة التربیة الموسیقیة تحدیداً . )4(
 المنهج :منهج منشطالموسیقى بالكلیات . )5(
 الطالب : طالب كلیة التربیة بجامعة كردفان . )6(
  دراسة .التراث المحلي : التراث الموسیقي المحلي الخاص بمنطقة ال )7(
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   : الدراسة إجراءات

فى العمل على دراسة وتحلیل مكونات الثقافة الموسیقیة بإقلیم كردفان وذلك من خلال  الدراسة تتمثل إجراءات
أخذ عینات من الأنماط الإیقاعیة واللحنیة بغرض إشتقاق التمارین والتدریبات فى مجالات تربیة الأذن والإیقاع 

 وقراءة النوتة الموسیقیة وكل مكونات منهج منشط الموسیقى فى كلیات التربیة. والتذوق الموسیقى وكتابة
  : الدراسات السابقة

 واف ونتائج الدراسة وبیان نقاط الإلتقاء اهدایشتمل عرض الدراسات على تعریف بمكوناتها من حیث     
 :  تيكالاالإختلاف مع الدراسة موضوع البحث وهذه الدراسات حسب الأسبقیة الزمنیة 

 . تخصص موسیقى ، إمكانیة الإستفادة من الحان أغانى الحقیبة فى تدریس آلة الفلوت )2001(كمال، یوسف 
هدفت الدراسة الى معرفة مدى إمكانیة الإستفادة من الحان أغانى الحقیبة فى تدریس آلة الفلوت بغرض     

 الطالب الموسیقى الغربیة عملا على ربط الإسهام فى تكوین مادة دراسیة وطنیة الى جانب مناهج ومقررات
بمحیطه الإجتماعى والثقافى حتى یكون مؤهلا لأداء الدور المنوط به فنیا ،إجتماعیا، ثقافیا وأكادیمیا أثناء 

  . دراسته وعقب تخرجه
 الاتي : للدراسة الراهنة توصلت الدراسة إلى لعدید من النتائج اهمها بالنسبة      
  .س والقواعد التى یجب إتباعها فى إعداد المادة الدراسیة من الألحان المعنیة بینت الدراسة الأس )1(
أكدت الدراسة عملیا على أن العناصر الأولیة اللحنیة والإیقاعیة تتمیز بقابلیتها للتنوع بصفة   )2(

  .لانهائیة
شذسعت لتحلیل النما تعتبر هذه الدراسة ذات صلة مباشرة بموضوع البحث ذلك أنها     تقاق التمارین ج وإ

والتدریبات التكنیكیة لأجل تحسین الأداء علیها بإستخدام موسیقى وطنیة تم إختیارها من منطقة الوسط ، وقد 
  لآتى:احللت الدرسة النماذج ك

  تحلیل مقامى . )1(
یقاعى ) تحلیل  )2(   أولى ( لحنى وإ

یقاعى ) و  بینما إكتفت الدراسة الراهنة بالتحلیل الأولى فقط (      ذلك للخصوصیة الأكادیمیة  للفئة لحنى وإ
  المستهدفة بالدراسة فى كل الحالتین .

 ،تصمیم منهج مقترح لتدریس مادة التربیة الموسیقیة فى المرحلة الثانویة )  2005(طارق  ، الشیخ
  مناهج وطرق تدریس  .تخصص 

وذلك نسبة لأهمیة التربیة هدفت الدراسة الى وضع منهج مقترح للتربیة الموسیقیة فى المرحلة الثانویة ،   
  الموسیقیة حیث إتضح للدارس عدم موضوعیة الأسباب التى أدت لغیاب مادة التربیة الموسیقیة من المرحلة .

توصلت الدراسة الى العدید من النتائج عرضها الدارس كأجوبة على خمسة أسئلة رئیسة لإستبانة البحث ، كل   
ا بالنسبة للدراسة الراهنة البند الرابع لإجابة السؤال الثالث والذى ینص منها یحتوى على عدد من البنود ، أهمه

  (فرض التربیة الموسیقیة على مراحل التعلیم المختلفة رسمیا ) .  ىكما أورده الدارس عل
تتفق الدراسة الراهنة  حیث تعتبر هذه الدراسة من الدراسات ذات الصلة المباشرة بموضوع الدراسة الراهنة     
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فى سعیها لتصمیم منهج  تحدیداً  كل ماجاء بالدراسة من توصیات ومقترحات وتتفق معها مع ى حد كبیر ال
مقترح لتدریس مادة التربیة الموسیقیة كما تأمن على الدور التربوى الذى یمكن لدراسة الموسیقى أن تؤدیه فى هذه 

فى  فنیات  تصـمـیم أو وضع منـهج لتدریس  تختلف الدراسة الراهنة مع الدراسة السابقة  المرحلة الحساسة  ،
كما أن الدراسة الراهنة إعتنت  الموسیقى وذلك لخصوصیة كل مرحلة من المرحلتین المعنیتین بالدراسة .

  .بالمجتمع المحیط بالطالب بینما إكتفت الدراسة السابقة بمجتمع المدرسة فقط 
  تمهید

 نقل علي لایقتصر الحدیث بمفهومه  المنهجف للمجتمع والفلسفیه قافیهوالث البیئیة بالنواحي الحدیث المنهج یهتم   
 مشكل لاى متحسبا و المشاكل في الوقوع من للمجتمعات وواقیا علیها ومضیفا لها خالقا یعتبر بل ، فقط المعرفه

یة له من المناهج أن تكون تطلعیة لتحقیق أمانى المجتمع وواقفالمنتظر من  بتهاثو  ویغیر  المجتمع یهدد قد
المناهج لاینبغى أن تقف عند الذى كان أو ماهو كائن بل أن تتطلع الى فالتخلف ومندفعة به الى التقدم والرقى 

  .ماهو متوقع
   بناء المناهج  أسس

  تتكون أسس بناء المناهج من ثلاث محاور وهى :    
 .ثقافة المجتمع  )3(                     .  فلسفة المجتمع  ) 2(                        .  البیئة   )1(

  البیئة : أولا
 بدراسة الإنتفاع الى تلجأ الحدیثة المناهجوفقها ، و  المناهج بتصمیم المستهدف وهو بیئتة إبن هو الطالب ان    

 المجتمع بیئةف ودراساتهم الطلاب لنشاط مجالاً  ومصادرها مقوماتها وجمیع البیئة لأن ذلك حد أقصى الى البیئة
بیئة  تمثل لذا حیاتهم أدوار علیه یلعبون الذى المسرح فهى ، الطلاب شخصیة داخله تتكون الذى الإطار هى

 .  المناهج علیه تبنى أساسا المجتمع 
   المجتمع فلسفة ثانیا : 
 من الجزء ذلكوهي  المجتمع فلسفةب تعرف في مجملها  ویقدسها یحترمها وقیم ومبادىء نظم مجتمع لكل   

 یتخذها ینبغى أن التى بالقیم وتمده مواطن كل نشاط توجه التى والعقائد والأهداف بالمبادىء یتصل الذى الثقافة
ن وضع المناهج یتطلب التحلیل الدقیق لفلسفة المجتمع وحاجاته ـو  لسلوكه مرشدا تجاهاته ومشكلاته فللمنهج  إ وإ

ل الناتج لفلسفة وقیم ومعتقدات المجتمعات خصوصیة الإرتباط فى صناعته وفق مفاهیم وقیم المجتمع لأنه یمث
ورؤیتها فى تربیة أبناءها ، لذا فالمنهج یمثل مجموع الخبرات والمعارف التى یتبناها المجتمع وتتضمن مجموعة 

 .متنوعة من الأفكار والحقائق والمفاهیم والقوانین والنظریات فى مجالات المعرفة المختلفة
  ثقافة المجتمع  :ثالثا 
كتسبها عبر  إن     الثقافة هى ذلك الكم الهائل من المعلومات والعادات والتقالید التى صنعها وورثها الإنسان وإ

الزمن فهى تراكم خبرات لایمكن تجاوزها أو الإستغناء عنها ومجمل القول إن الثقافة تعنى التراث الإجتماعى  
الثقافة تعنى طریقة الحیاة الكلیة فهى ف،  ه ثقافیاً ونتیجة تأثر الإنسان بمنطقة معینة یكتسب ممارسات خاصة تمیز 
ترى الدارسة إن تعریف الثقافة یستبطن داخله ، تتضمن الإنجازات المادیة والمعاییر والمعتقدات وقواعد السلوك 

بیئة وفلسفة المجتمع لذا فإن الثقافة هى الركیزة الأساسیة التى ینبغى أن تبنى علیها المناهج فهى جسر مابین 
بیئة المجتمع وفلسفته فالبیئة المعینة هى التى تنتج ثقافة المجتمع وتمیزها عن غیرها من الثقافات، وفلسفة 
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المجتمع هى ذلك الجزء من الثقافة الذى یعتنى بالمعتقدات والمبادىء وما یفضله المجتمع ، وعلى المنهج أن 
ویتم ذلك بإختیار الألوان المناسبة من الثقافة یعمل على المحافظة على ثقافة الإنسان وحسن الإنتفاع بها ، 

  ) .56) ، ص 1985.( سرحان، الدمرداش ( وتهیئة الظروف المناسبةلإكتساب الخبرات المتصلة بها 
لایجوز مطلقا أن فوحسب مایقتضیه التغییر الإجتماعى ینبغى أن یكون المنهج متحركا ولیس ساكنا       

فى حیاتهم والمشكلات التى تعترضهم والأدوات والوسائل  طلابة التى یواجهها التتجاهل المناهج المواقف الجدید
والحاجات والأحداث الجدیدة التى تظهر فى المجتمع ، والمعرفة التى تنمو والحقائق التى تكتشف وتستخدم 

ى المجتمع ثبت وجود تغیر جوهرى ف ما  بإستمرار ، ومن الضرورى أن تكون المناهج مرنة تقبل التعدیل فإذا
فلابد من إعادة النظر فى المناهج لتصبح مواكبة لهذا التغیر ولتظل فى قیامها بوظیفتها كأداة سلیمة لتربیة أبناء 

  لمواكبة التطور.المجتمع والا فإنها تكون مناهج متخلفة لاتصلح 
  النشاط ومنهج النشاط 

عند المقارنه بین النشاط ومنهج النشاط لتربیة و تدرس الموسیقى بإعتبارها منشط ضمن المناشط التربویة بكلیات ا
ان النشاط هو الفكره الاساسیه التي خرج منها منهج النشاط فقد كان الطلاب یمارسون الریاضه  لیمكن القو 

وعند الرجوع إلي بدایة ظهور منهج النشاط  والفنون من موسیقي ومسرح ونحت ورسم وغیر ها منذ اثینا واسبرطه
ن یتضح انه خرج من الفكره الاساسیه القدیمه نفسها ومجمل القول ان النشاط هو ذلك المفهوم في القرن العشری

  .یحوي في داخله المناشط بانواعها ثم خرج منه  بعد ذلك منهج النشاط  الواسع الشامل الذى
  المناشط  التربویة

  ات كلیات التربیة في السوداننشاط وهى مواد دراسیه ضمن مقرر ال المناشط التربویه هي إسم مشتق من كلمة 
  : كالاتيمواد في كلیة التربیه جامعة كردفان   6و تدرس في كلیات التربیه كمطلوبات كلیة وهي 

التربیة ) 4(              .التربیة الریاضیة ) 3(          .التربیة الموسیقیة  )2(           .التربیة الفنیة  )1(
  .العلوم الاسریه ) 6(            .التربیة الریفیه ) 5(                    .المسرحیة 

  منشط مادة التربیة الموسیقیة 
لهم  تقدم التى المواد من بحسبانها الطلاب وأحاسیس وجدان تنمیة فى رىكب أهمیة الموسیقیة التربیة لمادة    

 إنتاج لیس الموسیقیة التربیة من فالهدف ، العالمى والتراث الموسیقى تراثالب معرفةال همتمنح سمعیة خبرة
 غایة لیست فهى لذلك ، الموسیقیة الأعمال طریق عن وتربیتهم بالطلا سلوك تعدیل بل فقط الموسیقیة الأعمال

 المیول ویكتسب ، السلیمة والعادات والمهارات القیم الطالب خلالها من یكتسب وسیلة وأنما ذاتها حد فى
 إضافة الى دور المختلفة الموسیقیة للأعمال الموسیقى والتذوق لجادةا الممارسات خلال من تجاهاتوالإ

ومادة التربیة الموسیقیة مادة  الموسیقى فى رفع القدرة العقلیة أسوةً بالعلوم الأخرى كالریاضیات واللغات وغیرها.
ظیفها للعمل على تو  لهذا یمكنأوجه التراث لكل ثقافة أو مجموعة اهم من  مربیة الى جانب كونها تعكس واحداً 

التربیة تعزیز هذا التراث بالحفاظ علیه عبر نقله من جیل الى جیل بواسطة المعلمین المؤهلین لتدریس مادة 
  .  ةالموسیقی

  التراث الموسیقي بمنطقة الدراسة
لیل تناولت الدراسة بعض اشهر واهم مكونات التراث الموسیقي بكردفان وهي النحاس والمردوم بالدراسة التح    

  (الاولي) ـومن ثم إشتقاق التمارین منهما، بغرض الإستفادة منهما في تصمیم منهج  لمنشط الموسیقى .
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  اولاً : النحاس 
آلة قدیمة جدا یرجع وهي ،  النحاس آلة إیقاعیة شعبیة سلطویة ذات مكانة مرموقة عند القبائل فى كردفان    

دلت الدراسات  وقدكما هو الحال فى نحاس قبیلة الشویحات تاریخ بعضها الى العام السابع عشر المیلادى 
والنحاس كآلة موسیقیة هو   الأثریة والتأریخیة على أن النحاس آلة أفریقیة إنتشرت فى دولها وأماراتها القدیمة

عبارة عن جسم مصنوع من معدن النحاس الخالص مجلد بجلد البقر أو الجمال أو الغزال أو أى حیوان آخر 
ویتكون النحاس من عدة قطع كل قطعة منها أقرب الى آلة التیمبانى فى الشكل ، وتتفاوت هذه القطع  .مناسب 

و لقطع النحاس  فى أحجامها ویكون عددها مابین ثلاثة  الى خمسة قطع حسب القبیلة المالكة للنحاس ،
بالبقرة) ( أو تسمى القطعة الكبیرة  )نبالبنتی( لأم) والأخریاتاب( مسمیات فمثلا تسمى أحد القبائل القطعة الكبیرة 

وتلازم طقم النحاس  دائما ملحقات لاتقل عنه أهمیة وهى رمز للعزة  .)بالعجلات(والقطـع الأصـغر حـجمـا 
  :والشرف ، ومن هذه الملحقات 

 عنقریب مخرطة أحمر اللون مفروش عادة بالحریر یوضع  علیه النحاس )1(
من الحدید كان قدیما یلبسه الجندى أما حالیا فیكتفون بعرضه  لبس الجندى وهو عبارة عن درع مصنوع )2(

 . مع النحاس 
مثل بعض الشهادات التقدیریة ) الإنجلیز (بعض الملحقات التى منحت للقبیلة من قبل حكومة المستعمر  )3(

 .والكسوات والسیوف وحتى بعض الأوانى 
  :ونحاس القبائل یكون إحد حالتین إما ممنوح أو منزوع  

معظم الآت النحاس الموجودة لدى القبائل بكردفان هى عبارة عن آلات ممنوحة ، أى تحصلت   :وح الممن
علیها هذه القبائل من قبل حكومة المستعمر وأصبحت أرثا متوارثا خاصا بالقبیلة التى منح لها، ویوجد 

  .النحاس فى دار زعیم هذه القبیلة 
 یوجد هذا النحاس و)  نحاس أبو دقل (ومثال لهذا النحاس  وهو نحاس غیر ممنوح من المستعمر  :المنزوع  

  في 
ویحكون أن أحد أبناء القبیلة وقد  فى حى أبو دقل وتمتلكه قبیلة الحمر الغربیة والتى تسكن غرب كردفان ،

ما صار شابا  وعند) بود الخادم( وكان أخوته من جهة والده یستهزئون به وینعتونه ) السرارى( كانت أمه من 
) أب دقل  (حتى أنتزع منهم النحاس ، لذلك سمى بنحاس  - وهو عصاة غلیظه  -ام بمحاربة إخوته بالدقل ق

  .وسمى حى هذا الأخ بحى أبو دقل وهو لازال موجود بمدینة النهود 
  :والقبائل التى تملك النحاس كثیره وأشهرها على سبیل المثال لا الحصر القبائل التالیة 

  ) . أسرة آل زاكى الدین ( جد نحاسها عند قبیلة البدیریة  ویو  )1(
 ) . الأمیر هارون الطیب هارون أمیر أمارة الجوامعة ( قبیلة الجوامعة ویوجد نحاسها لدى   )2(
  ) .آل الشیخ أمبده ( دار حامد بأم سعدون الناظر عند   )3(

ا بالقرب من النحاس سدنة النحاس هم أشخاص محددین لهم إرتباط ببیت رئاسة القبیلة لیكونو  : سدنة النحاس 
ومن رأس القبیلة ووظیفتهم الأساسیة هى العنایة بالنحاس وهم من یقومون بضربه ، ویسمى الواحد منهم بالجندى 

  . وقد كان فیما مضى یرتدى درع  من الحدید للدلالة على الشجاعة 
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  :لاتى اوهى كثیرة بعضها قدیم والبعض منها حدیث وهى ك :مناسبات ضرب النحاس 
  . ما كان یدق النحاس فى حالات الحرب لتسییر الجیوش وبث روح الحماس فى نفوس الفرسان قدی )1(
 .یضرب النحاس فى حالات الكوارث والمحن مثل السیول والحریق   )2(
 أیضا للسیر فى تشییع جثمان الأمیر ضربالنحاس لإعلان وفاة رأس القبیلة ، وی ضربی  )3(
 . یضرب النحاس عند تنصیب الزعیم الجدید  )4(
 . عند إجتماع الأمیر بأفراد قبیلته  )5(
 ) . رسمى أو شعبى ( عند إستقبال وفد زائر  )6(
 .  فى الأعیاد الدینیة والوطنیة   )7(
 . فى حالة إعلان القبیلة للحرب   )8(
  ) 57) ، ص  2009( ابشر( . وأیضا فى حالة إعلان وقف الحرب  )9(

كان من الصعب فیه توصیل والنحاس یعتبر وسیلة من وسائل الإتصال فى زمن  :ضربات النحاس 
الرسائل الا بمشقة لذا كان النحاس شفرة یرسلها زعیم القبیلة الى أبناء قبیلتة الذین یفهمونها ویمكنهم فك 

  :طلاسمها ومن ضربات النحاس الآتى 
  . دقة الحرب وهى عبارة عن ضربات عنیفة ومتلاحقة  )1(
 . دقة التنصیب وهى دقات مرحة ومستبشرة   )2(
 . ت وتأتى ثلاثیة متباعدة دقة الإجتماعا )3(
 . دقة الإستقبال وهى قویة ورباعیه  )4(
 ) 59( ابشر، مرجع سابق ، ص . دقة الحزن وهى متفرقة وبطیئة  )5(
  . دقة الإحتفالات والمناسبات السعیدة وهى تكون رباعیة وسریعة  )6(

ستحضارها وجرت العادة أن تترجم القبائل ضربات النحاس بجمل ملفوظه وذلك لتسهیل ضربها وحفظها  وإ
  .لعامة الناس

بكتل بجدع   حسینا(مثلا عند قبیلة البدیریة فى حالات الحرب والفزع تترجم هكذ :تفسیر بعض ضربات النحاس 
  ).بزقل 

 )حوار الشیخ بكتل بجدع كلب بجدع  وفى الخرطوم  باكلكم(وعند الجوامعة فى حالة الحرب والفزع تترجم هكذا  
.  
  )أزرق ساطور    أزرق ساطور   هكذا (وعند نحاس أولاد نعیمه   

كما تختلف نغمات الفرح والعزة والشرف والحماس عن نغمات الحزن حیث تكون بطیئة منفردة الضربات، ومن   
:  أمثلتها عند قبیلة الجوامعة حسب الحاجه فاطمه مختار مجمر ونقلا عن هارون الطیب هارون التى قالت 

علیها قطعة النحاس الكبیره وتضرب بعصاة واحدة ضربات متقطعة عند  تبنى للنحاس راكوبه عالیة وتوضع
  .دخول أو خروج وفود العزاء ، ویستمر دق النحاس فى الحزن لمدة أربعین یوما 
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  :فى حالة الحزن وعند دخول الو فود المعزیة تفسر ضربات النحاس بألآتى   
  فقد بطل بطل فقد عظیم                    

  :تفسر الضربات بالآتى  الة خروج الوفودوفى ح   
   )60(ابشر ، مرجع سابق ، صحزن   حزن  حزن .                  

یتعرض جلد النحاس بعد مرور فترة طویلة للتلف والفساد ویتشقق جلده محدثاً صوتاً وعندما   :تجلید النحاس   
دور السدنه ،وینادي كل فرسان القبیلة كي  یسمعه الناس یقولون ان النحاس زعلان ویطلب صیانته وهنا یأتي

وبعض القبائل تكتفي بذبح عجل كبیر للكرامه . یذهبوا لیصطادوا حیوان لیذبح ومن ثم یجلد النحاس بجلده 
  .وتجلد احد قطع النحاس بجلده اما باقي القطع فیتم شراء الجلد لاجلها من السوق 

بالماء ثم یطلى به جدار جسم النحاس من الخارج  ثم یحضر الصمغ بدقه وسحنه وخلطه  : عملیة التجلید
یوضع الجلد علي وجه النحاس ثم تحضر حبال  من الجلد ویتم التجلید فیما یعرف بعملیة التوسیر وهى ربط 

ثم یعرض الجلد . الجلد علي محیط النحاس بواسطة خروس  تمرر من خلالها سیور من الجلد لتوسیر النحاس 
وبعد الانتهاء من    . س لفترة من الزمن ویحمى بعدها في النار لكي یصبح مشدوداً بعد ذلك لحرارة الشم

) الجرتق (التجلید مباشرةً تحضر صینیه بها جرتق من حریر وسومیت وعظم حوت وحناء، واللائي یقمن بعملیة 
فرسان القبیله اغانى  ثم تبدأ الاحتفالات بعد الجرتق وتذبح الذبائح ویردد) جندي(مفردها ) الجنادى ( هن بنات

  .الحماس وتزغرد النساء 
بشد النحاس ) غالباً من السدنه(تكون هذه المرحله بعد جلاد النحاس حیث یقوم شخصان    : ترمیم النحاس

  .علي النار بعد دهنه بزیت السمسم لیقوى جلده ویعیش لمده طویله 
ان القبیله علي الجیاد اوالجمال ، وقدیماً كان لایخرج النحاس إلا في موكب قبلي یتقدمه فرس :  خروج النحاس

یرحل من مكان الي اخر بواسطة الجمال ویضرب وهو محمولاً علي ظهورها والحكمه من ذلك انه كلما كان 
النحاس مرتفعاً عن الارض كلما اصدر صوتاً قویاً ومرتفعاً ولكن حالیاً یحمل النحاس علي عربات البوكس او 

  به التي یحمل علیها بعربة النحاس .وتعرف العر ) الرینجر(
نحاس الكبابیش عبارة  عن نحاس ذو شكل بیضاوى شبیه بالقله یجلد من الجهة الكبیرة    : نحاس الكبابیش 

   -:كالآتى ه بسیور لتثبیت الجلد على النحاس ، وأجزاء بجلد الابل ویوسر
  نحاس الثور وهو أكبر قطعة فى النحاس . )1(
 .) لتمتامهبا(البقرة وتعرف أیضا  )2(
 العجلتین .  )3(
  . النقاره  )4(

ویضرب النحاس من لهم الخبرة والدرایة وهم خمسة رجال ، یوضع النحاس الكبیر على عنقریب ثم یوضع    
معه أبناءه كما یحلو لهم تسمیة طقم النحاس، عندما یقومون بالضرب على كامل الطقم یضرب أولا الثور ثم 

ضرب یكون بالخلاف ضربة ثم ضربة وعندها تصدر أصوات یستطیع الكباشى العجول ثم البقره ثم النقارة ، وال
  )باكلكم         باكلكم:  (ترجمتها بأن النحاس یقول 

  )دلدوم   جا      دلدوم  جا  : (  وضربات البقرة وحدها تقول    
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  )61ص (ابشر ، مرجع سابق ،) سید  أمى بى سیدو   وسید أبوى بعبیدوا : ( وتقول العجلتین    
  للآتي :یضرب نحاس   :مناسبات ضرب النحاس 

  خ .عندما یولد طفل لشیخ القبیلة أو أى مناسبة فرح داخل بیت الشی )1(
ویضرب النحاس فى حالة السرقة ضربات ) سرقة الإبل أو مایعرف بالهمبتة ( فى حالة السرقات وهى كثیرة  )2(

  .جمیع للفزع وعندها یضرب النحاس الكبیر زائدا النقارة معینة یفهم منها الناس بأن هنالك سرقة فیتأهب ال
فى حالات الحزن عند موت شیخ القبیلة أو أحد أبناء أسرته  تضرب النقارة والنحاس الكبیر والبقرة ،  )3(

  . )بعبیدو ي سیدو   وسید أبو  يسید أمى ب( ولاتضرب العجلتین وذلك لأن ترجمتهم لصوتها تقول 
ویضرب بكافة أجزاءه كنوع من التعظیم  ) حكومى أو رسمى ( حالة زیارة مسئول یضرب النحاس فى ) 4(

كراماً  غرض إعلام القاصى والدانى بأن یأتو الى واللوفادة الضیف وفى هذه الحالة الضربات تدل على الفرح  وإ
لنساء مكان الإستقبال ، وعندها یدخل عنصر جدید ومضاف لضرب النحاس هو الغناء والزغارید من جهة ا

   .وتغنى الحكامة مع إیقاع النحاس 
   )1نموذج رقم (

  
  الدقة الحربیة

    )2( نموذج رقم

  
     فرحال دقة        

  : الإیقاعیة للنماذج والتدریبات التمارین إشتقاق
   النحاس نموذج  

 
                                                  :  الإیقاعیة التدریبات و للتمارین التعلیمیة الفائدة  

  . الایقاعیة الأشكال شرح )1(
 . الموسیقي المیزان مفهوم شرح  )2(
 . المرجع و المازورة مفهوم شرح )3(
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 . الموسیقیة السكتات تدریس  )4(
 . الأداء مفهوم سرعات تدریس  )5(
 ستخداماتهاإ  ندرة لوحظ فقد النحاس آلة على التركیز مع الایقاعیة الآلات بعض علي العزف تعلیم )6(

 . إندثارها من خوفاً  علیها التركیز یأتي و مؤخراً 
  المردوم ثانیاً : 

 من المردوم مایخص كل فى بوضوح ینعكس الأثر وهذا البقارة مجتمع على البیئة لأثر حقیقیة ترجمة هوو     
  . ومناسبات وزینة وأزیاء رقص وحركات وغناء إیقاع
یقاع  ورقصة أغنیة إسم والمردوم  : المردوم أصل  الكلمة إن هو المردوم إسم وأصل ، قة الدراسةمنط فىوإ

   :هما المردوم كلمة لأصل رأیان یوجد الأساس هذا وعلى.  بعض فوق بعضه الشىء ردم من مأخوذة
  .لأشیاء عند الرحیل فوق ظهره االمردوم هو الثور الذى یقلده البقارة وهو مردوم ب  : الرأى الأول 

 هذا كأنهم برقصهم فإنهم الراقصین بواسطة واحدة لحظة فى بالأرجل الأرض بضرب أنه یرى  : الثانى الرأى
 لحركات كتقلید البقارة قبائل تمارسها ورقصة أغنیة المردوم أن  مدنى محمدانى ویرى . بأرجلهم الأرض یردمون
 الغنائى اللون هذا أن ذكر حیث الرأى هذا خلاف أورد سالم القادر عبد أن غیر  والترحال الرعى أثناء الأبقار
یقاع والإیقاع بالرقص یرتبط  یفعل مثلما رأسه الراقص یهز لذلك یعدو وهو الحصان بحركة مرتبط المردوم وإ

 النها أغانى فى یوجد الإیقاع هذا أن سالم القادر عبد یؤكد و) 76ي (ابشر ، مرجع سابق ، ص الجار  الحصان
) ، ص  2005(سالم ( السعودیة العربیة والمملكة اقوالعر  المغرب فى الأغانى بعض وفى الخلیج فى والمراكبیة

ترى الدارسة أن حدیث عبد القادر سالم أقرب الى رقصة النقارة منه الى رقصة المردوم حیث أنه فى رقصة  )49
النقارة الحركات تشبه الى حد كبیر حركات الحصان و الفروسیة بینما فى رقصة المردوم فإن كل الحركات تشیر 

 .الثور والبقرة الى محاكاة 
 هما المردوم أو والمردوع)  (القانزو وأغنیة للعبة تطور فى المردوع ظهر الخمسینات أواخر فى : المردوم تاریخ
  .  بالمردوم الیوم تعرف والتى البقارة لقبائل الشعبیة الرقصة تلك وهو واحد لمسمى أسمان
 تطورت ثم ، الآن یرقص الذى المردوم عن تختلف وهى)  الداوریه(  إسمها كان الرقصة هذه ظهور وأول     

 الساوریت ولكن ) لقانزواب(  وسمیت تطورت ثم واحد وقت فى وأغنیة رقصة وهو ) الساوریت( بإسم لتعرف
 القانزو رقصة فى ولكن ، للأرض ضربها فى الرجل تستبدل الساوریت ففى ، الرقص حیث من تختلفان والقانزو
 یكمن الیوم وجیل وماقبلها الخمسینات جیل مابین الفرق عموما.   سریعة باتضر  واحدة برجل الأرض تضرب

أصحاب  الكافیة الفرصة یعطى لا مما والصفقة الأرجل حركة حیث من ثقیلا الإیقاع كان حیث ، الإیقاع فى
 لمركوبا خصوصا إجباریا كان الزى أن بالذكر والجدیر.  والإخرى الضربة مابین الفترة لطول وذلك الصفافیر

 الإیقاع من المردوم تحول الى أدى والذى النوبة بقبائل الإثنى التداخل أهمها كثیرة عوامل أثرت ، الشباب لدى
 رقصة مثل كردفان جنوب فى النوبة عند الرقصات فى الحال هو كما ، السریع الإیقاع الى – الثقیل – البطىء
 أنه بحیث المردوم فى كبیره اهمیة لها والتى لكشاكیشوا الصفافیر لأصحاب كبیرة فرصة تبقى وبذلك  الكرنق
( ابشر  . بالماضى موجودة تكن لم اللوحة وهذه ، والصفافیر للكشاكیش كاملا المدى ویكون الأغانى تقف أحیانا

  )74، مرجع سابق ، ص
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قصود بقصر وهى أغنیة مرتبطة بحركة الرقص والإیقاع وهى قصیره لاتتعدى البیتین ، والم :أغنیة المردوم 
تجمع بین السلم  المردوم ة واغنیالأغنیة مساعدة الراقصین على الرقص لأنه شاق ولایحتمل الأغانى الطویلة ، 

  . لحن دائرى هاالخماسى والسلم السباعى ولحن
لاتصاحب رقصة المردوم آلات موسیقیة تذكر فیما عدا بعض الآلات مثل  : الآلات المصاحبة لرقصة المردوم 

 الموسیقیة نیاتهاإمكا ولأن القدم كرة حكم بصافرة أشبه وهى:  المیرى الصفارة.المیرى والقرن والكشاكیش  الصفارة
  . الأرض على الراقصین أقدام وقع مع یتناغم إیقاعیا صوتا تصدر فإنها محدودة

 ، لحصىا أو الكول من حبیبات بداخله توضع النخیل أو الدوم أو الدلیب سعف من مصنوع وهو:  الكشكوش
 على یربط الكشكوش لأن وذلك بأرجلهم الأرض الراقصون یضرب عندما صوتا یصدر حیث كإیقاع یستخدم وهو
  . الراقص قدم

 علیه وینفخ منه الحاد الجزء حیث قمته  فى فتحة وتترك واحد بثقب ویثقب الأبقار قرن من یصنع وهو:  القرن
  . المردوم حفلات فى

 لأصوات محاكاتهم فى الشباب حناجر من ویصدر المردوم لغناء لمصاحبةا الأصوات من وهو : الطنبور
   .الثیران
 النعام ریشة وهى – الریشه – المردوم لرقصة المصاحبة والزینة الزى من : المردوم رقصة فى والزینة الأزیاء
 وترتدى.  مندیل  طةبواس رؤسهم على یثبتونها الأولاد وكذلك الرأس على البنات وتضعها ، تلوینها یتم وأحیانا
 حره الرقبة فتحة تكون أن أهمها خاصة وبمواصفات الرقصة لهذه خصیصا تصمیمه یتم خاص فستان البنات
 طرحة تستخدم وقد لستك أو بحزام الوسط من مقبوضا یكون وأن ، ویسارا یمینا رقبتها تحریك من الراقصة تمكن
 على المرایا بعض خیاطة تتم وأحیانا - الإسموكنق قماش من الفستان یصنع ما وغالبا الوسط فى بربطها وذلك

 ( مایعرف بوضع الرأس یزین الریش وبجانب ، الرقصة عنف یحتمل الإسموكنق قماش لان ذلك و -الفستان
 نهایة عند وتوضع الشعر یمشط كما ، الوجه على والسكسك التمائم لى وتتد الفضة من یصنع وهو ) بالسلكوك

 النحل شمع أو والودك والصندل والقرنفل والریحان الأبیض المحلب من یصنع الذى) تربلولبال(مایسمى شعره كل
 أسفل تضاف حبیبات شكل على یشكل ثم لیبرد یترك ثم لفترة النار على یوضع حیث السمن أو السمسم وزیت

 خاصة طیبة رائحة منه تفوح كما الرقص عند ویسارا یمینا الرأس حركة على یساعد وظائفه ومن ضفیرة كل
 أو قشة أنفها وعلى وعقد وتیلة الذهب من شف جیدها على الفتاة وتضع ، الرقص أثنا بالعرق الشعر یبتل عندما
 بالمسامیر المنقل المركوب ویحبذ ، الجلد من ) ومركوب تكه أب والسروال( العراقى فیرتدون الرجال أما.  زمام

 یربط الذى الملون القماش من بأشرطة الرجال یتحزم كما.  ربدارفو  للجنینة نسبة الجنینة بمركوب والمعروف
.   والودع السكسك ویلبسون على ا لرؤوس تربط وأحیانا الأرجل أو الرقبة أو الذراع على یوضع أو الخصر على

 یشبه وهو أحیانا تلوینه یتم الكشكوش أن بالذكر والجدیر والذى هى الكشكوش للرجال زینة أهم على أن
  . النوبة عند الكمبلا رقصة فى یستخدم لذىا الكشكوش

ویعنى بها ) بالمدى أو الداوریة ( المكان الذى تقام علیه حفلات المردوم یعرف : زمان ومكان مناسبات المردوم 
، أما زمان رقصة المردوم لیس محدد فهى رقصة حرة تمارس فى كل المحافل  حلقة المردوم أو ساحة الرقص

اسبة خصوصا فى اللیالى القمریة ، على أن أشهر المناسبات التى تقام فیها هى حفلات وأحیانا تمارس دون من
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وسوف تكتفى ،   الزواج والختان والأعیاد وعند رجوع المسافرین وزیارات المسؤلین وأوقات الحصاد والمباریات
  .الدراسة بالتعرض للجزء الخاص بالمباریات 

 وآخر فریق (جمعها فرقان) بین أو وأخرى قبیلة بین عادة تقام قصالر   فى مباریات وهى : المردوم مباریات
 تیمه منهم كل یشجع حیث السن كبار من عادة فیكون المباریات هذه جمهور أما الشباب من المتنافسون ویكون

 شجیعبت یقمن السن كبار النساءأما  الهدایا من مختلفة بأنواع تحفیزهم یتم جید بأداء یتمیزون الذین الراقصونو 
 نتیجة - یرتدینها التى والتمائم الذهب -  الفتیات زینة من مكانه بارح كل ما ویصلحن لهن ویزغردن الفتیات
 التى هدایاهن لهن ویستلمن الفتیات وجوه على من الغبار بنفض یقمن وكذلك الرقص أداء اثناء العنیفة للحركة
 بإختیار تختص وهى المشاركة الفرقان كل ضویتهاع فى فتضم التحكیم لجنة أما.   المشجعین من علیهن تنهال

 أما ، النتیجة إعلان به المنوط هو ، البرامكه مجلس رئیس أو السیر ویكون الراقصین بین من الفائز الراقص
 كل على النتیجة یعلن وهو أكتافهم على الشباب یرفعه حیث البرامكة مجلس رئیس من كلمات تكون فقد الجائزة

 براقصه الفائز الفریق ویحتفل إعتزاز أیما الشهادة بهذه الفائز ویعتز الفلانى فلان هو فائزال بأن الحاضرین
  .للنصر رمزاً  بیته فى الفائز یعلقه علماي  )بیرقاً ( تكون قد اللجنة من تقدم خاصة جائزة وهنالك.  كبیرا إحتفالا

 والغناء التصفیق فى ویشرعن بالمدى تعرف مفتوحة لدائرة الفتیات بتشكیل الرقصة تبدأ :أسالیب أداء المردوم 
 مواجهة فى ویصطفون ) المیرى الصفاره(  بالصفافیر حضورهم عن معلنین الأولاد یأتى ثم الحكامه بقیادة

 موزونة ضربات برجله الأرض بضرب یبدأ الشباب من المردوم قائد إسم وهو )الدلالى(أو الدلیل یبدأ ثم ، الفتیات
 لم التى أى الأخرى بالقدم واحدة وضربة الیسرى أو الیمنى بالقدم ضربتان هما ، علیه ارفمتع نهج على ومتكررة
 قائد یضطر السیر یعرقل خلل أى حدوث وعند ، بتقلیده الشباب باقى ویقوم السابقتین الضربتین بها یضرب
  .  المواصله ثم الوقوف الى المردوم
وفیها یرمى ) مشة الكُ ( دة منها بالرمیة ، والرمیة الأولى تسمى ولرقصة المردوم تشكیلات كثیره تعرف الواح     

الشبال كل مرة فى إحدى البنات وتستمر الكمشة لعدة مرات ، ثم بعد ذلك یصطف الشباب فى نصف دائرة أو 
 ویأتى مغلقة دائرة الأولاد یكون عندها)  زائده أم(  إسمها جدیدة رقصة تبدأ) (روق  كما یحلو لهم أن یسموها

 فى المردوم بإیقاع الأرجل تحریك مع ویساراً  یمیناً  الرقبة بمیلان الرقصة وتبدأ الدائرة تلك ویدخلن البنات من عدد
 وهم الثور لحركة محاكاة فى الجسم كل تحریك مع الأولاد یرقص النسق نفس وعلى البقرة لحركة محاكاة

ترقص  أن یریدها التى الشابة الشاب ویختار رالطمبو  أو بالكریر تسمى الثیران بخوار أشبه أصوات یصدرون
 مع الرقصة هذه وتستمر الشبال الشاب یأخذ الرقصة نهایة وفى أمامها معینة بطریقة الأرض على ویضرب معه
والتشكیلة  .  لأخرى تشكیلة من الإنتقال فى الدلالى ویتحكم كثیرة وهى التشكیلات وتتوالى مرة كل الأغانى تغیر

  : ومن هذه التشكیلات . عبة ویطلقون علیها إسم حسب إیقاعها الواحدة تسمى ل
  .  والإیقاع فیها من صفقة الى ضربات أرجل یكون خفیفاً   : الهزه )1(
 . ویكون الإیقاع فیها ثقیلا أى بطىء :   الكسرة )2(
 یصیر أن الى بطیئا یصیر  و سریعا الإیقاع فیها یبدأ حیث السابقین الشكلین تجمع  وهى  :  الوردة )3(

حیث یرقص ویغنى  وغناءاً  رقصاً  جماعیاً  یكون أداء المردوم أداءاً   . الكسره إیقاع من قریبا  الإیقاع
 .المردوم كل الحاضرون من الشباب من الجنسین وقد یصل عددهم الى الخمسین راقصا وراقصه 
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   )3نموذج رقم ( 

  
  ) اللوري(  المردوم

  التحلیل :
  ) . Fa(  السلم باساس اللحن یبدأ :Vocal Compass المدى الصوتي ) 1(

  
(  استخداماً  الاصوات اكثر و ، دائري لحن في موسیقیتین جملتین من اللحن یتكون : M0tifsاللحن جمل) 2(

G (ثم  )A  . (  
 Fa(  التاسعة و الثالثة المازورة في الثالثة بعد قفزة على اللحن إحتوى :  Sequenceاللحن  درجات تتابع )3(

– A  ( الخامسة و الرابعة المازورة بینو  )D – Fa  (المازورة بین الهابطة الثالثة بعد قفزة علي احتوى كما 
 . فى خطواتس اللحن انغام أتت ذلك عدا فیما ، السابعة و السادسة

  . الكروش استخداماً  الإیقاعیة الأشكال أكثر : Rhythm تشكیل الإیقاع  ) 4(

  
  . الراقصین مجموعة من بالارجل الارض ضرب و الصفقة مع اءالغن : :performancالأداء )5(
  : اللحنيللنموذج شتقاق التمارین والتدریبات إ

ین تمتاز بالبساطة روعى فى إشتقاقها سهولة شرح بعض المفردات الموسیقیة الأساسیة مثل مفتاح ر وهى تما
 .  )2و( )1ي تمرین (كما هو الحال ف المرجعو الحروف الموسیقیة  و  المدرج الموسیقىو صول 

  

  
هى تمارین تتطور تدریجیا لتشتمل على و اللورى  المردومنیة مشتقة من أغایضاً  )5و( )4) و(3التمارین رقم ( 

والشكل المنقوط والشكل المربوط ( والمیزان الموسیقي شرح بعض المفردات الموسیقیة مثل الأبعاد الموسیقیة 
  .الرباط الزمنى )
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        اللحنیة والتدریبات للتمارین یمیةالتعل الفائدة 

  : الآتیة المفاهیم وتدریس شرح اولاً :
  .المدرج الموسیقى ) 1(
  . الموسیقى المدرج على وكتابتها الموسیقیة الحروف) 2(
  .السكتات الموسیقیة ) 3(
  .المیزان الموسیقى )  4(
  . المازورة ، خطا النهایة) 5(
  .لحنى الرباط الزمنى ، الرباط ال) 6(
  .الشكل المنقوط ) 7(
 السلم الموسیقى . –الأوكتاف ) 8(
 .المدى الصوتى ) 9(
   ) المفاتیح الموسیقیة .10(
  ) علامات الترجیع.11(
 ) علامات الإختصار.12(

 .اللحنیة  الصولفائیة القراءة على التدریب ثانیاً :
  . لموسیقیةا الأنماط مختلف من بعینها أغانى الحان على تدریبات ثالثاً :
   الدراسة نتائج

  : یةالآت النتائج إلى  الدراسة توصلت
 منهج تصمیم في المحلي التراث من الإستفادة مكانیةفي إجابة علي السؤال الاول توصلت الدراسة لإ )1(

  . بالسودان التربیة كلیات لطلاب كمنشط یةالموسیقالتربیة  مادة لتدریس
 و عرض خلال من ذلك و الدراسة اهداف تحقیق في تراثال من للإستفادة معینة أسس وضع إمكانیة )2(

مكونات محتوى منشط الموسیقى  تدریس بهدف منها التمارین إشتقاق و الموسیقیة الأنماط بعض تحلیل و دراسة
 إیقاعیاً و لحنیاً .

 مع الموسیقى دراسة في المبتدئ الطالب یناسب في تصمیم منهج المناهج بناء أسس من الإستفادة إمكانیة )3(
  . الجامعي بالمستوى طالب أنه مراعاة
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   الدراسة توصیات
  : بالآتي توصي الدراسة   
  . بالسودان الموسیقیة التربیة مناهج امر في للنظر إسعافیة ورش قیام )1(
  . الراهنة للدراسة وفقاً  التربیة لكلیات  جدید منهج تصمیم )2(
  الموسیقى دراسة تبدأ لا حتى نويالثا و الأساس لمرحلتي الموسیقى مادةتدریس ل مناهج تصمیم  )3(

 . الموسیقیة الحروف من بالجامعات
 . موسیقى مناهج تصمیم في السودان في المختلفة للبیئات الموسیقي التراث الإستفادة من )4(
 بالمراحل الموسیقى لتدریس معلمین لتأهیل -  فنون التربیة كلیة غرار على – موسیقیة تربیة كلیة إنشاء )5(

 .  ةالمختلف الدراسیة
  سودان .بال الموسیقىتدریس  مناهج تطویر في تسهم  الراهنة بالدراسة بالإسترشاد مشابهة بحوث إجراء  )6(

  المراجع : 
   .القاهرة ،المصریة  مكتبة الأنجلو،  4 ط ، المناهجي دراسات ف ) ،1975( رشدى لبیبو وهیب سمعان  )1(
ط ، ج المدرسى فى القرن الحادى والعشرین المنه ) ،1997 ( عبد االله محمد إبراهیمو جودت أحمد سعادة  )2(
  .الكویت ،مكتبة الفلاح ،  3
  . القاهرة  ،دار الثقافة للطباعة والنشر ،  3، ط المناهج  ) ،1972(منیر كامل  و الدمرداش سرحان )3(
إصدارة خاصة بولایة شمال كردفان ، مجلة  ) ،2007( للخدمات الصحفیة والإعلامیة مركز حنقة )4(

  عدد یونیو ویولیو . م ،السودان الیو 
،  )1981( على أحمد مدكور/ محمد كامل الناقه  فتحى على یونس // محمد عزت عبد الموجود )5(

 .القاهرة  ،دار الثقافة للطباعة والنشر ، 1، ط أساسیات المنهج وتنظیماته 
جامعة  ، إمكانیة الإستفادة من الحان أغانى الحقیبة فى تدریس آلة الفلوت ) 2001(كمال  ، یوسف )6(

 مقدمة لكلیة الدرسات العلیا  ، الخرطوم .دراسة ماجستیر  ،السودان للعلوم والتكنلوجیا 
، تصمیم منهج مقترح لتدریس مادة التربیة الموسیقیة فى المرحلة الثانویة  ) ،2005(طارق  ، الشیخ )7(

 ، الخرطوم . لدراسات العلیاكلیة امقدمة لرسالة دكتوراة فى التربیة  ،جامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا 
 .  الكویت ، مكتبة الفلاح،  5، ط  المناهج المعاصرة ) ، 1985 ( الدمرداش ، سرحان )8(
الموسیقیة في  الإستفادة من التراث المحلي في تصمیم مناهج تدریس التربیة) ، 2009(هاجر،  ابشر )9(

،  كلیة الدراسات العلیامقدمة ل الة ماجستیررس، جامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا  ،السودان بكلیات التربیة 
 .  الخرطوم

جامعة ، الأنماط الغنائیة بإقلیم كردفان ودور المؤثرات البیئیة فى تشكیلها  ، )2005(عبد القادر، سالم   )10(
 . الخرطوم ،كلیة الدراسات العلیا مقدمة لرسالة دكتوراة  ،  السودان للعلوم والتكنلوجیا


