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 فن النحت الحدیث فى النصف الأول من القرن العشرین إتجاهات
 عبده عثمان عطا الفضیلو فتح الرحمن الزبیر رحمة االله صدیق 

  كلیة قاردن سیتى.2، ة السودان للعلوم والتكنولوجیا جامع.1
  مستخلص: ال

لقرن ناقشت هذه الدراسة وحللت بعض الأعمال الفنیة فى مجال النحت الحدیث فى النصف الأول من ا
العشرین.و هدفت للتعرف على تحقیق الصیاغات التشكیلیة المبتكرة للتعبیر عن جمالیات الشكل الفنى لبناء 

والكشف عن الصیاغات التشكیلیة. ثم ناقش المبحث الثانى نشأة  العمل النحتى للأبتعاد عن النمطیة والتقلید،
الأول من القرن العشرین.حیث إتبعت الدراسة الإتجاهات الفنیة الحدیثة،وخاصة إتجاهات النحت فى النصف 

اسالیب متعدده، حیث ابتعد  المنهج التاریخى،الوصفى التحلیلى ).وقد استخلصت الدراسة بان للنحت الحدیث
الفنان عن الهئیة المحددة واتجه للتشكیلات الحرة، وقد أثرت الاتجاهات الفنیة بافكارها المتنوعة على اسالیب 

تى تعددت وتغیرت اشكالها من اتجاه لاخر وزاوجت بین الشكل المستوحى والشكل المتخیل وصیاغات النحت ال
 والخروج بشكل ازدواجي یجمع بینهما من دون ان یفقد الفكرة العامة المطروحة من خلال عمله.

  .بیكاسو -التكعیبیة-كلمات مفتاحیة: الركوكو
ABSTRACT :  
This study discussed and analyzed some art works in the field of modern sculpture in 
the first half of the twentieth century. It aimed to outline the creative plastic formula 
to express the aesthetics of artistic form of the sculpture that avoid traditionalism, and 
revealing plastic formulas. The second part discussed the beginning of modern arts 
trends, especially the trends of sculpture in the first half of the twentieth century. The 
study concluded that modern sculpture styles have multiplied, and that the artist 
distanced himself from strict form and preferred free formulas, the ideas of new 
trends affected the styles of sculpture and changed its forms from one trend to 
another, the perceived and the imagined forms were merged, the artist derived a new 
form out of them without losing the main idea of his work . 
Keywords: Rococo, Cubism, Picasso. 

  مقدمه:
شهد القرن العشرین تحولات وثورات فنیة ،ومحاولات مستمرة تعاقبت على الفنون التشكیلیة بفروعها 
المختلفة،وشملت أسالیب الأداء والمفهوم الفنى، والخامات المستخدمة فى التشكیل،ولا زال الفنانون المعاصرون 

، ومتعدد الجوانب لیس له ی بحثون عن جدید.فقد أصبح فى العصر الحدیث طراز للفنان، طرازاً تجریبیاً متنوعاً
صفه مظهریة ثابتة،وانما یتمیز بالتجدید والطبیعة الإبتكاریة، كما أنه یولد كل مره بالطریقة التى تتفق مع الفكرة 

ریب المستمر،وأثرت على المدلول الفلسفى والفنى لصیاغة الجدیدة.فظهرت الإتجاهات الفنیة الحدیثة نتیجة للتج
  الأعمال الفنیة.

  مشكلة الدراسة:
تجاهات تشكیلیة بقیم فنیة متنوعة  أظهرت بعض المدارس والإتجاهات الفنیة والفكریة والفلسفیة الحدیثة مفاهیم وإ

تحداث مداخل تجریبیة جدیدة للعمل الفنى وخاصة النحت.فكان من الضرورى الإستفادة من هذه التغیرات،واس
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للتعبیر الحر،وادخال الجانب الإبداعى والتمیز للعمل الفنى،وتحقیق الجمالیات الفنیة واستحداث الصیاغات 
  التشكیلیة الجدیدة فى مجال النحت لمواكبة روح العصر والأخذ منها بما یتناسب مع روح العصر.

  لنصف الأول من القرن العشرین ؟*ماهى الإتجاهات الفنیة لفن  النحت الحدیث فى ا
  أهمیة الدراسة:

إتاحة الفرصة للإطلاع على الإتجاه الفكرى والفلسفى فیما تحمله الأعمال الفنیة النحتیة فى الإتجاهات الفنیة     
الحدیثة فى النصف الأول من القرن العشرین،ومحاولة الإستفادة منها فى التعبیر الحر والتشكیل الفنى، لمواكبة 

 لتحدیث والتطور.ا
  أهداف الدراسة: 

  تحقیق صیاغات تشكیلیة مبتكرة للتعبیر عن جمالیات الشكل الفنى لبناء العمل النحتى للأبتعاد عن النمطیة
 والتقلید.

 .الكشف عن الإتجاهات الصیاغات التشكیلیة الحدیث  لفن النحت 
 فرضیات الدراسة: 

 ه واضحه . هنالك سمات و أسالیب  لفن النحت الحدیث محدد 
  .یمكن إستخلاص صیاغات تشكیلیة متنوعة من للنحت الحدیث 

  حدود الدراسة:
  تقتصر الدراسة على المحاور التالیة:

عرض لبعض  الإتجاهات الفنیة الحدیثة لفن النحت الحدیث فى فترة النصف الأول من القرن  
  نحت.العشرین.المرتبطة بالإتجاهات الفنیة العالمیة التى أهتمت بفن ال

  منهج الدراسة:
  وصفى تحلیلى –تاریخي

  مصطلحات الدراسة:
  الإتجاهات فى اللغة:

  هى جمع إتجاه وهى الجهة أو الناحیة أو الجانب الذى یتوجه إلیه الفرد ویقصده .  
  Technical Trends :الإتجاهات الفنیة 

  مات،ومماتتمتع به من خصائص. هى مصطلح یقصد به المذاهب والمدارس الفنیة المختلفة بما تتمیز به من س
 Sculpureتعریف النحت:

العمل النحتي هو التعبیر بالمادة عن طریق إعطائها شكلاً ومعنى لتشغل حیزاً فى الفراغ الحقیقي الذي    
  نعیش فیه. 

  formصیغة:
  formى على أنها شكل العمل،أو تنظیمه أو بناؤه.والكلمة مقتبسة من المصطلح اللاتین  formتعریف صیغة 

فالصیاغات التشكیلیة تعنى الهیئات التشكیلیة، والصیغة كهیئة خارجیة تمثل رؤیة الفنان للموضوع وبذلك تكون 
الصیغة أو الشكل هى طریقة تجمیع أو تشكیل عناصر العمل الفنى،ومدى تأثیر كل عنصر على 

  ).374م،1993الآخر(إبراهیم،
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  :یثة والمذاهب المعاصرةالمبحث الأول: نشأة الإتجاهات الفنیة الحد
) بكشف النقاب عن أثار الحضارة Winkelmanم)،قام العالم الأثرى(وینكلمان 1789قبیل قیام الثورة الفرنسیة(

م )،وعلى أثر هذا الإكتشاف قام 1748م وبومبى 1737الرومانیة القدیمة فى المدینتین الإیطالیتین(هیركولانیم 
فى تلك الفترة الى إحیاء التراث الیونانى والرومانى القدیم فى أعمالهم الفنیة،  العالم (وینكلمان ) بدعوة الفنانین

عادة بعث الحیاة فیه من جدید ، وقد قام بعض الفنانین بتلبیة هذا النداء فكان منهم(رفائیل منجز و أنطونیو  وإ
 New كیة الجدیدة كانوفا و جاك لویس دافید ) وقد أطلق على هذا الإتجاه الجدید فى الفن اسم(الكلاس

Classicismفى مابعد.   )واصبح  الفنان(جاك لویس دافید )رائداً لها  
عدام الملك لویس السادس عشر عام( م) فقد صاحبت هذه الثورة تغیرات كثیرة 1793وبعد قیام الثورة الفرنسیة وإ

قصر اللوفر الذى كان  على الصعید الإجتماعى والسیاسى والفكرى والأدبى، وفى مجال الفن أیضاً فقد تحول
مقراً للحكم فى العهد الملكى لیصبح متحفاً للفنون الجمیلة ذلك الامر الذى كان له الأثر الكبیر فى تطور الفنون 

  الجمیلة ونشرها بین عامة الشعب بعد أن كانت حكراً على الطبقات الحاكمة والإقطاعیة.
الباروك  –مع الطراز الفنى السائد فى تلك الفترة(الروكوكو ولما كانت الكلاسكیة الجدیدة ماتزال متواضعة مقارنة

)،وبقدوم الثورة الفرنسیة وماحملته من تغیرات عدیدة على كافة الصعید فقد دفعت بالكلاسكیة الجدیدة الى 
الظهور بشكل قوى وواضح ،ویرجع السبب فى ذلك أن المفاهیم الجدیدة التى حملتها الثورة لاتتناسب مع مفاهیم 

طرز الفنیة السائدة والتى كانت مسخرة لتجسید حیاة الملوك  والطبقة الإقطاعیة وتزیین قصورهم ، فمن هنا كان ال
لابد من فن جدید یواكب الثورة ومفاهیمها وتطلعاتها ، حیث یقوم هذا الفن على إستنهاض الهمم وتغییر الواقع 

بمثابة تحول طبیعى الى الفنون القدیمة تخضع وبعث الماضى المجید، فكانت  المدرسة الكلاسكیة الجدیدة 
العمل الفنى لتقالید مستمدة من القیم والمثل الجمالیة لحضارة الیونان والرومان،وترى فى الفن الیونانى المثل 
نسجام وتنسیق ونظام وتنوع.  یقاع وإ ال وتحترم القواعد الفنیة التى التزم بها الفنان الیونانى من حدة وإ الأعلى للجم

ى أواخر القرن الثامن عشر وأوائل القرن التاسع عشر وفى نفس الوقت الذى ظهرت فیه الكلاسكیة الجدیدة أو ف
)،وفى نفس الحین كانت الكلاسكیة  Romanticismبعدها بقلیل ظهر إتجاه جدید فى الفن هو(الرومانسیة 

وظهرت كإتجاه فنى معارض للكلاسكیة الجدیدة هى فن الثورة الفرنسیة ، فإن الرومانسیة هى نتاج هدد الثورة 
الجدیدة ومفاهیمها، فكانت الرومانسیة تحمل قیم وجدانیة فى التعبیر عن المشاعر الفردیة عند الإنسان مقابل 

  القیم العقلانیة التى تضمنتها الكلاسكیة الجدیدة. 
م)ظهرت النزعة 1852 –م 1848وفى منتصف القرن التاسع عشر وبعد قیام الجمهوریة الفرنسیة الثانیة(

) فى الفن كرد فعل للتحولات السیاسیة التى أثارت الروح الدیمقراطیة بین أفراد الشعب تلك Realism–(الواقعیة
الروح التى نادى بها أیضاً رواد الفكر والأدب فى تلك الفترة أمثال(هوغو) و(فولتیر) فكانت الحیاة الیومیة بما 

الكادحة هى خیر معین تناول منه الفنانون موضوعاتهم الفنیة(محمد عزیز تحتویه من مشاكل المجتمع والطبقة 
 ).96–76م، 1984نظمى سالم،

وعند البحث فى مذاهب الفن المعاصر لابد لنا من تسلیط الضوء على طبیعة الحیاة فى القرن العشرین وما 
  أحتوه من أحداث وتطورات ومتغیرات. 

روباً كبیرة، كالحرب العالمیة الأولى والثانیة،بالإضافة إلى ثورات فقد شهد النصف الأول من هذا القرن ح  
محلیة فى كثیر من دول العالم غیرت من أنظمة حكم وأنشأت أخرى، تلك الحروب الثورات وماصاحبها من 
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جتماعیة قد أفرزت  من الأدباء والمفكرین والفنانین الذین استطاعوا من خلا قتصادیة وإ ركات تغییر سیاسیة وإ ل ح
نجازاتهم إبراز مفاهیم جدیدة عبرت عن طبیعة الحیاة المعاصرة.   أعمالهم وإ

فنجد أن الفن المعاصر قد خرج عن مفهوم الحفاظ والإلتزام بقواعد المنظور ومراعاة الشبه والمحاكاة والتفاصیل 
خلال إطلاق العنان  التشریحیة الدقیقة لیصل إلى مفهوم الإبداع والإبتكار،هذا المفهوم الذى تبلور أیضاً من

  لحریة الفنان إن كان ذلك على صعید الشكل او على صعید المضمون.
  نتیجة لذلك فقد ظهرت العدید من المدارس والمذاهب الفنیة التى جسدت طبیعة العصر.

  المبحث الثانى:إتجاهات النحت فى النصف الأول من  القرن العشرین:
ن القرن العشرین بالتقدم العلمى وأنتشار الأفكار والفلسفات إرتبطت الحركات الفنیة فى النصف الأول م

والأیدلوجیات المثالیة،وأصبح التیار الفكرى لهذه المرحلة مؤمناً بفكرتى التقدم والتجدید،وفى تمرد دائم ومغامرة 
أهم  مستمرة، مع مناهضة للانتاج الفنى للماضى القریب ومتجاوزاً له سعیاً الى تحقیق قواعد خاصة به،ومن

  الصیاغات التشكیلیة للنحت فى هذه المرحلة الاتجاهات الآتیة:
 )فرنسا: Fauvism )1904-1907الوحشیة: 

الوحشیة مصطلح أطلقه النقاد الفنیین سخریة على مجموعة من الفنانین الذین تبنوا هذا الاتجاه في أحد 
ذي یخالف الفنون التقلیدیة في ذلك الوقت. نظراً لغرابة أسلوبهم الفني ال  م1905المعارض الفنیة بباریس سنة 

  والوحشیة مدرسة فنیة ظهرت في مطلع القرن العشرین.
تمیز هذا الإتجاه بخشونة الشكل والشراسة والبدائیة فظهر شكل النحت كما لو كانت صیاغة أولیة للعمل(عمل 

الى هدفها فى الاحتفاظ تحضیرى)،ومع ذلك فهى لیست أقل اكتمالاً من غیرها .لانها بهذه الصورة تصل 
  بالتعبیر المباشر فى حالته الأولى. 

ولذلك تمثل أعمال النحت فى الوحشیة العودة الى الفطرة وتلقائیة التعبیر وبدائیة الأسلوب،وهى تعبر عن 
الانطباعات بطریقة مباشرة وسریعة، وكان(( من أهم أسس المذهب الوحشى، الدوافع الغریزیة التى تبرر الصراع 

داخلى للفنان والتناقض بین الفكر الحر البسیط المنطلق وبین حضارة معقدة ))(محمد على أبوریان، ال
  ). 218م،1977

فكانت الصیاغة الفنیة عبارة عن بساطة فى الاسلوب وابرازللانفعال. والنحات الوحشى لایرى فى الطبیعة   
ر اكتراثه بالاحساس الذى یولده فیه احتكاكه نموذجاً له ، بل نقطة انطلاق فحسب،وهو لایكترث بالاشیاء قد

بها،وأعمال المنحوتات الوحشیة بها المبالغة التعبیریة ما لایتوائم مع أى نظریة أو مثال سابق مع وجود نسب 
  الشكل تحافظ على مظهره.

هم أسلوب تبنى أفكار الوحشیة عدد من الفنانین كان منهم( هنرى ماتیس،أندرى دریان ،وموریس فلامنك)وأصبح ل
یتجه نحو الحریة فى التعبیر من خلال الخامة والمبالغة فى الأشكال مما یؤدى الى إصابة المشاهد بالحیرة عند 

  ).Nikos Stangos - 1981-p.11مشاهدته لاول مره(
  وعلى هذا یمكن اسناد أربع مبادئ تشكیلیة للنحت الوحشى وهى: 

عززتها العاطفة وكانت معبرة عن السمة الطبیعیة الخاصة  مراعاة النسب وألا یخل بها النحات ، الا اذا .1
 بالشكل ، فلم یكن التطابق الدقیق هو أساس العمل.
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تمتلك الأشكال الطبیعیة أسس هندسیة مبسطة،وعند اختزالها ترد هذه الأشكال، مثل أعضاء الجسم البشرى  .2
  الى معادلها الهندسى كما فى الشكل. 

  

  
  م1913–م1909،ب)على الترتیب هنرى ماتیس: ظهر امراة (أ

ینبغى ألا یتواءم الشكل مع نظریة أو نتیجة عقلیة مسبقة ،ولكن یشترط أن یؤثر الشكل فى الفنان فتبر فیه  .3
 عاطفة مایسعى الفنان للتعبیر عنها،وأن تكون هذه العاطفة بفعل الموضوع 

ة وأن تكون هذه الأساسیات متوفرة یجب أن یكون النحت مؤثراً وخاضعاً للعلاقات الخاصة بالحجم و الكتل .4
 ). 34- 33م،1994بالعمل ( هربرت رید،

 )فرنسا: Cubism )1907- 1912التكعیبیة:
تكعیب ، وهي مفرد مكعب الشكل الهندسي الذي یحمل ستة أوجه، وستة مربعات،   التكعیبیة أتت من كلمة

في إحدى المعارض الفنیة رغم معارضة  والتكعیبیة اسم أطلقه النقاد الفنیین سخریة على فناني التكعیبیة
فالتكعیبیة هدفت إلى طرح فكر جدید في الفن بعد أن سئم الفنانون  لفناني هذا الاتجاه الشدیده لهذا الاسم ،

من الأسالیب السابقة كالتأثیریة التي تقوم على تصویر ما تراه العین فقط من الأشیاء في قیمها الظاهریة،دون 
  الكامنة فیها.التأكید على القیم 

ظهرت التكعیبیة كأسلوب فى أعمال(براك، بیكاسو )،وكان لفظ المكعب هو الكلمة التى أستعملها النقاد لوصف 
  ).55م ،1994التأثیر الفورى للأعمال التى عرضها كل منها(هربرت رید،

سي.على غرار زملائه هو رسّام فرن(وهذا الأسلوب الذى اتبعه التكعیبیون كان التطور المنطقى لأسلوب سیزان:
، مارس التصویر في الهواء الطلق (مشاهد طبیعیة)،إلا أنه قام بنقل أحاسیسه الانطباعیةمن المدرسة 

مح بشریة وغیرها).وكان له تأثیر كبیر على العدید من الحركات الفنیة التصویریة،في تراكیب جسمیة وكتلیة (ملا
حوشیة،  ). فى الرسم،وكان نوعاً من التحلیلات والتشكیلات الهندسیة التجریدیة، التكعیبیةفي القرن العشرین (الوُ

ثة وهى منظور الابعاد الثلاثة من نقطة رؤیة ،ووجد الفنان التكیعیبى أن علیه أن یكسر القاعدة الأساسیة المتوار 
  محددة ، حتى یحقق الرؤیة الشاملة ، وحتى یصور أى جزئیة من
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الواقع فى كلیتها، فقد اكتشف الفنان التكعیبى أن الواقع لایمكن أن تكون له حدود مطلقة. بل تختلف حدوده 
وأن هناك وجوها متعددة قد تعبر عن واقع باختلاف وجهات النظر،ویجب أن یقبل هذا الواقع متعدد الوجوه ، 

محدد. فحاول النحات التكعیبى أن یشكل التجربة الحسیة أو الفكریة من جمیع وجهات النظر الممكن 
تصورها،بحیث تظهر فى شمولیة علاقتها ومظاهرها المختلفة ، كما  حاول أیضاً ربط العمل الفنى بالواقع 

قة أو أحد مستویات الواقع عن طریق عدم تحدید اللوحة البارزة باطار وتركها المحیط به باعتباره أحد أبعاد الحقی
  تلقى امتداداتها على سطح الجدار.

حیث لم یعد - والمعنى الذى كان التكعیبیون یبحثون عنه فى ظل النظریة النسبیة ((لآنشتین عن مفهوم الزمن
ن أن یتضح فقط فى مرحلیة تكشف الشئ فى للحدث زمن وحید بل یتوقف على مكانه بالنسبة للمراقب )) یمك

مظاهره المتعددة. وفى العلاقات اللانهائیة التى تربط كل بعد من أبعاد الحقیقة بجمیع أبعاد التجارب 
 ). 75م،1997الآخرى(نهاد صلیحه،

وقد تطور الأسلوب التكعیبى حتى وصل الى مرحلة الاكتمال فى المرحلة التى تسمى بالاسلوب التجمیعى 
assemblage  وأمكن ادراج أعمال هذه المرحلة تحت مسمى النحت البارز وهذه الأعمال بعیدة عن الواقعیة أو

أى مثال منقول ،فى مظهر أصیل ومتفرد،وتمیز هذا الأسلوب بالجرأة فى أستعمال الورق المقوى والخشب والمواد 
فضلات البراویز وصور مستطیلة تصنع  الأخرى الغریبة على النحت وكانت هذه الأعمال البارزة المكونة من

لنفسها فراغ خاص بها یتضمنه علاقات الأجزاء المكونة لها،وكانت طریقة تجمیع الخشب غریبة وبدائیة، فكانت 
الأجزاء تجمع كالعامل الذى یصنع منضدة أو كرسى، فأعطت إحساس عالى بالتعبیریة وعمق المشاعر 

(William Tuker -1995-p.59-60.  
،وادى هذا  اقترنت عناصر العمل التجمیعى الثنائیة الأبعاد والمجسمة بخطوط مرسومة وأیضاً بالالوان أیضاً

الاسلوب التجمیعى الى نتیجة هامة وهى إتصاف العمل بالتشكیل وأصبحت العناصر المكونة له هى عناصر 
هندسیة لقوة تعبیریة خاصة تشكیلیة بالاضافة الى اكتساب الأعمال التكعیبیة التى هى فى الاساس تحلیلات 

  نتیجة استلهام كثیراً من العروض من الفن الزنجى. 
والتكعیبیة الى جانب اتخاذها تلیل العلاقات المتشابكة التى تربط كل مستوى بجمیع المستویات الأخرى.       

الابعاد ولا نهائى  فانها تتخذ المنظور المركب كعمل یحرر الشكل من الابعاد الثلاثیة الى مجسم مثالى ثنائى
  یمتد ویتصارع مع الحائط خلفیة العمل الذى یكون بمثابة امتداد للعمل نفسه. 

  ویمكن تلخیص أهم خصائص الأسلوب التكعیبى فى النحت فى الآتى:    
 تمثل لوحة النحت شیئاً یمكن التعرف علیه حتى بعد اخضاعها للتحلیل الهندسى. .1
 ركیب والتلصیق فى صیاغة الأعمال النحتیة. الاعتماد على تقنیة التجمیع والت .2
استخدام خامات غریبة على النحت مثل قصاصات الصحف والورق واللباد والصاج والقماش.وكخامات  .3

  جاهزة الصنع والموجودات ومحاولة التزاوج والجمع بین هذه الخامات.
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 م1915میدرونا  –الكسندر ارشبینكو

ال المنحوتة بحیث تبدو وكأن خطوطها تمتد خارجها، كما لو تولید احساس لدى المشاهد بعدم اكتم .4
بقعة من الواقع القى علیها الضوء مؤقتاً ولكنها تمون جزء لاینفصل عن الواقع المحیط بها، وذلك 

 بعدم تحدید المنحوتة بأطار.
 

  
 م1914 –بابلو بیكاسو، الآلة الموسیقیة

ى بین عمله من النحت والعالم الخارجى لان معنى اللوحة لیس .فالفنان التكعیبى یحاول أن یكسر الحاجز الوهم 
 مطلقاً 

ساد استعمال نواة مركزیة كبؤرة لجمع عناصرالعمل فى المنحوتة التكعیبیة،مع إقتران العناصر المجمعة  
 ). 93م،1997باستعمال خطوط مرسومة والوان(نهاد صلیحه، 

میزات الأسلوب التجمیعى والذى استخدم فیه الفنان خامات وقد كانت التجریب المتواصل مع الخامات من أهم م
  غیر تقلیدیة فى مظهر غیر مسبوق ادى لاعطاء النحت الحریة الكاملة فى المظهر وفى استعمال الخامة. 

  )ایطالیا: Futurism)1910المستقبلیة :
قلیدیة ونبذ الفنون السابقة وسبب تسمیة المستقبلیة بهذا الاسم لأنها تهدف إلى مقاومة الماضي،والأشیاء الت

لها.والبحث عن الأشیاء الغیر مألوفة التي تتحرك، وتتغیر،وتجري بسرعة. والمستقبلیة هي حركة أدبیة ثقافیة 
م.ولكن سرعان ما انتقلت إلى فرنسا،وذلك عن طریق البیان الذي أصدره 1909فنیة ظهرت في إیطالیا عام 



  2017) 3( 18مجلد    مجلة العلوم الانسانیة 
 

561 
SUST Journal of Humanities                                              Vol.18.No. 3 september  (2017)            
ISSN (text): 1858-6724                                                     e-ISSN (online): 1858-6732 

 
 

بلیین الذي دعوا فیه المثقفین،والفنانین الفرنسیین الانخراط في هذه مجموعة من الفنانین التشكیلیین المستق
  الحركة،وبعد ذلك انتقلت لتشمل أوروبا،وأمریكا.

بدأت المستقبلیة بفكرة عامة للتعبیر عن أول الثورة الصناعیة(( وتمیزت هذه الحركة بالأصالة فقد نبذت كل   
عة جداً عبر اروبا من لندن الى موسكو هذا بالرغم من حیاتها ماهو تقلیدى واحترمت القیم والنظام وانتشرت بسر 

  .Stangos:op.cit-p.97) .(Nikosالقصیرة كظاهرة مهمة
نبعت الحركة المستقبلیة من عدم الرضى عن الموروثات التى اصطلح علیها الفن وطمحت لإبداع إتجاه 

اولت أن تعبر عن روح العصر(( عن جدید،وقد نبذت المستقبلیة كل ماهو تقلیدى واكادیمى فى الفن، وح
،ولكنهم قاوموا محاولاتهم  السرعة،الحدة، وعبور الزمن برغم أنهم قد استمدوا تقنیتهم من اكثر الحركات الفنیة ثبوتاً

  .(Sam Hunter and John Jacobus-1985.p.152)التجدیدیة 
ن روح التقدم العلمى ةالتكنولوجى وذلك كم خلال التمرد على الماضى وهدمه باعلان قواعد جدیدة ، تعبر ع

والتى تسود المجتمع وهو ماتبلور فى اعلانهم المستقبلى والذى یمجدون فیه السرعة ((أن روعة العالم قد ازدادت 
بجمال جدید:وهو جمال السرعة، فسیارة السباق بجسمها المزین بمواسیر على جانبیها تسبة الثعابین الكبیرة ذات 

لتى تزأر مستعدة للسباق مع رصاصة البدء، لهى أكثر جمالاً من لوحة انتصار ساموثراس(( الأنفاس المتفجرة وا
 ..(Nikos stangos: op.cit.p.98)انتصار ساموثراس وهى لوحة من العصر الهلنسى ))

ء كما استعانت الحركة المستقبلیة فى أعمال النحت البارز بكل أنواع الخامات من زجاج وخشب الى إمكانیة البنا
بالمولدات الكهربیة والمغناطیسیة لإعطاء النحت البارز الحركة الفعلیة. لقد استعان نحاتوا المستقبلیة بشئ من 

، لكن فنانوا Tatlinالاسلوب التجمیعى للتكعیبیة فى أعمالهم من النحت البارز مثل اعمال الفنان تاتلین 
نه أن یعالج المواد الخام والاشیاء الجاهزة الصنع ویرتبها المستقبلیة ابتدعوا نمطاً جدیداً من النحت البارز،بامكا

فى قضاء حقیقى.أما الخامات بكل ماتتصف به من خواص تشكیلیة،كالصفات الممیزة للخشب والمعدن 
.وكان من أهداف المستقبلیین فى النحت تحقیق تعایش بین العمل  والزجاج...ألخ ، فیمكن أن تؤلف عملاً فنیاً

  أكد بوتشیونى على ذلك بقوله(( أننا ندع الشكل مفتوحاً ثم نحیط البیئة بهالفنى والبیئة ف
  ) 118- 89م،1994( هربرت رید،

كما عمد تاتلین مثلاً الى إتخاذ زاویة الغرفة كخلفیة لنحوته البارزة. فیعلق العمل على سلك بین الجدران كى 
.وكانت الفكرة الاساسیة للمستقبلیین تصویر مفهوم تلعب أسطح الجدران المتقاطعه دوراً فعالاً فى بنائه الفضائى

الحركة لاستحضار انطباع شكلى لها بهدف ایقاظ نوع من الوعى بها،لكنهم تمسكوا بالحالة المظهریة للحركة 
،فاظهروا الشكل كما لو كان سیتحرك،لكن أهم نتیجة توصلت الیها المستقبیلیة هى تاسیس مفهوم النحت 

 فى مفاهیم النحت.  الدینامیكى،والذى أثر
((وقد  Brancusiوبرانكوسى  Marcel Duchampوقام على تطویر هذا الاسلوب كل من مارسیل دیشامب   

اعطى المستقبلیون الفن فى بیاناتهم والنحت على الاخص مثلاً أعلى للدینامیكیة وللبیئة والجو،والتداخل والتخطى 
  ).126م،1994حاتین( هربرت رید،الفیزیائى ولایزال مصدر إلهام  العدید من الن
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  ویكن تحدید ملامح الأسلوب المستقبلى فى النحت فى الآتى:  
استخدام الفنان المستقبلى المنتجات التكنولوجیة ومخلفات الصناعة الحدیثة من موتورات ومرایا وأضواء  .1

 كهربیة.
أنواع الخامات الطبیعیة  مزج الفنان المستقبلى بین عدة خامات بأسلوب التجمیع ، مستخدماً جمیع .2

 والصناعیة لتحقیق التداخل مع البیئة فى أعماله. 
خرج النحت المستقبلى عن الإطار المألوف فى كیفیة علاقته بالجدار ففى أحیان كثیرة لم یكن العمل  .3

 ملتصق بالجدا،ولكن الجدار یتفاعل مع العمل بشكل دینامیكى فیؤثر بتقاطعات زوایاه وظلاله مع العمل. 
لم تحدد المنحوتة  باطار حتى تحقیق التداخل مع البیئة وحتى لاتحد من دینامیكیة العمل،ویعد العمل كلیة  .4

 - 80 -79م،1994عن أى علاقة ظاهریة بالواقع البصرى،وأصبح تشكیل تجریدى بالخامات( هربرت رید،
126.(  

واقف قضائیة زمانیة،حیث یجعل لم یكن الهدف من العمل الفنى تحقیق أشیاء،بل الى تصویر مجالات أو م .5
الخیال سید الموقف،ویسترد الشكل حریته التامه فى الاختیار المعنوى فى تخیلات عدیدة(أمبرتو 

 ).12م،1969باریكى،
وقد خطى النحت فى الإتجاه المستقبلى أعظم خطواته، مستفیداً من تقنیات الأسلوب التكعیبى فى         

  البصریة العادیة فى أطار تجریدى ومؤسساً لأفكار الخاصة بالدینامیكیة.  التجمیع،ومبتعداً عن العلاقات
  )ایطالیا: Expressionism )1915التعبیریة:

یمكن القول أن كل الافعال الانسانیة تعبیریة: فالایماءة هى فعل عمدى معبر،والفن فى مجمله هو محاولة   
ر من فن القرن العشرین وخاصة فى وسط اوربا، یعبرعن للتعبیر عن الفنان وعن المواقف التى یتأثر بها وكثی

 هذا النوع والذى الصقت به صفة المرحلة التعبیریة، ولكن لم یكن هناك أبداً حركة تسمى الحركة التعبیریة
Nikos Stangos: op. cit, p30 ) .(  

ان التعبیرى رغم اعتناقه لمبدأ لم یكن الإتجاه التعبیرى لینشأ دون الحركة الرومانسیة التى سبقته،ومع ذلك فالفن
  الثورة وایمانه المطلق بذاتیة الفن والفنان فإنه یختلف عن الرومانسیین الاوائل فى رفضه للنظرة المثالبة للإنسان. 
رفعت التعبیریة شعار الثورة ضد كل ماهو قائم ومقبول فى مجال الفن أو السیاسة أو المجتمع،ومجدت الفرد 

حملت على عاتقها مبدأ التعبیر عن مشاعر الفنان وصرعاته الداخلیة،واتخذت التعبیریة من وآمنت بقوة المادة،و 
  ).75م،1997الرؤى الذاتیة والحالات النفسیة موضوعاً مشروعاً للإبداع الفنى(نهاد صلیحه،

مشاعر  فالتعبیریة نوع من الخضوع الكامل للإنفعالات الصوریة المحسوسة.حیث ایقظت الحرب العالمیة الأولى
الفنانین، ودفعتهم للتعبیر عن القلق والجزع من هذه الحرب فى أعمال فنیة تعبر عن الإنسان فى القرن 
العشرین،وتعتبر التعبیریة من أهم الحركات التحرریة وهى إحدى الدعائم التى قام علیها الفن الحدیث فى القرن 

تراها العین من أجل التعبیر النفسى الداخلى( محمد العشرین حیث أهمل الفنانون فیها الحقیقة الواقعیة التى 
  ). 35م ،1998جلال،

وقد كانت التعبیریة رد فعل للإتجاه العقلانى والتجریبى فى الفن، فهى تهرب من القوالب المتعارف علیها فى 
،وقد بالغت التعبیریة فى أشكالها من النحت هرباً من صیاغة الا شكال الطبیعیة الطبیعة ولكنها تعایشها وجدانیاً

  كما هى،ولجا بعض فنانیها الى الفن البدائى وفنون الحضارات القدیمة. 
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والفنان التعبیرى فى أعماله من النحت لایخلق موضوعاً  للجمال،بل یمارس عمله الفنى لكى ینقل الاحاسیس 
الفنان أن یخدم موضوع  العارمة التى یحس بها إزاء الموضوع، مطلقاً العنان لمشاعره فى حریة كاملة ، ویحاول

العمل بواسطة الإیماءات التعبیریة والتى یمكن أن یوجدها فى القوة التعبیریة للأشكال والملامس والحجوم والنسب 
Nikos Stangos: op. cit, p30 ) ( .    

بالحلم وقد یلجأ النحات فى أعمال النحت الى تشویه الواقع عن طریق التبسیط والمبالغة وخلط الواقع دائماً 
  والإیماءات التعبیریة، واستخدام رؤیة بالغة الذاتیة، وشدیدة الغرابة وفى أحیان أخرى مملوءة بالقبح. 

  ویمكن تلخیص أهم سمات النحت فى الإتجاه التعبیرى بالآتى: 
تجه الفنان فى أعماله  .1 یتمیز العمل النحتى بالثوریة ورفضها للطبیعة كما هى والإبتعاد عن الواقعیة،وإ
 المبالغة أحیاناً والتبسیط والتجوید فى أحیان أخرى. ب

كان موضوع العمل یتمیز باللغة الذاتیة فى إطار الفردیة التى میزت فنانى هذا القرن، فخدم الموضوع  .2
بواسطة إیماءات تعبیریة تحمل معنى ورؤى خاصة یحاول الفنان أن ینقلها للمشاهد كمعانى الحزن والمأساة 

  شكل والحب .كما فى ال
  

  
  Raymond Duchampریموند ریشامب 

 م1913العاشق 
اتخذ الفنان التعبیرى من الاشكال الآدمیة والحیوانیة موضوعاً للنحت، متأثراً بالفن البدائى والفنون القدیمة الآخرى  .3

ن والتى وجدوا فیخا قدراً م-كالفن الصینى- مثل الفن الاتروسكى، والفن الأغریقى القدیم وفنون شرق آسیا
 ).35م،1998الحساسیة والقدرة على اثارة المشاعر( محمد جلال،

وكانت المشاعر الفیاضة من أهم سمات الإتجاه التعبیرى والتى حاول النحات إبرازها فى أعمال النحت        
فلیدیة للتعبیر عن الانسان ومعاناته وتأثره بالحروب،ولم یبتعد الفنان التعبیرى فى هذا الإتجاه عن الخامات الت

وبرغم ذلك فقد نجح الفنان فى إعطاء العمل مظهراً متمیزاً بما اوجده من إیماءات تعبیریة ومبالغة فى الأشكال 
  والملامس المختلفة على السطوح
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  )روسیا: Constructivism)1914البنائیة
الهندسیة على البناء ظهر الأسلوب البنائى فى روسیا على أیدى مجموعة من الفنانین حاولوا تطبیق التقنیات 

،الذى تأثر بالتقنیات  Vladimir Tatlinالنحتى، وكان أبرز دعاة هذا الأسلوب الجدید فلادیمیر تاتلین 
المستقبلیة،(( وقد تشبع هذا الأسلوب بالرغبة فى تخلیص جمیع التركیبات الفنیة من الظواهر الطبیعیة وبالرغبة 

  ). 152م،1998وخالص ))(هربرت رید، فن یتمتع بشكل مطلق - حقیقة جدیدة- فى خلق
أعتمد اتجاه النحت البنائى على الخطوط الراسیة والافقیة والأشكال الهندسیة مثل المستطیل والمربع 
والدائرة...الخ، فكل ظاهرة فى الكون یمكن كشف قاعدتها الهندسیة.ومن الملاحظ أن هذه الروح الجدیدة اتجهت 

البعد عن المادیة والفردیة والاتجاه نحو الأسلوب الجماعى الذى یتجاوز الفرد أو  نحو التجرید والفكرة الكونیة،أى
  ).89م،1994المكان ویعبر تشكیلیاً عن أعمق وأعم الرغبات الجمالیة (هربرت رید،

فى محاولتهم لبناء أسس جدیدة لفن النحت كأعتمادهم على مفاهیم الفضاء والزمن،كانكار دور الحجم تعبیراً   
فضاء، كما تجاهلوا الكتلة المادیة كعنصر تشكیلى وأعلنوا أن عناصر الفن لها أساسها فى الإیقاع عن ال

  الدینامیكى (الایقاعات الحركیة )وكان المقصود بالحركة هنا أن تكون معادلاً للأنشاء والفراغ.
دمه وأبدعت علاقات جدیدة لیس اهتمت البنائیة بالابداع ولیس التقلید فثارت على القواعد التقلیدیة للفن الذى تق

  أقل جمالاً من الطبیعة نفسها ووجدت فى العناصر التشكیلیة المجردة غایتها مهتمة بدینامیكیة الفراغ. 
بأن وظیفة الفن هى وظیفة غیر مباشرة،انها   Pevsnervوبیفسنر  Gaboوقد آمن فنانو البنائیة أمثال جابو 

لحجم بغیة اكتشاف الإمكانیات الجمالیة والطبیعیة والوظیفیة لهذه البحث فى العناصر الاساسیة للفضاء وا
  المسمیات،وقد قدمت المنحوتات البنائیة أفضل السبل لعرض هذه الإمكانیات الطبیعیة والوظیفیة. 

وفكر الفنانون البنائیون فى تحریر النحت من التقالید القدیمة،ومما ساعد على هذا التفكیر،التطور الصناعى 
نى وفى ظل وجود خامات صناعیة مثل الخامات التى تعطى شفافیة ، ثنائیة الابعاد،والتى تعطى الاحساس والتق

بتلاشى الكتلة والاحساس بقیمة الحجوم الفراغیة كخامات البلاستیك التى استفاد منها البنائیون بعد دراسة 
كثیرة،مع الاستفادة أیضاً من خیوط النایلون طبیعتها ومدى علاقتها بالفراغ وكونوا منها اشكالاً بنائیة تجریدیة 

وقد اتسمت أعمال النحت فى الاتجاه التى تعطى بعداً دینامیكیاً وتولد معانى جمالیة جدیدة فى الاشكال. 
  البنائى بالاتى:

 بعدت الاعمال البنائیة عن المظاهر الطبیعیة وظهرت فى صورة بالغة التجرید. .1
بالاشكال الهندسیة،بهدف خلق علاقة داخلیة دینامیكیة بین الكتلة المصمته  استعان الفنان فى النحت البنائى .2

 والفراغات والخطوط ، حیث بدا العمل شدید التوتر. 
استحدم الفنان فى الاعمال  البنائیة خامات جدیدة مثل الزجاج والبلاستیك وخیوط  النایلون للتعبیر عن  .3

  یث بدا شكل النحت البنائى وكأنه مجسم فى الفراغ.كما فى الشكل. الاحساس الجدید بالفراغ والایقاع الدینامى،ح
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  م1923رأس  أمرأة –انطوان بیفسنر

اهتم النحات البنائى بتمثیل الفضاء واستخدامه فى عمله، فقد عد الفنان البنائى الفراغ نوعاً من الكتلة  .4
 ).  99-98- 96م،1994غیر المرئیة ،مع انكار دور الحجم تعبیراً عن الفراغ(هربرت رید،

  )روسیا: Purism )1915النقائیة
الاتجاه فى النحت على الأشكال الهندسیة مثل المستطیل والمربع والدائرة...الخ ، مستفیدة من الاتجاه التكعیبى 
حیث أن الأشكال الطبیعیة یمكن ارجاعها لمعادلها الهندسى المربع،الدائرة،المكعب،لكن التكعیبیة لم تصل 

نهایته ولم تلغى كل الروابط بالاصول الطبیعیة.للتخلص من العناصر الزائدة عن حاجة العمل الفنى بالاتجاه ل
والإكتفاء بالعناصر الأساسیة لتسهیل التواصل بین الفنان والمتلقى لانتاج لغة بصریة یسهل التفاهم بها والتقلیل 

. محمد عبد الرحمن,قسم النحت كلیة الفنون, من تنوع الأسالیب الفردیة والإتفاق على قواعد مشتركة (مقابلة,د
  م).2016ینایر 

وقد اعتمدت النقائیة فى انتاج أعمال النحت منذ بدایته على استخدام الأدوات الهندسیة من مسطرة ومثلث   
وفرجار، وكان لكل فنان فى هذه المدرسة مدخله الهندسى فى التجرید، أحیاناً بتأكید الملامس وأحیاناً أخرى 

  كید الألوان وفى ثالثة بالتجرید الهندسى الخالص. بتأ
((لكن الدینامیكیة  التى تظهرها النقائیة تتوقف عندما یجابهها المرء بالافكار التى یقدها والبساطة الخالصة   

).وبالرغم من بساطة هذه الأعمال فإنها تحمل فى طیاتها  I.bid.p.80التى تظهرها هذه المدرسة النقائیة )) (
  صاحة وتؤكد على حقیقة الكون الجدید،واهمیة التبصر واهمال القیم الفردیة. الف

ویلاحظ أن الوضوح والموضوعیة كانا بؤرة اهتمام النقائیة فى أعمال النحت واتخذت من العناصر التشكیلیة 
حیث أن المربع كان المجردة رمزاً لإستعلاء الانسان على عدم نظام الطبیعة ،فالمربع لم یتواجد ابداً فى الطبیعة،

  ). I.bid.p.138مرفوضاً من الطبیعة ومن الفن القدیم، لكن المربع لم یكن فارغاً بل مملؤاً بالمعانى (
،ممتزجة بالمنظور الراسى،وعدت هذه   Still lifeوتناول هذا الاسلوب من النحت موضوعات الطبیعة الصامته 

 .Sccven A, Nash:New York)ى القرن العشرین المنحوتات البارزة من روائع الاسهامات الفنیة ف
1979.p.424) .  

وتكونت أعمال النحت فى هذا الاتجاه من تراكیب هندسیة حفرت خطوطها فى نحافة ودقة لتتلقى الضوء المسلط 
علیها ،والذى اصاب هذه العلاقات الهندسیة بنوع من التوتر، لتخلق نوعاً من النحت قوى فى تفاصیله،وعالى 
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ة الى جانب الاحساس العالى بالفراغ . فقد كانت الحواف تعكس ظلالها على الخلفیة فى خطوط وأشكال الجود
 ). I.bid.p.424 غامضة لتعطى الاحساس بالبعد الثالث فى حركات خفیفة وناعمة تجذب الاهتمام (

  وأهم سمات النحت فى الأسلوب النقائى بالاتى: 
بین الاشكال المجسمة،فى انفصال تام عن أى علاقة أو صلة بالاصول یتكون العمل من مجموعة من العلاقات  .1

 الطبیعیة. 
تناول لوحة النحت البارز المنظور الراسى فى حفر غیر عمیق،مع استخدام اللون الابیض فى كثیر من الأحیان  .2

السطح وتعطى ،والملونة واحیان أخرى بحیث تظهر علیه ظلال الحفر الدقیقة المتنوعة ، والتى تزید من توتر 
 احساسا بالتجسیم. 

أنشئت لوحة النحت النقائیة علاقة هندسیة بین السطح الهندسى والضوء المحیط بالفراغ،ولكن لم یكن الهدف  .3
 .Peter Selz : Op)ایجاد حركة دینامیكیة فى العمل(برغم وجودها) بل نوع من البساطة الخالصة والتجرید 

Cit,p.340). 
  :فرنسا)Dadaism )1916الدادیة

(الدادیة ) مصطلح فرنسي، ومعناه الحصان الخشبي،وهذا المصطلح لا یحمل أي صلة أو ترابط بینه وبین 
مسمى الحركة واتجاهها الفني الذي تبنته.فالدادیة أحد الحركات الفنیة التي ظهرت في ثنایا الحرب العالمیة 

م،وهي 1924رب نفسها واستمرت إلى عام م في مدینة زیوریخ بألمانیا كرد فعل على الح1915الأولى عام 
تعتبر حركة ثوریة تمردیة على القیم والقواعد والقوانین الفنیة القدیمة،والقواعد السائدة آنذاك. وهى حركة 
مضادة للفن التقلیدى والذى یتمیز بالقیم الجمیلة ویعكس شعوراً بالسعادة والإطمئنان بینما الدادجیة هى حركة 

  هو جمیل و إستخدام قیم جمالیة خاصه بهم.  شاذة تمردت على ما
(( وهى حالة عقلیة كانت موجودة بالفعل فى أروبا قبل الحرب العالمیة الاولى،لكن   Bretonكما أشار بریتون

 Nikos)الحرب اعطت لها بعداً جدیداً ممادفع كثیر من الفنانین والشعراء للتعبیر عن سختهم من خلالها )) 
Stangos : op. cit,p.111)  وعلى ذلك فهى حركة فوضویة ذات نزعة عدمیة.حیث تمردت الحركة .

الدادیة،وهدفت الى تحطیم القواعد المعروفة للفن والعقل والتفكیر، وارتبطت الحركة الدادیة بالجدار كنوع من 
معاصرة،ومعترضة التغییر فى شكل النحت المتعارف علیه. ومتمردة على جمیع القیم والاشكال الفنیة المتوارثة وال

  على كسب المال عن طریق الفن.
وترجع أهمیة الدادا كحركة تشكیلیة فى أنها بازدرانها للفن على المستوى المالوف، فإنها قد أعطت بعداً     

جدیداً لرؤیة الكون والاشیاء من صنع البشر، بل أنها أعطتها صفة الفن فى توجه تحررى للحافز الخلاق(هربرت 
  ).135 - 134م،1994رید، 

،ماكس أرنست JeanArpومن خلال الفترة القصیرة التى هى عمر الحركة ، حظیت بأعمال للفنانین جان آرب 
Max Ernst صوفى تایبر،Sophie Taeuber   والتى كانت لها أهمیة بالغة فى النحت الحدیث،وتمیزت

الاعمال الهندسیة والمجردة بالمسامیر  الاعمال فى الحركة الدادیة بالبدائیة والخشونة الواضحة ، وجمعت أجزاء
التى كانت تبدو واضحة للمشاهد، وكانت الأشكال الخشبیة والمعدنیة المكونة للأعمال البارزة،حتى یتجنب الفنان 

  . (Peter Selz :op.cit,p.119)وسائل التشكیل العادیة وتأثیر القطع الیدوى ویبتعد عن الذاتیة 
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لإتجاه الدادى،هو إختیارها للأشكال الجاهزة الصنع والتى لم یكن لها مظهر جمالى وتعتبر أهم نتائج النحت فى ا
ممتع، ولكنه كان تأسیس لرد الفعل على الرؤیة اللامبالیة وفى نفس الوقت كان دلیل على الغیاب الكامل للذوق 

لصنع كعنصر الجید أو السیئ ووجهة نظر لامبالیة.ومستخدمین الظلال الساقطة عن الأشیاء الجاهزة ا
التصمیم.بل كانت الحركة تعترض على جمیع أشكال الفن المتوارثة والمعاصرة،بل أنها كانت تعترض على 

  أعمالها الدادائیة نفسها. 
  وكانت أهم سمات النحت الدادى: 

استعان الإتجاه الدادى بالأشكال الجاهزة الصنع فى أعمال النحت، مستخدماً تقنیة التجمیع للأخشاب  .1
ادن بدون تفاعل مباشر مع الخامة، كما بدأ فى جمیع الفنون السابقة ، فتجنب الفنان التأثیر الیدوى والمع

  مستخدجماً ألات فى عملیة القطع. 

  
  م1919ماكس أرنست،ثمرة تجربة طویلة 

ظهرت الأشكال فى صورة بدائیة خشنة ، فى محاولة للفنان من الإقتراب من الطبیعة ،فقد جعل من الطبیعة  .2
 مثلاً أعلى فى إعطائها للأحساس المباشر واللانهائى.

لم یكن للنحت شكلاً صوریاً یمكن التعرف علیه، بل أشیاء مجمعة رمزیة، ومتضمنه أشكال هندسیة   .3
 وتجریدیة غیر منتظمة. 

 أتسمت الحركة الدادیة بطابع مقدس فى الفن،ولما لها من تأثیر یحیر المشاهد، فصورت فى كثیر من الأحیان
  أعمالها وأشیاءها المصنعة على بطاقات الدعوة. 

  م)فرنسا Surrealism )1924السریالیة:
)التي استعملها مؤسسها Surrealismیرجع سبب تسمیة هذه الحركة الفنیة بهذا الاسم نسبة إلى كلمة سریالیة(

مظاهر الحقیقیة م) والتي تعني البحث عن أصدق ال1966-1896أندریه بریتون(  الأدیب،والناقد الفرنسي
للأشیاء وفهم الأسرار الكامنة فیها عن طریق التصویر ما فوق الواقع،وقد هدف بریتون من هذه الحركة الفنیة 
أن تجعل الناس أكثر حریة في التعبیر عن خواطرهم النفسیة،وأن یكتشف الناس أعمال أفكارهم 
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المجتمع الحدیث یكبت قوى التعبیر الداخلیة، الباطنیة،والمكبوتة دون رقابة من العقل الواعي، بعد أن رأى 
م(الربع الأول 1924ویهدم قوى الإبداع الحقیقیة لهم، وقد كان الظهور الأول للسریالیة بشكلها الحقیقي في سنة 

  من القرن العشرین) في مدینة باریس. 
الذاتیة وأن یحطموا المنطق ضمت السریالیة العدید من الفنانین والشعراء والذین أرادوا أن یعودوا بالفن الى 

التقلیدجى من أجل منطق العبث الضارب فى غیاهب الرؤى والأحلام، وكانت السریالة حركة منظمة من الكتاب 
  والفنانین الذین كانت لهم مكانتهم. 

ت وقد قامت السریالیة كرد فعل للحركة الدادیة ، فهى حركة مناهضة لأفكار الدادیه العدمیة،وكذلك عارض      
أول   Andre Bretonالأشكال التقلیدیة للفن ومتمردة علیه فى نفس الوقت ، وفى باریس أصدر أندرى بریتون 

م، فى بضع نقاط أوضح فیها أن السریالیة تتبنى قاعدة العقد النفسیة،وتأثیر العالم 1924أعلان سریالى عام 
  الحقیقى فى الأحلام. 

ؤمنین بأنه لیس هناك حدوداً ترسم للمخلیة الأنسانیة،مع عدم التقیدج حیث أطلق السریالیون العنان لافكارهم،م
بقواعد وغایات معینة( وبحث السریالیون عن الفكاك فى المدركات غیر المعقولة الغامضة والخیالیة الغریبة 

  ) . 18م،1998الأطوار والمدفونة بعمق فى الطبیعة البشریة( جوهانزابتن، 
والتى یستطیع   Surrealist Assemblagesهم مجسمات بأسلوب التجمیع وتناول السریالیون فى نحوت

المشاهد أن یدرك فى أجزاء العمل أكثر مما یظهره الفنان ، فیرى أعمال النحت رموز اللاشعور الغیر منطقیة 
وز وهى لا تعكس  شكلاً مألوفاً لدى المشاهد لان اللاشعور قد لایعتمدعلى الأشكال المتعرف علیها ، فالرم

  الجنسیة التى كانت من أساسیات السریالیة فى رباط الجورب .  
أستخدم السریالیون الأشیاء الغریبة الجاهزة الصنع فى أعمال النحت لإعطاء المغالاة السریالیة الفانتازیا 

Fantasy  ًللتصانیف  فى الأسیاء الخیالیة وقاصداً بها رموزاً جمالیة، لكنهم كانوا مثل الدادائیون لایقیمون وزنا
  الشكلیة لذا فهم یتحدثون عن الأشیاء  ولیس النحت. 

  أقسام السریالیة: 
یعتمد بها المصدر على التصویر الدقیق الشبة الفوتوغرافى سواء كان من العناصر الطبیعیة أو  الأول:/ 1

لوحة واحدة ویمثله  الخیالیة المستمدة من العقل الباطن واللامعقول,ویجمع هذا النوع بین الواقع والخیال فى
  دالى. 

: بعید عن الواقع قریب من التجرید ویدف فیه الفنان الى إطلاق عنان  خیاله یدون أن یتقیدج الثانى / 2
  ).254م, 2012بالعقل الواعى ویظهر ذلك فى أعمال میرو( فداء حسین أبودبسه,خلود بدر غیث, 

  یمكن تحدید ملامح النحت فى السریالیة بالأتى: 
أعمال النحت السریالى رموزاً وأشكالاً خیلانیة لرؤى وأحلام الفنانین ، ویمكن قراءة عمل النحت  تضمنت .1

 ومعرفة دلالاته ورموزه عن طریق الإطلاع على مؤلفات علماء  التحلیل النفسى 
ى أستخدم الفنان فى أعماله من النحت الأشیاء الجاهزة الصنع أو أشیاء أستعملها الأنسان لیدلل بها عل .2

 رموز معینه (جنسیة فى بعض الأحیان ) فى مغالاة فنتازیة ومظهر جمالى جدید. 
تضمنت أعمال النحت السریالى أشكالاً آدمیه مجردة بعیدة عن المغالاة الهندسیة وفى أماكن المشاهد  .3

 .(I bib,p. 212)التعرف على الأشخاص والهیئات التى صاغها النحات 
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 منقى أو العقلانى. رفض كل مایقوم على المفهوم ال .4
 الغوص فى أعماق اللاشعور للبحث عن مصدر إلهام الفنان. .5

 ).253م, 2012أستخدمت تغیرات رمزیة فى تحلیل الأحلام( فداء حسین أبودبسه, خلود بدر غیث, 
وقد تمرد الفنان فى النحت السریالى على الشكل المتعارف علیه وفى إطار هذا التمرد صاغ الفنان محاولااته 

لتشكیلیة للخروج على الشكل المألوف للنحت بشتى السبل،جاعلاً من المنحوتات البارزة مجسمات على ا
  ).142م،1998الجدران،وقد تضمنتها خیالات ورموزاً رائعة(هربرت رید،

  المبحث الثالث: منهج إجراءات الدراسة : 
 منهج الدراسة:

نه متوافق مع طبیعة هذه الدراسة، إذ یعرفه والذي تنتهج الدراسة المنهج  التاریخى الوصفي التحلیلي، لا
) بأنه:مجموعة الإجراءات البحثیة التي تتكامل لوصف الظاهرة أو الموضوع 59م،2000،بشیرالرشیديیعرف(

؛ لاستخلاص دلالتها  اعتماداً على جمع الحقائق والبیانات وتصنیفها ومعالجتها وتحلیلها تحلیلاً كافیاً ودقیقاً
  نتائج أو تعمیمات عن الظاهرة أو الموضوع محل البحث.والوصول إلى 
  ادوات الدراسة:

) هي: الوسیلة التي یلجأ إلیها الباحث 115م،2003، حسین عبد الحمید رشوانأداة الدراسة وفقاً لتعریف(
حظة للحصول على الحقائق والمعلومات، والبیانات التي یتطلبها البحث. وفي هذه الدراسة یستخدم الباحث الملا

كأداة في وصف العینات قید الدراسة، والملاحظة هي أن یوجه الباحث حواسه وعقله إلى طائفة خاصة من 
الظواهر للوقوف على صفاتها وخواصها سواء أكانت هذه الصفات والخواص شدیدة الظهور أو خفیة یحتاج 

  ).176 -  175م، 2000،مروان عبدالمجید ابراهیمالوقوف علیها إلى بعض الجهد(
  عینة الدراسة:

).وهي عینة قصدیة،أي غیر 2)،سیدة باربرا هیبورث(1عینة الدراسة عبارة عن نموذجین للفناني هنرى مور(
إحتمالیة، تم اختیارها وفقاً لخبرة الباحث ومعرفته لخصائصها، وغالباً في مثل هذه العینات یتم اختیارها وفقا 

یها یتدخل في اختیارها، ویقدر من یختار ومن لا یختار.وقد لأسس وتقدیرات ومعاییر معینة یضعها الباحث،وف
) بأنها:هي التي یقوم الباحث باختیارها طبقاً للهدف الذي یسعى 37م،2001،سلیمان محمد طشطوشعرفها(

 لبلوغه من خلال الدراسة،وعلى أساس توفر صفات محددة في مفردات العینة.
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 )1وصف و تحلیل النماذج: النموذج:(

  
Family Group (مجموعة عائلیة)مدرسة باركلى،ستیفنیج، ،(الحجم الطبیعى/برونز)،م1950

  Henry Moore,Royal Academy of Arts,London ,1988المصدر:.هیرتفوردشایر
 وظهر جلیاً بتصمیمه لأشكال عدیدة من تمثالأتبع الفنان الأسلوب الشبه تجریدى  هو عبارة مجموعة عائلیة  

لأم والطفل) فقد كانت الأشكال المستلقیة هى السائدة. أعطى الإیحاء بمضمون( الفكرة) التي یقوم ( الأب وا 
علیها العمل الفني بدون إغفال القیمة الجمالیة في العمل،فجاءت إعماله موزونة تماما من حیث الكتلة وتوزیع 

ث الموضوع والشكل والمادة،حیث تظهر ألثقل واختیار زاویة النظر وعدم إغفال تلاحم العمل كوحدة فنیة من حی
الظلال كمساحات متكررة تحصر فراغات ضوئیة فاتحة. أستخدم  في تصمیمه مربعاته ومستطیلاته ودوائره 
وخطوطه المستقیمة أو المنحنیة لدرجة التي تضن أنها فعلا تتحرك، فعبر تكتیك فني متقن باستخدام المساحات 

  انا معینة وترتیبها وفق نظام معین یجعلها وكأنها بتذبذبات تتحرك.القصیرة والطویلة و بإعطائها ألو 
 )2النموذج:(

 
  تفاصیل العمل الفني

  .1975-1903فنان: سیدة باربرا هیبورث 
  عنوان: المحادثة مع سحر الأحجار.

  البرونزي المتوسط
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  ملم 457س  x 635 2692كائن الأبعاد: 
  ملم 470س  x 584 2743وجوه: 
  ملم 533س  x 482 2820وجوه: 

  ملم 914س  x 1308 800الكائن: 
  مم 1219س  x 1066 863الكائن: 
  ملم 609س  x 1219 927الكائن: 
   : تیت  مجموعة
  T03851 مرجع:

 على عرضها في متحف هیبورث باربرا وحدیقة النحت
  موضوع: متحف وحدیقة النحت: الغرفة: حدیقة. 
فنان على الأشكال الهندسیة مستخدماً الخطوط الراسیة والأفقیة هى عبارة عن مجسمات هندسیة، أعتمد فیها ال

وهى دلاله على السكون والإتزان والعظمة  والأفقیة وهى دلالة تعبر عن الراحة والإستقرار والهدوء، فهنالك  فراغ 
  ناشى لتجمیع لاكثر من شكل لعمل تكوین واحد.

  المبحث الرابع:النتائج والتوصیات:
  ئج: أولاً: أهم النتا

 تعدد سمات واسالیب النحت الحدیث،حیث ابتعد الفنان عن الهئیة المحددة و اتجه للتشكیلات الحرة. .1
تأثیر الاتجاهات الفنیة بافكارها المتنوعة على اسالیب وصیاغات النحت التى تعددت وتغیرت اشكالها من  .2

 اتجاه لاخر.
وج بشكل ازدواجي یجمع بینهما من دون ان یفقد المزاوجة بین الشكل المستوحى والشكل الخاص بالفنان والخر  .3

 الفكرة العامة المطروحة من خلال عمله. 
استعادة الصفات التكونیة من المواد الطبیعیة، كالصفات الملمسیة ،البساطة ،العفویة الشكلیة واستخدامها فى  .4

ة من خلال المزاوجة الشكلیة تكویناتها النحتیة وقعد اعتمد على هذه المعالجات لابراز القیم الجمالیة الفنی
 والاستعارة للصفات التكوینیة. 

  جاءت أشكال الفنان الممزوجة مابین الشكل المستوحى والشكل التشبیهى،كصفة أسلوبیة میزت أعماله.  .5
: التوصیات:     ثانیاً

للتعبیر. من یمكن الإستفادة من تدریس  فلسفة الإتجاهات الفنیة الحدیثة لفن النحت الحدیث لفتح طرق جدیدة 
خلال فكرالإتجاهات الفنیة الحدیثة  بالإعتماد على التجرید بإستخدام الخامات والأدوات، ومغایرة للمحاكاة 
الواقعیة فى ظل تعدد اتجاهات النحت التى تبعد عن الواقع البصري بما یتفق مع انماط واسالیب الدارسین 

 المختلفة بما یساعدهم فى خلق الشخصیة الإبتكاریة. 
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