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Abstract 

This study aimed at defining the reflections of modern art trends on Modern Sudanese sculpture, 

and revealing its aesthetic, plastic and philosophical values. The study used the descriptive 

analytical approach, and observation as a tool for analysis procedure. The procedure of analysis 

focused on 18 samples (nine of them by Sudanese sculptors, another nine by international 

sculptors). Main among the results is that Sudanese sculpture limited its connections to European 

modern art to the styles and technical solutions, whereas the main features of Sudanese art 

remained connected to its culture and historical heritage. The study concluded that modern 

European arts have greatly affected the Sudanese art which was produced in this era. It 

recommended that it is important to study and analyze some works of contemporary Sudanese 

sculptors and describe their styles and their artistic orientations. It also recommended that it is 

important to employ part of the method of teaching sculpture for studying and analyzing the 

works of modern sculptors who contributed to the development of Sudanese sculptors’ art, and 

the necessity of including modern trends of art in the educational process to create new styles 

and means of expression. . 
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 الفصل الأول

 الإطار العام للدراسة

  -مقدمه:ال

يجمع أغلب المؤرخين أن العصر الحديث كفترة زمنية بدأ  منذ بداية القرن التاسع عشر وقد لوحظ 

، وقد أتفق أيضاً على تسمية المذاهب والإتجاهات الفنية الحديثة فى من ناحية تاريخةصعوبة رصده وتحليلة 

م( وحتى نهاية 1789ظهرت فى تلك الفترة الواقعة مابين الثورة الفرنسية عام )مجال الفنون الجميلة التى 

، بينما أطلق أسم الفن المعاصر م( بالإتجاهات والمدارس الحديثة1917 – 1914الحرب العالمية الأولى )

فى  ويرى )هربرت ريد ( أن الحداثة ،لحرب العالمية الأولى وحتى اليومعلى الإتجاهات التى ظهرت بعد ا

الفن هى تطور فى الأسلوب، وعليه فان كل مايعرف بأسم الإتجاهات الفنية الحديثة ليس سوى ابتكاراً 

حيث جسدت الفنون بأشكالها  ،لاساليب فنية تنسجم وتتوافق مع التغيرات الأدراكية للكون والحياة والبيئة

المختلفة على مر الزمن ماتحتوية من تأثيرات ومضامين وموضوعات أنعكست من خلالها روح كل عصر 

 ومايميزه من حياة سياسية واجتماعية وفكرية وثقافية.

وهل أستطاع فن النحت السودانى بأعتبارة فن قائم على حد ذاته أو يواكب باقى الفنون الأخرى فى  

يدة لروح هذا العصر بمدارسة وإتجاهاته الفنية المختلفة والمتعددة بحيث يكشف من خلال هذه الدراسة تجس

عن التأثيرات التى أوجدتها تلك الإتجاهات الفنية الحديثة على فن النحت السودانى أن كان ذلك على صعيد 

 .يات الجديدة للعصر الحديثالمعطالموضوع أو التكوين وبالتالى على علاقة القيم التشكيلية فى ضوء 

 مشكلة الدراسة : 

  -تتلخص مشكلة الدراسة فى :     

أظهرت بعض المدارس والإتجاهات الفنية والفكرية والفلسفية الحديثة مفاهيم وإتجاهات تشكيلية بقيم فنية 

مداخل واستحداث  فكان من الضرورى الإستفادة من هذه التغيرات، متنوعة للعمل الفنى وخاصة النحت.

وتحقيق الجماليات الفنية  وادخال الجانب الإبداعى والتميز للعمل الفنى، تجريبية جديدة للتعبير الحر،

واستحداث الصياغات التشكيلية الجديدة فى مجال النحت لمواكبة روح العصر والأخذ منها بما يتناسب مع 

 ميع أنحاء العالم .أذن  ، حيث أنعكست هذه الإتجاهات الفنية على فن النحت فى جروح العصر
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     الإتجاهات الفنية الحديثة على فن النحت فى السودان؟ ات*ماهى إنعكاس

  -أهمية الدراسة :

 ترجع أهمية الدراسة الى :     

 فى مجال الفن الحديث فى السودان إنشاء دراسة . 

  . بناء تجربة فنية تواكب المتغيرات المرتبطة بالفن من القيود 

  المفاهيم المتعلقة بالأصالة والمعاصرة فى ، ة للعمل الفنى ومقوماته البنائيهالقيم العامإستخلاص

  ته.سياق

 أهداف الدراسة : 

  ها على فن النحت فى السودان تجاهات الفنية الحديثة وإنعكاسالإمعرفة 

 الكشف عن القيم الجمالية والفنية التشكيلية والفلسفية للنحت الحديث فى السودان. 

 السودانى .  النحت لفنمن المبادى الفلسفية والجمالية  تأسيس فلسفة جمالية معاصرة تتبع 

 لفن الحديث على حضارات  من حولهمعرفة المؤثرات الأسلوبية والفكرية والفلسفية ل . 

 اعد على تنمية تس التعرف على المفاهيم الفكرية للأعمال التى تتضمن أستخدامات وسائل متعددة

 . لإبداعيةالعملية ا

  . التعرف على تأثير الإتجاهات الفنية الحديثة على فن النحت الحديث فى السودان 

 فرضيات الدراسة : 

 فى السودان على أساليب فن النحت الحديث المدارس الفنية الأوربية  يمكن الكشف عن إنعكاس 

 على تيارات  نعكست، وقد أسفية برزت تظاهرة فى الفن الحديثهنالك إتجاهات فنية تشكيلية فل

 .بصورة عامة الحركة التشكيلية الفلسفية

 يمكن تميزها  الحديث محدده وواضحهالسودانى  هنالك سمات وأساليب لفن النحت. 
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 حدود الدراسة : 

 السودان مكانية :الحدود ال /1

 زمانية :الحدود ال/ 2

 م1985 -م1950

 على النحت السودانى الحديث . / الحدود الموضوعية : تأثير الفن الأوربى الحديث3

 مصطلحات الدراسة : 

 (form)صيغة : 

والكلمة مقتبسة من المصطلح اللاتينى  شكل العمل، أو تنظيمه أو بناؤة، على أنها(  (formتعريف صيغة 

form  والصيغة كهيئة خارجية تمثل رؤية الفنان للموضوع لتشكيلية تهنى الهيئات التشكيليةفالصياغات ا ،

كل عنصر ، ومدى تأثير جميع أو تشكيل عناصر العمل الفنىوبذلك تكون الصيغة أو الشكل هى طريقة ت

 (.374م،1993)إبراهيم،على الآخر

 (Directions in languags): الإتجاهات فى اللغة 

 .نب الذى يتوجه إليه الفرد ويقصدههى جمع إتجاه وهى الجهة أو الناحية أو الجا            

 (Artistic Trends):الإتجاهات الفنية

ومماتتمتع به من  ،ة المختلفة بما تتميز به من سماتهى مصطلح يقصد به المذاهب والمدارس الفني

 . صائصخ

 (Artistic Value)القيم الفنية :

يشير المصطلح للقيمة التى تكمن فى العمل الفنى سواء فى مضمونه أو شكله، وهى التى تتوقف عليها قيمة 

 (. 19م ،1984، ومستواه )عبد الغنى النبوى الشالالعمل الفنى 
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 ((Attitudeالإتجاه : 

هو النمط الفنى الذى ينتمى إليه العمل ، وهذا النمط يتضمن مجموعة من السمات تتصل ببعضها       

 بالبعض وفق إتجاه عام وهدف محدد للجماعة التى ينتمى اليها العمل . 

 (Material)الخامة :  

تقدم  هى الوسيط أو جسم العمل الذى يتكون منه العمل الفنى، وتتميز كل خامة بخصائص ومميزات     

 حلولًا تشكيلية فى تكوين العمل. . 

 (Expressive and Plastic is Value is)القيم التشكيلية والتعبيرية : 

هى العلاقات التنظيمية الناجحة لعناصر العمل الفنى وماتحققه من وحدة العمل بما يتفق مع المضمون ،       

ومع مايظهره النحات من مقدرة فى إكتساب العناصر التشكيلية النظام المتفاعل مع خصائص الخامة الحسية 

راكية للمشاهد وبين فكرة العمل الفنى والتركيبية بواسطة التقنيات المختلفة لتحقيق تفاغل بين الخبرة الإد

 ( .32-31م، 1994)محمد اسحق قطب ،

 (Artistic Balance) -الاتزان الفني:

، ويحدث التوازن في العمل الفني نتيجة توزيع و أحد الأسس الأساسية في التصميمالاتزان الفني ه

ي تكرارات يتشابه نصفا اللوحة فالعناصر الفنية المختلفة بطريقة متعادلة في أرجاء اللوحة بحيث 

، وهذا يسمى بالتوازن التماثلي ويستخدم الأشكال، وفي أحجامها، وأوضاعها، وألوانها في كلا النصفين

فهو يحدث من   أما التوازن اللاتماثلي لأعمال الفنية الوقورة والمحافظة،بكثرة في مجال العمارة وفي ا

، ومعادلة لـه في الوزن البصري خر، ولكنها تكون مساويةأشكال لا تتشابه في النصف الأ خلال وجود

 من خلال الرؤية.

 ( Visual Perception) -الإدراك البصري :

، والنفسية والذاتية حيث تجري العمليات العقلية، والسيكولوجية هي عملية إدراكية تتداخل معها العديد من

الجهاز البصري الحساس وعنصرها المستقبل هو  العملية بناء على الاستثارة للأعضاء الحسية ممثلة في

بكية فيتكون في حيث تستقبله العين بواسطة العدسة الش ،العين من خلال الضوء المنعكس من المرئيات
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ومنها تقوم الأعصاب بنقلها إلى خلايا المخ على هيئة إشارات، ليستجيب المخ  داخله صورة مرئية،

ثم ، ومن تسبب الوعي، والإحساس بالأشياء فسيكولوجية داخليةالبشري لهذه الاستثارة فتحدث عملية 

جزاء في ، وثم يعيد تأليف تلك الألقائمة بين أجزاء الشكل، وإدراك العلاقات ايقوم بعملية التحليل، والتأمل

فيدرك الإنسان المرئيات   ،، ورغبته في التفكير بشكل مستفيضهيئتها الكلية مرة أخرى، فتزيد استجابته

 رائها ويتعرف عليها.  التي

 ( Calligraphic Style) -أسلوب خطي :

يقاعات ، وبالإعلى عنصر الخط بأنواعه العديدة هو الأسلوب الفني الذي يعتمد في تكوينه الأساسي

 ( يرجع إلى الأصل الإغريقي )كليجرافيا(Calligraphicو مصطلح ) الخطية الموجود في حروفه،

واعتبر   ولقد لعب الخط العربي دوراً بارزا في الفن الإسلامي وهي بمعنى الخط الجميل أو الجيد،

خل المساجد، ، وقد تم توظيفه مع مجالات الزخرفة في داسلمينمصدراً ملهماً لكثير من الفنانين الم

ون التطبيقية ، وفي الفنحف الشريف، و المخطوطات العربية، وعلى أغلفة المصوالجوامع، والقصور

 وغيرها. 

 ( Styles Art) -أساليب فنية :

بحيث يعطيه   ددة،المقصود به هو مجموعة من المظاهر الرئيسية المميزة لفن ما من الفنون المتع

فيقال مثلًا هذا العمل من الطراز  ،، ومستقلة لا يمكن بعدها خلطه بأي أسلوب فني أخرشخصية متميزة

ففي داخل أي  ونحوه،  نية أو الحضارة الإسلاميةالحضارة المصرية القديمة أو طراز الحضارة اليونا

 حضارة معينة أو عصر من العصور التاريخية . 

 ( Principle of Design )أسس التصميم:

، جمالية ، والموضوعية ، والوظيفيةهي المفردات التشكيلية التي تسهم في البناء التشكيلي وتحقيق الأبعاد 

والفكرية في العمل الفني )التصميم( وترتبط بعلاقات متبادلة مع العناصر والأسس التي تجاورها على 

لأعمال الفنية وتتمثل ها في اوهذه الأسس ينبغي على الفنان )المصمم( مراعات ،مسطح العمل)التصميم (

، والسيادة، والتناسب ، والتأكيد، والتضاد والتقابل، والوحدة، والإيقاع، والتكرارفي الاتزان، والحركة

 ونحوه .
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 (Horizontal )الأفقي :

لو وانخفاض تبعاً لع  ، وهو يعلو وينخفضستقيم يقع على مستوى عين المشاهدالخط الأفقي هو خط م

لأعمال الفنية ، ويعد الخط الأفقي أحد الخطوط التي تتخذها بعض تصميمات اح الأرضالمشاهد عن سط

، شكال أو الخطوط المرسومة فوقعها، وتعمل الخطوط الأفقية كأرضية أو قاعدة لكل الأنحو المدار الأفقي

قي ط الأفوقد يوحي الخ ا على أرضية ما،، وثباتهشكال المرسومة نستشعر باستقرارهافعند لتك الأ

، والوقار وخاصة إذا كانت الأشكال الإحساس بمعاني بالراحة، والهدوء والشعور بالأمان، والسكون

 واقعة في الجزء السفلي من التصميم أو التكوين .

 (Harmony)الانسجام : 

ونات العمل ، وكذلك في العمل الفني، وهو يعنى بالموائمة بين مكأحد العناصر الأساسية في التصميم

، ح العمل كأنه وحدة واحدة مترابطة، ومنسقةلكي يصب في الشكل والخط، واللون، وغيره،الفني 

 مع بعضها البعض.  ومتكاملة

 ((Color Harmonyانسجام اللون : 

هي عملية بصرية تحددها حساسية العين للألوان الموجودة في العمل الفني سواء المنسجمة والمختلفة 

ودرجة القيمة والنصوع   لونين أو أكثر في أصل اللون ،  ترابط بينلإعطاء حكم على مدى اشتراك أو 

 الظاهري للون، و قيمة التشبع اللوني.

 (Rhythm )الإيقاع :

بصورة منتظمة غير آلية بحيث   الإيقاع مصطلح يقصد به تردد الحركة أو الكتل أو المساحات أو الألوان

أو متباعد بحيث يفصل بين تجمع بين الوحدة، والترتيب، والتغير على نحو متماثل أو مختلف أو متقارب 

اصر الأساسية في ويعتبر الإيقاع أحد العن ى مسافات تعرف بالفترات)الفواصل(،، وأخركل وحدة

، ومكررة سواء على الخطوط شاهد تتنقل )تتحرك( بطريقة موقعةالتصميم )التكوين( الذي يجعل عين الم

 أو الأشكال أو الألوان وغيرها من العناصر الموجودة في العمل الفني.
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 (Even Rhythm )الإيقاع الرتيب :

، وتتكرر على نحو في جميع أوجهها، وأوضاعها الإيقاع الذي تتشابه فيه الأشكال، والأحجام، والكتلهو 

ابة في ، والمنتظم إلى الشعور بالممل ، والرتعض، مما يؤدي هذا التطابق التامآلي طبق بعضها الب

 .التصميم أو التكوين العام

  ((Impression التأثير :

والذي يمكن للعين ، يتركه الفنان على سطح عمله الفنيهو الأثر المادي أو الحسي أو البصري الذي 

وهذا الأثر قد يتشكل بفعل  ،المجردة أن تدركه بصرياً مما يولد مشاعر وجدانية في داخله فيميل تجاه

طبقات لونية أو بالملامس السطحية المتعددة أو توظيف الخامات المتنوعة أو اللجوء إلى أساليب وتقنيات 

ء كان ذلك على سطح لوحة فنية ذات بعدين معينة والتي ربما تحدث تأثير سطحي على سطح العمل سوا

 أو على سطح عمل مجسم ثلاثي الأبعاد.

 Sketch ))التخطيط الأولي )الرسوم التحضيرية( :

، ، وسريعة وعلى نحو يتسم بالبساطةهي الرسوم أو الدراسات الأولية التي يرسمها الفنان بصورة خاطفة 

فقد تشمل هذه الرسوم  على مستوى أكبر حجماً فيما بعد، يوالتلقائية من أجل تخطيط أو إعداد العمل الفن

وتعد هذه الرسوم   تتناول أجزاء تفصيلية محدودة منه،منه أو   التخطيطية العمل الفني كله أ و جزئية

، ومجال لتفريغ الشحنات همية كونها مجال لترجمة الأفكار، والانطباعات الذاتيةالتحضيرية بالغة الأ

 ، وتوضيحالعملية، وإثراء الرؤية الفنية ية من خلال التعبير الفني، ووسيلة لتنمية الخبرةالانفعالية الداخل

 .، والإجراءات المختلفةالتطورات والخطوات

 (Aesthetics Appreciation )التذوق الجمالي :

ف، والبصيرة الواعية ، هو وصول الفرد المتذوق إلى مرحلة متكاملة من الإدراك الحسي المره

 ن حولنا،، والأشياء في بيئتنا والموجودات ممواطن الجمال في الكون والطبيعة ، والمتفكرة فيوالمتأملة

 .حي المادية والعضوية في مكوناتهامن الناحية الجمالية والفنية وعدم الاقتصار على النوا
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 ((Appreciationالتذوق الفني : 

، لتنمية ن طريق الفن ومجال ممارسة وتثقيف، علتشكيل السلوك الإنساني جمالياً، ومعرفياً هو علم

يم ، والمفاهسية الجمالية، وتنمية الإدراك البصري، وصقل الحساالمفاهيم الجمالية، والفنية

عملية اتصال  ، كما أن التذوق الفني في حقيقته يعتبرالمرتبطة بالإبداع، والابتكار، والاختراع  الإدراكية

: الطرف الأول هو الفنان ممثلًا في أعماله الفنية ، والطرف الثاني هو المستمتع أو ملاءمة بين طرفين

 ، ويحاول إن يستمتع به.هذه الأعمال  ر إلىالذي ينظ

 (Modeling )التشكيل المجسم :

، وقد يكون المجسم أما صلداً الإسقاط في أبعاد الفراغ الثلاثةالمجسم هو الشيء الذي لـه حجم ويعبر عنه ب

فهو  ، أما فن التشكيل المجسمكما في خامة الفخار والخزف وغيرهكما في خامة الحجر أو مجسم مفرغاً 

، ، والصلصال، والزجاج، والشمعسم ( فيه الخامات كالخشب، والطينتشكل )تج، فن ذو ثلاثة أبعاد

بناء حت أو بالصب بالقوالب أو بالسبك أو بالسواء بالن ، والبرونز، والحديد، وما إلى ذلك،والحجر

 .)التجميع(

 (Design) التصميم :

التصميم هو تلك العملية الإبداعية المنظمة لتخطيط لشيء ما أو عمله، وإنشائه بطريقة تحقق التكامل من 

للقدرات ، وهو حصيلة حاجة الإنسان ومتطلباته الضروريةالناحية الوظيفية والنفعية والجمالية، وإشباع 

 المتمثلة في الذكاء والقدرات الفنية معا.

 ((Mural Paintingالتصوير الجداري : 

، هو مصطلح يطلق على العمل التشكيلي )التصويري( الذي ل وتعني الحائطالجدارية كلمة لاتينية الأص

، والأقواس، والأسقف وبعض الأعمدة ينفذ مباشرة على مساحات كبيرة من سطح الجدران الجانبية

، من خلال الفنان )المصور( بتقنية الألوان الزيتية أو سطح المتعددة للعناصر المعماريةوغيرها من الأ

 بأي وسيلة أخرى .
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 Aesthetic Expression )(التعبير الجمالي :

، همجاله أو أسلوبه الذي ينتمي أليهو مصطلح يطلق على كل نتاج فني يقوم به الفنان أياً كان نوعه أو 

، ونابعة من نفس بحيث يكون العمل الفني في مجمله يعبر عن موضوع وفكرة ومضمون بصورة جمالية

 .الفنان ومشاعره، وعواطفه

 ) (Self-Expressionالتعبير الذاتي : 

إن  ن مؤثر أو عامل خارجي يدفعه لذلك،هو التعبير الفني المدفوع من داخل الفنان نفسه تلقائياً، وليس م

لإنسانية، حاجة التعبير عن الذات أمر تفرضه الرغبة الملحة في التنفيس عن المشاعر، والأحاسيس ا

، ته النفسية، وحاجاته الاجتماعية، وتحقيق رغباوالأفكار المكبوتة لديه، وإشباع، ووالانفعالات الداخلية

إلى ذلك من أنواع  ، و ماالمجسم رسم ، ولتصوير ، والتشكيلوبذلك يجد الفنان أو الطفل مدفوعاً إلى ال

 .التعبير الفني

 ) (Artistic Expressionالتعبير الفني : 

ر في ، و يعكس من خلاله حقيقة ما يدوا يرسمه الفنان أو الطفل أو غيرهيعرف التعبير الفني بأنه كل م

مثل )خامات، وسائط مادية ، بأية نفسه من المشاعر، والأحاسيس، والانفعال والأفكار، والمشاكل

، وعلى أي سطح كان، سواء كان ذلك في أعمال ذا بعدين وأدوات، وألوان، وخطوط، والأشكال وغيرها(

 أو ثلاثي الأبعاد .

 ) (Repetitionالتكرار : 

في أرجاء العمل  كل أو اللون أو الخط وما إلى ذلك،هو إيجاد نمط من متعدد في الفكرة أو الأسلوب أو الش

 له جميعها.أو في معظم أعما

 ) (Compositionالتكوين : 

التكوين في الفنون التشكيلية هو عبارة عن مجموعة من العناصر والأسس الفنية التي تتجمع لتشكل في 

تتكون من   والأسسالعناصر   وهذه كوين العام للعمل الفني التشكيلي،الأخير الموضوع الفني أو الت
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، والحركة، والإيقاع، قيم الفنية، والألوان، والالملامسالنقاط والخطوط، والأشكال، والأحجام، و

 ، وغيرها.ابل، والتأكيد، والتضاد والتقوالتوازن، والوحدة

 ) (Symmetry التماثل :

اع بعضها على بعض في ، وبنفس التطابق في الأوضي الأشكال، والعناصر بنفس الحجمهو التكرار ف

، والسآمة أنه أقل قيمة فنية من التوازن الفني، بالملل ا التماثل قد يشعر الرائيوهذ نصفي الصورة،

وفي الموضوعات الوقورة  ،الزخرفية، وفي مجالات فنون العمارة ويناسب هذا التماثل الموضوعات

 ، والنبيلةالمحافظة

 (Arrangement (التنظيم )النظام(:

وصف،   والتنظيم في الفن هو طريقة وضع، في اللغة )نظم الأشياء( ألفها، وضم بعضها إلى بعض،

معين، ، والزخارف في التكوين أو التصميم وفق نظام ، والقطع، والوحداتلصق الأشكال، وورصف

، والترتيب في ن في جملته يقوم على أساس النظاموالف ،، متساويوعلى نحو متآلف، ومتناسق، ومتسق

يال الفكرة الفنية خت الإجرائية التي يتخذها الفنان أو التخطيط أوفي الخطوا  كل شئ سواء في الأفكار

عرض الأعمال الفنية على  ، والمعدات أوفيفي استخدام الأدوات أوفي أثناء الشروع في تنفيذ العمل أو

 . الجمهور، غيرها من الأمور

 (Three Dimensional )ثلاثي الأبعاد :

ية لمجسم بالخامات في الأشغال الفنمصطلح يطلق على الأشكال المجسمة بالنحت أو التشكيل ا

، وتتضمن هذه كانت خامة منحوتة أو مشكلة ، والعمق سواءالتي يبرز فيها الطول، والعرض  الأخرى

 ، والملامس،الأشكال، والارتفاعات، والفراغاتكال المجسمة على الفكرة الأساسية، و الحجوم، والأش

م الثلاثي من خلال الظل، والنور، كما أنه يطلق على الصور واللوحات المسطحة التي تبرز فيها التجسي

 افة مما يجعل الأشكال تبدو مجسمة، والمسوالمنظور
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 (Artistic Experience)الخبرة الفنية : 

لية وغيرها سواء من ، والعقلية والعضة من العمليات والنشاطات الذهنيةالخبرة الفنية تأتي نتاج لسلس

، والمعاصرة ، والرؤى وفي الأساليب الاتجاهات القديمة خلال الإطلاع والقراءة المستمرة في تاريخ الفن

ر الإمكان أومن خلال الفلسفية والجمالية أومن الممارسة التطبيقية العملية للفن بكل مجالاته الفنية قد

أومن خلال السعي الحثيث لإجراء العديد من التجارب   ، و نقد الكثير من الأعمال الفنيةمحاولة تذوق

 المبتكرة في مجال الفن.

 (Optical Illusions )البصرية :  الخداع

الخداع البصري هو أحد الأساليب الفنية الحديثة في الفن الذي يعتمد على ابتكار الظواهر المرئية 

إيجاد أشكال هندسية مركبة ذات حدود الخداعية التي تؤثر على مداركنا البصرية والحسية من خلال 

البصرية  أو إيجاد أشكال غير مألوفة في على خلاف خبرتنا  مثل المربعات والمستطيلات وغيرها  حادة

، دة ذات اللونين مثل اللون الأبيضواستخدام الألوان المتضا  ، أو إيجاد تصميمات خيالية غريبةالسابقة

، والمتداخلة مع أو الخطوط المستقيمة، والمتموجة، المتعددةان والأسود أو من خلال مجموعة من الألو

 ، أو ثلاثة أبعاد.الثابتة، والمتحركة ذات البعدينبعضها أو من الرسوم 

 ( Outline  ) الخط الخارجي :

( من غير Outlinesالمسمى بخط المحيط )  ، والرسوم بخط خارجيهو الخط الذي يحيط الأشكال

والفنان في عصر  ،إليه الفنان الحجري في داخل كهفه، وقد لجأ التفاصيل الدقيقةأو إبراز   ضليلت

عمله الفني ، وكذلك لجأ إليه الفنان المعاصر لوضع الرسوم التخطيطية )التحضيرية( لالحضارات الفنية

 .قبل الشروع في تنفيذه

 ((Backgroundالخلفية : 

) الفارغ( الذي يغطي مساحة من العمل الفني سواء الخلفية )الأرضية( هي ذلك الجزء المهم المسطح 

، والعناصر إبراز الأشكال  ن خلالوالخلفية تقوم بدور بارز في العمل الفني م ،كانت صغيرة أو كبيرة

، ولكي نرى هذه الأشكال سواء كانت هندسية أو ها إلى الأمام، وإلى عين الرائيالفنية التي تقع أمام

، وخطوطها وجذابة، وقوية، وتفاصيل أشكالها، بد تكون ذات ألوان ناصعة نحوه لاطبيعية أو عضوية و
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ألونها خافتة أو ألوانها  ، وأما الخلفية لا بد أنمع الخلفية واضحة للرائي حتى لا تضيع معالم شكله

 ، وقليلة التفاصيل . محدودة

 (Subjectivity)الذاتية : 

خلجات نفسه، والتنفيس عن ، وللتعبير عن مضامين أفكارهالفنان هي النزعة الفردية الداخلية التي تقود 

، أو لشعوره الواقع الراهن، وأحاسيسه الإنسانية، وانفعالاته النفسية ليعوض انعدام توازنه في مشاعره

ال المجسمة ذات سواء من خلال الأشكال المسطحة أو بالأشك، لمؤثر خارجي يجري في الحياة العامة

 بعاد والأحجام المختلفة، والأالملامس المتعددة

 (Vertical )الراسي :

أو المسار هو أحد أنواع الخطوط التي توجد في بعض التكوينات والتصاميم وتتخذ الاتجاه العمودي 

الاستقرار، ، وتعتبر الخطوط الراسية قيمة جوهرية في الفن فهي تعبر عن الرأسي في العمل الفني

زن بين تلاقي قوى دوراً بارزاً في إثارة الإحساس بالتوا، وتلعب والتسطيح في الأشكال، والخطوط

إذ توحي لنا من خلال إدراكنا البصري  ،هين مختلفينوالخطوط الأفقية في اتجا ،الخطوط الرأسية

مي، ، والتسامة، والحِدة، والإحساس بالشموخ، والصراالرأسية بمعاني العظمة، والعودةللخطوط 

 .، والإباءوالسمو، والرفعة

 (Symbol )ز :الرم

 حل محله، ويقوم مقامه،، ويمثل حقيقته، ويعلى شئ ما. لـه وجود قائم بذاته يقصد به الشكل الذي يدل

، فقد يحمل الرمز عدة عما يشبه من الأشياء، والأشكال، والموضوعات والرمز في الفن يكون متميزاً

المجردة في عمل ما إلى إيحاءات حسية معاني فهو إما يدُل كإشارة إيحائية على غيره أو قد تدل الرموز 

، ورمز الحمامة وهو إيحاء للسلام وهكذا أو قد يتضمن رمز ما كرمز الميزان وهو إيحاء للعدالة مدركة

ويحتاج لفهم الرمز إلى مجموعة من  عدة إيحاءات متعددة من التصورات، والمفاهيم مجردة، على

، وفهم الأشياء ينطوي على فهم المعنى المجرد لـهالعمليات ذهنية الموسعة في التفكير المنطقي الذي 

الرمزية، وفهم  ، والدلالاتفهم العلاقات المعاني، والحقائق، وعلى لها الرمزالحقيقية الملموسة التي يمث

 ، والمعاني المجردة .تشبيهمصطلحات الإيجاز، والاستعارة، وال
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 (Symbols Art ):الرموز الفنية

له التي استخدمها في عم  ، وملامسهة، وخطوطحاسيس الفنان، وأشكاله، وألوانةهي تلخيص للفن بلغة أ

 .سية التي أدت لابتكاره هذا العمل، والعوامل الأساالفني ونحوه، والتي تعكس عقائده، وأفكاره، وتوجهاته

 (Form )الشكل :

ويعرف الشكل بأنه مساحة أو   ،عني الهيئة أو البناء أو التنظيم( تFormaأصل اللفظة لاتيني من لفظة )

وقد يكون الشكل هندسياً ذا بعد واحد  ،، وإطار عام محسوسة مساحات تحيط بها خطوط لـه هيئةمجموع

مسطح أو بعدين طول وعرض كما في الأشكال الهندسية كالمربع والمثلث والمستطيل وغيره أو ثلاثة 

 .و الهرم أو الاسطوانة أو المخروطأبعاد طول وعرض وعمق كالمكعب أ

 ( Formalism): الشكلية

من القرن التاسع عشر، والتي تمحورت حول هي أحد النظريات التي ظهرت في بداية النصف الثاني 

، جمالي في موضوعات الأعمال الفنية، وعلى فكرة الاتجاه ال، وفلسفة الجمالالخبرة الجمالية

وسبب تسمية النظرية الشكلية بهذا  ،في مناهج الدراسية للفن، والتربية الفنية بشكل أساسي  وتوجيهه

اس الأول لفهم الاسم لأنها تتمحور حول الشكل والمظاهر الخارجية لـه في وضعه الطبيعي باعتباره الأس

 ، والنقد الفني لـه.يسهل على التلاميذ عملية التذوق ، وبذلكعناصر العمل الفني

 (Profile Portrait)الصور الجانبية : 

أمامي، وأما  ع الجانبي الذي يتخذ على هيئة يظهر فيها الجسم البشري بوضعمصطلح يقصد به الوض

لنقوش ، واهذا الأسلوب في الرسومات الملونةوقد ظهر  دمين واليدين فيكون بصورة جانبية،، والقالرأس

في عصور الحضارات ما ، وكذلك اوير الجبلية في الفنون البدائية، والمغالمحفورة على جدران الكهوف

، وكذلك في عصور الحضارة المصرية القديمة الذي يتمثل في الرسومات الجدرانية في النهرين بين

 ، والغائر. زية، وفي النقوش بنوعيها البارزالمعابد والقبور الجنائ  داخل
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 ) (Naturalismالطبيعية : 

وجاء هذا  ،الخارجية، ومظاهرها التي اهتمت بتصوير بيئة الطبيعة الطبيعية هو أحد الاتجاهات الفنية

، والمواضيع الاتجاه كرد فعل على الفنانين الذين تركز اهتمامهم على مواضيع التصوير التشخيصي

وقد هدف فن الطبيعة  بيعية،، ومواضيع القضايا الإنسانية ، وتهمل مواضيع الحياة الطالتاريخية والدينية

، وعن ح المجال للفنان للتنفيس عن نفسه، ولفتةالجمال الكامن في الحياة الطبيعمن ذلك لاستخراج أسرار 

 الشعور العاطفي تجاه تلك الطبيعة .

 ) (Shadowsالظلال : 

ان )طبيعي أو الظلال هي المنطقة الناشئة عكس جهة سقوط الضوء من أي مصدر ضوئي ثابت ك

البروز( من وتؤثر الظلال في الأعمال الفنية في الإحساس بالعمق الفراغي ) صناعي( على الأجسام،

خلال القيم اللونية القاتمة، و كذلك الإحساس بالمسافة بين الجسم والظلال التي تشغلها على الجدار 

وأيضاً تؤثر الظلال على الإحساس بالتجسيم في الأعمال الفنية ذات الأشكال الثنائية الأبعاد  ،)المساحة(

 . ال إلى أحجام ثلاثية الأبعادلأشكفمن خلال إضافة الظلال عليها ) التظليل( تتحول تلك ا

 ( Aesthetics)علم الجمال : 

ذوق الفني ونظريات الجمال يعتبر علم الجمال أحد فروع علم الفلسفة ويهتم هذا العلم بدراسة الت

فنجد أنه يعد من أصعب المصطلحات، حيث  وإذا أدنا تعريف مصطلح علم الجمال وشروطه، ومقاييسه،

لكون  مفهوم أو تعريف موحد لعلم الجمال،على تحديد  عجز الكثير من الفلاسفة، والباحثين، والفنانين،

ومن ضمن  ،، ويتعاملون معه كلٌ على حسب اختصاصهم الجمال أصبح متداول بين الجميعمفهو

، والتجربة الجمالية بواسطة العلوم الأخرى كعلم النفس ةال الفن هو تفسير الظواهر الفنيالتعريفات في مج

 وعلم الاجتماع وعلم التاريخ إلى غيره.

 ) (Artistic Ideaالفكرة الفنية :  

ب بعض ما يعلم . وأيضاً ترتيذهنية المرتسمة في العقل لأمر مافي اللغة تعرف ) الفكرة ( بالصورة ال

، وحواسه الذهنية يراود مخيلة الفنان وتشغل تفكيرهخيال الذي والفكرة الفنية هي ال ليصل به إلى مجهول،

نحو مشكلة فنية ما أو رغبة داخلية ملحة تفرضها حاجة التنفيس عن المشاعر والأحاسيس أو قضية 
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مما يضطره ي أو اجتماعي أو اقتصادي أو نحوه، يعاني منها الفنان إزاء واقع مؤثر من جانب سياس

لأشكال المجسم ذات الثلاثة الداخلي على سطح العمل الفني ذو بعدين أو على ا للتعبير وتفريغ الانفعال

 .أبعاد

 ) (Non-Objectiveالفن الغير موضوعي : 

هو الفن المجرد من الغرض )الرسالة ( الواضحة أو من الأسماء والعناوين، ويصعب على العين المشاهد 

، والعناصر الفنية والألوان والخطوط الموجودة في البنائي للعمل الفني أو للأشكال تحديد معالم التكوين

في الطبيعة على خلفيتنا الذهنية،  بما هو موجود  العمل الفني ودلالاتها الرمزية أو محاولة ربطه

لأنهم يعتمدون على رؤية فلسفية تقوم على أن الفن يحمل قيمة جمالية بغض النظر عن والثقافية،

 الموضوع )الفن لذات الفن(. 

 (Metaphysical Art (فن ما وراء الطبيعية )الميتافيزيقيا( :

أحد الاتجاهات الفنية التي مهدت لظهور الاتجاه السريالي   يعتبر فن الماورائية )فن الغرائبي( أو التخيلي

ي يقوم على فلسفة ، وهو اتجاه فنفي إيطاليا  م1910ه المدرسة عام بعد خمسة أعوام، وقد أسست هذ

بالمخيلة ولا وجود لـه في الواقع، من خلال ما يرتبط   التعبير الفني لما وراء الطبيعية )واقع يفوق الواقع(

ي نمط من من خلال تصوير الايهامي لعالم من الحلم أو عالم غريب غير مألوف عالم غريب خالي من أ

، مما تثير في أنفسنا الشعور بالخوف ساكنة غير متحركة،صر الفنية تبدو ، فالعناأنماط الحياة أو الحركة

، وعادة ما تتضمن أعمالهم الفنية بعضاً من الرموز الضمنية لقلق، والدهشة والعزلة والفراغ، واوالوحشة

 أو المبهمة القريبة من اللغز في أشكالها المرئية .

  (Value)القيمة : 

لتي تتدرج من الفاتح ، والغامق في اللوحة الفنية. حيث يمكن يقصد بمصطلح القيمة غالباً القيم اللونية ا

يده ويصبح بذلك الحصول على درجات من اللون الفاتح من خلال إضافة اللون الأبيض إلى لون معين نر

وعند الرغبة في الحصول على درجات من اللون القاتم يتم إضافة اللون الأسود إلى  قيمة لونية عالية،

 .مه ويكون بذلك قيمة لونية منخفضةتقتياللون الذي نريد 
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 ( Aesthetic Values )القيم الجمالية :

 مصطلح يقصد به النماذج المثلى التي من الممكن أن نقيس بها الأعمال الفنية الأخرى بما تحتويه من قيم

ترابط العلاقات الخطية واللونية،  ، والقوانين الفنيةجمالية من ناحية مثالية التكوين، وتطبيقه للقواعد

 .رها من عناصر وأسس التكوين العام، والتوازن وغيية العناصر الفنية، وانسجامها مع بقوترابط الأشكال

 ( Content)المضمون : 

المضمون هي الرسالة التي يريد الفنان إيصالها للجمهور، والمتلقين سواء كانوا متذوقين أو أشخاص 

. سواء كانت هذه الرسالة ذاتية نابعة مله الفني ) لوحة، قطعة نحت، خزف وغيره(اديين من خلال عع

من الفنان نفسه أو موضوعية نابعة من المحيط الاجتماعي الذي يعيشه الفنان أو في داخل إطار 

العمومية العامة للمجتمع والبيئة، الخصوصية الخاصة للفنان أو فرد من المجتمع أو في داخل إطار 

لية ضرورية، فمهما كانت صفة لقضايا محلية ملحة أو قضايا دو  ، أو كونها تحملة والإقليم وغيرهوالدول

 . الرسالة

 (Aesthetic Criterion)المعيار الجمالي : 

ها وفق طرق وأساليب وضوابط ، والتقدير لنستطيع الحكم على الأعمال الفنيةهو المقياس الذي من خلاله 

سات نقدية لوضع معيار مناسب لجميع النقاد والمتذوقين والطلاب لتحليل وقد قامت عدة درا محددة،

 .م عليها من خلال عدة خطوات علميةالأعمال الفنية وإصدار الأحكا

 ( Texture )الملمس :

السطحية للأشياء ، والمواد المختلفة ، والذي يمكن إدراكه والإحساس   ، والخصائصهو التعبير عن القيم

( أو بهما معاًً، وفي Visual Perception) ( أو الإدراك البصريTouchحاسة اللمس )به من خلال 

)من   ، وفنون النحت على الخامات المتعددةثية الأبعاد كما في فنون العمارةمجال الفنون التشكيلية الثلا

بحاسة اللمس الطين أو الخشب أو الجص أو البرونز أو الحجر أو الرخام ... وغير ه ( فإنه عادة يرتبط 

أما في الفنون الثنائية الأبعاد ) من رسوم  ،لإعطاء الإحساس المختلف في أوجه المتعددة للمجسم المنحوت

 التصميم أو الرسم الزيتي أو الرسم التشكيلي بأقلام الرصاص أو الفحم أو الأحبار ... ونحوه( . 
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 ( Gestalt Theory)النظرية الشكلية )الجشتالت( : 

كلمة ألمانية الأصل وتعنى الشكل. وهي أحد النظريات النفسية في السيكولوجية التي ظهرت  )الجشتالت(

رسة ، وقد عرفت هذه النظرية في بدايتها باسم )مدم وفي ألمانيا1912لعشرين في عام في أوائل ا

أو لمجموعة   ، والكلية للشكللى أساس النظرة )الرؤية( الشاملة، هي تقوم عالجشتالت( أو المدرسة الكلية

من ) الأشكال أ والأشياء أو الصور... ( المرئية بواسطة الإدراك البصري بالعين المجردة ليتم إدراكها 

المركبة التي تحتويها لك الأشياء، وليس الاعتماد على الجزئية  ،بالعقل البشري فتحدث الاستثارة المرئية

 . المجزأ لذلك الشكل زء أو التحليل، ومن ثم إلى الجبمعنى أن ننظر إلى الكل

 ) (Typeالنمط )طراز( :  

مصطلح عام يطلق على الطابع التعبيري المميز الذي يعكس الخبرة الشاملة للفرد أو الفنان أو الطفل بكل 

ن الأشكال، والأساليب، والأنواع، وكما أن النمط )الطراز( من المظاهر المميزة التي تميز بي ،مقوماتها

و فنون فنية التي اتسمت بها فنون الحضارات القديمة في شتى مجالات أ، والأصناف الوالطرق

 ، والمعاصرة أو فنون الأطفال وما إلى ذلك. الاتجاهات الفنية الحديثة

 ) (Unityالوحدة )تآلف( : 

شكال وغيره التي ، والأقات الفنية من الألوان، والخطوطالوحدة في العمل الفني هو نظام خاص من العلا

لية في العمل الفني على نحو متسق، ، وتماسك سواء المكونات العامة أو أجزاء التفصيى ترابطتعمل عل

الأساسية في التكوين أو والوحدة تعد أحد الأسس  ومتحد، ومنسجم، ومتآلف ضمن منظومة واحدة،

 ، وكما أنهاسية لإنجاحه من الناحية الجمالية، وتحقيقها في أي عمل فني يعد أحد المتطلبات الرئيالتصميم

 تمنحنا الإحساس بالكمال فيه. 
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 الدراسات السابقة

 / دراسة زكية عبد السلام خليل 1

 ( دراسة نقدية وتحليلية لاعمال النحات عبده عثمان عطا الفضيلبعنوان ) 

لتحليل  م حيث  هدف الدراسة2016 النحت فبرايركلية الفنون قسم  -أجريت هذه الدراسة بجامعة السودان 

أعمال النحات عبده عثمان، ومعرفة أثر أعمال النحات عبده عثمان على مسار الحركة التشكيلية فى 

السودان ، وثوثيق أعمال الفنان وتطبيقها للإستفادة منها فى مجالات جديدة، يستفاد منها فى ابتكار اعمال 

تطوير إسلوب البحث فى أعمال نحتية جديدة وتجديد التجارب السابقة واستيحاء افكار متميزة، ومحاولة 

 بإستلهام بعض ملامحها.  

 ومن أهم نتائج الدراسة: 

 / لاتقل الحركة التشكيلية فى السودان وفنانوها من ناحية جودتها ومستواها عن مثيلاتها فى العالم . 1

التشكيلية لكثير من / تعدد الأساليب المستخدمة لفن النحت حيث أدرك النحات الأسس البنائية والمعالجات 2

الخامات لتلائم كل تصميم والموضوع وقام بإبتكار الكثير من الأعمال وبتلك الأعمال القيمة يمكن القول أن 

 أعمال الفنان هى أعمال عالمية. 

/ إستطاع النحات إستخدام مواد وقام بتطويرها ذلك لتوفر الالات الحديثة وفهنا جمع النحات بين أعمال 3

قدماء والنحاتين المعاصرين، للبيئة والخامة أثر فعال فى توجيه النحات وإختيار عناصر تصميمه النحاتين ال

 بل حتى الموضوعات التى تناولها. 

اجريت هذه  الدراسة بهدف لتحليل نقد أعمال النحات عبده عثمان عطا الفضيل وتوثيق لأعماله، و 

لا أن الدراستان تلتقيان فى موضوع تحليل تختلف عن موضوع الدراسة الحالية من حيث المضمون، إ

أعمال النحات عبده عثمان عطا الفضيل وتوثيق لأعماله، وقد أستفاد الدارس من المعلومات الموجودة فى 

هذه الدراسة وخاصة  لتوثيق بعض الأعمال ومعرفة هوية بعض اعمال الفنان التى رصدها الدارس  فيها 

سة الحالية. كذلك لم تتطرق الدراسة الى الأساليب والتقنيات وهى ذات علاقة وطيدة بموضوع الدرا

والخامات  الحديثة المستخدمة التى يستخدمها الفنان وفكره وفلسفته، والتعرف على مادة الفكر والثقافة 

الحديثة فى البحث عن الهوية والخصوصية وعلى معرفة المؤثرات الأسلوبية والفلسفية للفن الحديث على 
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حوله والتعرف على تأثير الإتجاهات الفنية الحديثة على فن النحت الحديث فى السودان   كما حضارات من 

ن آخرون وأعمالهم بصورة شخصية. حيث تناولت يتناولتها الدراسة الحالية. كما أنها لم تتطرق للنحات

 مجموعة من أعمال النحات عبده عثمان  وناقشت بعض أعماله وحللتها تحليلًا دقيقاً 

 عفاف عوض الكريم على عمر  /2

 .  م(2006م 1956) النحت فى منطقة الخرطوم فى الفترة بعنوان 

معرفة  م حيث  هدف الدراسة2006 النحت فبرايركلية الفنون قسم  -أجريت هذه الدراسة بجامعة السودان 

تاريخ النحت منذ الأستقلال ولنصف قرن وفهم الثقافة السودانية وتركيبها ومعرفة ملامحها الشخصية من 

خلال النحت، خلق قاعدة فنية يمكن للباحث فى هذا المجال الأعتماد عليها فى دراسة تطوير الثقافة 

 ومن أهم نتائج الدراسة :السودانية 

 كنه تأرجح بين الإزدهار والأضمحلال.وجود النحت فى منطقة الخرطوم ول 

 .تأثير النحات فى منطقة الخرطوم بالتراث والسمات الجمالية المحلية 

 . تعدد الأساليب المستخدمة لفن النحت بمنطقة الخرطوم 

هذه الدراسة شملت منطقة الخرطوم و تختلف عن موضوع الدراسة الحالية من حيث الحدود الزمانية، 

تلتقيان فى موضوع النحت فى السودان، وقد أستفاد الباحث من المعلومات الموجودة فى إلا أن الدراستان 

هذه الدراسة وخاصة الإتجاهات الفكرية التى رصدها الباحث فيها وهى ذات علاقة وطيدة بموضوع 

كما ت الدراسة الحالية. كذلك لم تتطرق الدراسة الى الأساليب والتقنيات الحديثة المستخدمة فى فن النح

راسة الحالية. كما أنها لم تتطرق للنحاتين وأعمالهم بصورة شخصية. حيث تناولت مجموعة من تناولتها الد

النحاتين الذين يمارسون النحت فى منطقة الدراسة وناقشت بعض أعمالهم وحللتها واستخلصت فى كل ذلك 

 .مختلفة بالمنطقة النحاتين لحقبوجود ممارسة النحت فى منطقة الخرطوم. كما أنها وثقت لأعمال النحت و

عليه خلافاً ماجاء فى تلك الدراسات فإن الدراسة الحالية أهتمت بدراسة إنعكاسات الإتجات الفنية 

ن لذا يالحديثة على فن النحت فى السودان،  وحصر وتحليل لبعض الأعمال المختارة لنحاتين عالميين ومحلي

 لفن النحت الحديث فى السودان وكلية الفنون .ة يأرجو ان تكون هذه الدراسة اضافة حقيق
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 أنواع النحت:

 :النحت المباشر -

 بازلت أسود، رخام، جبس، ينفذ بطريقة الحفر على خامات مختلفة في درجة صلابتها )حجر كلسي،   

ات الخامك مطرقة، قدوم،...( يكون لها تأثيرها على سطوح تلك    وبالاستعانة بأدوات معينة )ازميل، خشب...(

، أو أو زخرفكة نباتيكة أو هندسكية    ،سكوا  كانكت صكورش بشكرية أو حيوانيكة     ، لإخراج التصميم المطلوب عليهكا 

 كتابككات ...وهكككذا هككو السكككلوب الككذن عرفكككق الانسككان منكككذ القككدم ولا يكككرا  يمارسككق فكككي عصككرنا الحا كككر.          
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 وهككككككككككككككككككككككككككو علككككككككككككككككككككككككككى ثلاثككككككككككككككككككككككككككة أنككككككككككككككككككككككككككوا :     :النحتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر المباشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر   -

  (:cast) :طريقة الصب -1

عن طريق بنا  النموذج النحتي من خامة الطين أو الشمع أو البلاستي  واستخراج نسخة أو               

: القالب الهال  ويستخدم في )وهناك نوعان من القوالب مجموعة نسخ لق من خلا  عمل القوالب الازمة لذل ،

كن استخدام العديد من المواد في إنتاج نسخة واحدش،والقالب الدائم ونحصل بواسطتق على نسخ عديدش(. يم

 عمل النسخ كالجبس والسمنت والبلاستي  والمعادن ومن اهمها البرونر والذهب ومواد أخرى كثيرش. 

 طريقة البناء المباشر: -2

والتي تتمثل بإعداد هيكل مناسب للتصميم المطلوب ويتم و ع طبقات من المواد المختلفة                    

 وباستخدام أدوات تخص المادش المتناولة.  يام بعملية التعديل بواسطة الحذف والإ افة.عليق ثم الق

 :طريقة التشك ل والترك ب -3

طريقة التركيب النحتي والتجميع للمواد المتنوعة الحديثة وباستخدام مختلف الوسائل والساليب                  

لفني النحتية والتي يمكن أن تساعد جميعها في تنفيذ تل  والتقنيات المتطورش في إنجاز تصميمات العمل ا

وهي ما تمير بق النحت في القرن العشرين عموماً  العما  بمختلف المقاسات والحجام وبأقل جهد ممكن،

وبشكل واسع والذن يؤكد فيق الفنان على الكتلة والفضا  والسطح وإبراز عنصر الحركة وقوش الخطوط 

عند ذكر النحت عن  space )أفضل تسمية الفضا  يتناسب ونو  المادش المستخدمة.الخارجية للشكل بما 

 (www.accessart.org.uk)أحمد النتشرى   (free timeالفراغ الذن يمكن أن يوحي بالوقت الحر 

: 

:  

 -1  .  

 - 2 .  

 - 3  

4
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 التكوين فى العمل الفنى

 تعريف العمل الفنى : 

الإنسان من عالم الخيا  الى عالم الحس ليحدث فى  ة، هو مايخرجعاريف كثيرش ومتعددش يقو هنال  ت          

ها ، يقو  هو إعادش تنظيم التأثيرات والإصطلاحية بشكل يكشف عن قيمتوإعجاباً وتأثيراً بالجما النفس طرباً 

بانق صياغة مبتكرش  ةويمكن تعريف. (12بدون تاريخ ، –بوصالح اللفى ) االمميرش للإحساس أو الإنفعا  

م، 2016فى كل متسق ينقل رسالة جمالية تحقق متعة لدى متلقيق )محمد عبدالرحمن حسن، لعناصر شكلية 

3 .) 

الفني وحتى نستطيع كمتذوقين فهم  ةلغة حوار عالمية بين الفنان والمتذوق لعمل  العمل الفني هوو

الفني لا بد لنا من الإلمام بأبجديات هذه اللغة حتى نستطيع تحليل العمل الفني لا بد  ةالفنان عبر عمل  رسالة

والتكوين الفني هو ترتيب لدوافع الفنان في شكل من الاشكا ، والملائمة بين ايضا من فهم تكوين هذا العمل

لخامة، وعناصر التصميم دوافع الفنان والشكل هو مقياس نجاح العمل الفنى ويعتمد العمل الفني على طبيعة ا

والعمل الفنى ليس مصادفة، إنما هو عمل ناتج عن عمل فكرش منطقية متحدش  في المشاهد  حتى يؤثر ةواسس

ه أو هو عبارش عن تجربة تحقق فى ذهن الفنان ويلجأ الفنان الى إخراج هذ ةمع رؤية الذاتية و إحساسق وتفاعل

 ةنان الى تجسيم هذه التجربة لمريد من المعايشة مع تجربت. ويلجأ الفالتجربة وتجسيمها فى عمل خارجى

تجربة ذهنية + تجسيم ونقلها بشكل نا ج منتظم الى الجمهور،  ويمكن أن نقو  إن العمل الفنى عبارش عن، 

أو  هو تعبير عن معنى أو انفعا  أو أثارش يحسها الفنان فى عقلق الباطن، ويترجمها بأسلوب  .هذه التجربة

يتوفر فيق البحث عن صيغ وعلاقات يفترض أن تكون جمالية لها وحدتها وطابعها الممير)عبد المنعم أحمد 

 (.   12م،2006البشير ،

  -العمل الفنى : سمات

  -ن ثلاثة أسس هى :يتمير العمل الفنى الناجح م        

  بتكار / الإ1

 / الصالة 2

 / الإرتباط بالبيئة والحداثة 3

 

 

http://www.nawasreh.com/vb/t27354.html
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  -: بتتكا الإ/ 1

كشخصية  ةتسير إدراك ملامح ةالفنان تكون لق صفات وخواص خاص ةإن العمل الفنى الذى ينتج          

،المر الذى  ةومستوى ثقافت شووجهة نظر ةفى قالب فنى يحمل تجربت ةالذاتي ة، والفنان يعكس إنفعالاتمتميرش

. أن العما  الفنية التى يكون من ورائها فكر جاد ونا ج لابد الفنية ةوإتجاهات ةومهارات شتميرو ةيظهر تفوق

 وهذه العما  تتمير دائماً بالمفردش والتمير . ،ساً معنياً يكون لاصقاً بذاكرتهامن تثير فى النفوس إحسا

  -/ الأصالة : 2

، وهى أقرب ماتكون الى الوجدان وأقدر على إقتحام المشاعر ل الصالة حلقة من حلقات الحضارشتمث          

، وهى تعنى أن الفكار تتبع من ذاتية الفنان وتنتمى إليق وتعبر عن ، وهى  د التقليدوتتمتع دائماً بالصدق

 . ةوبيئت ةوشخصيت ةطابع

  ا  الفنية الصلية السمة الروحيةتتسم العمهى تستمد أسسها من تراث الشعوب حيث. 

  وهى تطلق على ما يتمير بتطبيق القيم تكارىبالتى تمير العمل الفنى الإوالصالة هى السمة ،

 .سس المتعارف عليها فى مجا  الفن، وايضاً مايتبع المقاييس و الالمبادى الجمالية فى العمل الفنىو

 وهى قيمة الفكار ونوعيتها وتميرها . الفكار غير الشائعة والمألوفةج إن الصالة تعنى القدره على إنتا ،

: إن الفنان الصيل عندما يواجق منظراً ،ويريد أن يعبر عنق ان الصيليقو  الناقد ) هربربت ريد ( عن الفن

ما،  شى فإنق لاينبغى أن يصف المو و  أو ينقل حقيقتق المرئيق للأخريين .ولكن لاينبغى أن يخبرنا عنق ب

 . ربما يكون رؤية جديدش لعالم جديد، أو شغير ةشعوراً أو إنفعالًا لايحس أو يكون

  -الإ تباط بتالب ئة والحداثة :/ 3

يتأثر  ى ، وهى المرآش التى تعكس كل المؤثرات التالذى يؤثر على نجاح العمل الفنى البيئة هى المناخ          

ى تشجع الفنان للإبتكار ، وهى التشنان، مصدر إلهامق، يتشرب فيها أفكارنان، وهى المرجع بالنسبة للفبها الف

 . والحداثة هى اتعبير عن روح العصر الذى يعيش فيق الفنان وبدون الصالة والحداثة لايوجد إبدا  والإبدا 

 ( .14-13م ، 2006) عبد المنعم أحمد البشير، 

 -الأسس العلم ة فى بتناء العمل الفنى :

، حتى يخرج لمية تساعد فى إبراز هذا التكامل، وهنال  أيضاً اساساً عبنا  العمل الفنى بنا ً متكاملًال        

  -العمل الفنى بالصورش المثلى .. وهذه السس هى :

 / الفكرش 1

 / المو و  2
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 / الخامة 3

 / الوظيفة 4

 / السلوب 5

  -/ الفكرة: 1

تعتمد فكرش العمل الفنى على العمل الإبتكارى الذى يقوم الفنان من و ع تصورات وتخيلات الفكرش             

. ولابد للفكرش أن تكون متفردش تحمل فى ى سوف يتم بها إخراج العمل الفنىبما يتناسب من النواحى الفنية الت

 . اهد والفكرش الإبداعية هى الساسقدورش جذب المشطياتها الجديدش دائماً ، فالعمل المكرر المعتاد ليس فى م

  -الموضوع :  /2

. والمو و  فالمو و  يضيغ الفكرش صياغة جيدش، نا  العمل الفنى إرتباطاً وثيقاًفهو يرتبط بفكرش ب        

أو المتذوق  ةالعمل الفنى من مضامين أو قضية أو ظاهرش أو معنى أو رمر يحمل مدلولًا يفهم ةهو مايمثل

 . تجاهها بحرية ةو أحاسيس ةإنفعلاتفالفنان عليق أن يبحث عن المو وعات وأن ينقل لنا   .شاهدالم

  -/ الخامة :3

لإظهار  ةالتى سيعبر بها عن مو وعة بعناية فائقة ويطوعها بين يدي ةيجب على الفنان إختيار خامت      

يتجلى على نحوه  مكانية تعد بمثابة المظهر الحسى الذى. فلابد للعمل الفنى من بنية التنو  داخل البنا  الفنى

 . سبة لإبراز وتأكيد التعبير الفنى. فعلى الفنان إختيار الخامة المناالمو و  الجمالى

  -/ الوظ فة : 4

. فكل فكرش تصاغ من خلا  مو و  سس الهامة فى بنا  العمل الفنىتعتبر الوظيفة )الفائدش ( هى أحد ال     

أن يضمن العمل الفنى  . ويجبنتاج العمل الفنى من أجل تحقيقهاد أن يكون لها وظيفة أو غرض يتم إمعين لاب

. فالعمل الفنى أو الفكرش المبتكرش الجديدش يجب نوية. مع ملاحظة أن هذه الفائدش قد تكون مادية أو مع)الفائدش (

 ( . 16-15م ،2006، قيمة )عبد المنعم أحمد البشير أن تكون ذات

  :الأسلوب/ 5

وفيق يعمل الفنان على إيجاد نظير تشكيلى لحاسيسق الداخلية سوا  الشعورية أو اللاشعورية، 

لاستجاباتق لمدرك معين، فهو يترجم المو و  الذى يعمل فيق الى صفحات حسية ليس لها وظيفة المحاكاش 

هى   Van Gochفأعما  فان جوخ فى الشكل وانما يعمل على أن يثير إحساساً مماثلًا وليس صورش مماثلة،

تعبير عما يجرى فى نفسق آملًا أن يعكس عملق الفنى أحاسيساً فى الرائى تتشابق مع أحساسيسق الذاتية )عبد 

 (. 40،م1973الفتاح رياض،
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 : سس العمل الفنىأ

 اسس يجب توافرها فى العمل الفنى

  الايقا 

  الاتران

  التناسب

   السيادش

 .( 169م ،2005)اسماعيل شوقى ،   الوحدش والترابط

  :العمل الفنىعناصر

وازن،التباين ،الإنسجام ، الخط ،المساحة )الشكل( ،الحجم )الكتلة ( ،اللون ،الملمس ،الفراغ ،التالنقطة 

 ( .112م ، 1966)برنارد مايرز ،  ،الوحدش

  -خصائص العمل الفنى :

 -، ومن أهمها : من قيمتق الجماليةائص فنية ترفع للعمل الفنى الناجح خص           

 .يبدو فيها التصميم كوحدش متماسكة: والتى وحدش الشكل .1

 .فة الوحدات المستخدمة فى التصميم: وفيها يختلف حجم وكثاالتنو  .2

 . ذى يقع فى المركر البصرى للمشاهد: وفها يسيطر المو و  الساسى للتصميم الالسيادش .3

، أى بقدرش العين على الإنتقا  من جهة لاخرى ايوحى بالإنسيابيةلحركية : وهو مإثارش الاحاسيس  ا .4

 دون تعب أو مجهود . 

 : وهو مايعبر عنق بالتهوية حتى ولو كان التصميم مسطحاً ثنائى البعاد إثارش أحاسيس العمق الفراغى .5

ات : وهو العمل على وجود علاقات فنية سليمة فى حجم أو مساحات العناصر والوحداش النسبمراع .6

 المستخدمة فى التصميم . 

التوازن: وهو توزيع أجرا  التصميم حو  المركر البصرى للتصميم للمساحات والشكا  المستخدمة  .7

 (.118م ،2012) فدا  حسين أبودبسة ، خلود بدر غيث ،
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 نىالمبحث الثا

 المراحل التا يخ ة لتطو  الفن التشك لى

               

( prehistorical period –يعود إرتباط الفن بالإنسان إلى ما قبل التاريخ )العصر الحجرى   

عكس من خلالها حياش الشعوب نوسبب ذل  هو الدور الكبير والمهم للفن حيث كان ومازا  المرآش التى ت

ذل  وا حاً من  ، ويتجلىات وعقائد وحياش اجتماعية وغيرهاوحضاراتهم بكل جوانبها ومفرداتها من معتقد

 .ن من قيم جمالية وأخلاقية ودينيةخلا  القيم التى تتضمنتها تل  الفنو

لذل  وجدنا  ،بير فى تشكيل وبنا  مقومات كل فنإن لطبيعة الحياش ومستوى تحضرها ورقيها دور ك          

فنجد أن الفن البدائى يتسم ، تعبيرية أكثر من القيمة الجماليةفى )الفن البدائى ( أن العمل الفنى سعى لقيمة 

، فلم البدائى الحيوانات ومناظر الصيد ، ووجدنا ذل  وا حاً عندما رسم الفنانبغاية نفعية أكثر من أنها جمالية

، بل أكد على إبراز الجانب التعبيرى من خلا  رسوم الصرا  على قواعد المنظور والظل والضو  يعتمد

 .الحيوانات وكيفية السيطرش عليها بينق وبين تل 

ومن جانب آخر نجد كيف استخدم الفنان البدائى الرموز كدلالات عبر بها عن أشيا  مرئية وأشيا           

لامرئية فى العالم الآخر، وبتطور الإنسان البدائى طور أيضاً فى تل  الرموز وفى تشكيلاتها حتى أصبحت 

راينا الكثير منها على جدران الكهوف وجلود الحيوانات والدوات الحربية ، مكررشتكوينات رمرية مفردش أو 

الوا ح فى بعض المدارس والمذاهب الفنية  ش، ونجد فيما بعد كيف كان لهذه الرموز وهذا الفن البدائى أثر

  .ة كالوحشية والرمرية والتجريديةالحديث

، شارش والتوقف عند )الفن الرنجى (اريخ لابد من الإعند الحديث عن تطور الفنون التشكيلية عبر الت         

، حيث (Animismبالساطير والعقيدش السحرية ) ة، وقد نمير بإرتباطن الذى بدأ منذ ألفى عام تقريباًذل  الف

، باعتماد هذا الفن على حرية للوقاية من الرواح الشريرشتضمن الفن الرنجى قيمة نفعية اتسمت بالوظيفة الس

ل ذل  ، وتمثحتى درجة التشويق وإثارش الرهبة والتحوير والتحريف فى الشكا  الطبيعية والرخرفية التجريد

، أما القيمة الجمالية فى الفن الرنجى فلم يظهر الإهتمام بها إلا فى بدايات القرن من خلا  التماثيل والقنعة

 وغان وماتيس وغيرهم .غالتاسع عشر على يد الفن الحديث أمثا  

أما فى فنون الحضارات القديمة مع مرور الرمن ودخو  الشعوب فى مراحل متقدمة حضارياً         

 كحضارات الشرقية والرافدية بالإ افة الى حضارات الغرب كالحضارش الإغريقية والرومانية . 
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والفن الرنجى  فى هذه الحضارات القديمة نجد أن وظيفة الفن قد تغيرت عما كانت عليق فى الفن البدائى      

ساطير الدينية ،فبعد أن الفنان البدائى ملترماً فى تعبيره الفى عن المو وعات التى سادت فى تل  الفترش كال

، ليعبر فى موا يعة الفنية عن ت القديمة متجاوزاً لتل  المرحلة، أصبح فنان الحضاراوالعقائد السحرية

ة تل  الطقوس السحرية والديانات البدائية ليعبر عن مرحلة شعب وأمق بأكملها وبالتالى تجاوزت موا يع

 الحياش العامة للشعب بكافة جوانبها إجتماعية واقتصادية وفكرية ودينية .

، لابد من الإشارش الى أن ظهور الديانات السماوية لمتأخرش من هذه الحضارات القديمةوفى المراحل ا       

 .الذى كان ينجره فنان تل  الفترش ةلفن وموا يعكان لها الثر الكبير والوا ح فى طبيعة ا

تى وصفت بعصور مع تطور الرمن واندثار الحضارات القديمة دخلت أوربا فى العصور الوسطى ال       

، ذل  العصر الذى بلغ قيمتق صحو من سباتها إلا فى عصر النهضة، ولم تستطع أوربا أن تالظلام والإنحطاط

 . لادىير المفى القرن السادس عش ةوزهوت

تمير فن عصر النهضة بروح الثورش والتمرد على سلطة الكنيسة والمفاهيم الدينية السائدش ، وكذل  

إلى الجما  كقيمة بحد ذاتق والتحرر من  ش، أى الإتجاوالرومانى القديممحاولة إحيا  وبعث للتراث الإغريقى 

، بع الحرين والرهد واحتقار الحياشسلطة الكنيسة التى كانت تضفى على الفنون ظلالها ومفاهيمها ذات الطا

 Le الفن القوطى)و (  Le Romanic تل  المفاهيم التى جسدت فى فنون العصور الوسطى )الفن الرمانسكى

Gothique Art  .) 

عتبر فن عصر النهضة الوربية المرحلة الوسطى بين الفن القديم والفن الحديث حيث يعبر عن وي          

 لحديث فترش قلقة فى مسار الحركة الفنية وعن إهتراز القيم الجمالية وهو بمثابة المدخل الطبيعى للفن ا

 (. 60، م  1984 ،)محمد عرير نظمى سالم

، ظهر طراز لتشريح والمنظور والإنسجام الكلىا فى النسب وابعد أن بلغت تقاليد فن عصر النهضة ذروته

. وقد السيطرش فى إنجاز العما  الفنية، وأخذت النرعة الذاتية للفنان بد تمير بالتململ من تل  المفاهيمفنى جدي

( وظل مسيطراً على الفن الوربى منذ نهاية عصر   Manierisme عرف هذا الطراز باسم )النهجية

( فى بدايات القرن السابع عشر، هذا الفن الذى وصف  Baruoque تى ظهور طراز )الباروكالنهضة وح

فنية حتى أواخر ، وظل هذا الفن مسيطراً على الساحة الس والقصور وفن الطبقة البرجوازيةبفن تريين الكنائ

ليق اسم ، وقد تواكب ظهور هذا الطراز من الفن مع طراز آخر فى فرنسا أطلق عالقرن الثامن عشر

ك والنبلا  ووقد كان محور فن الروكوكو وقوامق الساسى هو تصوير حياش المل(. Rococo )الروكوكو

 (.452،بدون تاريخ ، عفيف بهنسى) الية ذات الحوارى والغيد الحسنا  وتصوير الموا يع الجم
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 -:الفن ة الحديثة والمذااب المعاصرة  تااااتنشأة الإ
( بكشف النقاب عن Winkelman ، قام العالم الثرى )وينكلمانم(1789الفرنسية )يل قيام الثورش قب

م (، وعلى أثر 1748م وبومبى 1737أثار الحضارش الرومانية القديمة فى المدينتين الإيطاليتين )هيركولانيم 

ونانى والرومانى القديم هذا الإكتشاف قام العالم )وينكلمان ( بدعوش الفنانين فى تل  الفترش الى إحيا  التراث الي

، وقد قام بعض الفنانين بتلبية هذا الندا  فكان منهم )رفائيل لفنية، وإعادش بعث الحياش فيق من جديدفى أعمالهم ا

منجر و أنطونيو كانوفا و جاك لويس دافيد ( وقد أطلق على هذا الإتجاه الجديد فى الفن اسم )الكلاسكية 

 . فى مابعد   الفنان )جاك لويس دافيد ( رائداً لها (واصبح New Classicism الجديدش 

م( فقد صاحبت هذه الثورش 1793وبعد قيام الثورش الفرنسية وإعدام المل  لويس السادس عشر عام )

، وفى مجا  الفن أيضاً فقد تحو  قصر جتماعى والسياسى والفكرى والدبىتغيرات كثيرش على الصعيد الإ

كم فى العهد الملكى ليصبح متحفاً للفنون الجميلة ذل  الامر الذى كان لق الثر الكبير اللوفر الذى كان مقراً للح

 .على الطبقات الحاكمة والإقطاعية فى تطور الفنون الجميلة ونشرها بين عامة الشعب بعد أن كانت حكراً

 –الفترش )الروكوكو  ولما كانت الكلاسكية الجديدش ماترا  متوا عة مقارنة مع الطراز الفنى السائد فى تل 

، وبقدوم الثورش الفرنسية وماحملتق من تغيرات عديدش على كافة الصعيد فقد دفعت بالكلاسكية الباروك (

ويرجع السبب فى ذل  أن المفاهيم الجديدش التى حملتها الثورش  ،جديدش الى الظهور بشكل قوى ووا حال

قطاعية وتريين كانت مسخرش لتجسيد حياش الملوك  والطبقة الإلاتتناسب مع مفاهيم الطرز الفنية السائدش والتى 

، حيث يقوم هذا الفن على واكب الثورش ومفاهيمها وتطلعاتها، فمن هنا كان لابد من فن جديد يقصورهم

، فكانت  المدرسة الكلاسكية الجديدش بمثابة تحو  طبيعى ث الما ى المجيدإستنهاض الهمم وتغيير الواقع وبع

، لجمالية لحضارش اليونان والرومانن القديمة تخضع العمل الفنى لتقاليد مستمدش من القيم والمثل االى الفنو

وترى فى الفن اليونانى المثل العلى للجما  وتحترم القواعد الفنية التى الترم بها الفنان اليونانى من حدش 

 . (77 – 76، م 1984 ،)محمد عرير نظمى سالمقا  وإنسجام وتنسيق ونظام وتنو  وإي

فى أواخر القرن الثامن عشر وأوائل القرن التاسع عشر وفى نفس الوقت الذى ظهرت فيق الكلاسكية 

وأو  لوحة رومانسية  ،( Romanticism جديد فى الفن هو )الرومانسية شالجديدش أو بعدها بقليل ظهر إتجا

 )قسم الفدجة هوراس( للويس ديفيد. هى )طوف الميدوزا( للجيركو كم كانت أو  لوحة للكلاسكية العائدش

، فإن الرومانسية ة الجديدش هى فن الثورش الفرنسيةوفى نفس الحين كانت الكلاسكي ) مقابلة مصطفى عبده ( 

فنى معارض للكلاسكية الجديدش ومفاهيمها ، فكانت الرومانسية تحمل  شهى نتاج هدد الثورش وظهرت كإتجا

التى تضمنتها الكلاسكية  اعر الفردية عند الإنسان مقابل القيم العقلانيةقيم وجدانية فى التعبير عن المش

 . الجديدش



32 
 

كان التعبير الفنى عند الفنان الرومانسى تعبيراً ذاتياً يهدف الى إخراج العواطف والإنفعالات التى 

، من هنا بدأ الإهتمام بالخيا  لجمالية التى نادت بها الكلاسكيةتجو  بداخلق بدلًا من التعبير عن القيم ا

 والاشعور والحلام . 

، تل  الحرية التى الرومانسى هو إطلاق حرية الفنان شومن الجوانب المهمة التى تبلورت عن الإتجا         

الفردية فى الفن . فكان بذل  هو أو  من مهد الطريق الى عليها الثورش الفرنسيةتماشت مع المبادى التى قامت 

 . ث قيما بعدالحدي

وقد إنتشرت الرومانسية فى الطبقة الوسطى من المجتمع لذل  لامست عواطف المشاهد أكثر من تل           

ومن أهم رواد الرومانسية  .وى الطبقىالعما  الكلاسيكية الجديدش التى كانت بعيدش عنق فى الرمان وفى المست

(، 1863- 1798لا كورا(  مصور فرنسى  )، )ودي(1828 – 1746الفنان )جويا ( مصور أسبانى )

وفى منتصف القرن التاسع عشر وبعد قيام الجمهورية  (،1917 – 1840)أوغست رودان ( نحات فرنسى) 

( فى الفن كرد فعل للتحولات Realism –م( ظهرت النرعة )الواقعية 1852 –م 1848الفرنسية الثانية )

أفراد الشعب تل  الروح التى نادى بها أيضاً رواد الفكر والدب  السياسية التى أثارت الروح الديمقراطية بين

فى تل  الفترش أمثا  )هوغو( و )فولتير( فكانت الحياش اليومية بما تحتويق من مشاكل المجتمع والطبقة الكادحة 

 .   منق الفنانون مو وعاتهم الفنيةهى خير معين تناو

، لذل  وجدنا أنها أبتعدت فعل أيضاً على النرعة الرومانسيةرد كما كان ظهور هذه النرعة الواقعية ك        

المدرسة بعد فترش تشعبت  .ت الى تمثيل الشيا  كما هى عليقعن الإبتكار والخيا  والمبالغة فى الحركة وإتجه

ة إلى : الإتجاه الو  وقد ساد فى غرب أوربا حيث هدفت القيمة الجمالية فى أعما  فنانيالواقعية إلى إتجاهين

ديد من رواد وا حاً فى أعما  الع ش، وتجلى هذا الإتجاذى يعيشق الشعب من ظلم وفقر وبؤسترجمة الواقع ال

)دوميق ( مصور  ،(1877 – 1819هذه المدرسة كالفنان،)جوستاف كوربيق ( مصور وحفار فرنسى )

 ( .95، م 1984، )محمد عرير نظمى سالم( 1879 – 1808فرنسى )

الثانى والذى ساد فى شرق أوربا فإن هدف القيمة الجمالية فيق ليست مجرد وسيلة  شأما الإتجا    

الو  يهدف إلى تصوير ماهو كائن  شلترجمة واقع معين بل وسيلة وأداش للإصلاح، بمعنى أنق إذا كان الإتجا

فنانين السوفيت الذين وا حاً فى أعما  ال شوظهر هذا الإتجا  فإن الإتجاه الثانى يهدف إلى ماينبغى أن يكون .

 ، والمناداش بالفن من أجل المجتمع . لبرجوازى ومعار ة مذهب الفن للفنعملوا على إنها  الفن ا
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من هنا أن المدرسة الواقعية هى حلقة من حلقات التطور التاريخى للفن التشكيلى ومفاهيم القيم الجمالية        

ت فى مر الذى أوجد حركات رد فعل معار ة لق تماماً تجل، ذل  البقضايا المجتمعوالإلترام المدرسى 

 . (96، م1984، رير نظمى سالم)محمد ع مدارس ومذاهب الفن المعاصر 

وعند البحث فى مذاهب الفن المعاصر لابد لنا من تسليط الضو  على طبيعة الحياش فى القرن العشرين        

كالحرب النصف الو  من هذا القرن حروباً كبيرش ، فقد شهد  .أحتوه من أحداث وتطورات ومتغيراتوما 

م غيرت من أنظمة حكم وأنشأت ، بالإ افة إلى ثورات محلية فى كثير من دو  العالالعالمية الولى والثانية

قتصادية وإجتماعية قد أفرزت  إ، غن تل  الحروب الثورات وماصاحبها من حركات تغيير سياسية وأخرى

نجازاتهم إبراز مفاهيم جديدش عبرت عن إوالفنانين الذين استطاعوا من خلا  أعمالهم ومن الدبا  والمفكرين 

 .ياش المعاصرشطبيعة الح

لعلمى والحياش المطردش إن أهم مايمير هذا العصر أنق عصر التكنولوجيا والإكتشافات العلمية والبحث ا     

طبيعة الحياش فى القرن العشرين وماصاحبها ، تل  الصفات أفرزت حالة من القلق سيطرت على المتسارعة

، حيث لم يعد هنال  تسليم )النظرية النسبية (ا بعد اكتشاف، ولاسيمغيير مستمر فى المفاهيم والثوابتمن ت

 .لتجارب العلمية الصحيحة والوا حةبالقيم المطلقة الثابتة إلا بعد الرجو  إلى الإختبارات وا

تطيع حصر الفن بشكل دقيق وأن نحكم عليق من خلا  معايير محددش كالتى من هنا نجد أن لانس            

فنجد أن الفن المعاصر قد خرج . غريقى والرومانى وفن عصر النهضةفن اللخضعت لها الفنون السابقة كا

 يصلوالمحاكاش والتفاصيل التشريحية الدقيقة ل ةعن مفهوم الحفاظ  والإلترام بقواعد المنظور ومراعاش الشب

طلاق العنان لحرية الفنان إن كان ذل  إ، هذا المفهوم الذى تبلور أيضاً من خلا  بدا  والإبتكارإلى مفهوم الإ

هب الفنية التى .  نتيجة لذل  فقد ظهرت العديد من المدارس والمذاصعيد الشكل او على صعيد المضمون على

لفنانون من التحليل العلمى لطبيعة الضو  ، فنجد فى المدرسة التاثيرية كيف استفاد اجسدت طبيعة العصر

وتوالت بعد ذل  المدارس والمذاهب الفنية . (1727 – 1642على يد العلم )نيوتن( ) ةالذى تم إكتشاف

 كالمدرسة التعبيرية والوحشية والتكعيبية والسريالية والتجريدية  و.................

 :مفهوم الحداثة فى الفن
، واطر شلى الفن الحديث من عدش وجو، لابد لنا من النظر إديد مفهوم الحداثة فى الفنتنا تحفى محاول        

بالمتناقضات والمتغيرات  ذل  العصر الذى يتسم ،ديثحثقافى والفكرى للعصر الكالإطار التاريخى وال

النقاد والفلاسفة دى من هنا نجد الكثير من الإختلاف والتوافق فى العديد من الآرا  ووجهات النظر ل. السريعة

 . ، كل ذل  فى تحديد  مفهوم الحداثة فى الفنومؤرخى الفن

 



34 
 

من الناحية التاريخية فقد أجمع أغلب المؤرخين وعلى رأسهم )هوجانسون ( أن إصطلاح العصر            

انق  الحديث يبدأ مع القرنين الخيرين وفى محاولة )جانسون( للعثور على مدرك عام لعصرنا الحديث فوجد

 . (191،م1991، )مختار العطارنق يتسم بالتغيير السريع العنيف يتخذ طالباً ثورياً ل

ويقترب من هذا المفهوم فى تفسير الحداثة فى الفن بالاعتماد على الفترش الرمنية التى انتجت فيها 

المفكر )فيرنر هافتمان( حيث يرى أن الحداثة فى الفن رؤية للواقع مواكبة للتقدم العلمى  –العما  الفنية 

ويؤكد ذل  بالتغيير الجذرى الذى شمل الفنون الجميلة  .بين الإنسان والبيئة المحيطة بق نتيجة للعلمية التبادلية

م حين رسم بيكاسو 1907 م وفى عام1905الوحشى فى عام  ش( حيث ظهر الإتجا1910و  1900بين عامى )

، حيث واكب هذا لى كاندنيسكى ( أو  لوحة تجريديةم رسم )فاسي 1910وفى عام  ،  صورش تكعبيةوبراك أو

م نادى  ) بلان  ( 1900التغير الجذرى فى الفنون الجميلة ماحدث فى ميدان العلم فى نفس الفترش ففى عام 

( اكتشف )البرت اينشتاين ( 1905، وفى عام )حلام ع ) فرويد( نظرية تفسير البالنظرية الكمية وو

( 20-17 ، م1991 ،)مختار العطارفسكى ( نظرية حو  الفراغ والرمن النظرية النسبية ، كما أخرج  )مينكو

. 

 ويرى البعض من النقاد  الفن والمفكرين أن العما  الفنية الحديثة ليست هى العما  التى تنسب إلى

عجاب إ، بل أطلقوا هذه التسمية على العما  الفنية التى تنا  تقدير و عصر الحديثفترش زمنية محددش كال

نب نسان الذى نشأ وتربى فى المجتمع الحديث فيضعون رسوم الكهوف للإنسان الو  جنباً إلى جوتذوق الإ

صبحى )  ما يحظى بتقدير الإنسان المعاصر، مرجعين ذل  إلى أن كلاهمع أعما  ) بيكاسو ( المعاصرش

 . (8-7، م1994 الشارونى،

، يعتبر لى حداثة العمل الفنى أو معاصرتقأى أن الذوق العام للأجيا  المعاصرش هى التى تحكم ع       

 . فى تعريفهم لحداثة العمل الفنى ش)هربرت ريد ( من أكثر مؤرخى الفن الذى جسدوا وتنبوا هذا الاتجا

( لنق )تطور السلوبخدمق )هربرت ريد( فى توصيفق للحداثة هوفنجد أن القياس الوحيد الذى أست        

، وفكرش الحداثة عنده مستقاش من إنعكاس ميرى أن تاريخ الفن هو تاريخ الساليب التى رأى بها  الإنسان العال

 ب الحياش الحديثة على الإبدا  . أسلو

الفن الحديث  )) أنالالتى يقو  فيها نان )بو  كلى (من هنا نجد كيف تبنى )هربرت ريد( كلمات الف      

. وأعتبر هذه العبارش معياراً يرن بق العما  الفنية ويحدد مدى لايعكس الشئ المرئى، إنما يجعلق مرئياً ((

حداثتها . ويتفق )هربرت ريد( مع الناقد المريكى ) كليمنت جرينبرج ( إلى حد بعيد فى تفسيرهما للحداثة 

   ة  عن مضمون العمل الفنى ومو وعشر الساسى للحداثة وابتعدوا بذلحيث ان الاسلوب هو المؤ

 ( .30 م،1991،)مختار العطار
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ويرى البعض الخر من هؤلا  النقاد والفلاسفة أن صفة الحداثة فى العمل الفنى بعيدش عن التحديد        

لمعاصرش ) ويرجعون الحداثة فى الرمنى لإنتاج العمل الفنى وبعيداً أيضاً عن حكم الذوق العام للأجيا  ا

يد وخارج على العرف ض الشديد لما هو جدف، والتى تبدأ بالرى الدورش الكاملة للمذهب واللوحةالعمل الفنى ال

ويدخل فى نطاق المألوف  ، ويصبح شائعاًالجيل السابق ةى جيل يتحسن مارفض، ثم لا يلبث أن يأتوالمالوف

من أخر جديد  ش، ويبدأ إتجا، فيصبح هذا العمل من التراثفرط التكرارنتاب الناس الملل من ، فيالمبتذ 

 . (9-8،  م1994، احتلا  مكانق ) صبحى الشارونى

 : الحداثة ومابتعد الحداثة فى الفن
( مصطلح الحداثة بأنها حالة وتوجق Giani Vattimoالفيلسوف الإيطالى )جيانى فاتيمو يعرف                

، تتنامى قدماً طردشا فكرش رئيسية فحواها أن تطور الفكر الإنسانى يمثل عملية استنارش مفكرى تسيطر عليهم

أى أنها تتمير بخاصية . شدش التفسير ( لسس الفكر وقواعدنحو الإمتلاك الكامل والمتجدد ) عبر التفسير و إعا

التجاوز فى المستقبل  والسعى الدائب نحو استمرار هذا ةالوعى بضرورش تجاوز تفاسير الما ى ومفاهيم

ت الإنسانية تبطن الممارسا ى،ذل  لتحقيق الإدراك المطرد عمقاً بالسس الحقيقة للفكر وقواعده المتجددش الت

 .ها من المجالات الفكرية والعلمية، سوا  فى مجالات العلوم والفنون والخلاق أو غيروتضفى عليها الشرعية

أى  ،تجاوزريف مصطلح مابعد الحداثة فنجد ان مقطع )مابعد ( يعنى ال) أما فى محاولة فاتيمو لتع         

، لانق فى حين كانت الحداثة هى عملية نجد أنفسنا أمام مفارقة محيرش . وهناتجاوز الما ى نحو المستقبل (

: يعنىبعد الحداثة فى نهاية الامر . وإن استخدام مصطلح ماالحداثة أصبحت تجاوز التجاوزتجاوز فإن مابعد 

ة تجاوز مستمر ، أى أن مابعد الحداثة هى )عمليشاوزوتج ةترسيخ مفهوم الحداثة ومن ثم السعى إلى نفي

 (. م ، ج ،د1999، للما ى ( ) ن  كاى

وفى محاولة تعريف وتفسير مفهوم الحداثة ومابعد الحداثة فى الفن وذل  حسب رأى )ليوتارد( . يرى ان      

، فهى حالة من عدم ر يناهض القواعد التى يقوم عليها، أى تياد تناقض ذاتهاة فى الفن هى تقاليالحداث

لانق لايتحقق  إلا فى صورش  ،محددش من العما  ةفئ شكن اعتبارالاستقرار الدائم أما فن )مابعد الحداثة ( لايم

تخريب لسائدش و، أى تدمير كل الشروط والقواعد اصنيفات والتقسيمات والافلات منهامحاولة لتدمير كل الت

 (.24-23-22، م1999عميق لها ) ن  كاى، 

ندرك مما سبق مدى الاشتباك والعلاقة الجدلية بين التعريفين ويؤكد ذل  ليوتارد نفسق عندما سئل عن  

 تعريف مابعد الحداثة ؟ 

: أن كل عمل ينتمى الى الحداثة ينبغى أن يمر أولًا بطور مابعد الحداثة، وذل  لن مابعد الحداثة أجاب مؤكداً

لاتمثل الحداثة فى مرحلة احتضارها، بل فى مرحلة ميلادها التى هى حالة ميلاد دائم وعندما  سئل أيضاً عن 
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علينا أن نرتاب فى كل الإبدا  الفنى  :ق وصف مابعد الحداثة أجاب قائلًانوعية الفن الذى يمكن  أن نطلق علي

 –( التأثيريين، ثم جا  )بيكاسو Cezanne –الذى وصل إلينا من القديم وحتى البارحة، لقد تحدى )سيران 

Pecasso (  و)براك– Braque (  فاستهدفا سيران بالهجوم، )دوشامب– Duchamp  م 1912( عام

( ليتشكل بدوره فى فر ية أخرى Buren –بفر ية الرسم نفسها حتى وإن كان تكعيبياً، وجا  بعده )بيورين 

رأى أن دوشامب حافظ عليها فى أعمالق ولم يتعرض لها بالنقد وهى الفر ية التى تتعلق بموقع التصوير 

الحداثة مصطلح يناقض نفسق لانق يسعى الى  نستنتج من ذل  أن مصطلح فن مابعد ومكانق فى العمل الفنى. 

وصف أعما  ترجع الى لغات فن معرفة ومناهج محددش بنفس الوقت الذى يسعى فيق الى الهروب من هذه 

( فى تفسيره لرا  ليوتار حو  فن مابعد  Bill Readings –اللغات وتكسيرها. لذل  يقو  )بيل ريد ينجر 

 ( . 25م ، ص1999لاينتمى إليق فى آن واحد )ن   كاى ، الحداثة بأنق فن ينتمى الى الفن و

 فى السودان:  نحتفن الالمراحل التا يخ ة لتطو  

وجدت مجموعة كبيرش من التماثيل الصغيرش بمدينة كرمة، وهي مصنوعة من مادش الطين ، ولا  

سية أخرى. ويصنفها يتعدى أطوالها العشرش سنتمترات تمثل الإنسان، وحيوانات وآلات ومعدات وأشكا  هند

خبير الآثار شارلس بونيق: إلى ثلاثة مجموعات، الولى، عديمة الرأس بعضها بق ثقب أعلى الرقبة لتثبيت 

الرأس، بعضها بجر  قصير للغاية وأخرى إستطالت بطريقة مبالغة. أما المجموعة الثانية، فقد شكل فيق 

واحدش، ويشار إلى الطراف بنتو ات بسيطة.  الرأس على شكل منقار الطير وينساب من الجر  في قطعة

، حيث برزت خطوط أو خدوش أو ثقوب تمثل تفاصيل بتحسن وتطور كبير في تكوين الجسموالثالثة تتمير 

، 1997تشريحية أو ملبوسات. وأخرى يظهر الرأس كالبيضة الصغيرش وعليق تفاصيل الوجق )شارلس بونيق، 

ومن أهم المنحوتات  انات بعضها واقعي وآخر يصعب تحديد نوعق.(، كما توجد بكرمق تماثيل للحيو257

 . ينوس كدركق() مقابلة مصطفى عبده(القديمة تمثا  )كدركق( كرمة يمكن تسميتها ب)ف

لقد خضع النحت في هذه الفترشالنبتية  للقوانين المصرية في اسلوبها وطريقة قياسها للنسب والبعاد  

وكذل  التفاصيل المعبرش عن الشخصية المنحوتة. فكان العمل غالباً ما يتسم بالسكون وعدم الحركة ، ويتم 

نت أغلب تماثيل الملوك تمثل فترش إختيارسنين محددش للمل  المراد نحتق تمثل قمة حيويتق ونشاطق، لذل  كا

(. ولكن 198،  2005الشباب أو النضوج. وعادش لا يتم نحت المل  في فترات حياتق المختلفة )سامية بشير، 

في عهد المل  شباكا تمت إ افة في هذا المجا  بصورش جلية حيث أخذ الفنانون ينحتون التماثيل للملوك 

 2006الية من كل زخرف، وفي أعمار متفاوتة )أسامة عبدالرحمن، والعظما  بما يحاكي الطبيعة بصورش خ

(. وعادش ما يلترم النحات في اعما  النحت للتماثيل الواقفة بتقديم الرجل اليسرى على اليمنى. إن هذا 306، 

 الإسلوب لا يعني إنعدام اللمسة الخاصة من كل التماثيل النبتية كما ترى سامية بشير أن هناك أشيا  ميرت
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الملوك المرويين سعى الفنان لإبرازها، مثل لباس الرأس الذن يغطي رأس المل  " الطاقية الكوشية " وتمثا  

، واقعية تبرز هيئتهم )سامية بشير الصليين في مقدمة الجبهة والحلي وكذل  صياغة ملامح الملوك بصورش

عما  التي توثق للملكات حيث (. ويبرز الإسلوب الخاص بالمرويين في هذه الفترش في ال198،  2005

الجساد ممتلئة وتكثر الحلي والرخارف على الجساد. عكس الملكات المصرية في تل  الفترش التي تمتاز 

بالنحافة بصورش عامة وبعيدش عن الواقعية. وقد تميرت هذه الفترش بالعديد من التماثيل للملوك والآلهة. فقد 

نر والخرف للمل  شباكا في أماكن مختلفة وكذل  تمثاليين للمل  شبتاكا وجدت تماثيل عديدش من الحجر والبرو

(. أما المل  تهارقا فقد كانت تماثيلق عديدش ونفذت بمواد Russ man , 1974 , p 15الذن خلفق في الكرن  )

م ، 2007 مختلفة. وتماثيل المل  تانوت أماني الذن إتخذ إسلوب تمثا  تهارقا نموذجاً لق )فتح الرحمن الربير

32.) 

لقد تعددت أساليب وموا يع النحت في الفترش النبتية فنجد النحت الجنائرن الذن يرتبط إرتباطاً وثيقاً  

بالتقاليد الجنائرية والنحت على التوابيت الخشبية وكذل  الحجارش الرملية التي تحوى جسد الميت. كما هناك 

تو ع في المقبرش لتحل محل المتوفي في العالم الآخر. تماثيل الوشابتي وهي صغيرش تأخذ أشكا  الملوك و

وبعض التماثيل الخرفية وكذل  قطعت بعض التماثيل الجنائرية من الحجارش الصلبة ومن الخرف المرخرف 

 والمرجج من الحجارش الصلبة ومن الخرف المرخرف والمرجج والزرق والخضر وأحياناً من الخشب 

 (Posene , 1959 , p 267.) 

وتوجد تماثيل " الكا " بجوار الجسد في القبر بإعتباره القرين، وكذل  تماثيل " البا " التي كانت  

بمثابة الروح البدية. وهذا النو  من النحت غالباً ما يكون من خامة الطين على شكل رأس إنسان وجسده 

تقليد لا زا  يمارس عند  ( على وجوه هذه التماثيل وهوIIIطائر مجنح . وقد لوحظ وجود علامات شلوخ )

 (.Shinn ie . 1967 . p155بعض السودانين الآن . )

( الذن عثر فيق على جدارية جنائرية من Beg . S . 500أما الجداريات الجنائرية فيمثلها القبر )  

" وأوزريس. وكان المشهد  Kary Benحجر الجرانيت السود إحتوت على إسم وألقاب المل  كارى بن " 

(. وقيمة هذه القرابين الجنائرية 58، 2017 ،ن الناحية السفلى مائدش قرابين في الوسط )فتح الرحمنيضم م

كشواهد القبور الحالية حيث يسجل فيها إسم المتوفي وأدعية وتعاوير وتاريخ الوفاش أحياناً )خضر آدم ، 

1994  ،26.) 

من التماثيل المجسمة منها التماثيل إحتوت مملكة مرون على العديد م(.350 –ق.م  270في الفترة ) 

التي تجسد ملكة ومل  . واللهة إيريس والتماثيل البشرية التي وجدت في مرون في الحمام الروماني كالرجل 

المتكى  على أريكة على جانبق اليسر ويرجع تاريخق إلى القرن الثاني أو الثالث الميلادن، وتمثا  عازفة 
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تم إستخراج تمثا  لإمرأش عارية سميت فينوس مرون، وهي منحوتة من الحجر  القيثار وعازف المرمار، كما

 (.21،  2002الرملي المغطي بالبلاستر وموجود الآن بمتحف ميونخ )صلاح عمر الصادق، 

ووجدت تماثيل أخرى ذات حجم طبيعي وأخرى أكبر من الحجم الطبيعي وفئة لتماثيل صغيرش الحجم  

ك، وأخرى من الحجر للكباش التي ترين جوانب الطرق التي تؤدى إلى المعابد، في وتماثيل ملكية تجسد الملو

معبدن الإلق آمون بالنقعة ومرون. وعدد من تماثيل السود الصغيرش المقطوعة من الحجر الرملي في مرون 

 Verecoن )ومن التماثيل المعدنية من البرونر الجمل الذن عثر عليق في البجراوية في القرن الو  الميلاد

tter , 1962 , p.299.) 

لقد شهدت الفترش الخيرش من عمر المملكة المروية أساليب مختلفة في النحت وتمثل ذل  في معبد  

السد في المصورات الصفرا ، حيث قامت قاعدش العمدش على تماثيل أسود وأفيا  فيما نحت الجر  العلى 

،  2070الإسلوب في البركل وود بانقا )فتح الرحمن الربير ،  من العمود في شكل الإلق إرسنوفس، ووجد هذا

36.) 

النحت في مملكة مرون شمل جميع جوانب الحياش و منتجاتها، فنجده تجسد في التماثيل والجداريات  

والعمدش والمباني والواني والنقوش والكتابة المروية وأساسات المناز  ومداخل المعابد والإهرامات 

 الذهبية والتمائم والقلائد وأقراط الذن، وقد كان إنتجاهق مميراً.والمصنوعات 

تعد جداريات الصفرا  أكثر أهمية من غيرها، لنها تعطي مادش قيمة للتسلسل التاريخي للفن المرون  

، وهي ذات قيمة فنية غنية لما تتضمنق من خصائص وتفاصيل، كالزيا  والحلي والعلامات المميرش للمل  

 (.Hintze , 1962 , P.183دا التاج كانت مروية تماماً. جداريات معبد المل  أرنخماني تمثل ذل  ) فيما ع

أما في معبد السد بالنقعة والذن يعود تاريخق إلى بداية القرن الو  الميلادن ، صور المل  نتكاماني  

يها التفاصيل المروية كاملة، الرن والملكة أماني تورن ، على بوابة المعبد، وهما يهرمان العدا . وتظهر عل

الملكي والرينة الملكية الخاصة، ويبدو وا حاً أن الملكة كانت بدينة، عاكسة بذل  المقياس المحلي للجما ، 

 (.Shinnie cit . P  89. F pالذن يتنافي مع الذوق المصرن القديم )

نطقة واحدش. ويظهر عليها منظران، إن المنحوتة التي عثر عليها في معبد الإلق السد في مرون في م 

الو  للمل  تانيد أماني، وهو بكامل هيئتق الملكية وقد كان يرتدن جلباباً طويلًا مرركشاً شبيق بما هو معروف 

في جداريات وتماثيل المعابد في النقعة. وفي الجانب الآخر كان أبادماك. وتعد جدارية المل  شاكارير التي 

سهو  البطانة من أشهر الجداريات، وهي عبارش عن لوحة نصر حفرت في الصخر خلفها في جبل قيلي في 

حيث يوجد خرطوش للمل  خلف رأسق. لقد نحت المل  في مواجهة إلق الشمس الذن يقدم لق عدداً من السرى 
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ي عرفت (. كان المل  يرتدن زياً شبيهاً بالزيا  الملكية المروية التIbid , p. 88وهم مقيدين بواسطة حبل )

 من قبل.

أما الجداريات على جدران المعابد ومقصورات الإهرامات فهي كثيرش وترودنا بمادش جيدش عن الفن  

المرون والنحت والرسم والتلوين والعبادات والعادات والرموز وكل ما يتعلق بشؤون تل  الفترش. لم يقتصر 

نحت السود والفيا  التي رسمت على قواعد  فن النحت في هذه الجداريات على الملوك والملكات. بل إشتمل

العمدش في المعابد وعلى الجدران. وتعتبر تعاوير السود بثلاثة رؤوس وجسم ثعبان من اللمسات الفنية 

المحلية التي تعبر عن ثقافة المنطقة، وكذل  بعض الشكا  الخرافية التي وجدت في منحوتات المصورات 

 (.Adams, 1977 , p.326الصفرا  )
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  ثالثالمبحث ال

 الحديثة الأو بت ة الإتاااات الفن ة

 تمه د 

أصطلح على تسمية الإتجاهات أو المدارس أو الحركات الفنية أو المذاهب الفنية التى ظهرت فى 

، حتى نهاية أوروبانهيار النظام الإقطاعى فى . وا(م1789يام الثورش الفرنسية عام )مجا  الفنون الجميلة منذ ق

بينما  ،أو الإتجاهات أو المدارس الحديثة، بالمذهب أو الحركات (م1918 – 1914الحرب العالمية الولى )

 يطلق أسم )الفن المعاصر ( على الإتجاهات التى ظهرت بعد الحرب العالمية الولى وحتى اليوم . 

، وتل  التى تسعدنا بما فيها من تحس بجمالهاصرش هى العما  التى إن الفنون الجميلة الحديثة والمعا 

. وهناك وجهة نظر أخرى تنظر الى الفن الحديث من شافات للعلاقات الجمالية الشكليةمعانٍ وأفكار وإكت

وليس معنى ذل  أن كل فنان حديث لابد أن يرسم . وية إحتوائق  على عناصر التجديد وال افة والطرافةزا

 ، وإن كان يخرجأشد القرب من الواقعلوحات )غير معقولة ( فهنال  من أعما  الفنانين المعاصرين مايقترب 

الحديثة أو ، فالنظرش الخاصة والشخصية الذاتية للفنان هى التى تضع الإ افة دائماً عن مجرد النقل والمحاكاش

اش المعاصرش من . ويتمير الفن الحديث بشدش تنوعق وتعدد أساليبق لانق يعكس مافى الحيالفنى المعاصرش للعمل

وسوف نحاو  نستعرض أهم إتجاهات الفن  .تجق الفنان الحديث قيماً، ولكن ليس كل ماينتعقد وتنو  وصرا 

أى منذ انهيار العصر  ،امن عشر وبداية القرن التاسع عشرالحديث التى ظهرت فى أوروبا فى نهاية القرن الث

، حيث ظهر تياران فنيان مختلفان فى أهدافهما وفلسفتهما عن ظهور النظام الرأسمالى فى أوروباالإقطاعى و

عبرت عنهما ) الكلاسيكية  ، وهذان التياران هما الذىن البلاط أو مايسمى بالفن الملكىكراز الروكوكو أو ف

تراث الغريقى والرومانى و )الرومكانتيكية ( التى تستمد مقوماتها من ، وأهم مقوماتها العودش الى الالجديدش (

، حيث ظهرت هات الحديثة التالية ثم المعاصرشالخيا  . وهذان المذهبان هما اللذان فتحا الباب للإتجا

 . ، والتجريدية .......ألخالتكعيبية، والسريالية، التعبيرية الوحشية،، الطبيعية، الواقعية، والتأثرية)

م( ظهرت 1852 –م 1848وفى منتصف القرن التاسع عشر وبعد قيام الجمهورية الفرنسية الثانية )        

( فى الفن كرد فعل للتحولات السياسية التى أثارت الروح الديمقراطية بين Realism –النرعة )الواقعية 

  الفترش أمثا  )هوغو( و )فولتير( أفراد الشعب تل  الروح التى نادى بها أيضاً رواد الفكر والدب فى تل

فكانت الحياش اليومية بما تحتويق من مشاكل المجتمع والطبقة الكادحة هى خير معين تناو  منق الفنانون 

 (.96–76م، 1984)محمد عرير نظمى سالم، مو وعاتهم الفنية
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لحياش فى القرن العشرين وعند البحث فى مذاهب الفن المعاصر لابد لنا من تسليط الضو  على طبيعة ا      

الحرب ، كالو  من هذا القرن حروباً كبيرشفقد شهد النصف  .أحتوه من أحداث وتطورات ومتغيراتوما 

م غيرت من أنظمة حكم وأنشأت ، بالإ افة إلى ثورات محلية فى كثير من دو  العالالعالمية الولى والثانية

ة وإقتصادية وإجتماعية قد أفرزت حركات تغيير سياسي، غن تل  الحروب الثورات وماصاحبها من أخرى

ش عبرت عن من الدبا  والمفكرين والفنانين الذين استطاعوا من خلا  أعمالهم وإنجازاتهم إبراز مفاهيم جديد

فنجد أن الفن المعاصر قد خرج عن مفهوم الحفاظ  والإلترام بقواعد المنظور  .طبيعة الحياش المعاصرش

، هذا المفهوم الذى كارالمحاكاش والتفاصيل التشريحية الدقيقة ليصل إلى مفهوم الإبدا  والإبتومراعاش الشبق و

 .صعيد الشكل او على صعيد المضمون تبلور أيضاً من خلا  إطلاق العنان لحرية الفنان إن كان ذل  على

فى نهاية القرن و .العصرهب الفنية التى جسدت طبيعة نتيجة لذل  فقد ظهرت العديد من المدارس والمذا     

الثامن عشر وبداية القرن التاسع عشر ظهر إتجاهان فنيان مختلفان فى أهدافهما وفلسفتهما عن طراز 

 فن الملكى وهذان الإتجاهان هما :الركوكو أو فن البلاط أما مايسمى بال

 New Classicismالكلاس ك ة العائدة )الاديدة ( : 

، وهيركيولينيم الثريتين رية في جنوب روما لمدينتي بومبانللاكتشافات الث لقد أدى قيام الحركات العلمية

لفنانين الكلاسيكيين إلى إلى ظهور المدرسة الكلاسيكية الجديدش في أواسط القرن الثامن عشر بدعوش من ا

طغى في  ما أن، والمحاكاش واسترجا  الفكر الكلاسيكي لتل  الآثار الرومانية واليونانية القديمة بعدالتقليد

، وفن الروكوكو في الرخرفة، وفي الترف المبالغ فيق. وسبب تسمية الكلاسيكية الفن مبالغات فن الباروك

ث القديم للمثالية الجمالية فحسب، بل كذل  ) نرعة فنية( لا تبحث في التراالجديدش بهذا الاسم كونها حركة

بمثابة تحو  طبيعى الى الفنون القديمة تخضع العمل فكانت  .عن السلوك والشجاعة، والوطنية، والفضيلة

، وترى الفن اليونانى المثل الاعلى لجمالية لحضارش اليونان والرومانالفنى لتقاليد مستمدش من القيم والمثل ا

وتنو   للجما  وتحترم القواعد الفنية التى الترم بها الفنان اليونانى من وحدش إيقا  وانسجام وتنسيق ونظام

و تأثر النحاتون بالفنون الغريقية كما تميرت بق بساطة  .(77 – 76، م1984 د عرير نظمى سالم ،)محم

ثالي في وتقوم الكلاسيكية على الجما  الم فى الخطوط واستجابوا للحركة الكلاسيكية التى تناهض الركوكو

، وقد سعت لوطنيةكل شي الذن يشمل الشخاص، و المباني، وقيم الفضيلة، والسلوك، والشجاعة، وا

سب المثالية ، والنالفني من ناحية المنظور الهندسي الكلاسيكية تطبيق القواعد الفنية الصارمة في التركيب

لشكا  المرئية، والخطوط الصارمة، ، والعلاقات الريا ية فيما بين افي الحجام والطوا ، والعمق

و وعاتهم من موا يع تاريخية أو التراثية أو . وقد استوحى الكلاسيكيون مواللوان الرصينة القاتمة
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من العواطف  سياسية أو قصصية أو خيالية أو دينية أو الساطير اليونانية أو الموا يع النبيلة الخالية

 حيث و ع ديفيد قواعد للفن الكلاسيكية العائدش )الجديدش (، والفروسية.والنبل  والحاسيس مثل الشرف،

 نبل المو و   .1

 ن الجانب العاطفى الغبتعاد ع .2

 مثالية الهدف  .3

 الإلترام بقواعد المنظور  .4

 درجة  25الإلترام بالتظليل لمصدجر  وئى  .5

 الإهتمام بالخطوط كأساس للتصوير  .6

 ) مقابلة مصطفى عبده (.الإهتمام بالمنظر المغلق  .7

 الأسباب التى أدت الى ظهو  الفن الكلاس كى : 

  م 1789ظهور طبقة مثقفة ثارت على الركوكو الناعم الذى زا  يراو  الثورش الفرنسية عام 

  م م على الإهتما1748م وفى بومبى 1738ساعدت الآثار التى تم الكشف عنها فى هيركولانوم

 . بفنون الحضارات الجادش القديمة

  وامستردام . نشطة حركة  بيع وشرا  اللوحات الفنية التى كانت أهمها فى باريس 

 تسليمق زمام الحكم بتشجيع مثل هذه الحركة  ، قام نابليون بعدبعد إعدام المل  لويس السادس عشر

دا  حسين أبودبسق، خلود تقرباً من الطبقة الوسطى التى كانت تشجع مثل هق الإتجاهات الفنية ) ف

 . (172م ، 2012بدر غيث، 

 النحت : 

ية غريقية لما تميرت بق من بساطة فى الخطوط واستجابوا للحركة الكلاسيكتأثر النحاتون بالفنون الإ       

 . التى تناهض الركوكو

 اشهر النحات ن : 

 / انطونيو كانوفا : 1

 لاسكية فى إيطاليا فى مجا  النحتزعيم الك. 

 جسد العارى ونحتق بدقة الكلاسكيةأهتم بال. 

 أهم أعمالق : تمثا  نابليون، تمثا  بولين. 
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 هودون : /  جاك2

 زعيم الكلاسكية فى فرنسا. 

 نحت تماثيل شخصية. 

 (174م ، 2012) فدا  حسين أبودبسق ، خلود بدر غيث ، أعمالق تمثا  الشاعر فولتير أهم . 

 Romanticismالرومانس ة : 

وتعني القصة أو الحكاية وقد ظهرت  (Romanالرومانسية لفظة فرنسية مشتقة من لفظة رومان )

، وقواعد فنون رد فعل على أصو ، كامن عشر واوائل القرن التاسع عشرأواخر القرن الثالرومانسية في 

  ، فى حين كانت الكلاسكيةوالشعور اهتماماً كبيراً ،لعاطفةالكلاسيكية الجديدش بكل أساليبها والتي لا تولي ل

ارض للكلاسكية فنى مع، فالرومانسية هى نتاج هذه الثورش وظهرت كإتجاه الجديدش هى فن الثورش الفرنسية

، فكانت الرومانسية تحمل قيم وجدانية فى التعبير عن المشاعر الفردية عند الإنسان فى الجديدش ومفاهيمها

 .التى تضمنتها الكلاسكية الجديدش مقابل القيم العقلانية

الات التى تجو  كان التعبير الفنى عند الفنان الرومانسى تعبيراً ذاتياً يهدف الى إخراج العواطف والإنفع

، من هنا بدأ الإهتمام بالخيا  واللاشعور لجمالية التى نادت بها الكلاسكيةبداخلق بدلًا من التعبير عن القيم ا

 والاحلام .

، تل  الحرية التى الرومانسى هو إطلاق حرية الفنانومن الجوانب المهمة التى تبلورت عن هذا الإتجاه 

الفردية فى ، فكان بذل  هو أو  من مهد الطريق الى ا الثورش الفرنسيةالتى قامت عليهتماشت مع المبادى 

 . الفن الحديث فيما بعد

وقد إنتشرت الرومانسية فى الطبقة الوسطى من المجتمع لذل  لامست عواطف المشاهد أكثر من تل  

 . نق فى الرمان وفى المستوى الطبقىالعما  الكلاسكية الجديدش التى كانت بعيدش ع

، ساس الذاتي، وعن العواطف الجياشيعتمد هذا الاتجاه على إطلاق الحرية الكاملة في التعبير الإحو       

، والخيا ، في ، والمغالاشيا ة الرقيقة والكامنة في داخلهم، وعلى المبالغةوالمشاعر الف ،والمتأججة

والمآسي التي حدثت في ، لدرامية في قصص البطا  والكوارث، والحداثتصوير والتعبير للمشاهد ا

، والنابضة من خلا  انفعا  اللوان الراهية ، والقسوشسطى، و إبراز الحركات العنيفة، والحيويةالقرون الو

بالحياش، وال وا  القوية، والليونة في الخطوط المنحية والرشيقة، وذل  لتأثير على عين المشاهد ، وإثارش 

 .لداخليةية والانفعالات البشرية امشاعره النفس
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 مم زات الرومانس ة : 

 . إتجاه يهدف الى التأكيد عن التعبير العاطفى والنفسى 

 لرومانية فى جميع ميادين الفنون تعتبر الرومانسية ثورش  د سيطرش الصو  الإغريقية وا  

  التى ظهرت بين الطبقة البرجوازيةتعتبر مظهراً من مظاهر الفردية. 

 . ا  العاطفة نحو المتألم والمظلومتجديسعى الفنان الرومانسى الى اس

 . (174م ، 2012، دا  حسين أبودبسق ، خلود بدر غيث) ف

  على الواقع تقوم على تغلب الخيا . 

 ( 160م ، 2012ما  حليم الصراف ، الإعتماد على العاطفة الشخصية ) آ . 

ومانسية لمدش أربعين سنة وقد م( زعيم النرعة الر1863-1798يعتبر الفنان الفرنسي أوجين ديلاكروا )    

-1791لفنان ثيودور جريكو )طغت أعمالق لتعبير عن القصص التاريخية للشعوب المعاصرش، وزميلق ا

م(، و 1815-1737، وفي إنجلترا برز مجموعة من الفنانين من أشهرهم الفنان جون كوبلي )م(1824

نان فرانسيسكو جويا سبانيا اشتهر الفم(، وفي أ1827-1757، وليم بلي  )م(1825-1741هنرن فيرولي )

 ، رودان . م(1869-1789  )، وفي ألمانيا الفنان أوفربيم(1746-1828)

 Realismالواقع ة : 

وبعد  ،و  من القرن التاسع عشر الميلادنالواقعية أحد المدارس الفنية التي ظهرت في النصف ال

( ظهرت النرعة الواقعية فى الفن كرد فعل للتحولات 1852 – 1848قيام الجمهورية الفرنسية الثانية )

السياسية التى أثارت الروح الديقراطية  بين أفراد الشعب تل  الروح التى نادى بها أيضاً رواد الفكر 

ية بما تحتويق من مشاكل المجتمع والدب فى تل  الفترش أمثا  )هوغو ( و)فولتير ( فكانت الحياش اليوم

كما كان ظهور هذه النرعة الواقعية  .الفنانون مو وعاتهم الفنيةوالطبقة الكادحة هى خير معين تناو  منق 

، لذل  وجدنا أنها ابتعدت عن الابتكار والخيا  والمبالغة فى الحركة فعل أيضاً على النرعة الرومانسيةكرد 

: الإتجاه الو  عت المدرسة الواقعية الى إتجاهينبعد فترش تشب ا هى عليق.ت الى تمثيل الشيا  كموأتجه

ذى يعيشق الشعب وقد ساد فى غرب أوربا حيث هدفت القيمة الجمالية فى أعما  فنانيق الى ترجمة الواقع ال

ربيق( ، وتجلى هذا الإتجاه وا حاً فى أعما  العديد من رواد هذه المدرسة كالفنان )كومن ظلم وفقر وبؤس

أما الإتجاه الثانى والذى ساد فى شرق اوربا فإن هدف القيمة الجمالية فيق ليست مجرد  والفنان )دوميق( .

، بمعنى أنق إذا كان الإتجاه الو  يهدف الى تصوير اقع معين بل وسيلة وأداش للاصلاحوسيلة لترجمة و



45 
 

ر هذا الإتجاه وا حاً فى أعما  الفنانين وظه ،الثانى يهدف الى ماينبغى أن يكونماهو كائن فإن الإتجاه 

والمناداش بالفن من أجل  ،لبرجوازى ومعار ة مذهب الفن للفنالسوفيت الذين عملوا على إنها  الفن ا

 ( .  96 -94،م1984المجتمع) محمد عرير نظمى سالم ،

تناقضاتها. فهم ، والشيا  الواقعية الموجودش في الحياش بكل تصرت الواقعية على تصوير الحقيقةاق

، والخيا  واقعية على الابتعاد عن الابتكار، ولذا قامت القع هو أسمى أهداف العمل التشكيلييرون أن الوا

، والاعتماد على انتقا  كل ما هو مثير ن المو وعات المقتبسة من التاريخفي مو وعاتها، وأيضاً ع

. أوكل ما هو حقير، طة بهمة الواقعية المحيللاكتئاب في المجتمع أو كل ما هو مثير في الحياش اليومي

، والحرن، حرمان، والغنى الفاحش، والثرا ، والهر الفقر المدقع، والعوز الشديد، والبؤسمن مظا ،وو يع

 .، والمظلومين غيرهمم لجميع الطبقات الكادحة كالعما ، والفلاحينو الواقع المؤل

، حيث كرس م( أحد ابرز فناني هذه المدرسة1877-1819يعتبر الفنان الفرنسي جوستاف كوربيق )و     

سيطة التكوين والخطوط، واللوان، وفي توزيع حياتق من أجل الواقعية التشكيلية حيث ظهرت أعمالق ب

، وهنرن دومييق م(1679-1642جان فرانسيس ميليق ) ، بالإ افة إلى زملائق الآخرين من الفنانالكتل

 .م(1808-1879)

 Impressionismنطباع ة(: التأث رية )الا 

، وقامت على مبدأ أن المهمة الحقيقية ثة نشأت في فرنسا في مجا  الفن، والدبهي حركة فنية حدي

وتعد التأثيرية أو  ،للفنان أو الديب تقوم على نقل انطباعات بصره أو عقلق إلى الجمهور المتلقي

و سبب  ،الكلاسيكية إلى الفنون الحديثة نقطة التحو  المهمة في مسيرش الفن من الفنون  الانطباعية

بهذا الاسم يرجع للنقد الساخر الذن أطلقق الناقد الفني لويس ليرون على   تسمية التأثرية أو الانطباعية

امس عشر من شهر أبريل في إحدى صالونات مجموعة من العما  الفنية التي عر ت في اليوم الخ

جا  التصوير ، والتقاليد الكاديمية المتعارف عليها في مم. كونها خالفت القواعد1874عام باريس 

وقد انصب نقده الخاص على اللوحة  ،الواقعي أو المو وعي، والتي كانت سائدش في ذل  الوقت

ذل   " تأثير)انطبا ( شروق الشمس " . فبعد م( المسماش1926-1840الخاصة بالفنان كلود مونيق )

وكانت مهمة الفنان تحويل الضو  والظل الى لون عن طريق ،رية" أطلق مصطلح " المدرسة التأث

 ( .  160م ، 2012، الوان الطيف ) آما  حليم الصراف إستخدام

، ق العين من ناحية تغيرالذن تسجل وأسلوب المدرسة التأثرية يقوم على تسجيل التأثير أو الانطبا       

، والفصل ونقل هذا وقت، والاهر الطبيعة في أشكالها الواقعية، وفق لتغير الضو ، والمناخوتبد  مظ
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وكذل  يقوم أسلوبها على عدم اتصا  مساحة اللوان الريتية أو دمجها مع  ،الانطبا  إلى الجمهور

التقاط المنظر بلمسات لونية سريعة  وإنما يتم  بعضها البعض على سطح اللوحة بواسطة الفرشاش،

، وعمدت المدرسة التأثيرية بالظلا واهتمت  ،بالفرشاش أو نقاط لونية صغيرش منفصلة بدلا من خلطها

الرسم التحضيرن( وكذل  لم تعتمد التخطيط التحضيرن )  ،يح انعكاس اللوان التي تتم فيهاعلى تو 

، اهتمامهم بتأثير  و  الشمس على   وتصوير الطبيعةلفنان الى الخلا، وانتقا  العمالهم الفنية

اعتمد إخراج اللحظات المتحركة فى أعمالق ولم يركر  ،المرئيات وااهما  النسب الواقعية والتشريح

  .وفتح الباب للنحات للعمل فى حرية وه شخصياتق وحرر النحت من القيودعلى وج

 . ( 160م ، 2012ما  حليم الصراف ، ) آ

 نطباعى : النحت الإ

 واام النحات ن .

 / أوجست رودان :1

  كان يرى إن الشكل عبارش عن تجويف ونتوا ات ولم يسع للحصو  على أسطح مصقولة بل كان

 يترك  ربات أزميلة على الحجر ليعبر عن الضو  المنكسر على السطح . 

 اتقأهتم بالمعنى والرمر فى مو وع. 

 الرمرينلحدس والإلهام فكان رائد أعتمد ا. 

 بلراك ، نصب، عصر لابرونر، وممثلى كالية، المفكرعمالق: الرجل ذو النف المكسورأهم أ ،

 بوابات الجحيم. 

 : / ميدراد رورسو2

 محادثة فى حديقة ، وراس مدام . أهم أعمالة : 

 : /  بو  غوغان3

 صار  ملاكاً . ، ويعقوب يأهم أعمالق: ))أحب تكون سعيداً (، أوفيرى المتوحش، البحار القديم 

 :لنحت فى القرن العشرين ل التشك ل ة  تااااتالإ
لقى فن النحت صدى للإتجاهات النحتية الحديثة فى أعما  الفنانين ونتيجة التجارب المتواصلة      

، ومن خلا  إستعراض هذه فى الوحشية والتعبيرية ......ألخمع الخامات والتقنيات الجديدش تحققت أعما  فنية 

 .  افات التى قدموها الى فن النحتجاهات يمكن أن يتضح كيف عبر النحاتون عن أفكارهم التشكيلية والإالإت
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 ت فى النصف الأول من القرن العشرين :ح: أتاااات النأولًا

والفلسفات إرتبطت الحركات الفنية فى النصف الو  من القرن العشرين بالتقدم العلمى وأنتشار الفكار       

، وفى تمرد دائم ، وأصبح التيار الفكرى لهذه المرحلة مؤمناً بفكرتى التقدم والتجديدواليدلوجيات المثالية

 ،ق سعياً الى تحقيق قواعد خاصة بق، مع مناهضة للانتاج الفنى للما ى القريب ومتجاوزاً لومغامرش مستمرش

 الآتية : ومن أهم الصياغات التشكيلية للنحت فى هذه المرحلة الاتجاهات

 ( فرنسا 1904 - 1907) Fauvismالوحش ة : 

الوحشية مصطلح أطلقق النقاد الفنيين سخرية على مجموعة من الفنانين الذين تبنوا هذا الاتجاه في 

نظراً لغرابة أسلوبهم الفني الذن يخالف الفنون التقليدية في ذل    م1905أحد المعارض الفنية بباريس سنة 

 درسة فنية ظهرت في مطلع القرن العشرين.الوقت. والوحشية م

تمير هذا الإتجاه بخشونة الشكل والشراسة والبدائية فظهر شكل النحت كما لو كانت صياغة أولية للعمل        

لانها بهذه الصورش تصل الى هدفها فى  .فهى ليست أقل اكتمالًا من غيرها )عمل تحضيرى(، ومع ذل 

 الاحتفاظ بالتعبير المباشر فى حالتق الولى . 

، وهى تعبر عن تلقائية التعبير وبدائية السلوبولذل  تمثل أعما  النحت فى الوحشية العودش الى الفطرش و     

ع الغريرية التى تبرر ، الدوافكان )) من أهم أسس المذهب الوحشى، والانطباعات بطريقة مباشرش وسريعة

)محمد على أبوريان  سيط المنطلق وبين حضارش معقدش ((الصرا  الداخلى للفنان والتناقض بين الفكر الحر الب

 . (218م ،1977، 

والنحات الوحشى لايرى فى  ،بساطة فى الاسلوب وابرازللانفعا فكانت الصياغة الفنية عبارش عن      

حساس الذى يولده فيق وهو لايكترث بالاشيا  قدر اكتراثق بالا ،اتطلاق فحسبموذجاً لق، بل نقطة الطبيعة ن

، وأعما  النحوتات الوحشية بها المبالغة التعبيرية ما لايتوائم مع أى نظرية أو مثا  سابق مع احتكاكق بها

 وجود نسب الشكل تحافظ على مظهره .

وموريس فلامن (  ،تيس، أندرى دريانالفنانين كان منهم ) هنرى ما تبنى أفكار الوحشية عدد من

وأصبح لهم أسلوب يتجق نحو الحرية فى التعبير من خلا  الخامة والمبالغة فى الشكا  مما يؤدى الى إصابة 

 (.Nikos Stangos - 1981-p.11) المشاهد بالحيرش عند مشاهدتق لاو  مره 

 وعلى هذا يمكن اسناد أربع مبادئ تشكيلية للنحت الوحشى وهى : 

عن السمة الطبيعية ، الا اذا عرزتها العاطفة وكانت معبرش راعاش النسب وألا يخل بها النحاتم .1

 ، فلم يكن التطابق الدقيق هو أساس العمل .الخاصة بالشكل
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، مثل أعضا  الجسم شكا  الطبيعية أسس هندسية مبسطة، وعند اخترالها ترد هذه الشكا تمتل  ال .2

 . صورشكما فى ال لى معادلها الهندسىالبشرى ا

 

من البرونر ويتضح فى هذا  م1913 –م 1909: ظهر امراش )أ ،ب( على الترتيب  هنرى ماتيس ( ( 1)الصورش رقم )

   ( . Peter selz: 1998. P ))المصدر(العمل أسلوب النحت البارز

ر تبفى الفنان ف ؤثر الشكلي، ولكن يشترط أن ل مع نظرية أو نتيجة عقلية مسبقةم الشك ينبغى ألا يتوا .3

 .، وأن تكون هذه العاطفة بفعل المو و  اطفة مايسعى الفنان للتعبير عنهافيق ع

يجب أن يكون النحت مؤثراً وخا عاً للعلاقات الخاصة بالحجم و الكتلة وأن تكون هذه الساسيات  .4

 . (34-33م ،1994عمل ) هربرت ريد ، متوفرش بال

 ( فرنسا  1907- 1912)  Cubismالتكع ب ة :

لشكل الهندسي الذن يحمل ستة أوجق، وستة ، وهي مفرد مكعب اتكعيب  التكعيبية أتت من كلمة

، والتكعيبية اسم أطلقق النقاد الفنيين سخرية على فناني التكعيبية في إحدى المعارض الفنية رغم مربعات

 ئمس أن ية هدفت إلى طرح فكر جديد في الفن بعدفالتكعيب  ،لهذا الاسم الشديدش معار ة فناني هذا الاتجاه

ن من الساليب السابقة كالتأثيرية التي تقوم على تصوير ما تراه العين فقط من الشيا  في قيمها والفنان

 .هاالظاهرية، دون التأكيد على القيم الكامنة في

ب هو الكلمة التى أستعملها النقاد وكان لفظ المكع أسلوب فى أعما )براك، بيكاسو (،ظهرت التكعيبية ك       

 (.55م ،ص1994)هربرت ريد، لوصف التأثير الفورى للأعما  التى عر ها كل منها 

ن ، وكان نوعاً مر المنطقى لسلوب سيران فى الرسموهذا السلوب الذى اتبعق التكعيبيون كان التطو

أن يكسر القاعدش الساسية المتوارثة وهى  ، ووجد الفنان التكيعيبى أن عليقالتحليلات والتشكيلات الهندسية

ور أى جرئية من الواقع ، وحتى يصبعاد الثلاثة من نقطة رؤية محددش، حتى يحقق الرؤية الشاملةمنظور الا
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تختلف حدوده باختلاف . بل قع لايمكن أن تكون لق حدود مطلقة، فقد اكتشف الفنان التكعيبى أن الوافى كليتها

 ،وها متعددش قد تعبر عن واقع محدد، وأن هناك وجيقبل هذا الواقع متعدد الوجوه أن، ويجب وجهات النظر

، بحيث جميع وجهات النظر الممكن تصورها فحاو  النحات التكعيبى أن يشكل التجربة الحسية أو الفكرية من

حيط بق باعتباره ، كما  حاو  أيضاً ربط العمل الفنى بالواقع الممولية علاقتها ومظاهرها المختلفةتظهر فى ش

أحد أبعاد الحقيقة أو أحد مستويات الواقع عن طريق عدم تحديد اللوحة البارزش باطار وتركها تلقى امتداداتها 

 على سطح الجدار .

حيث لم  -والمعنى الذى كان التكعيبيون يبحثون عنق فى ظل النظرية النسبية ))لآنشتين عن مفهوم الرمن     

ية تكشف الشئ يتوقف على مكانق بالنسبة للمراقب (( يمكن أن يتضح فقط فى مرحليعد للحدث زمن وحيد بل 

وفى العلاقات اللانهائية التى تربط كل بعد من أبعاد الحقيقة بجميع أبعاد التجارب  ،فى مظاهره المتعددش

 ( . 75م ، 1997)نهاد صليحق ، الآخرى 

ا  فى المرحلة التى تسمى بالاسلوب وقد تطور السلوب التكعيبى حتى وصل الى مرحلة الاكتم

وأمكن ادراج أعما  هذه المرحلة تحت مسمى النحت البارز وهذه العما  بعيدش  assemblageالتجميعى 

، وتمير هذا السلوب بالجرأش فى أستعما  الورق متفردفى مظهر أصيل و ،أو أى مثا  منقو عن الواقعية 

لى النحت وكانت هذه العما  البارزش المكونة من فضلات المقوى والخشب والمواد الخرى الغريبة ع

، وكانت طريقة ضمنق علاقات الجرا  المكونة لهاالبراوير وصور مستطيلة تصنع لنفسها فراغ خاص بها يت

 ، فأعطت إحساسكالعامل الذى يصنع منضدش أو كرسىتجميع الخشب غريبة وبدائية ، فكانت الجرا  تجمع 

 (William Tuker -1995-p.59-60)مق المشاعرعالى بالتعبيرية وع

، ن أيضاًاقترنت عناصر العمل التجميعى الثنائية البعاد والمجسمة بخطوط مرسومة وأيضاً بالالوا     

وادى هذا الاسلوب التجميعى الى نتيجة هامة وهى إتصاف العمل بالتشكيل وأصبحت العناصر المكونة لق 

ساس تحليلات هندسية لقوش اكتساب العما  التكعيبية التى هى فى ال هى عناصر تشكيلية بالا افة الى

 . كثيراً من العروض من الفن الرنجىتعبيرية خاصة نتيجة استلهام 

ليل العلاقات المتشابكة التى تربط كل مستوى بجميع المستويات الخرى . دوالتكعيبية الى جانب اتخاذها       

ل يحرر الشكل من الابعاد الثلاثية الى مجسم مثالى ثنائى الابعاد ولا نهائى فانها تتخذ المنظور المركب كعم

 . ى يكون بمثابة امتداد للعمل نفسقيمتد ويتصار  مع الحائط خلفية العمل الذ

 : سلوب التكعيبى فى النحت فى الآتىويمكن تلخيص أهم خصائص ال   

 .بعد اخضاعها للتحليل الهندسىحتى تمثل لوحة النحت البارز شيئاً يمكن التعرف عليق  .1

 . فى صياغة العما  النحتية الاعتماد على تقنية التجميع والتركيب والتلصيق .2
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استخدام خامات غريبة على النحت البارز مثل قصاصات الصحف والورق واللباد والصاج والقماش  .3

 .اتالتراوج والجمع بين هذه الخام ... وكخامات جاهرش الصنع والموجودات ومحاولة

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

بوصق ، عمل تجميعى يظهر التراوج بين  49.5م ،أرتفا  1915ميدرونا  –الكسندر ارشبينكو  ( (2)الصورش رقم )

 (H . H. Amason, 1970 .p.186 )(المصدر:  ;مشمع–خشب  –زجاج –المختلفة من صفائح الرن  الملونقالخامات 

النحت البارز بحيث تبدو وكأن خطوطها تمتد خارجها توليد احساس لدى المشاهد بعدم اكتما  لوحة  .4

، ر  لاينفصل عن الواقع المحيط بها، كما لو بقعة من الواقع القى عليها الضو  مؤقتاً ولكنها تمون ج

 .أنظر الصورش وذل  بعدم تحديد لوحة النحت البارز بأطار
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، وتظهر فيق الهيئة الغير محددش م،عمل تجميعى من الخشب1914)مندولين(، الموسيقية، الآلة ( ( بابلو بيكاسو3)الصورش رقم )

 (William Tucker :op, cit. p61 ))المصدر: ( .بطريقة بدائيةباطار استخدام الفنان لخامات جاهرش ومجمعق 

ارجى لان معنى .فالفنان التكعيبى يحاو  أن يكسر الحاجر الوهمى بين عملق من النحت البارز والعالم الخ

 .اللوحة ليس مطلقاً

، مع إقتران مل فى اللوحات البارزش التكعيبيةساد استعما  نواش مركرية كبؤرش لجمع عناصرالع  

 . (93م ،1997)نهاد صليحق،  العناصر المجمعة باستعما  خطوط مرسومة والوان

ى والذى استخدم فيق الفنان وقد كان التجريب المتواصل مع الخامات من أهم مميرات السلوب التجميع

لة فى المظهر وفى استعما  عطا  النحت الحرية الكامدى لإأخامات غير تقليدية فى مظهر غير مسبوق 

 . الخامة

 ( ايطال ا 1910) Futurismالمستقبل ة :

، والشيا  التقليدية ونبذ الفنون سم لنها تهدف إلى مقاومة الما يوسبب تسمية المستقبلية بهذا الا

والمستقبلية هي  ،وفة التي تتحرك، وتتغير، وتجرن بسرعةالسابقة لها. والبحث عن الشيا  الغير مأل

 ولكن سرعان ما انتقلت إلى فرنسا  ،م1909فنية ظهرت في إيطاليا عام حركة أدبية ثقافية 

، وا فيق المثقفينستقبليين الذن دع، وذل  عن طريق البيان الذن أصدره مجموعة من الفنانين التشكيليين الم

بدأت المستقبلية   ،، وأمريكان الانخراط في هذه الحركة، وبعد ذل  انتقلت لتشمل أوروباوالفنانين الفرنسيي

بفكرش عامة للتعبير عن روح العصر )) وتميرت هذه الحركة بالصالة فقد نبذت كل ماهو تقليدى 
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لندن الى موسكو هذا بالرغم من حياتها  واحترمت القيم والنظام وانتشرت بسرعة جداً عبر اروبا من

 .(Nikos. Stangos:op.cit-p.97) القصيرش كظاهرش مهمة

نبعت الحركة المستقبلية من عدم الر ى عن الموروثات التى اصطلح عليها الفن وطمحت لإبدا  

وح العصر )) ، وحاولت أن تعبر عن ركل ماهو تقليدى واكاديمى فى الفنإتجاه جديد ، وقد نبذت المستقبلية 

 ىركات الفنية ثبوتاً وه، وعبور الرمن برغم أنهم قد استمدوا تقنيتهم من اكثر الحعن السرعة ،الحدش

-Sam Hunter and John Jacobus)ولاتهم التجديدية روح التكعيبية ، ولكنهم قاوموا محاالتكعيبية

1985.p.152) 

، تعبر عن روح التقدم العلمى ديدشالما ى وهدمق باعلان قواعد جوذل  كم خلا  التمرد على 

التكنولوجى والتى تسود المجتمع وهو ماتبلور فى اعلانهم المستقبلى والذى يمجدون فيق السرعة ))أن روعة 

، فسيارش السباق بجسمها المرين بمواسير على جانبيها تسبة دت بجما  جديد: وهو جما  السرعةالعالم قد ازدا

، لهى أكثر جمالًا من أر مستعدش للسباق مع رصاصة البد المتفجرش .... والتى تر الثعابين الكبيرش ذات النفاس

 :Nikos stangos) لوحة انتصار ساموثراس )) انتصار ساموثراس وهى لوحة من العصر الهلنسى ((

op.cit.p.98). 

 كما استعانت الحركة المستقبلية فى أعما  النحت البارز بكل أنوا  الخامات من زجاج وخشب

لقد استعان  ،طا  النحت البارز الحركة الفعلية.......الى إمكانية البنا  بالمولدات الكهربية والمغناطيسية لإع

نحاتوا المستقبلية بشئ من الاسلوب التجميعى للتكعيبية فى أعمالهم من النحت البارز مثل اعما  الفنان تاتلين 

Tatlinبامكانق أن يعالج المواد الخام والاشيا  رزداً من النحت البا، لكن فنانوا المستقبلية ابتدعوا نمطاً جدي ،

، كالصفات ت بكل ماتتصف بق من خواص تشكيليةأما الخاما ،هرش الصنع ويرتبها فى قضا  حقيقىالجا

 ( . 80-89م ،1994برت ريد، ) هر لف عملًا فنياً، فيمكن أن تؤلخشب والمعدن والرجاج .......ألخالمميرش ل

وكان من أهداف المستقبليين فى النحت تحقيق تعايش بين العمل الفنى والبيئة فأكد بوتشيونى على ذل       

 . ( 118، السابقبقولق )) أننا ند  الشكل مفتوحاً ثم نحيط البيئة بق ) المرجع 

سل  بين . فيعلق العمل على ية الغرفة كخلفية لنحوتق البارزشكما عمد تاتلين مثلًا الى إتخاذ زاو

. وكانت الفكرش الاساسية ق دوراً فعالًا فى بنائق الفضائىالجدران كى تلعب أسطح الجدران المتقاطع

 ، لكنهملها بهدف ايقاظ نو  من الوعى بهاللمستقبليين تصوير مفهوم الحركة لاستحضار انطبا  شكلى 

لكن أهم نتيجة توصلت اليها ، فاظهروا الشكل كما لو كان سيتحرك ،تمسكوا بالحالة المظهرية للحركة

 . ، والذى أثر فى مفاهيم النحتيكىية هى تاسيس مفهوم النحت الدينامالمستقبيل
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 Brancusiوبرانكوسى  Marcel Duchampوقام على تطوير هذا الاسلوب كل من مارسيل ديشامب       

 ديناميكية وللبيئة والجو،أعلى لل ))وقد اعطى المستقبليون الفن فى بياناتهم والنحت على الاخص مثلًا

 . (126،م 1994برت ريد، هر والتداخل والتخطى الفيريائى ولايرا  مصدر إلهام  العديد من النحاتين )

 ويكن تحديد ملامح السلوب المستقبلى فى النحت فى الآتى :     

موتورات ومرايا استخدام الفنان المستقبلى المنتجات التكنولوجية ومخلفات الصناعة الحديثة من  .1

 .هربيةوأ وا  ك

، مستخدماً جميع أنوا  الخامات الطبيعية لى بين عدش خامات بأسلوب التجميعمرج الفنان المستقب .2

 . قيق التداخل مع البيئة فى أعمالقوالصناعية لتح

ثيرش لم يكن العمل خرج النحت المستقبلى عن الإطار المألوف فى كيفية علاقتق بالجدار ففى أحيان ك .3

، ولكن الجدار يتفاعل مع العمل بشكل ديناميكى فيؤثر بتقاطعات زواياه وظلالق مع ملتصق بالجدار

 العمل . 

، ة وحتى لاتحد من ديناميكية العمللم تحدد لوحة النحت البارز باطار حتى تحقيق التداخل مع البيئ .4

 يدى بالخامات ، وأصبح تشكيل تجرأى علاقة ظاهرية بالواقع البصرى عد العمل كلية عنبوي

 .(126 -80 -79م ، 1994، المرجع السابق) 

، حيث ية، بل الى تصوير مجالات أو مواقف قضائية زمانلهدف من العمل الفنى تحقيق أشيا لم يكن ا .5

 فى تخيلات عديدش ، ويسترد الشكل حريتق التامق فى الاختيار المعنوى يجعل الخيا  سيد الموقف

 . (12م ،1969، ) أمبرتو باريكى

يات السلوب التكعيبى فى ، مستفيداً من تقنى الإتجاه المستقبلى أعظم خطواتقوقد خطى النحت ف        

 . الخاصة بالديناميكية ه، ومبتعداً عن العلاقات البصرية العادية فى أطار تجريدى ومؤسساً لفكارالتجميع

 (  ايطال ا 1915)  Expressionismالتعب رية :

، والفن فى مجملق هو : فالايما ش هى فعل عمدى معبريةيمكن القو  أن كل الافعا  الانسانية تعبير        

، لقرن العشرين وخاصة فى وسط اوربامحاولة للتعبير عن الفنان وعن المواقف التى يتأثر بها وكثير من فن ا

لم يكن هناك أبداً حركة تسمى الحركة  ، ولكنالصقت بق صفة المرحلة التعبيرية يعبر عن هذا النو  والذى

 (. ( Nikos Stangos: op. cit, p30 التعبيرية

، ومع ذل  فالفنان التعبيرى رغم اعتناقق ون الحركة الرومانسية التى سبقتقلم يكن الإتجاه التعبيرى لينشأ د    

فى رفضق للنظرش المثالبة ن الاوائل لمبدأ الثورش وايمانق المطلق بذاتية الفن والفنان فإنق يختلف عن الرومانسيي

 . للإنسان
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، ومجدت مجا  الفن أو السياسة أو المجتمعرفعت التعبيرية شعار الثورش  د كل ماهو قائم ومقبو  فى        

، واتخذت ن مشاعر الفنان وصرعاتق الداخلية، وحملت على عاتقها مبدأ التعبير عالفرد وآمنت بقوش المادش

 ( 75م ،1997، )نهاد صليحق ة مو وعاً مشروعاً للإبدا  الفنىى الذاتية والحالات النفسيالتعبيرية من الرؤ

العالمية الولى مشاعر  ايقظت الحرب ،فالتعبيرية نو  من الخضو  الكامل للإنفعالات الصورية المحسوسة

نسان فى القرن عبر عن الإودفعتهم للتعبير عن القلق والجر  من هذه الحرب فى أعما  فنية ت الفنانين،

، وتعتبر التعبيرية من أهم الحركات التحررية وهى إحدى الدعائم التى قام عليها الفن الحديث فى العشرين

 النفسى الداخلىالقرن العشرين حيث أهمل الفنانون فيها الحقيقة الواقعية التى تراها العين من أجل التعبير 

 .(35م ،1998) محمد جلا ، 

، فهى تهرب من القوالب المتعارف تجاه العقلانى والتجريبى فى الفنرد فعل للإ وقد كانت التعبيرية

ن صياغة ، وقد بالغت التعبيرية فى أشكالها من النحت هرباً مالطبيعة ولكنها تعايشها وجدانياًعليها فى 

 ، ولجا بعض فنانيها الى الفن البدائى وفنون الحضارات القديمة . الاشكا  الطبيعية كما هى

، بل يمارس عملق الفنى لكى ينقل من النحت لايخلق مو وعاً  للجما والفنان التعبيرى فى أعمالق        

، ويحاو  الفنان أن اً العنان لمشاعره فى حرية كاملة، مطلقعارمة التى يحس بها إزا  المو و الاحاسيس ال

ها فى القوش التعبيرية للأشكا  يخدم مو و  العمل بواسطة الإيما ات التعبيرية والتى يمكن أن يوجد

   . ( ( Nikos Stangos: op. cit, p30 والملامس والحجوم والنسب

وقد يلجأ النحات فى أعما  النحت الى تشويق الواقع عن طريق التبسيط والمبالغة وخلط الواقع دائماً      

 . خرى مملو ش بالقبحغرابة وفى أحيان أ، وشديدش ال، واستخدام رؤية بالغة الذاتيةةالإيما ات التعبيري و بالحلم

 ص أهم سمات النحت فى الإتجاه التعبيرى بالآتى : يويمكن تلخ   

، وإتجق الفنان فى عة كما هى والإبتعاد عن الواقعيةيتمير العمل النحتى بالثورية ورفضها للطبي .1

 . والتبسيط والتجويد فى أحيان أخرىأعمالق بالمبالغة أحياناً 

، فخدم المو و  فردية التى ميرت فنانى هذا القرنلعمل يتمير بالغة الذاتية فى إطار الكان مو و  ا .2

اهد كمعانى الحرن بواسطة إيما ات تعبيرية تحمل معنى ورؤى خاصة يحاو  الفنان أن ينقلها للمش

 . والمأساش والحب
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 ، م1939العشاق ، Raymond Duchamp ريموند ديشامب ( ( 4)الصورش رقم )

 (A . M .Hammacher: p. 108 )() المصدر : 

، متأثراً بالفن البدائى والفنون لآدمية والحيوانية مو وعاً للنحتاتخذ الفنان التعبيرى من الاشكا  ا .3

 -كالفن الصينى  -، والفن الغريقى القديم وفنون شرق آسيا قديمة الآخرى مثل الفن الاتروسكىال

 ( .35م ،1998) محمد جلا ،سية والقدرش على اثارش المشاعروالتى وجدوا فيخا قدراً من الحسا

وكانت المشاعر الفيا ة من أهم سمات الإتجاه التعبيرى والتى حاو  النحات إبرازها فى أعما  النحت        

ية ، ولم يبتعد الفنان التعبيرى فى هذا الإتجاه عن الخامات التفليدالانسان ومعاناتق وتأثره بالحروبللتعبير عن 

وبرغم ذل  فقد نجح الفنان فى إعطا  العمل مظهراً متميراً بما اوجده من إيما ات تعبيرية ومبالغة فى 

 . ا  والملامس المختلفة على السطوحالشك

 (  وس ا : 1914) Constructivismالبنائ ة 

نيات الهندسية على ظهر السلوب البنائى فى روسيا على أيدى مجموعة من الفنانين حاولوا تطبيق التق     

الذى تأثر بالتقنيات  ، Vladimir Tatlin، وكان أبرز دعاش هذا السلوب الجديد فلاديمير تاتلين البنا  النحتى

)) وقد تشبع هذا السلوب بالرغبة فى تخليص جميع التركيبات الفنية من الظواهر الطبيعية  ،المستقبلية

 (. 152م ،1998، )هربرت ريد بشكل مطلق وخالص (( فن يتمتع -حقيقة جديدش  -وبالرغبة فى خلق 

أعتمد اتجاه النحت البنائى على الخطوط الراسية والافقية والشكا  الهندسية مثل المستطيل والمربع     

 .الكون يمكن كشف قاعدتها الهندسيةوالدائرش ......الخ ، فكل ظاهرش فى 

، أى البعد عن المادية والفردية و التجريد والفكرش الكونيةجهت نحومن الملاحظ أن هذه الروح الجديدش ات     

والاتجاه نحو السلوب الجماعى الذى يتجاوز الفرد أو المكان ويعبر تشكيلياً عن أعمق وأعم الرغبات 

(. فى محاولتهم لبنا  أسس جديدش لفن النحت كأعتمادهم على مفاهيم 89م ،1994،رت ريدالجمالية )هرب



56 
 

، كما تجاهلوا الكتلة المادية كعنصر تشكيلى وأعلنوا كار دور الحجم تعبيراً عن الفضا كانالفضا  والرمن ، 

أن عناصر الفن لها أساسها فى الإيقا  الديناميكى )الايقاعات الحركية ( وكان المقصود بالحركة هنا أن تكون 

 معادلًا للأنشا  والفراغ .

رت على القواعد التقليدية للفن الذى تقدمق وأبدعت علاقات جديدش اهتمت البنائية بالابدا  وليس التقليد فثا     

 . غايتها مهتمة بديناميكية الفراغ ليس أقل جمالًا من الطبيعة نفسها ووجدت فى العناصر التشكيلية المجردش

، وظيفة الفن هى وظيفة غير مباشرش بأن  Pevsnervوبيفسنر  Gaboوقد آمن فنانو البنائية أمثا  جابو      

لطبيعية والوظيفية لهذه انها البحث فى العناصر الاساسية للفضا  والحجم بغية اكتشاف الإمكانيات الجمالية وا

 . ه الإمكانيات الطبيعية والوظيفية، وقد قدمت المنحوتات البنائية أفضل السبل لعرض هذالمسميات

، التطور ير، ومما ساعد على هذا التفكتحرير النحت من التقاليد القديمةن فى ون البنائيووفكر الفنان    

، والتى ية مثل الخامات التى تعطى شفافية، ثنائية الابعادالصناعى والتقنى وفى ظل وجود خامات صناع

تعطى الاحساس بتلاشى الكتلة والاحساس بقيمة الحجوم الفراغية كخامات البلاستي  التى استفاد منها 

، مع الاستفادش ها اشكالًا بنائية تجريدية كثيرشن بعد دراسة طبيعتها ومدى علاقتها بالفراغ وكونوا منوائيالبن

 . د معانى جمالية جديدش فى الاشكا أيضاً من خيوط النايلون التى تعطى بعداً ديناميكياً وتول

 : النحت فى الاتجاه البنائى بالاتىوقد اتسمت أعما       

 .لتجريدالبنائية عن المظاهر الطبيعية وظهرت فى صورش بالغة ابعدت الاعما   .1

لكتلة ، بهدف خلق علاقة داخلية ديناميكية بين االهندسيةاستعان الفنان فى النحت البنائى بالاشكا   .2

 . ، حيث بدا العمل شديد التوترالمصمتق والفراغات والخطوط

مثل الرجاج والبلاستي  وخيوط  النايلون للتعبير استحدم الفنان فى الاعما   البنائية خامات جديدش  .3

ق مجسم فى الفراغ ، حيث بدا شكل النحت البنائى وكأنلجديد بالفراغ والايقا  الدينامىعن الاحساس ا

 . . كما فى الشكل

 

 

 

 

 

 

 Linda  Nochlin and others )، )المصدر: م1923رأس  أمرأش  –انطوان بيفسنر ( ( 5)الصورش رقم )
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العمل من مادش شفافة )بلاستي  (ويظهر هذا العمل من النحت البارز كأنق عمل مجسم ورغم  يتكون 

 . وهى فى نفس الوقت معبرش ديناميكية ومنفتحة على الفضا لقالفراغات فإن العمل يبدو بق كت

ن الكتلة راغ نوعاً م، فقد عد الفنان البنائى الفبتمثيل الفضا  واستخدامق فى عملقاهتم النحات البنائى  .4

 . ( 99-98-96م ، 1994، )هربرت ريدر دور الحجم تعبيراً عن الفراغ ، مع انكاغير المرئية

 (  وس ا : 1915)  Purism ةئالنقا

))جا ت الحركة النقائية كرد فعل للتغيرات التى أصابت النحت فى أروبا فى القرن العشرين (( واعتمد      

، مستفيدش من الاتجاه طيل والمربع والدائرش .......الخهذا الاتجاه فى النحت على الشكا  الهندسية مثل المست

، المكعب ، لكن التكعيبية الهندسى المربع، الدائرشارجاعها لمعادلها التكعيبى حيث أن الشكا  الطبيعية يمكن 

. للتخلص من العناصر الرائدش عن حاجة لغى كل الروابط بالاصو  الطبيعيةلم تصل بالاتجاه لنهايتق ولم ت

العمل الفنى والإكتفا  بالعناصر الساسية لتسهيل التواصل بين الفنان والمتلقى لانتاج لغة بصرية يسهل 

د الرحمن تقليل من تنو  الساليب الفردية والإتفاق على قواعد مشتركة )مقابلة ، د. محمد عبالتفاهم بها وال

 .م(2016، يناير ،قسم النحت كلية الفنون

ومثلث وقد اعتمدت النقائية فى انتاج أعما  النحت منذ بدايتق على استخدام الدوات الهندسية من مسطرش     

، أحياناً بتأكيد الملامس وأحياناً أخرى لمدرسة مدخلق الهندسى فى التجريد، وكان لكل فنان فى هذه اوفرجار

 . ى ثالثة بالتجريد الهندسى الخالصبتأكيد اللوان وف

ا يجابهها المر  بالافكار التى يقدمها والبساطة الخالصة م))لكن الديناميكية  التى تظهرها النقائية تتوقف عند  

حة وتؤكد . وبالرغم من بساطة هذه العما  فإنها تحمل فى طياتها الفصائية ((هذه المدرسة النقاالتى تظهرها 

   .ية التبصر واهما  القيم الفردية، واهمعلى حقيقة الكون الجديد

ويلاحظ أن الو وح والمو وعية كانا بؤرش اهتمام النقائية فى أعما  النحت واتخذت من العناصر        

، حيث مربع لم يتواجد ابداً فى الطبيعةفال ،  الانسان على عدم نظام الطبيعةعلاالتشكيلية المجردش رمراً لإست

  .يكن فارغاً بل مملؤاً بالمعانى ، لكن المربع لمو اً من الطبيعة ومن الفن القديمأن المربع كان مرف

، الراسى ممترجة بالمنظور ، Still lifeوتناو  هذا الاسلوب من النحت مو وعات الطبيعة الصامتق      

 Sccven A, Nash:New)وعدت هذه المنحوتات البارزش من روائع الاسهامات الفنية فى القرن العشرين .

York. 1979.p.424)  . 

ودقة لتتلقى الضو   وتكونت أعما  النحت فى هذا الاتجاه من تراكيب هندسية حفرت خطوطها فى نحافة    

ق نوعاً من النحت قوى فى ، لتخلندسية بنو  من التوترلعلاقات اله، والذى اصاب هذه االمسلط عليها
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فقد كانت الحواف تعكس ظلالها على الخلفية فى  ،الى جانب الاحساس العالى بالفراغ، وعالى الجودش تفاصيلق

 .ركات خفيفة وناعمة تجذب الاهتمامخطوط وأشكا  غامضة لتعطى الاحساس بالبعد الثالث فى ح

 السلوب النقائى بالاتى : وأهم سمات النحت فى       

ى علاقة أو صلة ، فى انفصا  تام عن أمن العلاقات بين الاشكا  المجسمةيتكون العمل من مجموعة  .1

 . بالاصو  الطبيعية

اللون الابيض فى كثير ، مع استخدام ر الراسى فى حفر غير عميقتناو  لوحة النحت البارز المنظو .2

، والتى تريد من ليق ظلا  الحفر الدقيقة المتنوعةيث تظهر ع، والملونة واحيان أخرى بحمن الحيان

 توتر السطح وتعطى احساسا بالتجسيم . 

، ولكن لم ح الهندسى والضو  المحيط بالفراغأنشئت لوحة النحت النقائية علاقة هندسية بين السط .3

 الصة والتجريدو  من البساطة الخيكن الهدف ايجاد حركة ديناميكية فى العمل )برغم وجودها ( بل ن

(Peter Selz : Op. Cit,p.340)  . 

من خلا  المعانى البسيطة لاتجاه النحت النقائى والهتمام الخالص بالدقة الهندسية والتجريد  بعيداً 

 . لوب أهميتق وتأثره فى مجا  النحت، أكتسب هذا السالكلاسكيةعن التعبيرات 

 : ( فرنسا1916)  Dadaismالدادية 

، وهذا المصطلح لا يحمل أن صلة أو ترابط مصطلح فرنسي، ومعناه الحصان الخشبي)الدادية ( 

فالدادية أحد الحركات الفنية التي ظهرت في ثنايا  ،لحركة واتجاهها الفني الذن تبنتقبينق وبين مسمى ا

إلى  حرب نفسها واستمرتم في مدينة زيوريخ بألمانيا كرد فعل على ال1915الحرب العالمية الولى عام 

لقواعد والقوانين الفنية القديمة، والقواعد السائدش ، وهي تعتبر حركة ثورية تمردية على القيم وام1924عام 

نان وهى حركة مضادش للفن التقليدى والذى يتمير بالقيم الجميلة ويعكس شعوراً بالسعادش والإطمئ ،آنذاك

 ية هى حركة شاذش تمردت على ماهو جميل .  بينما الداد

)) وهى حالة عقلية كانت موجودش بالفعل فى أروبا قبل الحرب العالمية الاولى   Bretonكما أشار بريتون     

 للتعبير عن سختهم من خلالها (( ، لكن الحرب اعطت لها بعداً جديداً ممادفع كثير من الفنانين والشعرا 

(Nikos Stangos : op. cit,p.111) نرعة عدميةفهى حركة فو وية ذات  . وعلى ذل . 

، وارتبطت د المعروفة للفن والعقل والتفكير، وهدفت الى تحطيم القواعحيث تمردت الحركة الدادية       

شكا  ومتمردش على جميع القيم والا ،غيير فى شكل النحت المتعارف عليقالحركة الدادية بالجدار كنو  من الت

 ، ومعتر ة على كسب الما  عن طريق الفن . الفنية المتوارثة والمعاصرش
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، فإنها قد أعطت بعداً انها للفن على المستوى المالوفوترجع أهمية الدادا كحركة تشكيلية فى أنها بازدر    

تحررى للحافر الخلاق  فن فى توجق، بل أنها أعطتها صفة الؤية الكون والاشيا  من صنع البشرجديداً لر

، حظيت بأعما  فترش القصيرش التى هى عمر الحركة. ومن خلا  ال(135 -134م ،1994، )هربرت ريد

(   (Sophie Taeuber، صوفى تايبر (Max Ernst)، ماكس أرنست (JeanArp)للفنانين جان آرب 

ادية بالبدائية والخشونة ، وتميرت الاعما  فى الحركة الدلها أهمية بالغة فى النحت الحديثوالتى كانت 

، وكانت ير التى كانت تبدو وا حة للمشاهدت أجرا  الاعما  الهندسية والمجردش بالمسام، وجمعالوا حة

، حتى يتجنب الفنان وسائل الخشب الاركت الشكا  الخشبية والمعدنية المكونة للأعما  البارزش مقطعة بتقنية

 . (Peter Selz :op.cit,p.119)التشكيل العادية وتأثير القطع اليدوى ويبتعد عن الذاتية  

 ) (Ready madeختيارها للأشكا  الجاهرش الصنع، هو إم نتائج النحت فى الإتجاه الدادىوتعتبر أه    

، ولكنق كان تأسيس لرد الفعل على الرؤية اللامبالية وفى نفس الوقت كان التى لم يكن لها مظهر جمالى ممتعو

يا  ومستخدمين الظلا  الساقطة عن الش ،مباليةجيد أو السيئ ووجهة نظر لادليل على الغياب الكامل للذوق ال

ولم يركر الدادائيون جهودهم لإيجاد قيم فنية جديدش بل كانت الحركة  ،الجاهرش الصنع كعنصر التصميم

 . ترض على أعمالها الدادائية نفسها، بل أنها كانت تعأشكا  الفن المتوارثة والمعاصرش تعترض على جميع

 وكانت أهم سمات النحت الدادى : 

، مستخدماً تقنية التجميع للأخشاب ا  الجاهرش الصنع فى أعما  النحتاستعان الإتجاه الدادى بالشك .1

جنب الفنان التأثير ، فتبدأ فى جميع الفنون السابقة ، كماعادن بدون تفاعل مباشر مع الخامةوالم

 عملية القطع .ماً ألات فى اليدوى مستخد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( Herbert Read,1994. P137: ، )المصدرم1919، ثمرش تجربة طويلة ماكس أرنست ( ( 6)الصورش رقم )
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بوصة، عمل مكون من الخشب واللون والمعدن، وتظهر فيق استعانة الفنان بالشيا   15أرتفا  العمل 

 الجاهرش الصنع فى تجميع  غريب على فن النحت 

فقد جعل من  ،ة للفنان من الإقتراب من الطبيعة، فى محاولخشنةرت الشكا  فى صورش بدائية ظه .2

 .ائها للأحساس المباشر واللانهائىالطبيعة مثلًا أعلى فى إعط

سية  ، ومتضمنق أشكا  هندبل أشيا  مجمعة رمرية ،شكلًا صورياً يمكن التعرف عليق لم يكن للنحت .3

 . وتجريدية غير منتظمة

، فصورت فى كثير من لما لها من تأثير يحير المشاهد ،مقدس فى الفنحركة الدادية بطابع أتسمت ال

 الحيان أعمالها وأشيا ها المصنعة على بطاقات الدعوش . 

 م ( فرنسا 1924)  Surrealism: السريال ة

( التي Surrealismيرجع سبب تسمية هذه الحركة الفنية بهذا الاسم نسبة إلى كلمة سريالية )

م( والتي تعني البحث عن أصدق 1966 -1896أندريق بريتون )  ، والناقد الفرنسيالديباستعملها مؤسسها 

المظاهر الحقيقية للأشيا  وفهم السرار الكامنة فيها عن طريق التصوير ما فوق الواقع، وقد هدف بريتون 

شف الناس كتمن هذه الحركة الفنية أن تجعل الناس أكثر حرية في التعبير عن خواطرهم النفسية، وأن ي

الظاهر( على العقل الذاتى  -التعبير عن الحقيقة الذاتية )) رفض سيطرش العقل المو وعى )الواعى

لحديث يكبت قوى ، والمكبوتة دون رقابة من العقل الواعي، بعد أن رأى المجتمع االباطنى(  –)اللاواعى 

هور الو  للسريالية بشكلها الحقيقي في سنة ، ويهدم قوى الإبدا  الحقيقية لهم، وقد كان الظالتعبير الداخلية

 م )الربع الو  من القرن العشرين( في مدينة باريس. 1924

 مت السريالية العديد من الفنانين والشعرا  والذين أرادوا أن يعودوا بالفن الى الذاتية وأن يحطموا المنطق 

، وكانت السريالة حركة منظمة من فى غياهب الرؤى والحلامالتقليدجى من أجل منطق العبث الضارب 

 الكتاب والفنانين الذين كانت لهم مكانتهم . 

، وكذل  العدمية يةكة مناهضة لفكار الدادا، فهى حرلسريالية كرد فعل للحركة الداديةوقد قامت ا      

 Andre، وفى باريس أصدر أندرى بريتون نفس الوقت عار ت الشكا  التقليدية للفن ومتمردش عليق فى

Breton  فى بضع نقاط أو ح فيها أن السريالية تتبنى قاعدش العقد النفسية م1924الى عام أو  أعلان سري ،

 . تأثير العالم الحقيقى فى الحلام، و

 ك حدوداً ترسم للمخلية النسانية، مع عدم التقيد، مؤمنين بأنق ليس هناأطلق السرياليون العنان لافكارهمحيث 

عينة ) وبحث السرياليون عن الفكاك فى المدركات غير المعقولة الغامضة والخيالية الغريبة بقواعد وغايات م

 ( . 18م ، 1998، ) جوهانرابتن الطوار والمدفونة بعمق فى الطبيعة البشرية
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والتى يستطيع   Surrealist Assemblagesوتناو  السرياليون فى نحوتهم مجسمات بأسلوب التجميع 

، فيرى أعما  النحت رموز اللاشعور الغير منطقية ر مما يظهره الفنانك فى أجرا  العمل أكثالمشاهد أن يدر

، فالرموز يعتمدعلى الشكا  المتعرف عليهاوهى لا تعكس  شكلًا مألوفاً لدى المشاهد لان اللاشعور قد لا

 .  ساسيات السريالية فى رباط الجوربالجنسية التى كانت من أ

أستخدم السرياليون الشيا  الغريبة الجاهرش الصنع فى أعما  النحت لإعطا  المغالاش السريالية 

، لكنهم كانوا مثل الدادائيون يالية وقاصداً بها رموزاً جماليةفى السيا  الخ Fantasyالفانتازيا 

 . يتحدثون عن الشيا   وليس النحت لايقيمون وزناً للتصانيف الشكلية لذا فهم

 قسام السريال ة : أ

:  يعتمد بها المصدر على التصوير الدقيق الشبة الفوتوغرافى سوا  كان من العناصر / الو 1

لخيا  فى ، ويجمع هذا النو  بين الواقع واتمدش من العقل الباطن واللامعقو الطبيعية أو الخيالية المس

 . لوحة واحدش ويمثلق دالى

 دون أن يتقيدبإطلاق عنان  خيالق فيق الفنان الى  قمن التجريد ويد: بعيد عن الواقع قريب /  الثانى2

 (.254م ، 2012، ود بدر غيث، خلالواعى ويظهر ذل  فى أعما  ميرو) فدا  حسين أبودبسق بالعقل

 يمكن تحديد ملامح النحت فى السريالية بالتى : 

، ويمكن وأحلام الفنانين خيلانية لرؤى تضمنت أعما  النحت السريالى رموزاً وأشكالًا .1

لى مؤلفات علما   قرا ش عمل النحت ومعرفة دلالاتق ورموزه عن طريق الإطلا  ع

 . التحليل النفسى

أستخدم الفنان فى أعمالق من النحت الشيا  الجاهرش الصنع أو أشيا  أستعملها النسان  .2

زية ومظهر جمالى غالاش فنتاليدلل بها على رموز معينق )جنسية فى بعض الحيان ( فى م

 . جديد

تضمنت أعما  النحت السريالى أشكالًا آدميق مجردش بعيدش عن المغالاش الهندسية وفى  .3

 .خاص والهيئات التى صاغها النحات أماكن المشاهد التعرف على الش

 قى أو العقلانى . طترفض كل مايقوم على المفهوم المن .4

 الفنان . الغوص فى أعماق اللاشعور للبحث عن مصدر إلهام .5

 أستخدمت تغيرات رمرية فى تحليل الحلام . .6

 بالتصوير الفوتغرافى .   ةالتصوير الدقيق حتى أشب .7
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دا  حسين أبودبسق، خلود بدر غيث، ) ف ين الواقع والخيا  فى لوحة واحدشالجمع ب .8

 ( ..253، م2012

ا التمرد صاغ الفنان محاولااتق وقد تمرد الفنان فى النحت السريالى على الشكل المتعارف عليق وفى إطار هذ

وتات البارزش مجسمات على ، جاعلًا من المنحالشكل المألوف للنحت بشتى السبل التشكيلية للخروج على

 (. 142، صم1994، )هربرت ريد د تضمنتها خيالات ورموزاً رائعة ، وقالجدران

 أبرز  النحاتين : 

 / هنرى مور :1

 العصرى فى بريطانياواد فن النحت يعتبر من أهم ر. 

 تنوعت أعمالق على الجسد المضجع. 

 أشكا   داخلية وخارجيةأهم اعمالق: أنضجا ، مجموعة عائلية ، . 

 : / البرتو جاكومتى 2

 ( 254م ، 2012، خلود بدر غيث ، ) فدا  حسين أبودبسق ، ساحة مدينة أهم اعمالق: رجل يشير

جوان ميرو   ومواطنق، م(1989-1904ي سلفادور دالي )سبانمن أشهر رواد الفن السريالي الفنان ال

واللماني هانر ، م(1976-1891م(، وماكس أيرنست )1967-1898، ورينق ماجريت )م(1893-1983)

لي جورجيو دن (، والفنان الإيطا    -1896، و الفنان الفرنسي أندريق ماسون )م(1966-1887آرب )

 م (.1985 -1887مارك شجا )، والفنان الروسي م(1952-1888شيريكو)

  -من خلال دو  أام عناصر التكوين :  )التكوين (أثر الإتاااات الفن ة الحديثة على

 دو  النقط فى التكوين : 

تعتبر النقطة أبسط العناصر المرئية فى التكوين، فعندما تكون النقطة ذات أبعاد معدومة أى                 

ثير من الهمية سوى أنها مجرد أداش لتحديد مكان أو إشارش الى هدف معين، تساوى الصفر لاتبلغ حينها الك

وتبرز أكثر حين توجد  هذه النقطة  من مساحة أو فراغ محيط بها. أما إذا وجدت هذه النقطة  من 

تدرجات (، بالإخص فى فن التصوير  –مجموعة من النقاط فتعبر حينها عن درجة لون أو ظل أو) تونات 

ذل  الإتجاه التنقيطى  كما فى أعما  ) سورا (  أما فى فن النحت فإن تل  النقاط عندما تتجمع  عندما ظهر

وبدرجات متفاوتة تقرب عندئذ من مفهوم )الملمس (، أما عندما تبلغ هذه النقط من الحجم النسبى بحيث تجسد 
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قوم بدور هام فى التكوين مساحة صغيرش كأن تكون دائرش أو مربع أو مثلث أو أى شكل صغير فإنها هنا ت

 فتكون رمر أو هدف محدد أرادش الفنان . 

  -دو  الخطوط فى التكوين :

الخط أحد أهم وسائل إدراك الشكا  والتعرف عليها ، فقد برز الخط كعنصر هام فى التعبير الفنى               

دو سوى عنصر إدراك بصرى منذ ظهور الفن البدائى فى العصر الحجرى، فهو فى تعريفق الهندسى لايع

 محدد ببعد واحد وهو الطو  . 

تتنو  أشكا  هذه الخطوط مابين مستقيمة  منحنية ومنكسرش، وذل  تبعاً للعمل الفنى المستخدمق فيق كالتصوير 

او النحت المجسم أو البارز، وتنبنى على أشكا  هذه الخطوط فى التكوين الفنى قيم تشكيلية تعمل على إبراز 

مهمق فى مضمون العمل الفنى أو مو وعق. حيث أعتمد الفنان التشكيلى منذ القدم وحتى يومنا هذا جوانب 

فى إستنباط القيم الجمالية من أهم العناصر الحيوية الموجودش فى الطبيعة وهو الإنسان، فراينا كيف و ع 

 النسبة الذهبية كمنهج وقاعدش فى الفن الكلاسيكى القديم . 

قة الوثيقة التى تجمع مابين القيم الفنية التى تحملها أشكا  الخطوط وبين شكل الإنسان وذل  ونجد أيضاً العلا

 فى حركاتق و أو اعق المختلفة. 

فنلاحظ التماثل بين الخط الراسى والإنسان الواقف ومايعبر عنق من مهابة أو سكون أو عظمة، وبين الخط 

وإستقرار وهدو ، كذل  أيضاً التشابق بين الخط المنحنى  الفقى والإنسان المتمدد ومايعبر عنق من راحة

 وجذ  المرأش المعبر عن الرشاقة والليونة والجما  . 

  -الخطوط الراس ة :

تجسد الخطوط الراسية فى التكوين نفس المفاهيم والدلالات التى جسدتها هذه الخطوط فى باقى             

الى، ومن هنا نجد كيف إستخدم الفنان الوربى هذه الخطوط فى الفنون التشكيلية كالعظمة والسمو والتع

أعمالة التى تناو  فيها موا يع يدور مضمونها فى نفس الإتجاش كالمبانى الهامة والصروح المعمارية 

 والدينية . 

دورها وهنا نجد الدور الوظيفى الذى لعبتق هذه الخطوط الراسية التى صاغ فيها الفنان التكوين، وكذل  أيضاً 

فى إبراز المضمون، والوقوف أمام هذه البنية والمشيدات الضخمة ذات المكانة المعمارية والدينية بكل 

إجلا  ومهابة وإحترام، ونقارن ذل  بالفنان المصرى حين نفذ المسلات والعمدش الشاهقة فى المعابد الدينية 

إرتفاعات كبيرش. ومن جانب آخر من الدلالات بالإ افة الى تماثيل الآلهة والملوك النتصبة بشكل راسى وب

 التى تشير إليها الخطوط الراسية هى ) السكون والإتران ( وذل  فى عدد كبير من العما  الفنية المعاصرش . 
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  -الخطوط الأفق ة :

راينا سابقاً كيف إرتبط الخط الراسى بالإنسان الوافق وماعبر عنق من سمو وعظمة وسكون              

وبالتالى فإن حركة الإنسان وهو متمدد تمثل الراحة والإستقرار، وهذه أكثر ماجسدش الخط الفقى بالإ افة 

 .الحركة السريعة الى يوحي  الى الهدو  والموت أحياناً و

الفقى فى تكوين العما  النحتية كما فى باقى الفنون الإسقرار والثبات كخط الرض وخط  ويمثل الخط

الفق ، بالإ افة أيضاً لما تمثلق هذه الخطوط كعامل ربط بين عناصر التكوين الواحد ، مثا  ذل  خط 

 الرض كيف يجمع عناصر التكوين الذى تنشأ عليق الشخاص أو الشجار أو غير ذل  .

اً لهمية الدور الذى تقوم بق الخطوط الفقية فى إستقرار وثبات التكوين فى العمل الفنى فنادراً مايخلو ونظر

عمل فنى من هذه الخطوط حيث تتجلى فى قواعد التماثيل وفى خط الرض فى لوحات النحت البارز وكذل  

 خط الرض والفق فى لوحات الطبيعة . 

 -ة فى الشكل الدائرى : تعامد الخطوط الراس ة مع الأفق 

غالباً ماتجمع التكوينات الفنية الخطوط الراسية والفقية معاً ، وعندما تجتمع هذه الخطوط فإنها                   

 تعطى للتكوين قوش بنائية ومعمارية قوية ولاسيما عندما تكون هذه الخطوط  من شكل دائرى . 

(( عن البنا  الكامل للتكوين فأجاب ب))الدائرش  1337 – 1266فعندما سئل الرسام )) جيوتودى بوندونى )

(( وكذل  أيضاً عندما سئل ))مايكل أنجلو (( فأجاب ))الصليب (( والدائرش الساس الذى يرتكر عليق المعمار 

الجيد فحين تتصل أطراف الصليب الغريقى بالمنحنى المماس لها فتشكل دائرش، أما الصليب اللاتينى فيشكل 

 .( HENRY RANKIN-1967- P.72)ق شكل بيضوى من

  -الخطوط المنحن ة :

إن الخطوط  المنحنية فى التكوين الفنى الخاص بأى عمل تصوير أو نحت فى تمثل الوداعة             

والرشاقة والحركة والإنسيابية ، ويبرز دور هذه الخطوط  فى البعد الجمالى للتكوين أكثر من غيرها من باقى 

 وط . الخط

  -الخطوط المنكسرة : 

إن هذه الخطوط مستقيمة أو ناتجة عن الخطوط الراسية أو الفقية، وتبعد هذه الخطوط فى              

 إستخدامها عن القوش والعنف بالإ افة لما تحملق من مدلولات وإنفعالات تعبيرية ونفسيق.
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  -الخطوط اللولب ة :

خطوط اللولبية تقترب كثيراً فى الشكل والتعبير من الخطوط المنحنية، فهى نستطيع القو  أن ال             

بالإ افة الى نمثيلها لعنصر الحركة فهى تمثل أيضاً عنصر الدوران والسرعة ومايتصل بهذا المفهوم أو 

يقترب منق إن أكثر إستخدام للخطوط فى التشكيلات اللولبية ظهرت فى العما  الفنية التى تستدعى 

وعات عنصر الحركة والرشاقة والسرعة، فنجد تل  التشكيلات فى كثير من العما  الفنية الريا ية مو 

 لانها تمثل موا يع الحركة والسرعة. 

  -الخطوط المائلة : 

هى الخطوط الناتجة عن إزاحة فى الخطوط الراسية والفقية، وغالباً ماتسبب هذه الخطوط خللًا               

تكوين لذل  نجد أنق قل إعتماد الفنان على إستخدام هذه الخطوط بشكل مفرد أو مطلق فى التكوين فى توازن ال

، وأكثر إستخدام لهذه الخطوط جا  كعنصر ربط بين أجرا  التكوين لتبرز قيمتق الفنية الخرى كالحركة أو 

أو إستخدامها كعنصر  الإتران أو الإيقا ، أو انها أستخدمت كخطوط جرئية فى تأليف عناصر التكوين،

مساعد فى تحديد إتجاه الحركة فى التكوين أو لقيمتها الفنية كعامل ربط مهم لاجرا  التكوين. واكثر إستخدام 

للخطوط المائلة كان فى إظهار البعد الثالث ) العمق ( أو استخدامها فى إ فا  التعابير النفسية من خلا  

 ات، كتعابير الفرح والحرن واللم والسى وغيرها. إستخدامها فى تقاسيم الوجوه والبورتريه

  -دو  الخطوط فى إبتراز البعد الثالث )العمق ( فى التكوين :

المنظور التقليدى هو مظهر الشيا  كما يتحدد من خلا  أو اعها والمسافات النسبية فيما بينها،                

 (. 104  الطبيعى المحيط بها ) جوزيف مانيللى، بدون ،أو هو مظهر الشيا  كما تبدو متأثرش بمجالات الجو

 -المنظو  الخطى : 

هو عملية إبهام وخدا  للمشاهد من خلا  تباعد وتقارب الخطوط، يلجأ الفنان من أجل تحديد مكان             

 عنصر مافى التكوين وذل  حيث بعده أو قربق من المشاهد، مثا  خطوط السك  الحديدية. 

  -الهوائى :المنظو  

يتمثل لنا هذا المنظور بو وح تفاصيل الشكا  القريبة من المشاهد وبشكل نسبى، والعكس                

أيضاً فكلما إبتعدت هذه الشكا  قل و وح تفاصيلها، وسبب ذل  عوامل الجو  المحيطة بالشكا  وماتحملق 

الفيريائية لرؤية الشكا  البعيدش. وغالباً ماأستخدم من غبار وغير ذل ، بال افة أيضاً الى مدى قدرش العين 

هذا النو  من المنظور فى أعما  تصوير الناظر الطبيعية ويوجد أيضاً بعض العما  أهملت بشكل كلى 

مو و  المنظور الهندسى فى التكوين، وذل  بسبب إبراز قيم معينق يريدها الفنان كما فى بعض تكوينات 



66 
 

وانحرافات عن قواعد المنظور، حيث أن المنظور العلمى بنا  بركية العقل، وليس  لوحات التصوير الحديث،

إدراكاً حسياً مباشراً، وهذا المفهوم يرتبط إرتباطاً وثيقاً )بفلسفة الظواهر ( والتى ترى أن عالم الإدراك 

كق قبل أى تركيب الحسى ليس هو العالم الريا ى القابل للقياس، بل هو العالم الواقعى المباشر الذى ندر

 (.66-65م ،1981علمى ) هربرت ريد، 

  -دو  المساحات والسطوح النحت ة فى التكوين :

إن المساحة من وجهة نظر هندسية ذات بعدين طو  وعرض، ولكن لانستطيع التعبير عنها دون             

إعتبار للسم  أيضاً، ولاندرك هذه المساحة على هيئة مسطح إلا حين يغطى الطو  والعرض على هذا 

ى أطرافق، وتأخذ هذه السم ، ويتمدد السطح النحتى أما بسطوح نحتية أخرى مجاورش لق أو بخطوط  محددش ف

 ( . 246م  ،1966السطوح أشكالًا مستوية ومقعرش ومحدبة وغيرها )برنارد مايرز ، 

  -دو  الملمس فى التكوين :

يمكن لنا تشبية الملمس فى الفن التشكيلى كما اللحن فى الموسيقا، فاللحن يمثل الغلاف الذى يظهر                

الموسيقية بالإ افة الى أدوات الصوات، أما فى الفن التشكيلى فإن الملمس لنا تراكيب و إيقاعات النغمات 

هو النسيج الذى يغلف مجموعة عناصر التكوين فى العمل الفنى ليظهر لنا بشكلها النهائى وفق رؤية الفنان 

صر ومذهبق الفنى، وفى النحت خصوصاً فإن عنصر الملمس يبلغ من الهمية درجة كبرى عن غيره من العنا

 فى كونق عنصر يمكن إدراكق ليس فقط بحاسة الرؤية بل بالتحسس عليق. 

والمحور الو  والهم الذى يقوم بق الملمس هو كيفية تجسيد ماهية العناصر المؤلفة لهذا التكوين، فإن ملمس 

ذاتق  جلد الإنسان يختلف عن جلد الحيوان وكذل  عن ملمس قشرش أو لجا  جذ  الشجرش مثلًا، حتى أن هذا

يختلف فى الإنسان نفسق وذل  من منطقة لآخرى، فملمس جلد الوجنق فى الوجق غير ملمس الشفاه وغير 

 (. 150م  ،1966ملمس راحة اليد أيضاً )برنارد مايرز، 

 :من القرن العشرين  إتاااات النحت فى النصف الثانى ثان اً :
عد الحرب العالمية الثانية بنو  من التمرد أصيب مجتمع النصف الثانى من القرن العشرين وتحديداً ب

، الإستهلاكية والإتجاه نحو مطلقةعلى الفكار والنساق المغلقة والفلسفات المثالية وسادت المجتمع النرعة 

 . لى مفاهيم النحت، مما أثر عنتاج الصناعى والتقدم التكنولوجىوحدثت طفرش فى الا

 ومن أهم صياغات النحت فى النصف الثانى من القرن العشرين الإتجاهات الآتية :       

 م( أمريكا 1945) Kinetic Artالفن الحركى : 

، وحركة الإنسان والحيوان فى عدو الخيل والعدائين الريا يين فنان من، القدم بالحركةحيث أهتم ال           

 ، والإختلاف بينة الشيا  نفسها كجر  منهم للعملأو بمعنى أدق بحرك ،بمعنى آخر أهتموا بالمظهر الحركى
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الخرى للفن والتى تتضمن  ، ليس كافياً للتفرقة بين الفن الحركى والشكا والحركة الفعلية المظهر الحركى،

 . ى تتحرك، فليست كل العما  التى تتحرك تسمى فن حركى ولا كل أعما  الفن الحركالحركة

وصفاتاً محددش ، أن العما  التى تنتمى للفن الحركى يجب أن تحمل مفاهيماً ثر فى استخدام العبارش)وبدقة أك

الضرورى  ، فليس منمن التأثير المتفاعل مع اللحظة ، فالحركة يجب أن تستحضر نوعاًبجانب كونها تتحرك

ن الحركى يمكن أن فالتأثير الخاص للف .(Nikos stangos:op. cit,p.212)أن يتحرك العمل نفسق (

، أو بواسطة المشاهد  Op Artيستحضر بواسطة حركة المشاهد  أمام العمل كما فى فن الخدا  البصرى 

 . للعمل بيده

، نحن لان المستقبلى لفكرش الفن الحركىوقد ظهر الفن الحركى بعد الحرب العالمية الثانية ) مهد الإع   

النحت  أخذها، كانوا عناصر تشكيلية أو المحرك التوربين  Fly weelلاننسى ...جنون العجلة الطائرش 

، لم كة نفسها لم تدخل فى تكوين العملالحر كن ظلت هده العما  مظاهر للحركة،المستقبلى فى إعتباره (  ول

 تكن هناك تقنية الفن الحركى . 

بعاد فقط ولكنق فكتب جابو )النحت البنائى ليس ثلاثى ال ،حملت البنائية بدور الفن الحركى وقد 

، تخيلق جابو وبيفستر هو شكل النحت، ماجاهدين أن نستحضر عنصر الرمن فيقرباعى البعاد فنحن نحاو  

 .  (Nikos stangos:op. cit,p.213)وى مع البنا  ومع الفراغ والخيا للحركة فيق مكان يتسا

ير الحركى فيقو  ) لنرى تفسيراً يتضح منق مفهوم التأث  G.Rickyوقد قدم النحات جورج ريكى  

، مثل المخروط فنراها تظهر كأنها صلبة ،ا بسرعة، وابرمهة من الخيط مرفقة على لوحة بيضا ذل  خد قطع

هذه  لمحة عن جوهر النحت الحركى (  تصنع شكلًا أو خيالًا فى الفراغ، ،الخيط تشكل مساحة ، حركة

(I,bib, p,215)، اً صلباً فليس من الضرورى أن يكون الشكل جسمSolid  للشكل لكن يكفى أن يكون

 . تظهر نتيجة الحركة، محددش بمساحة فى الفراغ وهذا الشكل أو المساحة الخيالية المتحرك هيئة خيالية مجملة

ويلاحظ أن الذى أعطى الهمية الكبرى للفن الحركى هو التغير الناتج عن التكنولوجى فى الستينان  

فاستغل الفنان فى أعمالق  يئاً جديداً أيضاً فى الوقت نفسق،، أنها شكشئ فى نفسهاكل من التكنولوجيا  ويتداخل

النت التكنولوجى والمعطيات الفيريائية الجديدش الخاصة بالرمن بالا افة الى الخامات المتنوعة فى تجسيد 

الحركى فى أعمالهم وقد وظف نحاتوا الفن ،الحركة الفعلية التى قدمتها مجسماتق مع ادخا  الرمن كبعد رابع 

الدى ابتد    Ricky، وريكى الدى استخدم المغناطيس Takisقوى الطبيعة مع الطاقة الكهربية مثل تاكيس 

وذل  للقفر بديناميكية العمل  ، ذل  للتواصل مع المشاهد وجعلق جر  متفاعلًا مع العمل الفنىكة تردديةحر

  Alexander Calderالإتجاه فى النحت الكساندر كالدر ديناميكية العمل والمشاهد وكان أشهر فنانى هذاال

 .   Pol Bury، بو  بورى Zoltan Kemeny زولتان كمينى  Gunther Ueckerوجنثر أوكر 
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، متضمنة الحركة لبصرى بواسطة العديد من الفنانينحيث تفجرت الإمكانيات الفنية للمظهر ا 

ى تعطى انطبا  بالحركة كما فى أعما  الخدا  البصرى الديناميكية ، وظهرت بعض أعما  الفن الحركى الت

Op-Art   والذى يثير العديد من الخيالات والحاسيس لدى المشاهد )ويعتبر الخدا  البصرى هو الحالة التى

   Nikos stangos:op. cit,p.243) عندما ينخد  العقل برؤيتق لشئ غير موجود لتواجد حالة من التهيؤ 

وهذه العما  لاتظهر  ،الذى يكون متحرك خدا  بصرى للعملام العمل يظهر التأثير فبحركة المشاهد أم

 . حركة فعلية

 Jesusوجيسيس سوتو   Sergio Camargoوكان أشهر فنانى الخدا  البصرى سيرجو كامرجو  

Soto   وجيمس فارالاJames Faralla  . 

 ويمكن تلخيص إتجاهات النحت فى الفن الحركى كلاتى :  

أعما  النحت  والتى تتضمن حركة فعلية بواسطة قوى طبيعية أو كهربية أو مغنطيسية أو هوا  أو  .1

 .   أو موتوراتما

أعما  النحت الثابتة والتى تستحضر التأثير الحركى بواسطة حركة المشاهد نفسق كما فى فن الخدا   .2

 . كما فى الشكل  Op Artالبصرى 

 وئى.أعما  النحت التى تتضمن العرض الض .3

يقدم النحت الحركى انطباعات ادراكية لها تأثيرات حسية بصرية ونفسية نحو الحركة لتحقيق أثر  

 . عما  حالة رائعة من الديناميكية، وتستحضر هذه الراكى ينتقل من المشاهد الى العملنفسى وأد

 م( أمريكا 1945) Abstract Expressionismالتاريدية التعب رية : 

، فقد أنتجت فترش مابعد الحرب العالمية م1945عبيرية فى نيويورك منذ عام التجريدية التانتشر اتجاه  

لمعاناش فى فن ، خاصة التجريدية التعبيرية والتى تعبر عن اللم واأهم الإتجاهات النحتية المريكيةالثانية 

 . مرحلة مابعد الحرب

، فقد اتجق معظم فنانى التجريدية ئى فى الفنتداداً للإتجاه البناحيث كانت التجريدية التعبيرية ام 

التعبيرية الى التجويد العضوى الذى يعنى بالخواص المتحركة داخل العناصر فتلمح فى طياتها نبض 

، هذا الى جانب التلقائية التى استهدفت افراغ انفعالات وعواطف ياش بغض النظر عن مدلولها البصرىالح

ية تنفيس عن المشاعر المكبوتة ...... لفد كان فناً فردياً ومغرقاً فى الذاتو أفكار الفنان بأسلوبق الخاص لل

 . (129م ،1994)فاسيلى كاندنسكى، 

رئى من وقد حو  الفنان فى اتجاه التجريدية التعبيرية ماهو لامرئى من المشاعر الإنسانية الى شيئ م 

، بولوك De Cooningدى كونينج ، وكان من أشهر فنانى هذا الإتجاه  خلا  طبيعة الخامة والشكل
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Pollock  شامبرلين ،Chamberlain  سيرار ،Cesar  انتونى كارو ،Anthony Caro  ابرام لاسو ،

Ibram Lassaw  هانر أولمان ،H. Olman حيث   الفنانون ترك الخامات المعتادش، واختار هؤلا ،

، ن المعادن ذات السطح غير النقيةلجديدش م، مع الإتجاه الى النوا  اأخذوا فى اعتبارهم ماورا  الجما 

فى علاقة جديدش مع منتجات الصناعة الحديثة فسيطرت فكرش تجميع الخردش وحطام السيارات على أعما  

 . (Sam Hunter , 1981, p. 280)النحاتين 

الصناعة  ، حيث استخدموا منتجاتية تقنيات مختلفة لتجميع أعمالهمواستخدم نحاتوا التجريدية التعبير 

 . يدروليكية فى عملية تشكيل الخامةالحديثة  من مكابس ومسدس لحام ومقصات ه

، اتجق نحاتوا هذا ل وزيادش القيمة التعبيرية للشكلوفى محاولة  التجريدية التعبيرية لصياغة نحت كام 

ت كقطع بجانب ، ولان أشكا  النحالشكل التقليدى للنحت ذى القاعدشالإتجاه الى الجدران ليبتعدوا عن 

  (Juli Selvster , 1990 , p. 28)الجدار تحتوى على معانى وتأثيرات أكثر من كونها نحوت عادية  

، الحالة التقليدية للفن التجريدى التجريدية التعبيرية أعمالهم فى محاولات لكسر اوقد صاغ نحاتو 

، وأصبحت الخامة معبراً فى ذاتها وخصائصها شكلاً وجعلوا فى أعما  النحت من الخامة بشكلها المادى 

خلا  مو و  جمالى ، وليس من ستمد الشكل منق طاقتة التعبيريةفى تراكيبها وبنائها تتضمن معنى ي

والبدائية وسهولة لاتخلو من  وأشكا  النحت التجريدية التعبيرية تظهر نوعاً من الو وح ،يتناولق النحات

المعتاد فإنها تعطى أنطباعاً جمالياً قوياً والذى اعتبره فنانوا  ، والشكا  وإن لم تكن جميلة بالمعنىحدش

 . يدية التعبيرية أحد المتع الفنيةالتجر

ويصف )وليم دى كونينج ( أحد عمالقة التجريدية التعبيرية هذا الإتجاه بأنق ) نو  من الانتاج الفنى  

اً مع الواقعية التسجيلية التى كانت الذى يتضمن التحرر من المجتمع التقليدى وقيمق الجمالية متعار 

سائدش ومسيطرش على الفن التشكيلى المريكى فى أوائل القرن العشرين والذى استبد  بعد ذل  للتأكيد 

 ( . 14،صم1998، قوش التعبير الشخصى )جوهانر ايتنعلى 

 شكل النحت فى الإتجاه التجريدى التعبيرى بالآتى : ويمكن أن نحدد ملامح  

ولو لم يكن لها مظهر جمالى  ،السيارات فى بنا  أعما  من النحتالخردش وقطع من حطام  استخدام -1

 .ممتع

اتستخدام المعادن كوسيط تشكيلى وخاصة الصب بتقنية المعدن السائل مخالفاً للطرق التقليدية لصب  -2

 المعادن.
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وكسر هذا الإتجاه الحالة التقليدية للفن  لم تتواجد قواعد معينة لشكل النحت فى التجريدية التعبيرية، -3

التجريدى، وأصبحت عملية اختبار الخامة والتقنية والشكل محور العملية الإبداعية  ومقياس العمل 

 الفنى. 

 ( أمريكا 1955) Pop Artفن البوب : 

 ان شعبي قد (Popular ) ومصدرها كملة " Pop Art " (أن عبارش ) البوب أرت  

أعما  جماعة  لتعريف م1975و  1945 ىالناقد الإنجليرن لورانس اللوى ما بين عاماستخدمها 

المطالبين بالعودش إلى مظاهر الحياش  المستقلين من الفنانين الشباب المعار ين " للفن التشكيلي " و

 . الحديثة ووسائل الثقافة الشعبية

تمثل الثقافة الشعبية وكانت ثقافة البوب استمد البوب آرت مو وعاتهم وخاماتهم من الحياش اليومية ل 

، ومع اج الثورش الصناعية والتكنولوجيةمثل كل الشيا  العملية الخرى فى المجتمع، ولقد كانت نت

، فنتيجة الثورش ثقافة البوب جر  من هذه النتيجة السلوب الديمقراطى بالآلة كانت اجتما 

ق وتفكيره من خلا  الديمقراطية بما توفره من إقتصاد التكنولوجية،أصبح كل أنسان حر فى أسلوب حيات

، ومن خلا  هذين العاملين تشكلت ثقافة البوب والتى سعت الى ومن إمكانات جديدش للسوق المفتوححر 

إبهار المجتمع بالجديد، فاعتمد النحت فى حركة البوب  أيضاً على التلقائية التى مهدت لها التجريدية 

 ت منتشرش بأمريكا التعبيرية، والتى كان

لبية اللأعما  ذات ، فكانت غاالفن الذى صنع عن عمد كى لايدوم وكان البوب آرت هو بداية 

، وكان من السهل استخدام مجموعة جديدش من مواد  التشكيل لاتخضع للقيم التشكيلية تكوينات مؤقتة

الصناعية وحطام عمالهم المخلفات التقليدية أو التصنيفات الترتيبية للشكل وهكذا أستخدم الفنانون فى أ

، والمهملات والمنتجات سريعة التلف والمواد الإستهلاكية مثل الخبر وورق المرحاض الشيا  والمبانى

، وكان وجود هذه المواد فى حد ذاتها، وكان وجود هذه المواد فى حد ذاتها يبدأ عملية تغير وتحويل 

كابرو أن ادماج عمليات التغير هذه  فى مشرو  العمل الفنى  وتمثل واقعية أو حدثاً  داخل البيئة، ويرى

يطرح مبدأ جديد لشكل فنى لايكتمل أبداً ،ويتكون من أجرا  يمكن فصلها وتغييرها نظرياً بطرق عديدش 

، ت فى تحقيق وظيفة الفنون )ن  كاىدون أن يضر ذل  بالعمل الفنى، بل على العكس تساهم هذه التغيرا

 ( . 45م ،1999

ويشير هارولد رشينبرج الى المفهوم الجديد الذى يقدمق البوب آرت للفن الحديث ))إن البوب  

آرت هو وصف لبيئة المستهل  أو هو شكل البيئة الإستهلاكية فيصبح القبح جمالًا حيث يوظف الفنان 

لة، للدمج بين اصالف والبيئة فى محاولة لالغا  الحدودالشيا  التجارية الشائعة ويمرج بين العمل الفنى 
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، وتنقسم هوية الشيا  والدوار وينشب ع، العمل الفنى والسلعة التجارية، الفنان والبائالمشاهد والمستهل 

 صرا  بين المعانى المتقاربة ((. 

، فقد حاولت هذه العما  أن تعكس إهتمام في البوب آرت مرآش للمجتمعو قد كانت أعما  النحت  

النحت  ، و كانت أعما  البوب فيو حالتق إبان مواجهة العمل الفنيالفنان بلفت الإنتباه إلى وجود المشاهد 

، لإبدا  أعما  تطرح مو وعات شكلية علام و الرقام و أهداف الرماية، كالتستخدم مفردات فنية قليلة

، فتثير وعياً لدى و الإندماج مع بقية عناصر العمل ، و تقاوم التحو خل العملحتفظ بهويتها الصلية دات

، يخاطبق فيق علاقة بين المشاهد و العمل الفنيالمشاهد فتعدد فيق إحتياراتق لتفسير العمل و موقفق منق و تنشب 

 Nikos)المشاهد و يعبر صراحة عن وعيق بوجوده و نشاطق كما في العما  التي تصدر أصواتاً.

stangos:op,cit, p.226)  . 

، و التي كانت المنبع الرئيسي للواقعية الجديدش راً للبوب آرت في الحركة الداديةيلاحظ أن هناك جذو

هذه الجذور في إستخدام البوب آرت للأشيا    Marcel Duchamp"البوب آرت" و لاحظ مارسيل ديشامب 

 Assemblageو إستخدام تقنية التجميع   Found Objet , Ready Madeجاهرش الصنع و الموجودات 

 Pop، و البوب آرت  Realism، و التي يسمونها بالواقعية New Dada: "هذا الدادا الجديدش فكتب يقو 

Art  و العمل التجميعي Assembla قد وجدت الطريق السهل للخروج و العيش على ما فعلتق الدادا عندما ،

 ـ ، أما في الدادا ، و علم الجما ي تشبيط ما يدعى بالفنون الجميلةكنت أفكر ف ، أنا Ready Madeأكتشفت ال

، ) ن  كاى " التي أبتدعتها و أوجدوا بها مظاهر جمالية فنية Ready Made   الجديدش فقد إستغلوا الـ

 ( . 43 -42، م1999

لقد أستخدم فنانوا البوب الخامات الواقعية من المخلفات الصناعية و الإستهلاكية و الشيا  المحطمة. كان 

، لوير نفلس  Geore Segal، سيجا   Arman ، أرمان فناني البوب آرت في صياغات النحتأشهر 

Louise Nevelson   جاسبر جونرJasper Johns  جوزف كورنيل ،Joseph Cornel  بونتكوى ، لي

Lee Bontecou   و أشترك هؤلا  الفنانون في هدف مشترك لتوحيد الفن و الحياش اليومية بعد فترش" ،

 و الفن الجاد". Realmطويلة ساد فيها الفن الواقعي 

، فبينما يستخدم بعض الفنانين الخامات الجاهرش لكل فنان في صياغة عملق من النحتو تنوعت مداخل الرؤية 

أستخدم فنانون آخرين التفكير الشعبي مثل لي   Ready Made  ،Found Objectوجودات الصنع و الم

التي أستخدمت تقنية قديمة جداً في أعمالها )الحياكة( فتشابهت أعمالها من   Lee Bontecouبونتكوى 

 النحت البارز مع ملابس قبائل الهنود الحمر لشما  أمريكا.
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، و اهتم في يلة للتعبير عن الحالة الإنسانيةأتخذ من الشكل الإنساني وس أما بالنسبة للفنان جورج سيجا  فقد

، مستخدماً تقنية الصب المباشر على الجسم الإنساني لرجل و المرأش في حياتهم اليوميةأعمالق من النحت با

 ليستحضر التعبير المؤثر و يسمح بنقل الخبرش التي مر بها هو نفسق إلى المشاهد.          

 -ى ذل  يمكن تلخيص أهم سمات العمل النحتي البارز في فن البوب بالآتي:و عل

، إلى ودش للفطرية و المشاعر الإنسانية، حيث تتضمن العما  النحت في البوب آرت بالذاتيةتميرت أع .1

، فالعما  تثير في ذاكرش المشاهد شئ ما عن طريق حتوائها نو  من الخيا  السيرياليجانب إ

 ، الكتاب ...الخ(.التي تحتفظ بهويتها )كربطة العنقالمو وعات الشكلية 

حاو  الفنان في أعمالق من النحت توحيد الفن مع الحياش اليومية في تمرد على الفنون الجميلة و  .2

تخدم أشيا اً منرلية و عادية من الثقافة ، فإسالحياش الحقيقية في العمل البارزإستحضار عناصر من 

 الشعبية.

أستخدم تقنيات متنوعة في أعما  النحت مثل الصب المباشر على الجسم الإنساني فظهر العمل في  .3

لخامات متنوعة مثل الخردش و الخامات  Assemblageشكل ثلاثي البعاد و أستخدم تقنية التجميع 

 جاهرش الصنع.

لكاوتشوك، البواب و ناصر حقيقية موجودش في تالحياش اليومية كإطارات اتكونت أعما  النحت من ع .4

 ، و عبوات الريت في مظهر جمالي للخامات المهملة و المستعملة من قبل.النوافذ، الثاث

و قد كان النحت البارز في البوب آرت نوعاً من الإعتراض و النقد و كان فنان البوب يفضل نقد هذا الواقع 

، بواسطة أشيا  حقيقية السائدش لنقد المجتمع الرأسمالي الإستهلاكيلواقع نفسق في تخطي للقيم الفنية بإستخدام ا

 في دلالات رمرية تعبيرية تمكن خلف مظاهر تل  الشيا .

 ( أمريكا :1956)  Minimal Artفن المن مال )مذاب الحد الأدنى( 

نحت المنيما  )مذهب الحد الدنى( في منتصف الستينيات في أمريكا كنو  من الإستجابة  رظه

) ن  تصوير الواقع و المدركات الحسية الخاصة للوحات التجريدية الهادئة التي أبدعها الفنانون المعار ون ل

 . (37، م1999، كاى

حمل معنى و يصدر عن إلى مفهوم يو تغير في هذا الإتجاه العمل الفني من فكرش و تعبير و رمر   

مل لا يحمل رمراً ، فالعالمو و  وجوده إلى أقصى درجة منحوتاتق ، و نبذ فنان المنيما  في العقل مباشرش

، فهو خالي من أن لوظيفية و أصبح لق حضور مادن فقط، و تحاشى تحديداً كل الرموز اإلا ما هو عليق



73 
 

، و إن لم يكن بلا جذور فنية في الما ي فهو يرجع إلى جريدالتمضمون تعبيرن "فكان السلوب موغل في 

من ناحية  Constructivismمن ناحية و إلى البنائية   Dadaو الدادا   Duchampديشامب 

 .(Edward Iucie –smith:op,cit,p.79)أخرى".

لستخدام   Tatlin، و أتجاه تاتلين  Malevichلماليفيتش  Suprematism و كان لظهور السوبرماتية 

، هو نقطة الإنطلاق حيث أوجد طبقة من الجما  الصناعيالفراغ الحقيقي و المواد العادية في اعما  النحت 

، حيث تقل الجوانب الرمرية لقصى حد فكتب   لتكون لق تجارب مع التكنولوجياللنحت البارز في فن المنيما

الإحساس المتباد   –جل النرو  بإتجاه  اللافن م "نحن نتع1967عن المنيما  في  Dan Flavin دان فلافين 

 Nikos)بالفن الذن لا يهتم بالنواحي النفسية و السعادش الطبيعية لرؤية الاشيا  المعروفة للجميع".

stangos:op,cit, p.244) 

التي أنتجها فنانوا مذهب الحد الدنى يفر ها الوا ح ليس فقط للمحاكاه و  لقد  أتسمت العما 

، لقد كانت الداخلي بين جريئات العمل الفني لفكرش الترابط ، بل أيضاً و الإحالة المرجعية و الرمرصوير الت

تقف هذه النحوت البارزش تتكون من أشكا  هندسية بسيطة و قائمة بذاتها مثل المستطيلات و المكعبات التي 

، على نفس المستوى تبدو جنب جنباً إلى ، و كانت هذه الشكا  المرصوصةوحدها أو في مجموعات متتالية

، لتها في تأكيد وجودها المادن فقطفي قاعات العرض و كأنها حقائق مادية لا يمكن إخترالها و تنحصر دلا

، القائم بذاتق تحقيق نموذج العمل الفني المطلق تبدو في ظاهرها و كأنها تسعى  إلى قنحوتمحيث كانت هذه ال

 .(37، م1999، ) ن  كاى ي بنفسقو المكتف

في الإعتقاد بأن العمل الفني يجب   Mondrianو قد أشترك فنانوا المنيما  مع التجريدن موندريان 

، فالفن كان قوش يفر ها العقل بأوامر المنطقية على قل قبل تواجده بإعتبار الفن فكرشأن يكتمل تصوره في الع

، هو التعبير عن لم يتواجد بموجب قواعد المنيما  ، لكن الشئ الوحيد في الفن و الذن Thingsالشيا  

 النفس.

حيث أستخدم فنانوا الحد الدنى في أعما  النحت البارز خامات طبيعية مثل الخشب و الرما  و خامات 

، و ت أستخدم فيها عناصر التكنولوجياصناعية مثل البلاستي  و الصاج المجفلن "و مرت بين المنيما  لحظا

: يق كما في بعض أشكا  الفن الحركي، و أخذت هذه العلاقة أتجاهيننولوجيا جوهرية بالنسبة إلإن لم تكن التك

، و الخرى توظيف العملية التكنولوجية وجودش كخامة أولية لصنع هذا الفناستعما  منتجات تكنولوجية م

   (Edward Iucie –smith:op,cit,p.79) لإعطا  العمل مظهره المتمير

أو نحت  Modeledفسق كان عبارش عن أشكا  تجميعية أكثر من كونق تشكيل و لكن العمل ن

Carved   أو لحامات معدنيةWelded  .فلا يوجد لصقات أو وصلات و الشكل نفسق معلق على الجدار 
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لقد كان النحت المنيما  تجميعاً بسيطاً لخامات لم تحفر أو تنشأ بأن طريقة بواسطة أى إنسان من قبل و لم 

الصناعي و النماذج  تو اعتمد الفنان في تشكلها على السم –إنها موجودش فقط  –معنى لى شئ تحمل 

الحيادية و أن الهندسية مع الو ع في الإعتبار أن يكون للإنسان القائم بالعمل و وحدات العمل نفسق صفة 

 وم بق الفنيون و المهندسون.، و حتى يبتعد الفنان تماماً عن الذاتية ترك العمل نفسق ليقتكون موجودش بوفرش

على هيئة  و كانت أجرا  العمل تو ع في نمط تكرارن مثل سلسلة غير نهائية و في بعض الحيان كانت

، فالجدار و الرض و السقف تصبح جر اً من التجربة النحتية كما في اعما  دونالد صناديق تبرز من الجدار

 . D.Juddجيد 

-Figureو قد أعتمد النحات في أعمالق أيضاً على إيجاد حالة من اللاصورش و إبطالق للشكل الر ي 

Ground  ًكما يلاحظ في أعما  روبرت موريس نهائيا ،Robert Morris  و سو  لويتSol Lowit. 

، و تأثير الكل واحدش و ببساطة كلية يمكن أدراكقو أهتم النحت  في المنيما  آرت بأن يقدم الشكل كوحدش 

 يعطي إحساساً متتابعاً بالترابط و الوحدش العضوية بين العمل و الواقع المحيط بق كأحد أبعاد الحقيقة.

و مع القاعدش الكلية التي تحتوى العمل في لحظة فإن القطع الجدارية يمكن أن ترى من المام فقط حيث لا 

، ليس فالتكوين هو أقل العوامل أهمية ،ي نحت الرضلخلف أو الجانب كما فيوجد إحساس يحدد المام أو ا

 .(Nikos stangos:op,cit, p.225) سطح أو الشكل أو العلاقة بالبيئةكالإ ا ش أو ال

دفع هذا الإتجاه الفني المشاهد إلى ملاحظة المكان الذن يتواجد فيق مع العمل البارز و التعرف عليق و بينما 

، فإنق في حالة فن الحد ارز  و يتجاهل الحائط المحيط بهاإطار لوحة العمل الب كان المشاهد يتأمل ما يقع داخل

 الدنى يجد نفسق مدفوعاً إلى إدراك ملامح القاعة و إلى إدراك حالتق النفسية و الجسدية.

ملتقى لقد برهن فن الحد الدنى أن الفن يكمن في تل  العلاقة بين الدوافع الكامنة ورا  الإبدا  الفني وبين ال

 ، و يؤكد هذا الرأى الناقد الفني مايكل فريد الإبدا  لهذا

Michael Fried   القيمة المتأصلة في الشكل الذن يرى أن مثل هذه العما  لا تكشف عن الخصائص ذات

، بل على العكس من ذل  تدفع المشاهد إلى البحث عن علاقات خارجية تربط العمل بالمشاهد أو النحتي

 ن.بمحيطق الماد

 -و يمكن تحديد أهم ملامح النحت في مذهب الحد الدنى بالآتي :

إلى  Unitary Objectتمثل أعما  النحت  في المنيما  آرت الانتقا  من الاشيا  الحادية المجمعة  .1

، فقد كانت تجميعات لخامات لم تحفر أو تنشأ بأى وية و التراكيب و الفن المفاهيميالطريقة العف

 فنان من قبل و لم تحمل معنى لن شئ عدا أنها موجودش فقط. طريقة بواسطة أى
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بعض أعما  النحت كانت تتكون من خامات ليس لها شكل معين بل كان شكلها يتغير و يتجدد بعيداً  .2

 ، مع التأكيد على بعض هذه العمليات العفوية لتصبحالثابت الذن تنتهي عنده الشيا  عن الشكل

 فلم يكن شكل العمل نهائي. ،اعيةمقصودش كما في الخامات الصن

، إلى جانب بعد الفنان عن أسم حتى لا تتضمن أى معانى رمريةكانت معظم أشكا  النحت بلا  .3

التعامل المباشر مع الخامة و التأثير الذاتي واللوان فلم يتواجد في هذا الفن أن نو  من التعبير عن 

، حيث يتم تجميع العمل عن طريق ي الخامةالفنالنفس متحاشياً كل الرموز الوظيفية و سادت العمل 

 الفنيون وو المهندسون.

في أعما  النحت  المنيما  أن يتحاشى الفن التقليدن فتكونت أجرا  العمل من مفردات  نانأراد الف .4

، مع إختيار مفردات تتمير بنفسها في وجود حالة من اللاصورشمتشابهة خالصة التجريد و قائمة 

 .نيون في أعما  الفنان دان فلافينرش مثل أنبايب البالحيادية و الوف

كان إختيار النحات للجدار نو  من التخلى عن الشكل التقليدن للنحت بشكلق الممير و القاعدش مع  .5

إستخدام خامات تكنولوجية متنوعة مثل البلاستي  الشفاف و أنابيب النيون و الحديد المجفلن إلى 

 ,Nikos stangos:op,cit) شب و الرما  في مظهر غير تقليدن.جانب الخامات الطبيعية مثل الخ

p.244 -250) 
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 رابتعالمبحث ال

 الحديث الفن

 تعريف الفن الحديث : 

ذل  الفن وحتى القرن  يقصد بالفن الحديث الإتجاه الفنى الذى وسع مفهوم الفن وجدد لغتق بعد أن كان         

أما الفنان الحديث فقد تشكلت  ،المثالى للمحاكاش، ومعايير الجما  الكلاسيكىبع مبدأ  الشكل ، يتالتاسع عشر

نون العالم القديم فى مصر : الفريقية والسترالية وفرؤيتق الفنية غير التقليدية، عندما استلهم الفنون البدائية

لجانب الروحى من الفن وا . مما تشهد بق تقنيات الفنانين الحديثين الذين استلهموا النحت الفريقىوالصين

بساطة الوانق وخطوطق، وبشفوفتيق، ، برمريتق وبهمبال افة الى رسوم الطفا  وبرا ش تعبير البدائى،

، ظهرت يقة عالم الفن الذى أبعادا جديدشهكذا اكتشف الفنان الحديث  حق ،كمصدر غنى يشحذ الخيا  الفنى

، والحقيقة أن الفنان الحديث لم يبية والسريالية والتجريديةالتكعبفضل مذاهب حديثة مثل التاثيرية  والوحشية و

وقد وصلت الإخترالات فى  ،يهمق الجوهر الشكلى أو التعبيرى ، وأنما كانفى رؤيتق الفنية بالمرئى يتقيد

، قد بالنسبة لفنانى القرن التاسع عشربل إن ماكان يعد بدائياً أو ساذجاً  ،مذاهب التجريدية الى أبعد الحدودال

 (.162م ، 2011، حداثتق) محسن عطيقأصبح معياراً يد  على أصالة الجما  فى القرن العشرين وعلى 

و يككد  علكككى شككككل   ، بقككدر مكككا هككك  لفككن الحكككديث ( فكككن عصككر تكككاريخى معكككين    لايقصككد بتسكككميتق )ا             

، والتكككى ة بالكككذاتربيكك ، وتمثكككل إتجاهكككاً فنيككاً وقكككف فكككى مواجهككة الفنكككون التقليديكككة الو     مككن الصكككياغة الفنيككة  

أن أو  ،رورى أن يكككون فنكككاً معاصكككراً  )الكلاسكككية ( ولكككذل  فلكككيس كككل فكككن حككديث مكككن الضككك     يطلككق عليهكككا  

 . يكون كل فن معاصر فناً حديثاً

فلكككم يشكككهد عصكككر مكككن العصكككور التاريخيكككة مثلمكككا شكككهد القكككرن العشكككرين مكككن تنكككو  كبيكككر فكككى                      

بسككرعة شكككديدش منكككذ   مكككدارس المختلفكككة التككى نمكككت ونشكككأت    إتجاهككات الفكككن بككل تمثلكككت الإختلافكككات بككين ال    

. ويبككدو تككاريخ الفككن   بدرجككة كبيككرش مككن النشككاط والحيويككة    ، والتككى لاتككرا  تنمككو وتتطككور   بدايككة هككذا القككرن  

ليككككا وأسكككككبانيا  المعاصككككر كأنككككق سلسككككة مككككن الإنفجككككارات فككككى بكككككلاد مختلفككككة فككككى فرنسككككا و ألمانيككككا وايطا          

ن الشككككعوب البدائيككككة وبككككالفن   ركككككات الفنيككككة المسككككتحدثة بفنككككو   وقككككد تككككأثرت هككككذه الح   ،وإنجلتككككرا وأمريكككككا 

 ، كما أنها تفاعلت مع الفن اليابانى والفن الهندى والفارسى والفن المصرى القديم . الرنجى

اً ، ولكككككن لا يككككأتى هككككذا التعبيككككر فككككى كلمككككات وجيككككرش نظككككر     والفككككن الحككككديث يمكككككن التعبيككككر عنككككق            

عنككككى الفككككن الحككككديث فككككى    الواقككككع إذا حككككاو  أن يلخككككص م   وفككككى، لضككككخامة المو ككككو  وتشككككعبق وتعقككككده   
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فنجككككد أن المفهككككوم   ، ، فأنككككق يككككرى نفسككككق مضككككطراً إلككككى أن يككككتكلم عموميككككات إ ككككافية       عبككككارات مككككوجره 

، حيككككث بككككدأالعلما   شككككافات الحديثككككة كككككأى علككككم مككككن العلككككوم   التشكككككيلى للفككككن يخضككككع لتككككأثير العلككككم والإكت  

هكككذه الحكككداث   ، وسكككاهمتالتصكككوير الشمسكككى  ن كمكككا اخترعكككت آلكككة  يبحثكككون فكككى علاقكككة الضكككو  بكككالالوا   

 . فى إزدهار هذا الفن

، فبكككدأت مرحلكككة  امكككة فكككى الفنكككون والإتجاهكككات الفنيكككة  ولعكككل بكككدايات الفكككن الحكككديث تشكككير الكككى المرحلكككة اله   

جديكككدش مكككن التطكككور الفنكككى زخكككرت بالعديكككد مكككن القكككيم الجماليكككة والإتجاهكككات المتعار كككة التكككى تصكككارعت       

، وانعكسككككت بو كككككوح علككككى أبعكككككاد    ى والخلاقككككى والجمكككككالى والقتصككككادى  نفيهككككا  ككككروب الالتكككككرام الككككدي   

فكككى المككدارس الفنيككة التككى أصكككلت مككن أتجاهاتهككا تاصكككيلًا فلسككفياً يعكككس مفاهيمهككا الجديكككدش وانقلابككاً جديككداً            

 (.23-22،م2008 –)دنيا أحمد نفادى  الفن وفى الحياش وفى المجتمع

الفن تتتة  تاااتتتات لفنتتتانون الحتتتديثون متتتن ختتتلال د استتتة الإ  الفلستتتفة التتتتى قتتتام عل هتتتا الفتتتن الحتتتديث وا         

 فى القرن العشرون :  

، تلافكككاً كبيككراً عمكككا سكككبقها مكككن عصكككور   نظككراً لن طبيعكككة الحيكككاش فكككى القككرن العشكككرين إختلفكككت إخ               

ق المختلفككككة  ممككككا أوجككككد تككككأثيراً  كبيككككراً علككككى مظككككاهر الحيككككاش المختلفككككة، وخاصككككة الفككككن التشكككككيلى بفروعكككك       

 فإن لهذا  العصر سمات خاصة يتم ز بتها : ، التطبيقية والتصويرية

، وأصكككبح لايسكككلم  ارزاً علكككى البحكككث العلمكككى والتجريكككب  لقكككد و كككع هكككذا العصكككر تأكيكككداً بككك    عصتتتر علمتتتى : 

، وأصككككبح مككككن سككككمات العصككككر ذلكككك    ن الحقككككائق إلا إذا جككككازت الإختبككككار، وصككككادفتها البككككراهين  بكثيكككر مكككك 

البحكككث العلمكككى فكككى ككككل شكككئ وصكككدق الفيلسكككوف )هوايتهكككد ( حكككين      الصككرا  الغريكككب فكككى تطبيكككق مكككداخل   

 .ين هو إختراعق لطريقة الإخترا  (قا  ) إن أهم إخترا  أنجره القرن العشر

سككوا  فككى العلككم أو الفككن فككإن التعصككب مككن مظككاهر التخلككف ، فهككو الككذى يجعككل فكككردا               :إنخفتتاا التعصتتب  

، عككن التطلككع البعيككد لرؤيككة مككاهو أصككح    ويعميككق أو شككعباً يتمسكك  بقديمككق علككى علاتككق بحيككث يحجككب رؤيتككق      

لككذل  فككإن تيككارات الفككن التقدميككة فككى القككرن العشككرين تجككرف معهككا كثيككراً مككن مظككاهر التعسككف فككى شككتى                

 ويختر  ويبد  .  ،وإلا مااستطا  الإنسان أن يكتشف المجالات ،

  فقكككد رقعتكككا   ، ككككذل الحكككين والآخكككر مكككن إختراعكككات مختلفكككة    تطكككورات عديكككدش حكككدثت بكككين     : تطتتتو  الستتتلع 

 . غداً لكل شى عالمق والمختصون بق العلم والمعرفة حتى

، بككل أمكككن أن تنتقككل عبككر تككراجم مككن لغككات      قتصككر الحقككائق علككى ذوى العلككم فحسككب    : لككم تت ستت ر الترةمتتة 

 . طيع المواطن أن يجد العلم ميسراًمختلفة الى اللغة المحلية ليست
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، ووسكككائل الطاقككة ككككل ذلككك  أصكككبح    فكككى ككككل وسككائل الحيكككاش   لحديثككة تكككدخلت التكنولوجيكككا ا: أثتتر التكنولوة تتتا 

  آثكككار متعككددش علكككى   ميسككوراً فككى القكككرن العشككرين بصكككورش لككم تشكككهدها القككرون السكككابقة وبالتككالى ككككان لككذل         

 . ((27 -26م،2008دنيا أحمد نفادى، ) الفن التشكيلى

ة ولكككن الآن فقكككد يسكككر   قككديماً ككككان الإنسكككان ينتقككل مكككن دولكككة لخككرى بالمراككككب الشكككراعي       :ستترعة الانتقتتتال 

، وبكككذل   enternetالطيكككران عمليكككة الإنتقكككا  السكككريع مكككن بلكككد الكككى آخكككر وككككذل  شكككبكة الإتصكككا  الدوليكككة         

 .  ية الى أخرى غربية والعكس بالعكستنتقل العادات الشرق

يكككو والصكككحف  كثيكككراً مكككن المفكككاهيم تنتقكككل عكككن طريكككق السكككينما والتلفريكككون والراد      :تتتتأث ر وستتتائل الإعتتتلام  

، إلكككى أخكككرى بقصكككد الدراسكككة أو العمكككل   ، كمكككا أن البعثكككات  التكككى تتنقكككل مكككن بلكككد   والكتككب ووسكككائل الإعكككلام  

، فكانككت طبيعككة القككرن العشككرين تقريككب       الككبلاد وتمككتص منهككا عككادات جديككدش    تحمككل معهككا عاداتهككا إلككى تلكك    

 . فات العقلية والروحية بين الشعوبالمسا

رن العشكككرين مكككر بحكككربين عكككالميتين ومكككن المعكككروف أن       ممكككا هكككو جكككدير بالكككذكر أن القككك      :تتتتأث ر الحتتتروب 

، وحتكككى التكككى لكككم تشكككترك بهكككا ككككل    رش فكككى ككككل الشكككعوب التكككى تشككترك فيهكككا   الحككروب لهكككا ردود أفعكككا  كثيككك  

 . ها  عهود وبداية عهود أخرى وهكذاذل  يؤدى الى قيام ثورات وانت

ر وفككككرش الثبكككات تكككككاد   العشكككرين فكككى حالكككة قلككككق وتغيكككر مسكككتم      غكككن الحيكككاش فككككى القكككرن    :التغ تتتر المستتتتمر  

، فكككالقيم المطلقككككة وإن جكككازت وجودهككككا فككككى    أمكككر يتعككككارض مكككع وجككككود مقدسكككات مطلقككككة    تختفكككى والتغيككككر  

، إلا أنهككككا تتعككككارض مككككع القككككرن العشككككرين الككككذى اكتشككككف       عصككككور السككككابقة والمثاليككككات القديمككككة   بعككككض ال

الخكككرى وذلككك  لن  ن وفكككى المجكككالات  فكككأثرت فكككى التكككنظريكككة النسكككبية وطبقهكككا فكككى شكككتى المجكككالات ولقكككد     

 . والقيمة الوجدانية التى ترتبط بق، يتغيير يغير المعنى والإحساس بق الإطار المحيط حينما

وبنمككككو الإبككككدا   ، كثيككككرش للإبككككدا  فككككى القككككرن العشككككرين    لقككككد أ ككككاف البككككاحثون معككككانى   :المعرفتتتتة والنقتتتتد 

بنمكككو مفهكككوم الإبكككدا    ، والكككذى ككككان متبعكككاً أبكككان عصكككر النهضكككة   ، وخكككرج عكككن المكككنهج  دهكككر النقكككد الفنكككى زا

ظهككككرت مككككداخل للنقككككد الفنككككى  تتفككككق مككككع الإعتككككراف بفرديككككات الفنككككانين وظككككرزهم وشخصككككياتهم وبككككذل         

دنيككا أحمكككد نفكككادى،   ) دهكككرت حركككة الفكككن التشكككيلى المعاصكككر   اشككتهر فكككى الفككن التشككككيلى أسككما  كثيكككرش وأز    

 .  ((29 -28م،2008

، فتنشككككئ متككككاحف  متككككاحف القككككرن الحككككديث فككككى القككككرن العشككككرين تهككككتم الككككدو  المتقدمككككة ب    :دو  المتتتتتاحف

للهككاوى والباحككث والناقككد   ، وكككل ذلكك  يقككدم   تجككد مؤلفككات لككم تكككن ميسككرش مككن قبككل       ، كككذل  مسككتقلة لهككذا الفككن  

 . والمتذوق
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، والبيناليكككات التكككى تقكككام فكككى بكككلاد     و  المختلفكككة المعكككارض الدوليكككة التكككى تتبادلهكككا الكككد    المعتتتا ا الدول تتتة : 

، كككذل  تنوعككت الإتجاهككات و أصكككبح هنالكك  منككاخ للإبكككدا        يث ويطكككورهكككل ذلكك  يسكككرى الفككن الحككد     العككالم 

 ا اً ممكككا أنكككتج فكككى العصكككور القديمكككة    ، كانكككت أكثكككر تنوعكككاً وثكككر    سكككعى الكككى اختراعكككات تشككككيلية متفوقكككة    وال

 .((29م، 2008دنيا أحمد نفادى، )

   :خصتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتائص الفتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن الحتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتديث 

الحككرش بكككل أصككبحت هكككذه     الرؤيككة الذاتيككة  تعككد التقاليككد الفنيكككة القديمككة حككاجرا دون الفنكككان يمنعككق مكككن        لككم 

الجماليكككة  سربطككق بالسكك   وتسكككاعده فككي تقككويم أبداعكككق     أساسككية اسككتقرت فكككي  ككمير الفنككان ككككي      التقاليككد  

 . ةليالص

المظككاهر   أصككبحت الحريككة مككن أهككم خصككائص الفككن الحككديث كمككا تنكككر الفنككان للواقككع مككن أهككم            وعنككدما

الولكككى بكككل أصكككبحت تجكككارب    وتبعكككا لكككذل  لكككم يعكككد للمضكككمون فكككي الفكككن القيمكككة     ،المعبكككرش عكككن ذاتيكككة الفكككن  

التعبيككر الفنككي لديككق أمككا مككن الناحيككة التقنيككة فلقككد أنتقككل        الانسككانية منهككا والفنيككة هككي هككدف    ،الفنككان الخاصككة 

 قكيم جماليكة جديككدش جكا ت إليكق عكن طريكق التعككرف علكى أسكرار النكور واللككون وعلكى            الفنكان الحكديث إلكى   

التنفيكككذ غيكككر المقيكككد   ت الخكككط والحرككككة ثكككم أخيكككرا عكككن طريكككق أسكككلوب التعبيكككر المبتككككر وطريقكككة     تككأثيرا 

 : نستطيع أن نورد أهمها فيما يلي بقاعدش أو قانون وهكذا أصبح للفن الحديث خصائص جيدش

أصككككبح الفكككن الحككككديث يعنكككي الابككككدا  والابتككككار فهككككو يككككرفض محاككككاش الواقككككع كمكككا يككككرفض اتبككككا           1 - 

 . مةالاصو  القدي

لكككم تعكككد وظيفكككة الفكككن والتعبيكككر عكككن غكككرض دينكككي أو أخلاقكككي معكككين بكككل أصكككبحت فكككي التعبيكككر عكككن              2- 

 . تجربة ذاتية محضة دون الاهتمام بالمضمون المو وعي

الفنككي المككذوج   يعككد الواقككع جمككيلا فككي ذاتككق بنظككر الفنككان الحككديث وإنمككا هككو جميككل نتيجككة التعبيككر         لككم - 3

 الابتكار الطريفبالحس الدقيق والخيا  المطلق و

اقتكككرب الفنكككان التشكككيلي مكككن معنكككى الفكككن الرمككاني وذلككك  بعكككد أن حككاو  الظهكككور بمظكككاهر تجريديكككة          4- 

 . ذات سلسلة من المعاني العميقة التي لاتنتهي

فلقككد اسككتخدم فككي     لككم يعككد الفككن الحككديث يعتمككد علككى الاصككو  التقنيككة الككي تحككد مككن طرائككق تعبيككره            5 - 

اصكككبحت مكككادش النحكككت أحيانكككا مكككن     منهكككا الكككورق والخشكككب والحديكككد كمكككا    تصكككويره مكككواد غريبكككة منوعكككة  

 . ونفايات الآلات القضبان المعدنية في اختلافها مع الخلائط

يتسككابق   فككأن الفككن الحككديث تعبيككر عككن روح القككرن العشككرين قككرن الحضككارش العالميككة التككي         وأخككرا 6 - 

 . والحياشفيها الانسان في جميع أنحا  العالم للكشف عن اسرار العلم 
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 التعبير عن تجربة ذاتق للفنان  – 7

 الإقتراب من الفن الرمانى – 8

 أستخدام تقنية متقدمة ومواد غريبة – 9

 لغة فنية جديدش بأسلوب مبتكر  – 10

 الإتجاه للفن التجريدى ذو دلالات روحية  – 11

 تحويل الشاهد السلبى الى متذوق إيجابى  – 12

 التعبير عن روح القرن العشرين )الحضارش العالمية (  – 13

 ، مقابلة (. مكتشفات العلمية ) مصطفى عبدهالإستفادش من ال – 14

غلبككة وأن ال ممككا سككبق أن الصككرا  بككين الككذات والمو ككو  فكي الفككن الحككديث أصككبح أكثككر أحتككداما       يتضكح 

وجككد  المككرتبط بالشكككل الككواقعي لكككي ي     . وهكككذا قضككى الفنككان علككى الخككط     كانككت للككذات فككي أكثككر المعككارك    

تجكككاوز التركيبككككات اللونيكككة السكككائدش فككككي الطبيعكككة وفككككي       . وككككذل  خطوطكككا خاصكككة ذات علائككككق مبتككككرش   

 ،لطيكككف وبككالعواطف النفسككية المختلفكككة   بنككور ا  زاخككراً  لونيككاً  لكككي يبنككي عالمكككاً   العمككا  الفنيككة الكلاسككيكية   

جديكككدش  مككن خيالكككق ومككن فككككره مو ككوعات     تجاهكككل المو ككو  وامتكككاح مككن شكككعوره أو مككن اللاشكككعور      ثككم 

 .مختلفة هي فوق الواقع أو خارج الواقع أو  د الواقع جملت كما سنرى تسميات

  الفن ة الحديثة : تاااات السمات العامة للإ

ت تككككأثر حيكككث   ،والسكككمات العامكككة لهكككا   تجاهكككات  سكككاعدت علكككى وجكككود هككككذه الإ   عوامكككل    هنكككاك              

عوامككككل  أجتماعيككككة وسياسككككية وإقتصككككادية وفكريككككة جعلكككت الحيككككاش التككككى يعيشككككها الفككككن تتميككككر بعككككدش       ش بعكككد 

 إتجاهات أهمها : 

 الحرية الفردية : .1

 ، وأن يشككككعر بالمسككككاواش  ن بحريتككككق يمكنككككق مككككن إختيككككار عقيدتككككق    إن شككككعور الإنسككككا                        

، حريكككة أن تعكككددت المكككدارس الفنيكككة    ال ، وككككان مكككن نتيجكككة هكككذه   وفكككوق ذلككك  كلكككق أنكككق إنسكككان لكككق كيكككان      

وأصكككبح الإتجككككاه السككككائد هكككو حريككككة التعبيككككر دون قيكككود او حككككواجر ممككككا دعكككى الفنككككان الككككى الإهتمككككام         

 بالطابع الممير لق .

 :  النهضة العلم ة .2

، وإنمكككا هكككى حريكككة واعيكككة جكككا ت نتيجكككة    ثكككل هكككذه الحريكككة لكككم تككككن حريكككة عميكككا     وم                    

، ففكككى الما كككى كانكككت  مكككن سكككمات فنكككون مكككدارس العصككر الحكككديث   تعتبكككر سككمة   النهضككة العلميكككة التكككى  

، وتخضككككع للتفسككككيرات  أمككككور كثيككككرش تتصككككل بالإنسككككان وحياتككككق، وتتصككككل بككككالكون ومظككككاهره     هنالكككك  
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،كمككا هككو الحككا  فكككى    ل وأسككس ونظريككات علميككة يقككوم عليها    العلميككة وبالتككالى أصككبح للفككن تفسككير مماثكك      

 يرها من المدارس الفنية فى العصر الحديث. التأثيرية والسريالية والتجريدية وغ

 :   ؤية ةديدة للح اة .3

، لهككككا أثككككر مباشككككر فككككى الفنككككون بمعنككككى    ه سككككمق أخككككرى مككككن سككككمات العصككككر الحككككديث   هكككذ                

حتككى أصكككبح لهكككا    إزدهككار الكشكككوف العلميككة وكثكككرش الإختراعككات الحديثكككة قكككد غيككرت مكككن وجككق الحيكككاش        

 .أسلوب جديد للرؤية

 :  ةديدةإكتشاف خامات  .4

لقكككد ككككان مككككن نتكككائج النهضككككة التكنولوجيكككة إكتشكككاف خامككككات جديكككدش مككككن سكككبائ  ولككككدائن                             

وبككدائل وعجككائن وسككاعد ذلكك  فككى تطويككع الشكككا  والهيئككات الفنيككة الجديككدش فالشكككا  المعلقككة فككى الهككوا                

دش التكككى لكككم توجكككد إلا فكككى     والهيئكككات ذات الفراغكككات الكثيكككرش والواجهكككات كلهكككا مكككن وحكككى الخامكككات الجديككك       

دنيكككا أحمكككد   ) مكككن سكككمات عامكككة فكككى مدارسكككق المختلفكككة     العصكككر الحكككديث وهكككذا مكككا طبكككع العصكككر الحكككديث       

 (( .29-30م،2008نفادى، 

 : )المتغ رة( متاددةالق م التش كل ة ال

 الحام : 

 أحساسكككنا بالجسكككم إن الحجككم هكككو الوحكككدش الساسكككية لاحساسككنا بالشككككل النحتكككى كمكككا يبككدو ذلككك  فكككى         

، وهكككككذه والمخكككككروط ىكعكككككب والكككككور والسكككككطوان  والحجكككككم يأخككككذ أشككككككالًا كثيكككككرش كالم   ذو الثلاثككككة أبعكككككاد، 

 ( . 28، كمادش البحث عن البعاد الثلاثية ) أبو صالح اللفى، بدون تاريخالحجام تستخدم 

، فإنككق يتكككون مكككن   مككور المسككام بهككا دون أن تفكككر فيككق     وهككو وا ككح فككى النحككت لدرجككة أنككق يعككد ال        

يل الكتككككل ذات الشكككككا  والحجككككام المختلفككككة المتصككككلة ببعضككككها ولكنهككككا تككككدرك كوحككككدات مسكككككتقلة          تشككككك 

 . ى لها أهمية كبيرش بالنسبة للنحتوتمثل مكونات الكتل الت

وتعتمكككد معظكككم العمكككا  النحتيكككة فكككى أحكككداث تأثيرهكككا علكككى المتلقكككى مكككن خكككلا  تناسكككب التوزيكككع            

 ، حسب الغرض الوظيفى للعمل المنحوت الها ببعضهاالرئيسية وطريقة إتص الفراغى لهذه الحجام

 الشكل : 

 ) ولكككيس شككككل عمكككل   مكككة القكككاموس علكككى أنكككق )الهيئكككة ( ترتيكككب الجكككرا  جانكككب مرئكككى     الشككككل يقد 

  ، فإننكككا سكككنرى شككككلًا طالمكككا كانكككت هنالككك   أو ترتيكككب اجكككرا ه أو جانبكككق المرئكككى  ، فنكككى مابكككأكثر مكككن هيئتكككق  

ولككككن   بعضكككهما لككككى يصكككنعوا نسكككقاً مرئيكككاً،    كثكككر مجتمعكككين مكككع ، أو أهيئكككة، وطالمكككا ،ككككان هنكككاك جكككر ان   
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، أن يتضككمن الحككديث أنككق شكككل خككاص بطريقككة معينككق     عككى عنككد التحككدث عككن شكككل عمككل فنككى مككا    مككن الطبي

 .ى بطريقة معينق،أو أنق شكل يؤثر على المتلق

من والشكككككل أحككككد العناصككككر الهامككككة فككككى بنككككا  العمككككل الفنككككى ويككككرى افلاطككككون أن الشكككككل يتضككككك            

، وقككككد عنككككى افلاطككككون بالشككككل النسككككبى الككككذى كانككككت نسككككبتق أو جمالككككق      مشكككاكل ذات طبيعيككككة ميتافيريقيككككة  

، أو التجريكككد الكككذى يتككككون مكككن     بالشككككل المطلكككق  مورثكككق فكككى طبيعكككة الشكككيا  الرحيكككة أو قكككد عنكككى أيضكككاً        

نقسكككم ، وبنككا اً علكككى ذلكك  فإننككا نسككتطيع أن     منحنيككات والسكككطوح والشكككا  الصككلبة   الخطككوط المسككتقيمة وال  

: وهكككو مككايمكن أن يسكككمى   ، الو يكككة الحديثككة الكككى نككوعين مكككن الشكككا     الشكككا  التككى حققتهكككا العمككا  الفن   

، والمشككككلة الوحيكككدش هكككى اننكككا     : وهكككو الرمكككرى المجكككرد، أو المطلكككق    سكككى، الثكككانى  بالشككككل البنكككائى أو الهند 

 كل كلككق الككى مسككتوى  حينمككا نضككع فككى اعتبارنككا شكككل تركيككب هندسككى بعيككداً عككن مضككمونق فإننككا نتجككق بالشكك       

 ( .51م،1998)هربرت ريد،شئ مجرد أو مطلق بل رمرى أيضاً 

 فن النحت فى العصر الحديث :

تنوعت إتجاهات النحت الحديث فى القرن العشرين، ونتج عنها تعدد الصياغات التشكيلية فى تناو  

فق بين المحتوى التشكيلى المو وعات والخامات والتقنيات، فوظف الفنان خبرتق التشكيلية لتحقيق  التوا

 .، ويتناو  هذا الفصل تعريف الصياغة فى مجا  الفنون التشكيلية لنحتوالتعبيرى فى عمل ا

  plastic Formation : الص ا ات التشك ل ة :أولًا

لتحديد ما المقصود بالصياغات التشكيلية سوف يتعرض الباحث لمفهوم الصيغة لتحديد ماهيتها ، ثم 

 المقصود بالتشكيل كما يلى : 

 Form :الص غة

، وهى أيضاً الصورش التى يكون عليها شكيلى بأنها هى كيفية بنا  الشكلتعرف الصيغة فى الفن الت

م ، 1998العمل الفنى الذى يتكون من خطوط مستقيمة ومنحنيات، وسطوح وأشكا  صلبة )هربرت ريد ، 

37 . ) 

وبذل  تكون الصيغة هى طريقة تجميع أو تشكيل عناصر العمل الفنى، ومدى تأثير كل عنصر على 

، وهى كمادش محسوسة تعطى الرموز تتحقق بتنظيم موادهتميير العمل والآخر، فى نو  من الوحدش التى 

وتكون صياغة العمل الفنى من نو  من  والدلالات بالنسبة للمشاهد وتحديد إتجاهق، لتنقل إليق مفهوماً خاصاً،

 (.170م ، 1989الترابط الذى يبرز قيماً تعبيرية تتلقى مع الخبرش الإنسانية للمشاهد )ارنست فيشر ، 
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هى بمثابة التفاعل بين خبرش الفنان الإنسانية والعمل الفنى المتمثل فى الصيغة الماثلة أمام فالصيغة     

المشاهد، حيث يتفاعل الفنان مع الخامة بطرق التشكيل المختلفة لإيجاد وحدش معينة بين الشكل ومايتضمنق من 

يتفق مع فكرش ومحتوى العمل عناصر، فيحقق وحدش متنوعة النظم من إيقا  وتناسب وإتران بالتعبير الذى 

لتحقيق صيغة شكلية محددش، فالصياغة هى قدرش الفنان عاى التعبير بواسطة تنظيم العناصر المادية وتفاعلها 

 معها . 

فمن شأن  .المرتبطة ببعضها فى علاقات معينةوتتكون الصيغة من العناصر المتفاعلة مع العمل الفنى و     

 . وهنا يؤدى الى التغيير فى الشكل عناصر أن يغير فى العلاقات القائمة بينها،التغيير والتبديل فى هذه ال

، فبينما يتجق فنان مثل ان الحديثوقد تنوعت مصادر الرؤية التى تشعبت منها صياغات النحت لدى الفن     

الحضارات ))هنرى مور (( الى الطبيعة والشكا  العضوية، يتجق فنان آخر ك))مارينو مارينى (( لفنون 

القديمة والفنون السابقة، بينما ينحى فنان آخر ك))نعوم جابو (( الذى أتخذ من أفكار الرمن والحركة مصدراً 

 مهما لتشكيل أعمالق من النحت، ومع تنو  مصادر الرؤى هذه تباينت الصياغات التشكيلية لفنانى هذا العصر.

، ووجد فيها مجالًا ية،  ماناً لاستمراريتقيث فى الإتجاهات والحركات الفنوقد وجد الفنان الحد

لتباد  الفكار والمدركات بين الفنانين الذين يمدونها بنقاط جديدش للانطلاق نحو الإبدا  الفردى، فتفاعل 

وتقاطع الحركات الفنية عبر الرمان والمكان وفرت للنحت الحديث والفن عموماً المفاهيم والرؤى المتنوعة 

 ( . 16م ،1994الفردية )هربرت ريد ،  للاساليب والصياغات

، إلا أن كل فنان كان لق فنية التى تعمل فى إطار فكرى عاموبالرغم من تعدد الإتجاهات والحركات ال    

اسلوبق الخاص وصياغاتق المتنوعة والمميرش بين هذه الإتجاهات، ففى الإتجاه الفنى الواحد كانت تتعدد 

، ربما الواحد منذ بداية القرن العشرين لتى تمير شخصية كل فنان، ويمر الفنانالنماط والصياغات التشكيلية ا

ا بما بعدش إتجاهات، فينتقل من إتجاه الى آخر، مطوراً ومضيفاً الى أسلوبق الشخصى وصياغاتق التى يتمير به

 . يتوافق مع قدراتق ومفاهيمق

 plasticالتشك ل: 

نى بواسطة خامة من الخامات من خلا  تفاعل الفنان مع خاماتق التشكيل هو طريقة بنا  العمل الف       

بواسطة أدواتق وينتج عنق هيئة جمالية تتوافق تشكلياً مع المضمون التعبيرى للعمل، فيتحكم فى تشكيل العمل 

، فكل خامة تحمل خواص تسمح لها بأن تتشكل فى صورش محددش وأن لفنى الخامات المستخدمة فى بنائقا

، وتكسب العمل الفنى شخصيتق لفة والمستخدمة فى عملية التشكيلدش عن طريق التقنيات المختكانت متعد

 . (207م ،ص 1998، لتق التى ينفرد بها ) أرنست فيشروأصا



84 
 

لاقات بين عناصر وتتحكم التقنية أيضاً فى تشكيل العمل الفنى بوصفها الوسيط الذى ينتج عنق تنظيم الع   

هى تؤثر بدرجة كبيرش فى أعطا  قيمة محددش المعالم يدرك من خلالها العمل الفنى ، فالعمل الفنىومكونات 

من خلا  إعطا  الملامس للسطح الخارجى، وتشكيل الكتل السالبة والموجبة بما يعطى الإنطبا  الذى يريده 

التشكيلية ومن خلا  ماتقدم يمكن أستخلاص تعريفاً يو ح ماالمقصود بالصياغات . من الوعى ةالفنان بدرج

 كمايلى :

 الص ا ات التشك ل ة : 

الفنية بواسطة تشكيلق لخامة، عن طريق تنظيم  ومكوناتق هى رؤية الفنان للمو و ، وتنظيم عناصره         

 وبنا  العمل الفنى، وقدرش الفنان على إكتساب هذا العمل فكرش تتفاعل مع خبرش المشاهد. 

 وا الشيا  الجاهرش ، بل عرديدش  تعبيرية وتجريدية وتكعيبيةقدم النحاتون  فى العصر الحديث أشكالًا ج   

م (  بعنوان )بوابات الجحيم A-Rodan  (1840 – 1917 )، أما منحوتة ))أوجست رودان كأعما  فنية

نها تميرت بتمجيد الإثارش فإ  ( (7)الصورش رقم ) كما فى  م برونر بمتحف رودان بباريس (1888 – 1880)

: المفكر ل تماثيل، فى تماثيل منفردش مثشكا  التى طورها الفنان بعد ذل وقد تضمنت العديد من ال الحسية

، مما جعل من الممكن دوره فوق تموجات السطوح الخشنة  ويلاحظ هنا كيف لعب الضو  وحوا  والقبلة

 (.  162، م2011، طيقمحسن ع) الرمرية ناً انطباعياً رغم نرعتقأعتباراً )رودان ( فنا

 

م برونر بمتحف رودان 1888 – 1880بعنوان )بوابات الجحيم ( )،  A-Rodan))أوجست رودان ( ( 7)الصورش رقم )

 (. 162محسن عطيق، )المصدر :  بباريس (
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المصقولة ، ذات الملمس  م( أسلوباً تأثيرياً لتسجيل الضو  على السطوح غير1917 – 1840إتبع رودان )

   ( (8)الصورش رقم ) كما فى  م(1920) . وقد )إقتنص ( فى تمثالق من البرونر بعنوان) المفكر (التصويرى

، كما رية، بالا افة الى الإستعارات الرمالواقعية -لحظة التفكير المستغرق، مؤكداً على الحالة النفسية 

ويحتفى تمثا  )بلراك (  ،عن الإنسان العاكف على وحدتقية وعبرت حركة اليدى على الحالة العاطف

وبينما أخفت العبا ش  ،الإبدا  الذى  مير إبدا  الكاتب لرودان بفكرش  ( (9)الصورش رقم ) كما فى  م(1898)

وبإنجاز هذا التمثا  إستطا  )رودان ( أن  ،رر من هيمنة التقاليد الكلاسيكية، فإنق يعبر عن التحجسم الكاتب

، لان كونق ينبع من الحياش والواقع، فهو يتجاوزهما. النحت لمستوى التعبير عن الفكاريقدم الدليل على إرتقا  

 .ليتوصل مع الجانب السامى 

 

 

 (. 163محسن عطيق، )المصدر :  ، برونر  م1920(  المفكربعنوان )،  A-Rodan))أوجست رودان ( ( 8)الصورش رقم )

 ( (9)الصورش رقم )

م( المعدن فى سلسلة تراكيبة العمودية المجردش المصنوعة 1965 – 1906وعندما استخدم ) ديفيد سميث (  ) 

 كما فى  نيويورك ( ،، معرض، ماربولوم فولاذ1964ن ينجرعملق )مكعبات( كاوحدات فولاذ لايصدأ،  من

، بل بصياغتق التى تقوم على ممير فى الفضا  وببساطة تشكيلية الذى يتمتع بحضور  ( (10)الصورش رقم )

 . تق المضخمةالتكرار وبقياسا



86 
 

 

)المصدر :   نيويورك ،معرض، ماربولو، فولاذ ،  م1964(  مكعباتبعنوان )ديفيد سميث، ))( ( 10)الصورش رقم ) 

 (. 163محسن عطيق، 

عن  يعبر  ( (11)الصورش رقم ) كما فى  م (1950 -تمثالق )العائلة  م( فى 1986 – 1898وكان هنرى مور )

 ،مصدر للإيحا  بطريقة الصياغةك، ، مظهراً شغفق بعالم القواقع والعظاممعنى الامومة  بأسلوب تجريدى

)المل  . بينما فى تمثا  )هنرى مور ( بعنوان ا التمثا  قيماً تعبيرية وجماليةوتصبح للثقوب والفراغات فى هذ

، يقترب بالعمل الفنان مبدأ الحذف بإسلوب مجازى قد إتبع  ( (12)الصورش رقم ) كما فى  م(1953والملكة ( )

التماثيل القوام (.  164، م2011، طيقمحسن ع)مو وعات  يويغلب عل ،المذهب السريالىالفنى من 

 ويبالغ الفنان ،رغم بساطة تشكيلها الجلوس أو الوقوف فى هيئات مهيبة،الإنسانى فى أو ا  الإ طجا  أو 

 . ستعارات التى تخاطب العقل الباطنلتأكيد الإ فى تشكيل أجرا  معينة من الجسد

 

 (. 164محسن عطيق، )المصدر :  م1950 -م( فى تمثالق )العائلة  1986 – 1898هنرى مور )( ( 11)الصورش رقم )
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 (. 164محسن عطيق، )المصدر :  م(1953والملكة ( ) )هنرى مور ( بعنوان )المل ( ( 12)الصورش رقم )  

م( عملق الفنى من الحديد بعنوان )رجل من الصبار 1942 – 1876وحينما عرض )خوليو جونراليس )

كان ينتقل بفن النحت الى المرحلة   ( (13)الصورش رقم ) كما فى  ديث بباريس (حم بمتحف الفن ال1939

لقد تمير الفنان الحديث بتقديره لقيم )الإنتكار ( و )المادش (  ،الحركة ية التى تهدف تحقيق حيويةالتركيب

، مع تركير إهتمامق على الشكل والسلوب بينما أظهر ق الإيما ش من منطق عالم الشعورنطيو)النقا  ( و

، بمتحف الفن الحديث –م 1930قوام )م ( بنرعتق السريالية فى تمثالق 1891 – 1973)  Lipchitz)ليبشتر 

فى منح العمل الفتى حياتق ، العقل اللاوعى والمادش السطوريةدور   ( (14)الصورش رقم ) كما فى نيويورك ( 

القوام  ةى مايشبوقد تحولت الصورش المتشكلة فى الكتل البرونرية الدائرية بنرعتها التجريدية ال ،الخاصة

محسن ). ضعف العنصر العاطفى أو الروحىم ي، لفا  التفاصيلويتضح هنا أنق رغم إخت ،الإنسانى الشامخ

 (. 165، م2011، طيقع
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م بمتحف 1939)رجل من الصبار  م( عملق الفنى من الحديد بعنوان1942 – 1876)خوليو جونراليس ) ( (13)الصورش رقم )

 (. 165محسن عطيق، )المصدر :  ديث بباريس (حالفن ال

 

محسن )المصدر :  م 1930م ( بنرعتق السريالية فى تمثالق قوام )Lipchitz  (1891 – 1973)ليبشتر ( ( 14)الصورش رقم )

 (. 165عطيق، 
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 كما فى  مG, brancusi    (1876 – 1957)تتضح فى منحوتات الرومانى )قسطنطين برانكوزى   

، التى لغامضةكير على المظاهر الساحرش اذات الكتل الدائرية بالنرعة التصوفية وبالتر  ( (15)الصورش رقم )

، ة التى تتسم بنقا  ونعومة فريدشامام منحوتاتق الحجرية والبرونري ،أصحاب الإتجاه التجريدى فى الفن ميرت

، ويسمح لية عن حالة النقا  وبرا ش الوعىوتعبر التجربة الإخترا ،س  المتذوق تجربة يأملية مستغرقةيمار

 . تجاربق الخاصةات تدعم المعنى من العمل الفنى هنا بإ افة تفسير

   

 (. 165محسن عطيق، )المصدر :  مG, brancusi    (1876 – 1957))قسطنطين برانكوزى   (15الصورش رقم )

  ، فى تمثا  )ملم1957 – 1876 -لفنان )برانكوزى  وتمثل التراكيب التكعيبية المركبة من الخشب ل   

، لها من هيئات بشرية وحيوانية ونباتية قطعة مخترلة،  ( (16)الصورش رقم ) كما فى  م ((1920الملوك ( 

: الغموض / ع أمام ثنائية، بالقدر الذى يوحى بمسل  خاشهارغم تجردوبعدها السحرى، طاقتها الروحية 

ان الشائع وقد حو  الفن ،والكتلة والفراغ، أثنا  تفاعلهاإن العمل الفنى هنا يستحضر الشعور والفكره  ،التجلى

 ،فيق  من عناصر الجاذبية والإدهاش، ويدعو للتقابل مع الذات، يغرى بالتطلع الى ماالى عمل فنىوالمستهل  

 لنفس أو للقيام برحلة عبر ا
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 (. 165محسن عطيق، )المصدر :  م ((1920م، فى تمثا  )مل  الملوك ( 1957 – 1876 -)برانكوزى   ( (16)الصورش رقم )

. شيئاً درامياً ( 17الصورش رقم ) كما فى ) م(1901وان )كلب ) البرونر بعنويغدو تمثا  )البرتوجاكومتى ( من 

لق وكان الفنان وهو يضع لمساتق الخيرش لتمثا ،وتاتق لعبة التداعى الحر للأفكارحنوقد مارس الفنان فى م

مجازى يعثر ، وبإسلوب لإشارش، كنو  من الرؤية الرمرية، ليبقى على مجرد ايريل من كتلتق ويقلل من مادتق

م (  بعنوان 1966 – 1901أما منحوتة )البرتو جاكومتى ) ،نبعاثات الغربية لعالم الساطيرعلى مادتق من الإ

فهى بمثابة عمل تجميعى من الخشب والرجاج  ( (18)الصورش رقم ) كما فى  )القصر فى الساعة الرابعة فجراً (

ى هذه المنحوتق الى وقد تحولت المادش ف ،هياكل مجردش لخيوط والرجاج فيق تتقاطع الخطوط، مثلوالسلاك وا

، طيقمحسن ع) .يهام الحلمى، وبالبعاد الخياليةبداعى نحو الشغف بالإإذ تحو  النشاط  الإ ،نو  من الوهم

 (. 169 -166، م2011
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 (. 166عطيق، محسن )المصدر :  م(1901)البرتوجاكومتى ( من البرونر بعنوان )كلب )  (17)الصورش رقم )

 

محسن )المصدر :  م (  بعنوان )القصر فى الساعة الرابعة فجراً (1966 – 1901)البرتو جاكومتى ) ( (18)الصورش رقم )

 (. 169عطيق، 
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الخصائص   ( (19)الصورش رقم ) كما فى  م (1932، فى عملق )إمرأش حنجرتها مقطوعة ،اختر  )جاكومتى

( مثيراً حالة من الإلتباس ، ومغروزش داخل بعضها )معلقة أو شوكة بحدشالتشخيصية، فى أشكا  مسننة 

، التى يمكن استخلاصها العلاقات المتناقضة / المتكاملة ومن ،د تلقائياًالوهم التجد، مما هيا لحالة من والش 

 (  170 -162م، 2011) محسن عطيق،  ، العنف /التداعى الحر للمتصور، أو المرئى /الخفىاهن

 

 (. 169محسن عطيق، )المصدر :   م (1932)جاكومتى، فى عملق )إمرأش حنجرتها مقطوعة،  ( (19لصورش رقم ))ا

 : العوامل التى أدت الى تطو  ص ا ات النحت الحديث

لهائكككل الكككذى حكككدث   نتيجكككة للتطكككور العلمكككى والتكنولكككوجى والإكتشكككافات العلميكككة والتقكككدم الصكككناعى ا             

لمختلفكككة والملائمكككة للعصككككر   أعقكككب ذلككك  مككككن تعكككدد فكككى الإتجاهكككات الفكريكككة ا       ، ومكككا فكككى القكككرن العشكككرين   

فكككى تغييكككر مفهكككوم فكككن النحكككت      ، تكونكككت إتجاهكككات وحرككككات فنيكككة حديثكككة ككككان لهكككا أكبكككر الثكككر       وحوادثكككق

 . حدث فى حركة فى الحضارات القديمة، وتغير أشكالق وتعدد صياغاتق عما الحديث

  :لى تغ  ر شكل النحت الحديثأثرت علذلك نستعرا أام العوامل التى 

  :التقدم العلمى والتكنولوةى -1

، ومككككع تقككككدم العلكككككوم   مككككى والتكنولككككوجى فككككككل فككككن وليككككد عصكككككره     إرتككككبط الفككككن الحككككديث بالتقكككككدم العل        

ودخكككل الكككرمن   الريا كككية والفيريائيكككة وإكتشكككاف النظريكككة  النسكككبية لاينشكككتين لكككم يعكككد هنالككك  شكككئ مطلكككق         

ت ، بكككل إختلفكككت هكككذه الحكككدود بكككإختلاف وجهكككا     تعكككد للواقكككع حكككدود مطلقكككة   كأحكككد أبعكككاد عمكككل النحكككت، ولكككم    

، بككل أنهكككا  يكككة صككدى فكككى أعمككا  الحركككة التكعبيكككة    ، كككان لهككذه النظر  النظككر، وأصككبح للواقكككع وجككوه متعكككددش    

كانككككت تمثككككل السككككاس الفكككككرى الككككذى قامككككت عليككككق هككككذه الحركككككة )) واسككككتفادت حركككككة كالمسككككتقبلية مككككن        
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، ريككككد  )هربككككرتلنسككككق الميكككككانيكى والمككككواد المصككككنعة   والحركككككة مككككن ا  الثككككورش التكنولوجيككككة مككككن الطاقككككة  

 (.107م ،1994

، وعكككن حرككككة الشكككيا    ة أن تعبكككر عكككن الطاقكككة الميكانيكيكككة، عكككن السكككرعة    حيكككث حاولكككت هكككذه المدرسككك      

 كما جا  فى الاعلان المستقبلى : 

 .(()) أن الحركة الكونية يجب أن تقدم فى العمل التشكيلى كإحساس بالحركة   -

 .Sam Hunter and John 1985,p)) أن الحركككة والضككو  كانككت تحطككم ماديككة الشكككا  ((.))      -

153  .) 

فمكككع صكككعود الانسكككان الكككى سكككطح القمكككر وبدايكككة اكتشكككاف الفضكككا  اهتكككرت فككككرش ثبكككات الككككون وأن                    

 هنالككك  عوامككككل أخكككرى هككككرت فكككككر الإنسكككان وواقعككككق وجعلكككت الإنسككككان والفنككككان يكككؤمن بككككالعلم والمنطككككق         

وكشككفت لكككق عككن الوجكككق المظلككم للقمكككر وبككدأ عصكككر جديككد لاسكككتخدام منتجككات العلكككم، والتقنيككة الحديثكككة مكككن            

 طاقة ومواد خفيفة مبتكرش وإستغلا  امثل للفراغ . 

ر النحككات المفهككوم   وعلككى أثككر هككذه النظريككات تنوعككت مككداخل الرؤيككة الإبداعيككة للفنككانين وتخطككى فككك                

والمصكككمتة وإتجكككق  ، مسككتغلًا عناصكككر تشكككيلية جديكككدش ومبتعككداً عكككن مفهككوم الكتلكككة الصككلبة        التقليككدى للنحكككت 

ليتعكككايش مكككع عنصكككرى الفكككراغ    ، فاسكككتخدام الخامككات الشكككفافة وادخكككل عنصكككر الحركككة    الككى مكككاهو لا مكككادى  

 . والرمن

ويلاحككككظ أن الطككككرق الجديككككدش التككككى ظهككككرت بفضككككل الصككككناعة لككككم تعمككككل فقككككط علككككى زيككككادش السككككهولة             

علكككى إجكككرا    ، ولكنهكككا شكككجعتق ايضكككاً  مكككةحكككة للفنكككان للإسكككتفادش مكككن المفكككاهيم التقليديكككة فكككى تنكككاو  الخا      المتا

، أى أن الوسككككائل التقنيكككة  التجريكككب بالخامككككات تعمكككل علككككى تكككدعيم وتوسككككيع       تجاربكككق علكككى نطككككاق واسكككع   

ة أو خيككا  الفنككان بحيكككث اصككبحت جككر  لايتجكككرأ مككن رؤيككة الفنكككان الذاتيككة التككى تجعلكككق يتكيككف مككع التقنيككك            

 (.62م، 1997محمود بشندى قاسم ، )ويكتشف إمكانيات جديدش لتطبيقها يغير فيها 

 : خامات والأدوات فى القرن العشرينتقدم ال -2

أثكككر التطكككور الكككذى حكككدث فكككى مجكككا  الخامكككات والدوات فكككى القكككرن العشكككرين علكككى الصكككياغات                     

سكككككاهم فكككككى إيجكككككاد العديكككككد مكككككن الخامكككككات    التشكككككيلية ، فكككككالتطور الصكككككناعى والتكنولكككككوجى الكككككذى حكككككدث    

، التكككى كونكككت مفكككاهيم تشككككيلية    ا الفنكككان الحكككديث فكككى صكككياغة أعمالكككق   والمخلفكككات الصكككناعية التكككى إسكككتغله   

، ولكككم  الخامكككات والدوات فكككى أعمكككا  النحكككت    جديكككدش أدت الكككى تخطكككى حكككدود التفكيكككر التقليكككدى باسكككتخدام       

، بككككل امتكككد التنككككو  فككككى   وبرونككككر ورخكككام ب يعكككد النحككككات محكككدداً فككككى إطككككار الخامكككات التقليديككككة مكككن خشكككك      

 . لفة كيماوياً كاللدائنالخامات الى خامات تقليدية مثل الوسائط المخت
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مليككة التشككككيل  أصككبح الفنككان الحكككديث يهككيم فككى أعمالكككق  بدراسككة خصكككائص الخامككة المسككتخدمة فكككى ع               

اسككككحق قطككككب،  سككككية وتركيبيككككة وتقنيككككات مناسككككبة لهككككا )محمككككد    من خصككككائص ح والتككككى تككككدرك بككككالحواس، 

 ( . 33م ،1994

 :  حرب العالم ة )الأولى والثان ة (ال -3

كككان للحككرب العالميككة )الولككى والثانيككة ( تككأثير كبيككر بكككل آثارهككا السككلبية والإيجابيككة فككى تشكككيل                       

وفكككى ظهكككور العديكككد مكككن الإتجاهكككات التعبيريكككة بمفاهيمهكككا الجماليكككة        وتغييكككر الشككككل المتعكككارف عليكككق للفن،   

 الجديدش التى أثرت على شكل النحت فى القرن العشرين . 

، فالحرككككككة  و المتكككككأثرش بهكككككا  وظهكككككرت أيضكككككاً العديكككككد مكككككن الحرككككككات الفنيكككككة المعاديكككككة للحكككككرب أ               

هكككذه الكككروح العدوانيكككة فكككى الإبتعكككاد      المسكككتقبلية فكككى بكككدايتها إرتبطكككت بالنرعكككة الفاشكككية الايطاليكككة وأثكككرت      

عككن الفكككن العككادى وتغيكككر شكككل اعمكككا  النحككت الكككذى كككان يكككدهش جمهككور الفكككن بتناولهككا للخامكككات جكككاهرش            

 ,Nikos Stangos : I) وهككدم للفككن المتككوارث عبككر الجيككا    ، ميككر بالاصككالة الصكنع كتأسككيس لفككن يت  

bib . p34.) 

م الخامككككات جككككاهرش الصككككنع فككككى أعمالهككككا للتعبيككككر عكككككن       واختككككارت أيضككككاً الحركككككة الداديككككة اسككككتخدا           

، وعكككن طريككككق الرؤيكككة اللامباليكككة فككككى     ليهكككا بتأسككككيس رد فعكككل عكككن طريككككق الفكككن     الحكككرب والاعتكككراض ع  

 . مشاهد وتتمير بالبدائية والخشونةأعما  تحير ال

لعالميكككة  لتكككى أعقبكككت الحكككرب ا  النفسكككية والفكريكككة ا  ةوقكككد كانكككت المدرسكككة السكككريالية أيضكككاً إبنكككة المحنككك         

مكككا أذهكككل هككؤلا  العائكككدين مكككن الحكككرب،    ، حيكككث عكككاد المجتمكككع بعككد الحكككرب وككككأن شكككيئاً لككم يككككن م     الولككى 

سكككلفادور  -، وتجمكككع فكككى بكككااريس الشكككعرا  والرسكككامون مثكككل ) جريككككو    ومككازا  دوى القنابكككل فكككى أذهكككانهم  

م ككككل وبكككدأوا بتحطكككي ، ية فككى عكككالم الفكككن والخككلاق والدب   مكككاكس أرنسكككت ( وبككدأت ثكككورش السكككريال    -دالككى  

، حاملكككة روح الثكككورش   ت فكككيهم روح عدميكككة ...تحكككاكم ككككل شكككئ     ، وانطلقككك مايبكككدو أنكككق مقكككدس فكككى المجتمكككع     

حكككرب والجكككنس والمعانكككاش   والغضكككب واسكككتعانت الحرككككة السكككريالية بكككالموجودات ككككدلالات رمريكككة عكككن ال      

 . فى أعمالهم

الخلاقكككى والضكككعف الروحككككى    هيككككارثكككم جكككا ت الحككككرب العالميكككة الثانيكككة التككككى أظهكككرت مكككدى الإن               

، وظهككككرت أعمككككا   الفككككن أو الحككككرب  ، وفشككككل كككككل المحككككاولات للارتقككككا  بالإنسككككان عككككن طريككككق    للبشككككرية

، حيكككث  التجريكككدى التعبيكككرى  النحكككت المتكككأثرش بكككويلات هكككذه الحكككرب كنحكككت الخكككردش الكككذى مثلكككق الإتجكككاه           

فككى جككر  منهككا الككى الحككرب ذاتهككا     ، ترجككع الفككن بعككد الحككرب العالميككة الثانيككة   كانككت التغيككرات التككى أصككابت   
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فقكككد تحطمكككت    ،أن يتجكككاوز الفكككن دون أن يتكككاثر بهكككا    التكككى أحكككدثت تحكككولات كثيكككرش لكككم يككككن مكككن المتوقكككع        

 . ( 19م،1997، أوربا واستنفذت قواها ) ادوارد لوثى سميث

وتحككو  الفكككن مكككن أوربكككا الكككى أمريكككا بفعكككل  الهجكككرات المتتابعكككة هربكككاً مككن النازيكككة لقكككد تعكككددت الحكككروب          

محدثكككة صكككرا  بكككين الإلتكككرام الكككدينى والخلاقكككى      ،ن وأثكككارت القلكككق النفسكككى والفككككرى   فكككى القكككرن العشكككري  

معتر ككاً عكككاى الحككرب بكككالفن ورافضككاً لشككككل     أراد التعبيكككر عككن نفسكككق وعككن واقعكككق،     وبككين الإنسكككان الككذى  

 .  نو  غير مسبوق من الحركات الفنيةالفن القديم فى ت

 : ةعدد الإتاااات الفكرية والفلسف ت

تغيكككر تشككككيل البيئكككة الفكريكككة لمجتمكككع القكككرن العشكككرين وتنوعكككت الاتجاهكككات والقكككيم الجماليكككة المتعار كككة        

فكككككى النصكككككف الو  مككككككن    Marxومكككككاركس   Hegelوهيجككككككل  E-kantفينمكككككا انتشكككككرت فلسكككككفات ككككككالط     

 Nietzsceالقكككككرن العشككككككرين سكككككادت فككككككى مجتمككككككع مابعكككككد الحككككككرب العالميككككككة الثانيكككككة فلسككككككفات نيتشككككككق        

 .  J.F.lytardولبوتار  J-Derridaودريدا  Heidgerوهايدر

رفضككت البيئككة الفكريككة فككى القككرن العشككرين النرعككق الميتافيريقيككة واعتمككدت علككى النظككرش العقليككة وآمنككت              

التكككككى دعككككككت   Sartrلسكككككارتر   Existentialismبحريكككككة الانسكككككان علكككككى نحككككككو مكككككاظهرت فكككككى الفلسككككككفة       

وتحككرر الفكككر الفنككى مككن القيككود المنطككق العقلككى القككديم ممككا        اتككق ذالانسككان للتفكيككر فككى نفسككق والرجككو  الككى     

ا الاتجككككككككاه فككككككككى فلسككككككككفة الظككككككككواهر   ذأدى الككككككككى منطككككككككق الفرديككككككككة والخبككككككككرش الانسككككككككانية وتبلككككككككور هكككككككك    

*Phenomenologe        التككككككى ترجككككككع الكككككككى الفيلسككككككوف اللمككككككانى أدمونكككككككد هوسككككككلرE.Husserl ه ذوهككككككك

لانقسككام وتعمككل علكككى إشككاعة فهككم الحقكككائق      ا اذالفلسككفة لاتقسككم الشكككيا  الككى ظككاهرش وبكككاطن بككل تحككارب هككك       

ابتككككدا  مككككن وحككككدتها الصككككلية فككككى شكككككلها الخككككارجى وو ككككعها الككككداخلى فهمككككى لاتفككككرق بككككين المظهككككر              

ات فمككا يهكككم  ذوالمخبككر لاتككرى فكككى حقيقككة أى شككئ سكككوى انعكاسككق علككى الفككككر البشككرى وهككى مانسكككميق بالكك           

الحركككة الفلسكككفية مو كككو  جمكككالي    هذاتى لتجربكككة ككككل انسككان وبنكككا شككككلت هككك   ذهككو المعكككاش فكككى الككوعى الككك   

)عبككدالفتاح  اتككق  ذجديككد فككى اكتشككاف الآشككيا  كمككا هككى وتحليككل العمككل الفنككي بصككفتق ظككاهرش جماليككة قائمككة ب           

 ..(22،192،214، 20م، 1 985الديدى، 

 وقكككد  .لمكككر  تلقائيكككاً فكككى الإدراك العكككادى   مكككن الظكككاهرش و الظكككاهرش هكككى مايواجكككق ا    ذواسكككم الظاهريكككة مكككأخو  

تباينككككت اليككككدلوجيات فككككى القككككرن العشككككرين مككككؤثر علككككى الحركككككات الفنيككككة التككككى تحمككككل قيمهككككا الفكريككككة           

وانتشككككرت   ،العليككككا ولحككككلام والمككككا  العظيمككككة    ش علككككى عانقهككككا المثككككل   ذوتحككككاو  تطبيقهككككا فككككى الفككككن أخكككك    

الاشككككتراكية فككككى بدايككككة القككككرن العشككككرين واهتمككككت فككككى بككككدايتها بالحركككككة البنائيككككة  لتعبككككر عككككن الطمككككوح         

 ،وتنمكككى الشكككعور بالثوريكككة لككككدى الطبقكككة العاملكككة " ولتعككككرز لفتكككرش ماالمكككد الثككككورى فكككى الفنكككون، وترتككككب           
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ه اليدلوجيككة: التخطكككيط لهندسككة معماريكككة جديككدش مؤسسكككة علككى قواعكككد بنائيككة، حاملكككق فككى طياتهكككا          ذعلككى هككك 

أن يعطككككوا  الكيكككف ولكككيس الككككم، وحاملكككة علكككى عاتقهكككا الرؤيكككة المثاليكككة فكككى الفكككن، أراد الفنكككانون الكككروس            

 , Nikos stangos : opالمجتمكككع الجديكككد شككككلًا جديكككداً، لكككيس للبنكككا  ولككككن لإعكككادش البنكككا  " )     

cit,p165 ). 

ثكككم حكككدث تحكككو  فكككى النصكككف الثكككانى مكككن القكككرن العشكككرين يكككرفض النسكككان المغلقكككة للأفككككار والمفكككاهيم             

مكككن الحيككككاش   ذى اتخككك ذوالفلسكككفات اليكككدلوجيات ظهكككر بشككككل وا كككح فكككى المجتمككككع الغربكككي الرأسكككمالى الككك         

الصكككناعية والتقككككدم التكنولككككوجي الهائككككل والحريككككة الكاملكككة والديمقراطيككككة قاعككككدش لإنطككككلاق أفكككككاره، وكككككان       

 ا التحو  فى الفكار شكل جديد من أشكا  الفن حيث التقى الفن بالمجتمع. ذله

الاحسكككاس  وقكككدمت الشككككا  الفنيكككة فكككى النصكككف الثكككانى مكككن القكككرن العشكككرين فكككى صكككياغات جديكككدش لنقكككل         

ش واللكككم نكككاتج مكككن عكككدم أرتقكككا  الخيكككا  أو الإحسكككاس الكككى مفهكككوم الجمكككالى       ذى يمكككرج بكككين اللككك  ذالقكككون والككك 

 وكان هذا الفن نو  من الترجمة الصادقة لفكر هذا المجتمع PopArtالمعتاد، فظهر نمط البوب 

 .(74-65م، 1994مارجريت روز،  ) 

، والجشككككتالت وعلكككم نفككككس الشخصكككية ومدرسككككة    يةارس علكككم الككككنفس كالمدرسكككة السكككلوك   أيضكككاً تعكككددت مككككد  

ونظريتككككق المتعلقككككة بككككالحلام واللاشككككعور والتككككى اسككككتندت     S.Froedالتحليكككل النفسككككي لسككككيجمولد فرويككككد   

 وهو مدرك فكرى يمير هذه الحركة   Surrealismاليها المدرسة السريالية 

يمكككان بككأن الحككلام أقككوى مكككن     " إن السككريالية ترتكككر علككى الإ    1924بريتككون فككى إعككلان السكككريالية    فيقككو   

مكككن قبككل قككادرش علككى أن تكشكككف      هنى التككى لكككم يعرهككا أحككد اهتمامككاً    ذأى شككئ آخككر وبككأن أنمكككاط التككداعى الكك     

ق، حقكككائق ابعكككد عمقكككا مكككن تلكك  الحقكككائق التكككى نصكككل اليهكككا عككن طريكككق العقكككل والمنطكككق  )نهكككاد صكككليح        لنككا  

  .( 65م،1997

علككى انتككرا  المشككاهد مككن العمككل الفنككى ذاتككق وتبعككث فيككق        ومككن ثككم صككارت العمككا  السككريالية قككادرش            

. وبككككذل  انتقلككككت المدرسككككة    جديككككد مككككن أنكككوا  الجمككككا   ، الككككى نككككو انكككاً مككككن التسككككاؤ  العلمككككى والفلسكككفي   ألو

السكككريالية بكككالخبرش الانسكككانية مكككن منطكككق الاعتمكككاد علكككى الحقكككائق الماديكككة والتجريكككب والعقكككل الكككى منطكككق         

 شعور كقاعدش ومنطلق للافكار. التعبير والخيا  الناتج عن اللا

تعكككددت الحككككروب فكككى القككككرن العشكككرين وأثككككارت القلكككق الفكككككرى، محدثكككق صككككراعاً بكككين الالتككككرام          

الكككدينى والخلاقكككى وبكككين الإنسكككان، ممكككا أدى الكككى تنكككو  الاتجاهكككات الفكريكككة واليدلوجيكككق والفلسكككفية ممكككا           

الجمكككا ، وأثكككارت تسككككاؤلات   أثكككر علكككى شككككل النحككككت البكككارز الحكككديث، وجككككا ت بمشككككلات جديكككدش لعلككككم         

 عديدش مفهوم الجما . 
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 الاستفادة من فنون الحضا ات القديمة  -5

اتجككككق نحككككاتو القككككرن العشككككرين فككككى أعمككككا  النحككككت البككككارز للانفتككككاح علككككى الحضككككارات القديمككككة        

والفنكككون البدائيكككة، وتكككأثروا بهكككذه الحضكككارات العظيمكككة الغكككابرش كمكككا ظهكككر فكككى تكككأثره بالنحكككت المصكككرى             

 لنحت الغريقي والمكسيكى والوبروسكى وكذل  فن العصر الحجرى والنحوت الرنجية. القديم وا

والشكككعرا  و الفلاسككككفة فكككى ككككل مككككان بأوربككككا       ن تنكككامى الككككوعى لكككدى الفنكككانين،   فخكككلا  هكككذا القكككر   

ر بكككق السكككلعة فكككى    بكككالاختلا  المأسكككاوى الكككذى حكككدث بفعكككل النمكككو الصكككناعى والطكككابع المحيكككر الكككذى تتميككك         

، ودنيكككا الآلات والمعكككدات الاجتماعيكككة والاقتصكككادية والتقنيكككة التكككى يقكككف الفنكككان غريبكككا         لىالنظكككام الرأسكككما 

عنهككا غربكككة كاملكككة، ووجكككد الفنكككان فكككى العمكككا  البسككيطة للشكككعوب البدائيكككة نوعكككا مكككن العكككودش الكككى المنبكككع         

والارتبككككاط بالطبيعككككة بككككالوجود حيكككككث يوجككككد الإيمككككان بمعنككككاه العقائكككككدى بككككل متمسكككككة ببسككككاطة الطبيعكككككة           

 (.225م،1998)أرنست فيشر، ، أصبح هدف الفنان تحري  الناس مباشرش من خلا  العمل الحياشو

لقككد نظككر نحككات القككرن العشكككرين الككى الفنككون البدائيككة والقديمككة بمفهكككوم جديككد فككى أعمالككق البكككارزش             

ر الككى  ، وتأكككد لديككق أن فنككان الحضككارات القديمككة والفنككان البككدائى لككم ينظككر الككى الطبيعككة ليحلكيهككا بككل نظكك             

علاقتككق بها،حيككث عككاش الفنككان القككديم تجربككة القككوى غيككر المرئيككة وراح يخلككق المعككاد  التشكككيلى لعلاقتككق             

 بهذه القوى، وكانت هذه نقطة انطلاق جديدش لمفهوم العلاقة بين الانسان والعالم . 

متكككع " فقككد وجككد فنكككان القككرن العشكككرين فككى رسكككومات الكهككوف التكككى ترجككع الكككى العصككر الحجكككرى أنهككا تت           

بقككدر مكككن الحساسكككية والقكككدرش علككى أثكككارش المشكككاعر لايقكككل عمككا يتمتكككع بكككق أى عمكككل فنككى أبكككد  فكككى أزمنكككة           

  ( .153م ، 1990،) هربرت ريدتالية 

بحيككث تجاويكككت العمكككا  البدائيكككة وفنككون الحضكككارات القديمكككة مكككع النرعككة الانسكككانية فكككى القكككرن                   

العشككككرين، ووجككككد فيهككككا الفنككككان تضككككخيم للشككككحنة الانفعاليككككة وقككككدر عككككالى مككككن التعبيككككر لإحككككداث صككككدمة           

بالنسكككبة للمشكككاهد، ووجككككد فيهكككا أيضككككاً قكككدراً مككككن الاطمئنكككان واسككككتمراراً لحاجكككة الانسككككان الكككى المقدسككككات           

 لسرار. وا

ووجككد الفنككان الحككديث فككى العمككا  البدائيككة طاقككات وجدانيككة عميقككة، تثيككر مشككاعر المشككاهد والقككدرش علككى              

 التأثير فيق باحتوائها على نو  من القوى التى تفوق الفهم الانسانى. 

مكككن العككككرض السككككابق لعوامككككل التطككككور والتغيكككر والتنككككو  الحضككككارى والاجتمككككاعى الككككذى حككككدث       

فكككى هككككذا العصكككر والككككذى أدى الكككى تعككككدد السكككاليب والاتجاهككككات والمفكككاهيم فككككى الفنكككون المختلفككككة ومنهككككا          

النحكككت البككككارز فككككى الحضكككارات القديمككككة ، فمككككن لكككم تمثككككل دراسككككة الاتجاهكككات التشكككككيلية يمكككككن أن تفيككككد         
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للنحكككت البككارز بكليكككة التربيكككة الفنيككة، وسكككيتم عككرض هكككذه الاتجاهكككات التشكككيلية للنحكككت البكككارز         الدارسككين  

 الحديث فى الفصل الثالث.

 :  ى أعتمد عل ها الفنانون الحديثونالأسس الت

           إرتكككبط بهككا الفككن فكككى     أن فككنهم علككى وظيفككة الفكككن ذاتككق وهككو غيككر مكككرتبط بالنراعككات الدينيككة التككى

 .سابق  العصور

  عيككككاً يتميككككر بالمهككككارش فككككى المحاكككككاش  لفنككككانين لاينقلككككون الجسككككام نقككككلًا فوتوغرافيكككاً طبي   أن هكككؤلا  ا ،

 فلهم وجهة نظر جديدش يتصورنها فيما يرونق.

       أو الكككى التقاليكككد أو إليهمكككا معكككاً    أن الفنكككان الحكككديث شكككخص مبتككككر لامقلكككد فقكككد يلجكككأ إلكككى الطبيعكككة، 

، فهككككو يسككككعى بأسككككتمرار لكشككككف رؤيككككة تحمككككل طابعككككق        لاينككككتج شككككيئاً مطابقككككاً لاى منهمككككا     ولكنككككق

 الإبتكارى . 

       وإنمككككا تككككق وأهوائككككق العار ككككة   أن الفنككككان الحككككديث  لايتحبككككب الككككى الجمهككككور عككككن طريككككق نروا ، 

اعتكككاد الجمهكككور   ، والصكككالة لاتتمشكككى فكككى جوهرهكككا مكككع مكككا   يحكككاو  أن يككككون أصكككيلًا فكككى إنتاجكككق  

، ولكككن يجككب أن   الصككيل غيككر مككألوف  ى أن يكككون الشككئ  ولككيس مككن الضككرور   ،أن يألفككق فككى الفككن  

 . طابع متكامل يمثل هذا الشئ فكرش لها

             إتجكككق  أن الإتجكككاه المعمكككارى الكككذى ينكككر  إليكككق الفنكككان الحكككديث يخكككالف فكككى جكككوهره الفككككرش التكككى

 . نعة التى أكدها القرن التاسع عشركما أن هذا الإتجاه يناقض الصإليها الفنان الرومانتيكى ،

ميككككانيكى كمكككا هكككى موجكككودش     ل الشكككيا  تمثكككيلًا رمريكككاً أكثكككر مكككن نقلهكككا بشككككل    أن الفنكككان الحكككديث يمثككك 

ولقككككد كتككككب بييرريفيكككردى يقككككو  )) نحككككن نجككككد فكككى عصككككرنا تحككككولًا رئيسكككياً فككككى الفككككن وهككككذا          ،بالخكككارج 

، وعلككى ذلككك  فالغايككة مختلفككة تمامكككاً فأصككبح لكككدينا      اطفيككاً، ولكنككق ولادش تركيكككب جديككد   التحككو  لككيس تغيكككراً ع  

وأن منطككككق العمكككل الفنككككى هككككو التركيككككب فككككى     ،كككككل مككككن الشككككل والمعنككككى الككككذى يتضككككمنق   اً لإدراككككاً جديككككد 

تسككأ  عكككن   ، فككإن هككذا العمكككل يصككبح منطقيككاً وعنككدما     ى تككرتبط أجككراؤه بعضكككها بككبعض وتتككرن    اللحظككة التكك  

-30 م،2008ذات العمككل )دنيكككا أحمكككد نفكككادى،   ، فككككل جكككر  فيكككق لككن يعمكككل إلا لككك   رأى شككى يكككدلنا هكككذا العمككل   

31)) . 

 :  فى السودان الحديثة  ن التشك ل ةالفنو

، الكككذين ارات الهكككواش مكككن الفنكككانين الشكككعبين  ككككان إنتكككاج الفكككن فكككى السكككودان صكككنعق تعتمكككد علكككى مهككك     

نتشكككر ، والتكككى كانكككت ت الرئبككق وود الغكككا والعكككود وغيرهككا    كككانوا يمارسكككون هوايكككاتهم فككى المقكككاهى كمقهكككى    
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، التكككى كانككككت تعتبككككر منتكككديات ثقافيككككة هامككككة فكككى عشككككرينيات القككككرن       فكككى كككككل مكككن الخرطككككوم وام درمككككان   

، وككككان يعكككرض فيهكككا الشكككعر والدب بجانكككب الفكككن التشككككيلى مكككن نحكككت وتلكككوين ، وهكككى تعتبكككر          الما كككى

سكككوقاً رائجكككة لتسكككويق الفكككن والفككككار فكككى شككككل أعمكككا  فنيكككة كانكككت تعككككس الحيكككاش السكككودانية السكككائدش فكككى        

، مسكككجلين اقعى والرمككرى الرخرفكككى تككارشً اخكككرى   وهككا تكككارشً السككلوب الكككو   تلكك  الفتكككرش ، يسككتخدم فيهكككا منتج   

بككككذل  العككككادات والتقاليكككككد وأبعادهككككا ومضكككككامينها السككككائدش آنككككذاك، وبمكككككا تحتويككككق مكككككن تككككراث ومناسكككككبات          

ومكككن هكككذا المنطلكككق ككككان يمكككارس النكككاس حينكككذاك        ،طنيكككة ومنكككاظر طبيعيكككة ورمكككوز تراثيكككة     إجتماعيكككة وو

، مكككة معروفكككة بكككالرغم مكككن بكككداوتهم وتشكككربوه وعكسكككوه فكككى حيكككاتهم العا      النحكككت  كككمن مجموعكككة الفنكككون ال   

، وذلككك  فكككى  عكككن العكككادات الثقافيكككة والإجتماعيكككة  وككككان هنكككاك تنكككو  ملحكككوظ فكككى التعبيكككر بالرسكككم والنحكككت     

، مكككع وجكككود تنكككو  عقائكككدى وثقكككافى      لصكككحرا  والغابكككات الغنيكككة والفقيكككرش   إطكككار تنكككو  بيئكككى يجمكككع بكككين ا    

ور تعتمكككد التنككو  الككذى أصكككطحبتق إشكككاليات كبيككرش يمككككن تلخيصككها فكككى        واجتمككاعى ، ممككا يشكككير الككى جككذ    

نككككدرش الموجككككودات نسككككبة لقصككككور التوثيككككق، كمككككا أن الفنككككانين القككككدامى نسككككبة لنككككدرش المعلومككككة واجهكككككوا            

، وبالتكككالى تعكككذر الملامكككح    ن فكككى الحضكككارات السكككودانية القديمكككة   صكككعوبات لمحاولكككة فككك  رمكككوز ولغكككة الفككك     

لتككى أثككرت فيهككا حتككى يمكككن للفنككانين آنككذاك اقتفككا  آثككر أسككلافهم بككوعى ودرايككة           التككى تميرهككا  والمككؤثرات ا  

، وبككالرغم مككن ذلكك  بككرزت مجموعككة طيبككة مككن الفنككانين الشككعبيين وهككم يحملككون همككوم جككيلهم مثككل علككى                

ين م، وموسككككى قسككككم الككككد    1979- 1927، ومصككككطفى العريفككككى   م1959 – 1926عثمككككان فككككى الفتككككرش مككككن     

مثككككل  ، كمكككا أن هنالكككك  عكككدد مككككن الفنكككانين الشكككعبيين الحككككديثين نسكككبياً      سكككالم م وأحمككككد 1931الشكككهير بجحكككا   

 . (81م ،2006غيرهم ) طارق عابدين ،، عابدين الشوافعة وحسن البطل، أبوالحسن مدنى

تشكككرب الفكككن فكككى تلككك  الفتكككرش بكككالحرف والصكككناعات الشكككعبية كأعمكككا  السكككعف والجلكككد ، بجانكككب           

الرخرفكككى بعيكككداً عكككن مراعكككاش النسكككب والتشكككريح فكككى رسكككوم        روح الفكككن السكككلامى المعتمكككد علكككى الطكككابع     

الجسككككام وعككككدم العنايككككة بالضككككو  والظككككل وقواعككككد المنظككككور وعككككدم التعقيككككد بإتبككككا  أسككككلوب أقككككرب الككككى        

 الإصطلاح والرمر . 

معلمككككى التعلكككيم العككككام فككككى    بكككدأ اتجككككاه تكككدريب السككككاتذش عامككككة فكككى معهككككد بخككككت الر كككا لتككككدريب        

لكككق  ، ممكككا ككككان  م1943دريس مكككادش التربيكككة الفنيكككة خاصكككة وككككان ذلككك  عكككام    ، ومكككن لكككق الموهبكككة لتككك  السكككودان

، وشككجع  الإدارش البريطانيككة المتمثلككة فككى )قككرين لككو وكككونرا ( وغيككرهم          أثككر بككالغ فككى نشككر تعلككيم الفنككون      

، ومكككن ، لارتبككاط المهككن الفنيككة بالوظيفككة    يككة الفنككون فككى التربيككة بصككورش عامككة      كمتخصصككين وتنككبههم لهم  

ثكككم بكككدأ اتجكككاه تعلكككيم الفنكككون يكككنح منحكككى نظكككامى المكككر الكككذى تمخكككض عنكككق تأسكككيس كليكككة الفنكككون الجميلكككة         

والتطبيقيككككة الحاليككككة ، فكككككى مدرسككككة التصككككميم بكليكككككة غككككردون التذكاريككككة فكككككى مطلككككع أربعينيككككات القكككككرن           
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 ( .تهككككدف الككككى تخكككككريج  26م ،2002م ) محمكككككد المككككين وآخككككرون ،  1946المنصككككرم وبالتحديككككد فككككى عككككام     

فنككانين تشكككيليين  ومصكككممين بجانككب أسكككاتذش مككؤهلين لتكككدريس مقككررات التربيكككة الفنيككة التكككى تككم إدراجهكككا           

م فكككى تخصصكككات   1951 كككمن المكككنهج الدراسكككى فكككى مراحكككل التعلكككيم العكككام ، فتخرجكككت أو  دفعكككة عكككام          

 . قسام بالكلية الملكية البريطانيةوأقسام أكاديمية متنوعة على قرار ال

صككككميم الكككى كليككككة أطلكككق عليهككككا أسكككم كليككككة الفنكككون الجميلككككة والتطبيقيكككة بعككككد         تطكككورت مدرسكككة الت   

م، والكككذى تحكككو  فيمكككا بعكككد الكككى معهكككد      1971فصكككلها مكككن كليكككة غكككردون و كككمها الكككى المعهكككد الفنكككى عكككام        

 م . 1991الكليات التكنولوجية، ثم أخيراً الى جامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا فى عام 

اً بقيكككام هكككذه الكليكككة خاصكككة بعكككد عكككودش بعكككض المبتعثكككين الكككى بريطانيكككا      تكككأثر الفكككن السكككودانى كثيكككر   

، الجنيككككد  بسككككطاوى بغككككدادى   وغيرهككككا مككككن الككككرواد الوائككككل مككككن خريجيهككككا فككككى فتككككرات متلاحقككككة، مثككككل         

، أحمكككد عككامر جكككابر، صككالح الراككككى، ممككا أدى الكككى تحككو  فكككى       ن، وأحمكككد عربككى ،الصككلحى، وعبكككده عثمككا  

التعبيككر الككذاتى بككرؤى جديككدش     ل المباشككر الككذى كككان سككائداً الككى أسككلوب     أسككاليب التعبيككر مككن تقاليككد والتسككجي    

حككككث عككككن الجديككككد فككككى التككككراث     ، ممككككا أسككككفر عككككن ظهككككور تجربككككة إبداعيككككة محملككككة بككككالخبرش وتب       خاصككككة

 ، ساعية الى تصحيح المعرفة بالفن . السودانى

سسكككات  ة وغيرهكككا ومؤ ومكككن جانكككب آخكككر لعبكككت مؤسسكككات الدولكككة التعليميكككة والثقافيكككة والإعلاميككك          

، وفككككى فتككككرات متنوعككككة دوراً ملحوظككككاً فككككى عكككككس النشككككطة الفنيككككة وافسككككحت المجككككا       المجتمككككع المككككدنى 

وشكككجعت علكككى الانتقكككا  بالتجربكككة الفنيكككة مكككن المحليكككة الكككى العالميكككة، وذلككك  مكككن خكككلا  قيكككام المعككككارض              

 .دية والجماعية، داخلياً وخارجياًالفنية الفر

 ظهو  الإتاااات الفكرية: 

، كأفككككار ومضكككامين فنيكككة مكككع البككككدايات     بصككككورش عامكككة ظهكككرت ملامكككح الطكككر الفكريكككة  فكككى الفكككن              

الولككككى للتعلككككيم الكككككاديمى فككككى مطلككككع الخمسككككينات مككككن القككككرن الما ككككى، وهككككى ترمككككى الككككى اتجاهككككات           

، حيكككث ارتبطكككت  ثكككر مكككن كونهكككا مجموعكككات وأسكككما  فنيكككة    تطوريكككة فكككى المنكككاهج وطكككرق تعلكككيم الفنكككون أك   

وير بمدرسكككككة الخرطكككككوم مكككككع بكككككدايات التحكككككرك الككككككاديمى بعكككككد رجكككككو  الخكككككريجين     الكككككدعوش الكككككى التطككككك 

والمبتعثكككين وهكككم محملكككين بخبكككرات وأفككككار انسكككجمت مكككع تطلعكككات ودوافكككع حرككككة المثقفكككين وقكككادش الفككككر         

د والثقافكككة والتربيكككة فكككى السكككودان نحكككو البحكككث عكككن الهويكككة والخصوصكككية السكككودانية المتجهكككة نحكككو البعككك           

يككككة وبعككككد  ، وتعككككددت رؤى وأفكككككار هكككذا الإتجككككاه نحككككو تيكككار الفريقان    الإتجاهكككات  القكككومى والمحلككككى بشككككتى  

، إلا أنهكككم قكككادوا مسكككيرش التطكككوير نحكككو هكككدف واحكككد  هكككو البحكككث فكككى الجكككذور        الإتجكككاه العربكككى السكككلامى  

والثقافكككة المحليكككة، فكانكككت مدرسكككة الخرطكككوم نكككواش لاو  حرككككة مدرسكككية حديثكككة نا كككجة الفككككار أهتمكككت           
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ى الشكككأن السكككودانى فكككى فتكككرش ككككان العكككالم فيهكككا يتجكككق نحكككو التحكككرر، وهكككى حرككككة لكككم        بالجكككذور وبحثكككت فككك 

تككأتى عفويككاً، وإنمكككا كانككت وليككدش الكاديميكككة الكلاسككيكية القديمككة وقامكككت علككى نسككق وأسكككس التربيككة الفنيكككة            

 الحديثة فى العالم. 

هكككذا بالإ كككافة الكككى ظهكككور تيكككارات فكككى السكككتينات تكككدعو الكككى الجماليكككة السكككودانوية والإتجاهكككات           

الخككككرى الرافضككككة للتقوقككككع المحلككككى والتمككككدرس فككككى الفككككن علككككى أسككككاس المحليككككة فهككككم يككككرون أن الفككككن            

نسككان ايككاً كككان موقعككق، ومعظككم هككذه      ، فهككدفهم كككان الإ الما ككى والتككراث التشكككيلى اكبككر مككن العككودش بككق الككى      

مكككدارس والفككككار اثكككرت فكككى حرككككة النقكككد الفنكككى وتكككاريخ الفكككن فكككى  السكككودان، وفكككى تحريكهكككا للإطكككار             ال

 النظرى والفكرى والفلسفى نحو النقد الفنى أكثر من الجانب العملى فى الفن التشكيلى . 

م نشككككأت مدرسككككة الواحككككد، فأصككككدرت بيانككككاً يحككككث  ويككككدعو فككككى مضككككمونق الككككى      1989وفكككى عككككام   

يجكككابى فكككى حرككككة التمككدرس والتطكككور، وتكككرك مكككالا يتفكككق مككع مكككا جكككا ت بكككق  وتصكككبو        الخككذ بالجانكككب الإ 

إليككق ، للككدفع بأفكارهككا الحديثككة حركككة التجديككد، بإتجككاه فنككى وتصككور فكككرى شككامل وإسككلامى رفيككع يبحككث               

 . تنو  الثقافى والحضارى منحاً لهاحو  التجديد والمفيد فى التشكيل متخذش الصالة وال

م، والتى بنيت أفكارها وتمحورت حو  رؤية 2002لحديقة التشكيلية فى عام كذل  ظهور مدرسة ا 

تبحث فى الما ى والحا ر من خلا  الهتمام بالنواحى الجمالية البيئية فى الفن التشكيلى، وتهتم بتفاوت 

ى، عفاف عوض الكريم عل) علاقة الفنان فى الإرتباط بين جذوره وبيئتق الداخلية وبين الفكار العالمية

 (. 43م ،2006

 النحت الحديث فى السودان : فن 
ترتبط الحركة التشكيلية الحديثة فى السودان إرتباطاً عضوياً بتراث أهلق كما حدد ذل  التاريخ 

وترتبط إرتباطاً وثيقاً بالتطور الإجتماعى والنهضة الحديثة فى العالم وبما حملق الى السودان حكامق الجانب 

ها والثقافة المتعلقة بكل مجالات المدنية السابقون فى إطار إستعمارهم للبلاد ووفق مناهج التعليم التى اتوا ب

كما ترتبط بالإبدا  المتنو  الذى أصبح يضار  فنون العالم التشكيلية وذل  عندما أخذ ابنا  السودان  ،الغربية 

من فنانين يجوبون العالم بمعار هم، والتى تميرت بالجودش، وكانت أو  قفرات الفن التشكيلى  الحديث 

القومى الذى انتجق الطلاب بفضل ثقافتهم ووطنيتهم تواكب المراحل الدستورية التى أدت المؤدية الى المنهج 

افة م ولاش  أن المعين الذى شرب منق المثقفون عموماً وقادش الفكر والثق1956الى أستقلا  البلاد فى يناير 

 .والدب وبقيام كلية التصميم 

و، وكان هذا مرتبطاً الى حد كبير بتطور إجتاز النحت فى السودان مراحل عديدش من النمحيث  

، مع و تطور أمتد منذ مرحلة الخمسيناتالمجتمع السودانى الذى كان يسعى لابتدا  هويتق الثقافية القومية، وه
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وكان لهذا الفن خاصية مميرش فى السودان  ،بداية تخريج الدفعات الولى من كلية الفنون الجميلة والتطبيقية

قى وحضارى دينى حيث نجد فن النحت فى مراحلة الولى لق شاناً عظيماً فى السودان تستند الى ثرا  عر

ش علمية مو و  والنظر للشكل النسانى نظرحيث كان قوياً ومؤثراً تأثيراً فنياً، أعتمد فيها على واقعية ال

بحث عن العمق فى نظور والوفلسفية وإهتمامهم بالشكل ،فكان للعمل النحتى مكانتق الخاصة بإلاهتمام بالم

، حيث نجد أن بعض النحاتين السودانيين أظهروا الحرية فى نحت الشكا  ولكنهم بقوا مقيدين المو و 

 . التقليد فى تصوير الشكل الإنسانىباسلوب 

م تخرج من كلية غردون فى عام 1918عبد الغفار وهو من مواليد رفاعة  حيث يقو  النحات عبدالرازق

م 1954_ 1952الفنون الجميلة والتطبيقية، تخصص فى النحت بمعهد كامبرو  لندن م درس فى كلية 1937

عن رؤيتق للفن بأنق عمل و نا  تدريباً عملياً على يد الفنان الايطالى )فنتورينى فنتورى ( بفلرونسا ايطاليا 

يث نجد  أعمالق ح ،أنتاج يحتاج الى تسميات ومدارس دون تكرار للمراحل التى نشأت بها الفنون فى بلادنا

الفنية تتطرق  للوقوف معها للتأمل فى حقب التاريخ المختلفة المنفذش من خامات متعددش من الحجر الملون 

والجبص والطين والرخام وتنو  أشكالها وكأن  تنظر الى الفن فى مراحلق المختلفة. حيث غير بعض 

يدى لعدم التمس  بمقاييس النسب مع العناية بالكتلة العما  تأخذ خواصها من الفن البدائى والفن التشكيلى التقل

  ،والجسم والتقسيم المنسجم مع الفراغ والمساحة من حولق وفى ذات الوقت وتمسكاً بالكلاسكية التقليدية

والتقسيم البديع المنسجم مع الفراغ والمساحة من حولق وفى ذات الوقت وتمسكاً بالكلاسيكية التقليدية 

راساً من النحت لا حد طلبتق من جبا  النوبق الستاذ ) جبريل نيق( غارقا فى النسب والاكاديمية نجد 

 والتناسب البديع .

 

 عبد الرازق عبد الغفار الحجم الطبيعى ارشيف الفنان  –أسمنت ( ( 20)الصورش رقم )
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، وتبد  مظاهر الذن تسجلق العين من ناحية تغير وهو أسلوب تأثيرى  يقوم على تسجيل التأثير أو الانطبا 

 ونقل هذا الانطبا  إلى الجمهور. ، والفصل، والمناخ، والوقت، وفق لتغير الضو الها الواقعيةالطبيعة في أشك

 ( (21)الصورش رقم ) ، وعمد على تو يح انعكاس الضو   الذى  يتم فيق.بتأثير  الظلا حيث اهتم  

 

عبد الرازق عبد الغفار . : أرشيف الفنانالمصدر ، فى السبعينياتالماحىتمثا  التجانى   

 

أتبع فيق الفنان  ةنحت تذكارى تخليدى للتجانى الماحى من مادش السمنت مع الرمل وخرصان 

السلوب الواقعى هو عبارش عن موديل جالس ممسكاً بدش كتاب، يعتبر العمل غاية الدقة والإلترام بالواقعية 

ة من حيث معالجة الكتل والسطوح ) الملمس (، حيث أعتمد الفنان فى إيقاعة على أسلوب الحركة فى الروسي

المبادى الساسية من تنظيم شكلى بترتيب العناصر من خطوط وفراغات وأ وا  وظلا  ونسب متوازنة فى 

 الحجام .الشكل من ناحية النسب الساسية المختلفة التى يمكن من خلالها نشعر بالتوازن فى 

حيث يرى الدارس تمير فن تل  الفترش ببعض المو وعات التى لها علاقة بالشفافية السودانية  

هو  شوقضايا ةالثقافية القومية، أعتقد أن إرتباط الفنان بواقع ةهويتوالتراث السودانى الذى كان يسعى لابتدا  

الصل، فالفنان عضو  من المعانى الصيلة، حيث نجد أن للنحت مظهراً من مظاهر الحضارات مكان 

الإبدا  وسمو الفكر وحب الجما  وا حاً فى جميع الفنون. حيث نجد أن النحات السودانى يعانى من التجاهل 

ة مشوارش الفنى، وانعدام التوثيق الرسمى والشعبى، بالإ افة الى الإمكانيات المادية التى تعنية على مواصل

والمتاحف الحديثة لتل  الفترش أخفت فكر وأسلوب النحات السودانى للاستفادش من بعض العما  للدراسة 

 وعلاقتها بإنسان تل  الفترش. 
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كأنما يريد النحات عبدالرازق عبدالغفار ان يشرح لرواره فى صمت تطور اساليب الفنون الشكيلية فى 

وللنحات  ،برت ريد عن التقليدية وتطور الفن المعاصرهروهو راى يتطابق مع ارا  السير ،ةعصور مختلف

عبدالرازق راى وا ح وصريح عن فنون اوربا وتحدث فيق عن مشاكل الفنان عندما يبحث عن نفسق ويؤكد 

ر النهضة شخصيتق كغيرش من افراد المجتمع حين اصبح القلق وعدم الاطمئنان يسودان الدنيا منذ بد  عص

وشرح  ،البشرية شالعلمية ذل  العصر الذى يرى النحات عبدالرازق انق ماعاد على الفنان بخير حيث سخر

ر الاولى حيث السحر والخرافة وعصتحدث عن ال ،كيف نتج عن ذل  النشاط من مشاكل قابلت الفنانين

ة اساسية كان لابد من اشباعها بير رغوكانت الرغبة فى التعب ةمن كيان البشر ومميرات وعندما كان الفن جر اً

كغيرها من رغبات الغرائر ومشكلة الفنان كانت كيف يجارى نرعاتق من نواز  الفن المتجرد وليخرج بق من 

وتحدث عن الفن وسيطرش الكنيسة وكيف شهد عصر النهضة  -إطار العمل الوظيفي الى الرحاب الاوسع 

مر الذى جلب الشقا  للفنانين الذين عملوا فوق طاقاتهم استجابة العلمية وتمرد الملوك على رجا  الدين الا

وتهدف كيف افتقد الفنانون تشجيع وتقدير الناس لاعمالهم وان ذل   -للملوك فى تريين القصور والمجتمعات 

والفنان  ،ةفى فرديت ةاً منهجاً يؤكد اغراقالامر الذى جعل الفنان ينروى سالك،فقط ةانحصر فى الطبقات المثقف

والفنان عليق ان يوفق بين  ،وم عليق بالغنا  المعنوى والمادىلايجد الجمهور الذى يقدر اعمالق محك ىالذ

سمات الفن  ولكن على الفنان ان يعيش التناقص الذى هو سمة من ، رورات العيش ونواز  الفن المتجرد

  (174 -169أنظر أعمالق ص( .المعقو  واللامعقو  -  والحقيقة ، الخياالمجرد والواقع -ابدا

الإبداعية لتأثير المناهج الدراسية ذات الإرتباط الوثيق  ةأما بالنسبة للفنان الحديث والمعاصر فيخضع تجربت

، والتى تعرف من خلالها على مدارس وإتجاهكات وتطكور الفكن الوربكى     كاديميات ومعاهد الفنون الوربيةبأ

 ( . 132-131م ، 2001يحيى محمد ،  وفلسفتق الجمالية بالتفصيل ) سليمان

وبصكورش لا إداريكة ،    ةأو مجاراتك  ةومحاكاتك  ةبالتالى لامحالكة مكن أن يعتبرهكا النمكوذج المثكل الواجكب إتباعك       

وذل  نظراً لما نالق من جرعات أكاديمية خانقة فى تلقيهكا خاصكة مكايعرف بمكدارس الفكن التجريكدى ومكاتعبر        

والتككى تطككورت مككن ناحيككة فكريككة وإنعكسككت بصككورش علميككة علككى الفنككون       ،عنككق مككن مفككاهيم فلسككفية و أدبيككة  

للظكروف التاريخيكة الخاصكة التكى مكرت بهكا الحضكارش الوروبيكة فكى           ةالوروبية عموماً هذا إذا نظرنا وبدقك 

، والتى قد لا تتطابق بل ليس بالضرورش  أن يكون كذل   والإجتماعية والسياسية والثقافيةجولاتها الاقتصادية 

فى كثير من تفاصيلها ومنحنياتها مع الظروف التى مرت بها أو مازالت تعيشها القارش الفريقية وقد لا يخفى 

علكى أحكد الكدور الخطيكر الكذى ظكل يلعبكق الفكن التشككيلى فكى الإرتقكا  بفككر الإنسكان وصكقل تجاربكق الفكريكة                 

 سلم الترقى الحضارى .  والعلمية فى الحياش بالصورش التى تمكنق من الصعود قدماً فى مدراج
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الحضكارية عبكر العصكور،     ةويعتبر الفن التشكيلى الوعا  الجامع الذى تتكدس فيق خبرات الإنسكان ومنجراتك  

ا الفكرية التى صاغها فيم ةالحضارية ومبادئ ةلذل  فقد عو  المستعمر الوربى كثيراً على الفن فى غرس قيم

ف لفكرض الهيمنكة الكاملكة علكى ثقافكات الشكعوب المسكتعمرش، او        ، والتى تهكد يعرف بمدرسة الثقافة الوروبية

تحويرها حتى تصب فى خانة الثقافة الوروبية، أو توجيههكا لتسكير فكى الوجهكة التكى تخكدم مصكالح الإنسكان         

 لى أساس السيادش والتبعية . عالوروبى إنطلاقاً من مبدأ التماير العرقى والسمو الحضارى والثقافى القائم 

قد حرص المستعمر الوروبى حرصاً شكديداً علكى و كع المنكاهج الكاديميكة التكى يسكتطيع مكن خلالهكا          و     

 تحقيق هذا الهدف . 

الفنية التشكلية على التقاليد الوروبية والتى ساهمت  ةوبالتالى فقد أسس الفنان الكاديمى جل تجارب           

 وتبدو هذه الحقيقة وا حة ،المحلىالثقافى  ةعن واقعةبمساهمة كبيرش فى عرلق من جروره الحضارية وتغري

ك بعكض  وهنكا  ،فى معظم بلدان القكارش الفريقيكة   حيث نلمسها فى معظم اعما  الفنانين التشكيليين الكاديميين

الفنانين أتيحت لهم فرصة السفر الى أوروبا وغالباً مايكون بسبب الدراسة فقكد أبهكرتهم الحضكارش الوروبيكة     

، وبعكد نكيلهم لشكهاداتهم أو عنكد عكودتهم الكى       وخاصكة فكى مجكا  الفنكون التشككيلية      وأصطدموا بواقعهكا الثقكافى  

نحكو اسكتلهام تكراثهم المحلكى لإنتكاج فكن تشككيلى يحمكل سكمات           شأوطانهم إمتلأت قلكوبهم بكالغيرش أثكروا الإتجكا    

عثمكان عطككا الفضكيل )أنظككر    ، أمثكا  النحكات عبككده   ة والقككيم الوطنيكة علككى وجكق الخصككوص   الحضكارات عامك  

 (صورشال

 

كاديمية الفنون أ ،)الحجم الطبيعى / برونر بارد (، جامعة لندن ،م )تحرير الخرطوم(1981تمثا  المهدى  ( (22)الصورش رقم )

 عبده عثمان : أرشيف الفنان .المصدر، الملكية
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 المراش العاملة بدارفور، برونر، جمهورية الصين الشعبية، أرشيف الفنان عبده عثمان . ( (23)الصورش رقم )

، إلا أن تجكاربهم  مدارس الفنية ذات  الطابع الوطنىوبالرغم من النجاحات التى حققوها فى تأسيس بعض ال 

وأنطبعكت فكى جكل    فى عمومها كانت متأثرش تأثراً كبيكراً بمنكاهج الفككر الوروبكى التكى عشعشكت فكى عقكولهم         

ة أساليبهم الفنية فساروا فى ذات النهج الوروبى وحتى إن اختاروا مو وعاتهم مكن واقكع مجتمعكاتهم المحليك    

و من الإيهام ، فتحولت تجاربهم الى قوالب جامدش أو شبق مصطنعق لا تخلواستنسجوا بعض سماتها الحضارية

وه مكن فصكام حضكارى وعقكدش نفسكية ناتجكة عكن        . أى إن لم تكن سوى مجكرد رد فعكل مباشكر لمكا عكان     النظرى

، وذل  نتيجة لضكعف تشكبعهم بثقكافتهم    وجودهم بين المجتمعات الوروبية عرلتهم الثقافية التى عاشوها أثنا 

المحلية المحتقرش فى نظر الإنسكان الوروبكى فكانكت أعمكالهم مجكرد نسكخ تراثكى خكا  مكن الإبكدا  والصكالة            

 .(  133م، 2001 سليمان يحيى محمد،الفنية ) 

لكن مع ذل  وقعت تل  المدارس فى بعض الاخطا  أولها أنها استخدمت الثقافات المحلية، التى دعت  

إلى احترامها استخداماً شكلياً فقط، فاستعارت رموزها دون أن تضيف إليها أشكالًا ابداعية جديدش. رغم أن 

مؤسسات الفنون فإنهم لم يحولوا افكارهم إلى  معظم فنانى مدرسة الخرطوم تولوا مناصب مهمة ومؤثرش فى

عمل انعكس على توثيق الثقافة البصرية الشعبية والمحلية وتطوير دراستها والبحث فيها. وهذا يعنى أنهم 

ربية ولم يبتكروا مناهج لمراجعة تاريخ الفن ولا لتغيير مناهج غرغم انتقادهم لطرق تدريس الفنون بالمناهج ال

كليات التى صاروا مدرسين فيها وعمدا  لها. ولذا لم يفعلوا شيئاً يغير ماتركق المستعمرون، تل  الدراسة فى 
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فقد استمروا يدرسون الفنون الغربية ولم يبتكروا مناهج لمراجعة تاريخ الفن و لا لتغيير مفاهيم الفن 

ة فى العالم الثالث عموماً، المستخدمة فيق. وكانت هذه الصفة السلبية أيضا مشتركة بين نخب الفنانين الفارق

بانهم نسخة من المستعمرين لنهم حاولوا   (Frantz Fanon)فقد وصفهم المفكر العظيم فرانتر فانون

استخدام ثقافتهم لممارسة نفس ماكان يمارسة المستعمرون بما أنهم استخدموا ليثبتوا للأوربى أنهم لايخلفون 

ن نفس تقاليد الثقافة التشكيلية  الوربية مع ابدا  اشكالها بأخرى من الطبقة المثقفة الوربية، وأنهم يتبعو

 مستعارش من التراث الفريقى . 

فى بداية سبعينات القرن العشرين بدأ  فنانون تشكيليون سودانيون شباب  فى نقد اطروحات مدرسة   

الخرطوم التى إرتبطت عندهم بسياسات النظمة القمعية التى تولت حكم السودان بعد خروج المستعمرين. 

وعة اعما  سمتها ) نسا  فى وكانت الفنانة كمالا ابراهيم اسحق قد استخدمت الالوان الترابية فى رسمها لمجم

مكعبات ( وأدى ذل  إلى و عها  من مدرسة الخرطوم عند بعض النقاد لانها استخدمت مشتقات الالوان 

البني ولابيض والاسود. ولكن في معرض اقامتق كمالا في منتصف سبعينات القرن العشرين بعنوان "المكعب 

اقامت الفنانة  1976ا يربطها بمدرسة الخرطوم . وفي العام ........" اعتبر المعرض بداية ابتعاد كمالا عن م

نايلة الطيب معرض سمتق "المرايا العادية" احتى علي مرايا لها اشكا  مختلفة و عتبطرق مختلفة لتعكس 

اصدر الفنان محمد  1978صورا متعددش لصالة العرض ومحتوياتها، ولكن المعرض تم انتقاده. وفي عام 

الطيب وكمالا ابراهيم اسحق معا البيان البللورن )والذن عرف باسم البيان الكرستالي ( حامد شداد ونايلة 

ويقو  عن البيان انق يمكن العثور فيق علي ملامح فلسقة المد سة التى تركز علي فكرة الشفاف ة، وتضمن 

د منق كان نقد للفلسفة الوجودية والحركة الطليعية وعدد من حركات الفن الاروبي المعاصر، وان المقصو

المدرسق الخرطوم ونقد فنانين اخرين قادهم عبدالله بولا وحسن محمد موسى. كانت ابرز افكار البيان 

 الكرستالي ما عبرت عنق الفقرش التاليق المنقولة عنق: 

من واقع الكريستالة نؤكد ان الاشيا  تقرر زمانها الخاص، وانق لدينا اكثر من زمان رهين بتنو  واختلاف 

حا لات الطبيعة المطروحة امام اعيننا وما نعيشق حاليا ليس ذال  الرمان الجمعي والخرافي الذن يتفق علية م

وتناو  البيان عناصر العمل التشكيلي ثنائي البعد وخاصة الخط والشكل  الجميع وتشترك فيق الاشيا  كلها"

ية. من حيث الممارسة الفنية، كان اصحاب واللون، ودعا لاستخدام اللون الازرق لما فيق من امكانات الشفاق

البيان البللورن قد اهتموا بالافكار المبتكرش اكثر من اهتمامهم بالجانب الحرفي في الرسم او النحت. ففي العام 

ملونق. وتلقى الجمهور  شاقام شداد معر ا و ع فية الواح من الثلج احاطت بق اكياس مملو ش بميا 1978

(. والغالب ان التفكير  ةعتبروه تقليدا للفن الغربي ) في المدارس الدادية والسرياليالمعرض بفتور شديد وا

 البللورن تأثر بالفن المفاهيمي الذن كان بلغ قمتة في الغرب مع سبعينات القرن العشرين . 
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م الذين من جهة اخرن كان التيار الثاني الذن انتقد مدرسة الخرطوم هو تيار من عرفوا باسم "الجماليين" وه

قادهم عبدالله "بولا" وحسن محمد موسى واخرون منهم صلاح حسن عبدالله والباقر موسى وهاشم محمد 

صالح وعبدالله باردوس وكثيرون غيرهم. انصب النقد الذن قدمق هؤلا  في مقام الاو  علي تنظير وممارسة 

ية من بعض مناطق السودان، مدرسة الخرطوم معتبرين انها استعارت الرموز التشكلية للثقافة البصر

وخاصة وسطق، لتستخدمها في نفس قالب الفن الغربي وتعر ها في الفنادق والمراكر الثقافية التي يرتادها 

الاروبيون والنخبة السودانية ذات التعليم الغربى فى محاولة لصنع نسخة محلية من الفن الغربى تجعل الفنون 

مضمون الثقافة الغربية. وانتقدوا ثانياً فكرش الرمرية فى الفن التى المحلية مجرد زخرفة للوحة التى تحمل 

تمثلت فى القو  بأن اللوان البنية فى أعما  فنانى مدرسة الخرطوم ترمر الى تراب السودان، لان تل  

الرموز كانت جر  من مسيرش تطور ثقافى وتاريخى عبر عنق التشكيليون الشعبيون، وأنها لم تكن رموز 

 -12م، 2016)محمد عبد الرحمن حسن، عن بعضها يمكن استعارتها واستخدامها بطريقة اعتباطية.  معرولة

13.) 

 وللمقا نة بت ن الإتاااات الثلاثة يمكن تلخ ص إياابت ات وسلب ات كل منها ف ما مايلى :  

مصادر الثقافة تمثلت الناحية الإيجابية لدى رواد مدرسة الخرطوم فى أنهم لفتوا الانظار غلى أهمية  

البصرية المحلية وو حوا دورها فى تثقيف الفنان التشكيلى المعاصر، وشددوا على عدم الاعتماد على 

الثقافة الغربية وحدها أما الجانب السلبى فقد تمثل فى عدم تطبيق تل  الفكار علمياً فى مجا  دراسة الفنون 

و المعرفة الغربية ر معرفة نظرية ووجهات  نظر نقدية نح............ بممارستهم الفنية، ولم يسعوا إلى تطوي

ريس تاريخ الفن وعلم الجما  والمواد التى  كانوا يدرسونها لطلاب الفنون، ولم يهتموا بتوثيق النظرية فى تد

تاريخ التشكيل الحديث فى السودان وتوفير المعلومات عن مكانة الثقافة المحلية فى الفنون التشكيلية الحديثة، 

بما فيها المكانة التى احتلتها مدرسة الخرطوم نفسها. فصار من الصعب على دارس  الفنون ان يجد وثيقة 

تعينق بخصوص المراحل والتيارات الفنية فى تاريخ الفن التشكيلى الحدجيث لنق لم يكن هنال  اهتمام 

ف الكتب وطباعة البحوث التى بالتوثيق للحركة التشكيلية لابتكوين ارشيف للدوريات والمجلات ولا بتالي

 (.14 -13م، 2016)محمد عبد الرحمن حسن،  تجرى فى المؤسسات المعنية بأمر الفنون

وتمثل الجانب الإيجابى فى فكر الجماليين  فى أنهم أشاروا إلى اهمية الربط بين تخليص الفن من  

الغربية خاصة تاريخ الفنون. فطالبوا النظرش الإستعمارية وتخليص عقلية الفنان من التبعية لنظام المعرفة 

بتحرير طريق التعليم المتبعة فى مؤسسات تدريس الفنون من النظرش الغربية التى تستعلى على الثقافات غير 

الغربية. ويقتصر تصحيح أو ا  الفنون عندهم على انتاج لوحة تضم رموز من الثقافة المحلية بل صار نقداً 

يها  من الثقافة الاستعمارية. وهنا نلاحظ ان فكر مدرسة الخرطوم والجماليين لعقلية النخب التى  تكون وع
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يشتركان فى الفكرش الساسية وهى:  رورش التصدى للنظرش الاستعمارية التى كونها الاوربيون عن الثقافات 

للمشكلة. فقد  غير الغربية ومنها الثقافات السودانية. لكن الإختلاف كان فى الحلو  التى اقترحتها كل جماعة

ا اف الجماليون النخب الوطنية إلى المستعمرين واعتبرهم يتبنون نظرش لاتختلف كثيراً عن نظرش 

المستعمرين إلى إنسان المستعمرات وثقافتق. لكن من جهة ثانية ظل عبد الله بولا وحسن موسى ورفاقهم 

ن عشر الميلادى ( يمكن الانطلاق منق ،،،،،،،،،، تراث الحداثة الغربية )الفكر الغربى بعد القرن الثام

، ولم يطوروا اطروحاتهم بخصوص نقد فكر قافة الغربية عن الثقافات الخرىلتصحيح ،،،،،،،،،،،، الث

 الحداثة  كلق من حيث انق يقوم على العناية بالتاريخ الغربى والمعرفة الغربية وحدهما. 

انق فتح الفن التشكيلى السودانى على التفكير ونادى أما الإتجاه البللورى فقد كانت ميرتق الساسية   

، لممارسة الفنية من واجبات الفنانبتخليصق من الاكتفا  بالحرفية، واعتبروا أن نقد الفكار التى تتحكم با

، ومن الجانب الآخر كانت الناحية السلبية هى فكر الفنان وقدرتق على الإبتكار وبذل  فتحوا الفن على تطوير

المسالة الساسية التى شغلت جماعة مدرسة الخرطوم والجماليين وهى مشكلة كيفية تحرير عقل  اهمالهم

الفنان من التبعية وتخليص النظرش إلى الفنون المحلية منت استعلا  الثقافة الغربية. فقد ركر البللوريين على 

 بالمشكلات الفكرية .  الجانب الفلسفى واهملوا جوانب ارتباط الثقافة والفن بالتاريخ وارتباطها

فى فترش سبعينات القرن العشرين التى سادتها الصراعات الفكرية بين التشكيليين السودانيين،  

لم يكن ممكنا توصيف الساليب الفنية التى اتبعها الفنانون التشكيليون، فقد انصب الاهتمام كلق على معتقدات 

لهذا صعب التعر ف على اساليب الفنان وفلسفتق الفنية اكثر من الإهتمام بفهم أساليب العمل التشكيلى، و

، فى هذه الظروف بدأت اولى المحاولات فكرياًالفنانين وتداخلت طرق التعبير حتى بين الجماعات المختلفة 

فى كتابة نقد متخصص تظهر فى كتابات بعض المشتغلين بالتظهير، فنادى البعض بتبنى قواعد وا حة لفهم 

وبالفعل كان من الضرورى لفهم الساليب الفنية الخاصة بالفنانين العمل الفنى بغض النظر فى أفكار صاحبق. 

، لان الممارسة التشكيلية عند إلى افكار الفنان وفلسفتق الفنية،،،،،،،،،،،،، من العمل الفنى والتوصل لاحقاً 

وعى الفنان، الفنان قد لاتتطابق مع افكاره وفلسفتق، فالعمل الفنى غالباً مايتضمن عناصر تعبيرية تتطلق من لا

فياتى اكثر دلالة من الفكار التى يصيغها الفنان عن قصد. ويمكن اعتبار مساهمة الراحل اسامة عبدالرحيم 

 نان عن غيره من الفنانينفى تحليل الشكل الفنى ومحاولتق وصف الخصائص الشكلية التى تمير عمل هذا الف

 (.15 -14م، 2016)محمد عبد الرحمن حسن، 

، وهو قابل للتطور أو حتى التغيير فى ائم على التقاليد الفنية القديمةللنحت التقليدى فهو القفاما بالنسبة 

، ويعتمد فى إنتاجق على الفنانين الذين لم يتلقوا دراسات أكاديمية بق، ويشتمل على الفنون الموروثةبعض جوان

، المر بقبو  واسع من قبل الناس، وتحظى أعمالهم الفنية ، ونجدهم منتشرين وسط العامةفى معاهد الفنون
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، وذل  بحكم أنهم يعبرون   خبرتهم الفنية الى أجيا  جديدش، بل وأنتقاالذى يشجعهمم على مواصلة إنتاجهم

كما أنهم يستمدون  ،ة التقليدية السائدش لدى مجتمعهممن خلا  أعمالهم الفنية عن الفكار والقيم الجمالي

ا لدى عامة الناس صميمات والوحدات الرخرفية واللوان المتعارف عليهعناصرهم الفنية من الشكا  والت

، والفنان التقليدى عموماً تجده متاثراً بوجوده الاجتماعى ذى الطابع القرابى من ناحية أثنية، والمحببة لديهم

وغير ذل  من  بالمعتقدات والعادات والتقاليد والممارسات الشعبية من نشاطات إنتاجية معيشية ومفاهيم ثقافية

.أمثا  (130-129م ، 2001مان يحيى محمد، المؤثرات الخرى ذات الصلة الوثيقة بحياش الإنسان )سلي

م، 1947  النحات عبدالله جبارش عبدالرحمن وهو من مواليد قرية الفجيجة ولاية نهر النيل جنوب غرب شندن

يقو  ليس هناك مؤثرات مباشرش يذكرها  ،فنونكلية ال وهو نحات هاوٍ وممتاز، عمل مراقباً في قسم النحت في

الفنان، غير ان الطبيعة من حولق كانت تمده بعناصر ذات دلالات وا حة تأملها الفنان طويلًا، حتى تفجرت 

فهو يعتبر عمليات تحضير الرض الولية ) الترس ( بالنسبة للرراعة المطرية و)   في أعمالق الحالية

ق ويستطرد الفنان، بعد إثارش ذاكرت ،أعمالًا تجسيدية مباشرش عند تأملها بعين النحاتالجداو  ( و)التقانت ( 

، وفي نظرن ان عملية بصنع المرمار القصبي والعرف عليق: كنت مغرماً عن ألعاب الطفا  الولى فيقو 

حتى بالنسبة صنع ذل  المرمار القصبي هي عملية نحت كاملة، وتتمير أعمالق بتفر د ممير في مجا  النحت 

بدأ أولى خطواتق في مجا  النحت، إذ أنجر أو  مجسم بشرن  ،للنحاتين الذين أفرزتهم كلية الفنون قسم النحت

من الصلصات بارتفا  قدمين، ولقلة خبراتق التشيكلية في ذل  العمر المبكر، وخاصة في معالجة خامة 

كبيرش فقد فشلت التجربة الولى، ولكن ذل  الصلصات ذات تكني  معقد وطويل بالذات في صنع المجسمات ال

، مما لم يمنع الفنان من معالجتها مرش أخرى من دون تجديد في إسلوب المعالجة وقد نجح في تجربتق الثانية 

كا ن ياسافر كثيراً في رحلات عمل خاصة بالبحث عن الرخام، زادت من   ،يؤكد روح المواصلة في العم

حيث يقو  الفنان  )من خلا  ، مستوى من التعرف الى خامات النحتتق على خبراتق  في مجا  النحت اكسب

خاصة منحوتاتق،  ،ل انجلو والى بعض أعمالق المصورشقرا اتي في الدب تعرفت الى الفنان العالمي مايك

ومن نفس فصيلة مشاهداتي في القرية كان للوديان والجبا  كمجسمات طبيعية إيحا ات ممتعة وكذل  تعرفت 

وكانت تُنحت على الصخر ، ل فيها سكان تل  المنطقة ملابسهمى منحوتات )المغاسل(، وهي أماكن يغسال

لمشاهدت ذل  المنحوتات مجهولة الصن ا ،  ،تطويعاً لطبيعة تل  المنطقة الجبلية لإيفا  حاجات الإنسان

كانت جميع تل   ،لسائد في تل  المنطقللجما  على الصخر وهي عبارش عن نحت بارز لهذا الحيوان ا

المشاهدات تتجمع لتحرك النحات الكامن داخلي وتستفره كي يعبِ ر عن نفسق وفي هذا الاتجاه أذكر أنني وفي 

، ونجحت من محاولة لنصبق واقفاً مرش أخرىاحدى تل  الرحلات وجدت هيكلًا عظمياً لجمل وأجريت أكثر 

 لهيكل أكمل ما عجرت عن إكمالقفي نصب بعض أجرا  الهيكل وكنت في كل مرش أمر  بذل  ا
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كما كان لمخلفات الطبيعة التي  ،بخيالي فينتصب الهيكل كاملًا ومجسماً، وكم كان ذل  العمل ممتعاً ورائعاً

أمر  بها آثار مباشرش، فكنت أجمع بقايا الاشجار الميتة جروعاً وفرعاً حتى بدأت أو  ممارسة للنحت على 

بالنسبة   ،سان والحيوان  بكل تكويناتق هو المحرك الو  لمنحوتاتي الولى، وكان شكل الإنجرش عُشربقايا ش

 لما أريد تشكيلق أراه كاملًا في مخيلتي وتتوالد التفاصيل الدقيقة  من المعالجة التشكيلية.أنظر الصورش 

 

 )أعمالق تحكى سيرتق ) خالد حسن عثمان سيد أحمد(المصدر:  ( (24)الصورش رقم )

 

 )أعمالق تحكى سيرتق ) خالد حسن عثمان سيد أحمد( المصدر:  ( (25رقم ))الصورش 

، على ن، وممارسة التشكيل عليها تصبح جر اً من خبرات الفناوإن التعرف على  خامة الرخام 

الرغم من انها لم تدخل نظم نطاق الخامات التي يعالجها الفنان في اعمالق، وتضمر كذل  ممارسة البنا  

ي رحلاتق في الشرق) شرق السودان ( وما تدفعق الطبيعة لبعده  من الخبرات التشكيلية في ومشاهداتق ف
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بصورش  ةويصبح هذا التراكم جر اً من شخصية الفنان، حتى ولو لم يستوعب ،مجا  النحت بالنسبة للفنان

الاكاديمية اكتسبت قليلًا، من الخبرش وذل  على مستوى المعالجات الطلابية  ةوفي النحت بصورت  وا حة

التشكيلية بصورش وا حة وهو يقو  أثنا   ةلبعض الخامات ولكنها لم تدخل حتى الآن  من معالجات

مشاهداتي هناك أشكا  جمالية بحتة أعالجها بصرياً وتتشكل  من ذاكرتي وأعود لها لجسِ مها في منحوتات 

يصادف ان أجد خامة الشكل المنحوت في الطبيعة مباشرش ثم أبدأ في معالجة تل  الخامة لجد ما  ،الية بحتةجم

  وكان ذل  ير يني تماماً ،مخيلتي وقد تجسد أمامي منحوتة جميلة ةعالجت

  

 

 ) المصدر: أعمالق تحكى سيرتق ) خالد حسن عثمان سيد أحمد( ( (26)الصورش رقم )
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 )المصدر: أعمالق تحكى سيرتق ) خالد حسن عثمان سيد أحمد( ( (27) )الصورش رقم

 

 )أعمالق تحكى سيرتق ) خالد حسن عثمان سيد أحمد(المصدر:  ( (28)الصورش رقم )

  ، وأن البحث عن جماليات مقترحة هو همي ولا أطالب الشكل بأن ايحا  مخترن أو إيحا  أدبي أو اجتماعي

الكشف عن جماليات الشكا ، المدينة هي همق. وأنق يحاو  الكشف الدائم عن   ــ يقو  الفنان وهو يحاو 
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الطويل وتشك ل هذه  ةأشكا  مرئية، ا افة الى ما هو موجود في الطبيعة، وما أنتجق النحات عبر تاريخ

النحاتين وفي الا افة هاجساً دائماً  وهو يقو   )أنا لا أريد ان أنحت شجرش، أو إنساناً، ففي المنجر من أعما  

الطبيعة الكثير، ولكنني أرغب في انجاز البديل الآخر الاقتراح الدائم والكشف الدائم عن مالا يتناهى من 

وهي علاقة  ،ان هناك علاقة تربط  بينق وبين المجسمات المرئية الموجودش على الكرش الر ية و الشكا (،

  ،تعبير عن حاجة التواصل لدى بني الإنسان ، فهية بحتة، أما المدلولات المفهوميةاعتبرها بصري

. فحيث يقو ) لا يرى المشاهد ما أراه وبالتالي أنا هي اقتراحات شكلية وجمالية بحتة وأن أعمالق المنحوتة

ما أراه، أنا مقتنع بأن  ىوان كان لا بد فلير ،أعتبر نفسي غير مطالب عملياً بأن أنجر ما يطالبني بق المتلقي(

  ،، وأنا أختار أشكالي بوعي وأصوغها وفق إرادش التشكيل عندنفي صورش عشوائية شبيعة تفرزالط شما تفرز

أنظر أعمالق (والآن توافرت لدن حاسة التأمل وتجاوزت الشكل الى أشيا  أبحث عنها ولا استطيع تسميتها

 (forall.org-http://www.sudan) . (176 -175ص

 

 ( (30)الصورش رقم )                                      ( (29)الصورش رقم )

 )أعمالق تحكى سيرتق ) خالد حسن عثمان سيد أحمد(المصدر:  

غير م من أمير النحاتين 1956عطبرش  الفنان النحات صديق البلوم من مواليد، مدينةوهنال  أيضاً 

كاديمون وصاحب مدرسة فريدش من نوعها، يسعى نحو تحقيق أهداف نبيلة فى الجما  والروعة، كانت ال

بداياتق  كمحاكاش وتقليد لاعما  البنوس التى كان يمارسها سكان بعض الريف الجنوبى كالراندى والدينكا 

ر للتعبير عن العادات والتقاليد فى وغيرها، ثم أنتقل لمرحلة أكثر تو يحاً للمعالم السودانية من خلا  الفولكلو

جد أعمالق التى تمجد شعار فن المناسبات المختلفة ثم مرحلة أكثر تعقيداً للتعبير عن الحياش المعاشة فى المدن،

فى  ينغرو البريطانبمنها المام محمد أحمد المهدى التى قام العسكرية بامدرمان  ش، حيث صور القاعدالحرية

http://www.sudan-forall.org/
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، لان ماينتجق الفنان افع وغيرها من المظاهر العسكريةالمد ةعشر وظهرت فى أعمالنهاية القرن التاسع 

يجدد ويحدث فى لالفنية،  ة، حيث أستخدم اوراق الكرتون الذى يعشقق ويجسد عليق كل إبداعاتقببيئت ةيرتبط

عمقاً وفكراً فلسفياً مواكباً مايحدث من تغيرات تتناسب وتواكب التطورات الهائلة التى أ افت  ةأساليبة وتقنيات

ترجمها تشكيلياً الى أعما  فنية، فهذا النحات لم يعد يخضع لمصطلحات محددش او مسميات فر ها عليق 

أو بانق إيحا ات حسية وتفاعل وجدانى مع  ةآخرون، ففن النحت الحديث يهتم أساساً بما لايمكن تسميت

فى الذات، والعوامل النفسية وماتولده من  ةالكامنالمنظورات، وإسقاطات عاطفية تثير المعانى بالتفسيرات 

 (178 -177أنظر أعمالق ص( .الخاص ةاللاشعورية فى عالم ةرعاتإنفعالات متبادلة بين الفنان ون

 

  ، المصدر: تصوير الدارس  تحرير الخرطوم )الخامة كرتون ( المتحف الحربى ( (31)الصورش رقم )
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 ، المصدر: تصوير الدارس)الخامة كرتون ( المتحف الحربى معركة كررى ( (32)الصورش رقم )

 

 ، المصدر: تصوير الدارس  حمار كلتوم )الخامة كرتون ( المتحف الحربى ( (33)الصورش رقم )
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 ، المصدر: تصوير الدارس  )الخامة كرتون ( المتحف الحربى ( (34)الصورش رقم )

 محاو  إنطلاق الفنان من المحل ة الى العالم ة : 

وفقاً للواقع الثقافى الجديد الناتج عن تفاعل العناصر المحلية بالوافدش فإن تجربة الفنان                    

فأما  ،وريت أساسين هما المحلى والعالميالتشكيلى الفريقى فى جميع بلدان القارش أصبحت تدور حو  مح

التطورية  شالذى أصبح جرا اً من قضايا ةمجتمع شبالنسبة للمحور الاو : فيتعلق بدور الفنان الفريقى تجا

الثقافية والحضارية  ةومدى مساهمتق فى تشكيل ملامح ،التى لايوجد فاصل بينها وبين قضايا الآخرين

لفنان التشكيلى الفريقى تمكن فى قدرتق على فى كافة المجالات. وبالتالى فإن اصالة تجربة ا شوانفعالق بقضايا

وهذا مايولد فى  ،ا وتجسيدها من خلا  رؤاه الكونيةوعكس مشاكلق والتعبير عنه ةالتعبير عن قيم مجتمع

الفنان الافريقى الشعور بقوش النتما  الحقيقى لبيئتق الثقافية المحلية ويكون كالمرآش التى تعكس أهم خصائصها 

(. أمثا  الفنان النحات عامر 123م ، 2001) سليمان يحيى محمد ، لامحها الحضاريةوم وصفاتها وسماتها

نورفهو بحق أحد أمير النحاتين السودانيين الذين خرجوا من السودان في منتصف الستينيات و شقوا طريقهم 
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تخرج  م1939 مدينة شندى بنجاح  من مشهد النحت المعاصر في الولايات المتحدش. عامر نور من مواليد

م.ولقد اكتشفت عامر نور بالصدفة في 1965و 1963ما بين  في كلية الفنون و عمل بها رئيسا لقسم النحت

منتصف السبعينيات حين نشرت لق مجلة " آفريكا ريبورت" مقابلة تحدث فيها عن عملق و عن ظروف عمل 

كاغو حيث عمل أستاذا بترومان الفنان في السودان. و ترحل بين أوروبا و أمريكا حتى حط رحالق في شي

  .. منذ ذل  التاريخ ظل عامر يعمل و يدرس في شيكاغوم1974كوليج في 

وهو معرض « سعة الفق، إيجاز العبارش»جا ت أو  معار ق في بيت السركا ، تحت عنوان 

وحتى اليوم، حيث  1965التي أنتجها بداية من العام  ةاستعادن للفنان عامر نور، حيث  م جملة من أعمال

على دمج الساليب والتقنيات والنماذج والفكار  ةأبد  نورعلى مدى خمسين عاماً، ومنحوتات تعكس قدرت

في كل من السودان والولايات المتحدش، مقدماً رصداً معم قاً للعقود الخمسة الخيرش  ةالتي استقاها من تجربت

لفنية، كما يبرز دوره المفصلي في حركة الفن الحديث الإفريقي، إلى جانب حضوره المؤثر في في مسيرتق ا

الفنية كما  ةحيث نجد أن البيئة المحيطة بالفنان أثر على ذائقت .المسار التاريخي للفن الحديث العالمي المعاصر

بارزش في مسيرش حياتهم من يشكل أسلوبق مصدر إلهام لبعض الجيا ، حيث نكتشف أهم وأبرز المحطات ال

 خلا  أعمالهم وممارسة طقوسهم التي أثرت على رؤيتهم الجمالية.

عبر النحات عامر نور عن التوجق الذن يتبعق في أعمالق وهو الطابع العربي الاسلامي الإفريقي، ومن خلا  

هو جميل في تاريخ دراستق الثقافات والحضارات تكونت لديق لغة تشكيلية والتي من خلالها يعبر عن ما

وأكد نور بأن العما  الفنية تعكس جما  الحضارات لدى الفنان وتسجل  .العمارش السودانية والاسلامية

التاريخ للمجتمع العربي وتعكس واقع الحياش والو ا  السياسية والاجتماعية، وقد تأثر الفنان بأعما  محمود 

ثيل التجريدية لكن بمفهوم صفات الخط العربي والعمدش مختار وهو نحات مصرن، وقد توجق نور لعمل التما

 .والترديد في الذكر، وهي تجتمع لتخلق سمفونية خاصة ترفع روح الانسان وتعطي احساسا روحيا

 شوصور ةورسومات ةالمصنوعة من مواد متعددش، إ افة للوحات ةويتضمن المعرض مختارات من منحوتات

واختلافها عن الفكار  ةعة الفق، إيجاز العبارش( معبراً لوصف تجربتالفوتوغرافية، متخذاً من عبارش )س

التقليلية )المينيمالية(، حيث يجمع ما بين مفهوم التبسيطية وبين التأثير الإفريقي، خصوصاً التأثير السوداني 

ية من لتأتمن حيث المعمار والبيئة، بشكل يعكس قدرتق على دمج الوسائل والتقنيات والشكا  والفكار الم

كما يضع نور الشكا  الهندسية ونصف  ،الطبيعة المردوجة لتجربتق، بوصفق فناناً سودانياً يعيش في الغرب

، ويظهر ذل  في أعما  مثل )بيت(، و)واحد فوق شوتقاليد ةوبيئت ةالكروية في سياق يتقاطع مع سياق تاريخ

 2016، 09عامر نور معرو ق في متاحف و صالات العالم )) الاربعا  نوفمبر الآخر.حيث نجد أعما  

12:26 -http://sudan forall.org)   
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 معرض،المصدر: سم ، مقتنيات عامر إبراهيم نور 30 – 33 -53م ، برونر 1996 -1995 –بيت  ( (35)الصورش رقم )

  )معرض بيت السركا (الشارقة  مؤسسة 

 

 سم ، أعيد تنفيذه من مؤسسة الشارقة للفنون 100م ، فولاذ ، قطر 2016قمر  ( (36)الصورش رقم )  

 المصدر: معرض مؤسسة  الشارقة )معرض بيت السركا ( 
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 قطعة من الصلب 34بوصة،  31،5م في 1970،88،5عامر نور، ثعبان،  ( (37)الصورش رقم )

 السركا ( المصدر: معرض مؤسسة  الشارقة )معرض بيت

الباكرش، ومع ذل  فهو  ةحيث تو ح تأملات عامر نور رؤيتق للتاريخ القليمى والبيئة التى عرفها فى طفولت

لوسائط مختلفة، تشمل الفولاذ والسمنت  ةيقر بانق تعلم فى الغرب كيف يستخدم التقنية من خلا  إستخدام

 ةومهارت ةالجمالية، فهو يراوج بين براعت ةمو وعاتوالجص والراتينج واللدائن البلاستيكية ،فى التعبير عن 

السودانية، إن احساس  ةفى إستخدام التقنية الغربية  وبين أشكا  ورؤى وتصاوير يستلهمها ابتدا  فى تجربت

ومن ثم فإن قدرتنا على إدراك المرامى الكاملة لاى عمل  ،ةالكينونة يتغدى من أفكار النحات التى تنقل أعمال

إدراكاً للغة البئيق والدوات ومفاهيم الفضا ات على إطلاقها ومنطق الشكا  التى هى اما طبيعية  فنى يتطلب

أو من صنع الإنسان إن إدراك المفاهيم المتعلقة بطبيعة الشيا  وتكوناتها قد يقربنا الى فهم نسيج الفكار 

ويات من الداخل  ينبغى للمر  أن والرؤى التى تتغذى وتشكل خلفية عمل النحات استناداً على هذه المست

يتناو  أعما  عامر نور، حيث تعتبر أغنام ترعى فى خلا  مدينة شندى من أكثر أعما  عامر النحتية تميراً، 

من ناحية مفاهيمية، وهى عبارش عن تراص ترتيبى لمجموعة شبق دوائر خلفية من الفولاذ الصامد كل شكل 

ما يلصقان ويو عان على الرض، وتشمل هذه المجموعة التراكمية من هذه التوليفة يتكون من نصفين حين

قطعة لايحدد ترتيباً معيناً لو ع القطع على العكس من ذل  فهو يجد منها رؤية اللآخرين  202الكاملة على 

، لايمارس نور ةالنحتية كيفها يبث لهم، وحينما تخرج المنحوتات من منحت ةيقومون بتجميع وترتيب قطع

على كيفية العرض ولا يقدر سوا  علاقة القطع النحتية بالنظارش المتلقين أو فى علاقتها يشا  لهم كيف ما 

بالشكا  والتكوينات والشيا  الخرى هذه الشكا  الهندسية عبارش عن توليفات محكمة الإدماج وذات نسق 
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 السودانية   لا  مدينة شندىاللآخر، فقد أستلهم نور مراعى الغنم فى خ ةترتيبى يجعل كل نصف يدعم نصف

وإن أغنام  ،الباكر فى مدينة شندى شإبان أيام صبا ةمن الشكا  والظروف التى عاشها ورسخت فى مخلتي

من فكرش كهذه، كنا ونحن صغاراً، نلهو فى )السهلة ( ويأتى را   ةترعى فى خلا  شندى عمل نحتى أستلهمت

خارج المدينة الى الخلا ، ومحينما تلحظها على البعد التفاصيل،  يحوم يجمع والغنام والبهم والماعر ليأخذها

فأنت لاتستوعب ترعى فقط نقاطاً تشتت فى الخلا  لقد حاولت صياغة تل  التجربة البصرية بنحتها على 

الفولاذ لرى الى ماذا تنتهى بعض الناس يراها منظور مغاير، لكن تل  هى الطريقة التى أستلهمت بها ذل  

النحتى من ذل  الخلا  الشاسع. فنجده يمس  بخيوط التناسق والتماثل المدهش بل التنو  فى صور العمل 

رؤى فنان مفعمة بالنقا  وببساطة القالب والنسق إنق يخلق  رباً من  ششندى التى  يستدعيها من الذاكرش، فرؤا

 .  ةواقع العالم الذى يعرف

وحدش من القطع المنحوتة تنشطر تلقائياً الى قسمين، حتى تكون ، عمد نور الى جعل كل بعض أعمالقولإنجاز 

أيضا عمد الى أن تمتص  ،مخافة ان تضحى الشكا  هندسية صرفة ،المفاصل غير محددش نوعاً ما

 السطوحات دوائر الضو .

 بالنظر الى تداعيات معانى الصور المخترنة فى مخلية نور، ورغبتق فى استثارش ونفخ الحياش فى إحساس

اللاتناهى فى الفضا ، فإن تل  الشكا   شبة المستديرش والمتواترش بأحجامها المتباينة تحسب فى ذات الاتجاه 

الخاصة بادراك حسى للصفات الكامنة فى  ة، بيد أنها تبدو كذل  لن كل واحد منها يحتفظ فى معين ذكريات

  sudan Aieways(19)الحيوانات التى تنطلق فى المراعى والحقو  . 
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 سم ، مقتنيات أمنق اليرابيث نور 406 -305قطعة( ، 202فولاذ ) -م 1969الرعي في شندن،  ( (38)الصورش رقم )

 المصدر: معرض مؤسسة  الشارقة )معرض بيت السركا ( 

الذاتيكة وموقعكة فكى خارطكة      ة: فيتعلكق بمسكتوى وعكى الفنكان التشككيلى السكودانى بأبعكاد تجربتك        المحور الثكانى 

بداعية فى تشكيل الفنية، وكيفية توظيفة لكل ملكاتق الإ ةلقدرات ةالحياش الثقافية، هذا بال افة الى درجة إستيعاب

، ومكدى اسكتفادتق مكن معارفكق الكاديميكة وتوجيههكا نحكو صكقل مواهبكة وتطكوير إنتاجكق الفنكى             خاماتق المتاحكة 

رغباتق الذاتية وتر ى طموحاتق الفردية وتستجيب لتطلعاتكق غيكر المحكدودش،    والرتقا  بالصورش التى تشبع 

حتى يشعر بأنق فى حالة تجاوز مستمر لها بحيث تسير فى تقدم متصاعد قياسياً بما يتحقق حولق من إنجازات 

الى قضية وفى هذا الإطار لابد من الإشارش  ،لى على الصعيدين المحلى والعالمىإبداعية فى مجا  الفن التشكي

هامكة تتعلكق بتقيكيم تجربكة الفنككان التشككيلى السكودانى إذ أنكق ومكن خككلا  تأسيسكق لتجاربكق الخاصكة فكى إطككار              

معايشتق لتجارب بيئتق الثقافية والمحلية وربطها بالتجارب العالمية يحقق الكثير من الفوائد التى تثرى تجربتق 

ساليب وأجد الإتجاهات الفنية المتحركق فى مجكا   وربطها بالتجارب الخرى، وذل  بالتعرف على أحدث ال

تمامكاً مكع تقاليكد     ،تفاعليق مع التجكارب قكد لاتتوافكق    التشكيل، غير انق لابد للفنان التشكيلى السودانى فى حالة

، كما أن مجاراتق لها فقط أو استنساخها دون أن يضيف إليها ل قد تتعارض معها تعار اً كاملًابيئتق المحلية ب

من تجربتق الخاصة النابعة من بيئتق الثقافيكة والمحليكة فإنكق بصكورش أو أخكرى يتحكو  الكى شكخص مقلكد فقكط           

 ومنفصل تماماً عن واقعة الحضارى العلى . 

روح الانتمكا  اليكق    المكر الكذى يفقكده    ةويكون بذل  قد أبتعد عن قضايا وهمكوم وقكيم وتقاليكد مجتمعيك        

، ومن ثم يكون قد ساهم فى تغريب نفسق والانفصا  عن جكروره الحضكارية، ويعكيش فكى حالكة      والإرتباط بق

، وخاصة فى مجا  الفكن  ثهى خطورش المنحى الكاديمى الب، وتل    وعرلة عن مجتمع بيئتق الثقافيةإنفصا

 التشكيلى . 
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فككا  الكامكل علكى التقاليككد المحليكة والنغمكاس فيهككا دون      تكن التشككيلى  أن يعكى أن ال  الفنككا وكمكا أن علكى        

الالتفات الى ماتحقق من رؤى وإنجازات علمية أصبحت توجق مسار التجارب التشكيلية على الصعيد العالمى 

علككى  قكادرش  واتجهكت بهكا نحككو التطكور يضكعف مككن تجربتكق ويجعلهككا تعكيش مغلقكة علككى ذاتهكا وفقيكرش وغيككر           

، ولا تقوى علكى التكأثير عليهكا سكلباً أو إيجابكاً ويككون الفنكان التشككيلى الفريقكى قكد           مضاهاش تجارب الآخرين

 ( .123م ، 2001ودفعق نحو الثبات فى قا  السلم الحضارى ) سليمان يحيى محمد ، ةساهم فى تأخر مجتمع

ن أن يلعبق  فن النحت  خاصة فى قضايا التغيير هذا إذا و عنا فى الإعتبار الدور الذى الهام الذى يمك       

، وبكذل  تتجسككد امامنكا الزمكة الحضكارية بكككل      رى فكى إطككار مكايعرف الآن بالعولمكة   والنمكو والتطكور الحضكا   

مكن الفنكانين الفارقكة دون     صورها ومخاطرها التى تحيط  بالفنان والتى نلحظهكا بو كوح فكى أعمكا  العديكد     

لية أن السعى ورا  العالمية دون الوقوف على التجارب المحلية والإنطكلاق  لقد بات من المتفق ع ،تخصيص

ولاسكيما أن   ،لفنيكة ذات البعكد المحلكى والعكالمى    ا ةمنها يفقد العمل الفنى اياً كان نوعق قيمتق الإبداعية وأصكالت 

هكد الطريكق أمكام    صدق التعبير الفردى الذى تحققق الذات الخاصة فى أعلى مراتبها هو الوسيلة الحية التى تم

كما أن أى عمل تشكيلى ناجح يؤكد نجاحق تطبيق مجموعة القواعد  ،التشكيلى وتؤهلق للوصو  للعالميةالفنان 

وباسكطتاعة الفنكان التشككيلى     ،الفنية العامة المتجكددش والتكى أصكبحت متعارفكاً عليهكا مكن وجهكة نظكر أكاديميكة         

، بككل ويمككن الإطككلا  عليهككا   هككد الفنكون الكاديميككة فكى معا التعكرف عليهككا واسكتيعابها عبككر المنكاهج الدراسككية     

بمشاهدتق لاعما  مشاهير الفنانين التشكيليين  الذى يشهد لهم العالم بصدق تجاربهم وتمير قدراتهم الإبداعيكة  

وذلك  نتيجكة لاتبكاعهم للقواعكد والسكس       ،تعكد غايكة فكى الروعكة وقمكة الإبكدا       من خلا  ماأنجروه من أعمكا   

ا فككى اتصكالها بمجتمعككاتهم   ى التعبيككر مكن خلالهككا عكن مو كوعاتهم الفنيككة التكى قصككدوا التعبيكر عنهك        العلميكة فك  

، وبالتكالى  ها على الصعيدين المحلى والعكالمى ، ومن ثم فقد حققت قدراً كبيراً من النجاح اكسبها شهرتالمحلية

، أو تقت مكن مجكا  معكين   أن تكون قد اسك فإن العما  الفنية العالمية قبل أن تأخذ طابعها العام أو العالمى لابد 

(. وهكذا  33م ،1976، )محمكود البسكيونى  بالتالى يمكن تطبيقها فى ذات المجا  الذى اشتقت منق أو مكا يعادلكق   

تكق المحليكة وشكق طريقكق نحكو      هو المنهج الذى أتبعق الفنان الوروبى الذى أستطا  أن ينطلق فكى فنكق مكن بيئ   

، فعندئكذ يكتم التطبيكق بصكورش آليكة      جديكدش للمجكا  الكذى انبثقكت منكق     واما فى حالة تطبيقها فى مجكالات   ،العالم

وغير قادرش على التكيف مع الظروف الجديدش وهى فى هذه الحالة تفسير العمل الفنى بدلًا من أن توسسق على 

 ( .124-123م ، 2001أصو  قوية وتقيمق  على بنا  متين ) سليمان يحيى محمد ،

وهذا هو جوهرش معاناش الفنان فى مجاراتق للفنان الوروبى الذى فرض عليق مناهجق وإتجاهات فنق              

الذى تطور فى بيئة تختلف تماماً  عكن بيئكة الفنكان السكودانى، ومكن هنكا يكأتى فصكام الفنكان السكودانى  وتكاتى            

عاده عن التعبير عن قضايا وهموم مجتمعق وحضارتق. عرلتق ومن ثم تغربق عن واقعق وعن بيئتق الثقافية وابت
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ومن المهم التأكيد هنا على أن مجمل القواعد والتقاليد الفنية الإبداعية تعارف عليها فى مجكا  الفكن التشككيلى    

والتى يعكف على بلورتها الدارسون الاكاديميون ليست غايات فى حد ذاتها، ولاهى الهدف النهائى فى الإلمام 

بيقها، وإنما تعكد وسكائل هامكة ومفيكدش لابكد مكن السكتعانة بهكا فكى تحقيكق نتكائج طيبكة والسكتناد عليهكا               بها وتط

كركيكرش فكى إنجكاز أعمكا  فنيكة تتمتكع بقكدر عكا  مكن النجكاح فكى إطكار الفعكل الإبكداعى. إذ إن الإعتمكاد علككى                

الإبكدا ، وتنكتج عكن ذلك  تجكارب       تطبيقها بالمستوى الحرفى الخالى من الإبتكار والتجديد يخرجها من  دائرش

متكررش لاتخلو من الرتابة والتسطيح . وبذل  فهى تمثل جانباً سلبياً يؤطر العمل الفنى وتتحو  هى الى قوالب 

 (.124م ، 2001جامدش تفتقر الى عنصر الحركة مما يفقدها أيضاً خاصية الإبدا  الفنى )سليمان يحيى محمد،

ار كمكا عرفكت بكق الفنكون     والمجتمكع )) مكاعرف اى نشكاط بشكرى بالإسكتقر      يقو  هربرت ريد فكى كتابكة الفكن   

، ولاقيمة لاى أثر من الما ى يضاهيها بصفتها السبيل المؤدى الى تاريخ الحضارش منذ عكدش ألاف  التشكيلية

عد من السنين ونحن نستقى معرفتنا بالعادات والمعتقدات  من العما  الفنية الباقية ولم يظهر التسجيل كمسكا 

نظراً ، قد درست بوفرش  وبذل  هذه البقايا من الشعور والتعبير ، مع أنحديثاً بالنسبة الى تاريخ العالملنا إلا  

، والتكى احكدثت اشكيا  كهكذه     ط التى نسميها الجمالية الفاعلية، فالطبيعة الحالية للنشاللمعلومات التى تسببها لنا

اف فيمكا يتعلكق بالإهتمكام بعناصكر التككوين الإجتمكاعى للفكن ،        إنما تظل مشكلة نفسانية ومكازا  المكر غيكر كك    

 وبطبيعة العلاقات التى تظل مستمرش مابين المجتمع والفراد الذين هم مسئولون عن إبدا  أعما  فنية

 (. 9م ،1975) هربرت ريد،  

ضف إليها تجاربنا الذاتية النابعة إذن فإن التقاليد الفنية المتوارثة والمتعارف عليها عالمياً لاتفيد شيئاً مالم ت    

أو فكإن تجاربنكا الفنيكة نفسكها سكتتحو  الكى مجكرد تقليكد أعمكى ومحاككاش خاليكة مككن             مكن صكميم واقعنكا المحلكى.    

الصالة والتجديد إذا توقفت موهبتنا عندها ولم تتطور، وهذا هو ماذهب إليق بسيونى فى قولكق: إن ككل تقليكد    

، فإنهكا  لصكلى  أو التككوين الكذاتى للفنكان    فى الرؤية، وفى اصطنا  المراج اعظيم إنما هو نفسق عادش منظمة 

، أن اسيتق الخاصة لبعض مظاهر الطبيعة، وعندئذ قد يتسسر لحسعنصراً جوهرياً من عناصر عقليتق تصبح

وية ، وتحقق لق شخصية أعمق بترويده بعادات الروبذل  تدعم التقاليد طراز الفنانتتطور فتستحسل الى قوش ، 

المنظمة عادات الجيا  السابقة التى رسبت تجاربهكا الفنيكة فكي الشككا  التكي تمثكل تقاليكدها الفنيكة فيمتصكها          

الفنان الناشئ ويثرن بها تجربتق الفنية أما اذا تناو  تقاليد بلا تفحص متعمق ويتردد لشككلياتها الظكاهرش دون   

يب ذاتية فيها نبضكاتق وروحكق فسكينتهى بأشككا  نمطيكة      أن يكون لق شخصية فعالة مترجمة لتل  التقاليد بأسال

أكاديمة خالية من الروح يتضح من ذل  أن القضية المحوريكة فكى هكذا السكياق تتعلكق بإمكانيكة اسكتفادش الفنكان         

الثقككافى المحلككى فكى هككذا المجكا  الإبككداعى واسكتلهام قيمككق الفنيككة        ةالتشككيلى السككودانى  المعاصكر مككن موروثك    

الفكرية وتتبع أبعاده الحضارية وتوظيفها فى إثرا  تجربتق الذاتية الإبداعية المبنيكة علكى    ةنواستنباط مضامي
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التقاليد الكاديمية المتعارف عليها فى معاهد الفنون فى إطار التجارب العالمية والمستفيدش من منجكرات العلكم   

والقككارش الفريقيككة بمختلككف    ،تطككورش المالحككديث مضككافاً إليهككا التقاليككد المحليككة المشككبعة بالمعككارف الكاديميككة      

تكويناتها الثقافية المتباينة والتى شكلتها بيئاتها الحضارية الموغلة فى القكدم ترخكر برصكيد  كخم مكن الإرث      

ا المتعاقبكة هكذا الرصكيد الحضكارى الممتكد إلكى فتكرات        تعدد المظاهر والكذى خلفتكق أجيالهك   الحضارى الفني الم

يشكل أر ية خصبة للجيل الحا ر ومعينا لا ينضب للأجيا  القادمة ويضرح  تاريخيق توازى عمر البشرية

إمكانات هائلة أمام الفنانين التشيكيلين والدارسكين الفريقيكة وهكى تكدفعهم للانطكلاق منهكا فكى تجديكد تجكاربهم          

يحيكى محمكد،    الفنية بل وتبعث فيهم الثقة إذا ماتشبعوا بها فكى مواكبكة التجكارب العالميكة المعاصكرش ) سكليمان      

 ( .127م ، 2001

 أصالة التاربتة الفن ة تنبع من صم م المو وثات المحل ة : 

فيمكا يحمكل مكن رمكوز      ةتكمن قيمة العمكل الفنكى التشككيلى بالنسكبة للإنسكان أيكاً كانكت مسكتوى تعليمك                    

 ةنسككانيق ومشككاكل الروحيككة والإجتماعيكة المتصككلة بقضكايا الإ    ةومو كوعات ودلالات ذات صككلة مباشكرش بقيمكك   

الكى رمكوز ودلالات يسكتطيع فهمهككا     ش، وبالتكالى تتحكو  جميكع مفكردات التشككيل فكى نظكر       فكى الحيكاش   ةوهمومك 

والتخاطكب بلغتهككا واسككتيعابها دون وسكيط آخككر، وتنفككذ الككى وجدانكق بكككل سككهولة ويسكر، وتبقككى مهمككة الفنككان          

الخاصة فكى التعبيكر    ةهذه الرموز والإستفادش مما تحملق من دلالات وإخضاعها لموهبت التشكيلى هى إستخدام

، وبقدر النجاح الذى يحققق فى ذل  فإنها حتمكاً سكتخلق   ختارها أو القضايا التى يتناولهاعن مو وعاتق التى ي

 . فتق فيقي، وبالتالى تتأكد مكانتق و أهمية دوره ووظدر من الإنسجام بينق وبين مجتمعقأكبر ق

، وهكذه  التكى تحكيط بواقكع التجربكة الفنيكة      والصالة هى الصدق فى التعبير والتناو  الهادف للقضكايا           

السكمة إذا مككا اصكطبغ بهككا الفكن التشكككيلى تكسكبق مشككروعية السكتمرار والتواصككل وتبعكث فيككق روح الإبككدا           

العصكور  ر التكاريخى والحضكور المسكتمرعلى مر   ، وهى وحدها التى تمنق القوش والقكدرش علكى التحكاو   دوالتجدي

، وهذا هو مايفسر سحر الجاذبية التى تتمتع بها العمكا  الفنيكة التشككلية التكى ترجكع بتاريخهكا الكى        والزمان

، وانتهكا اً بالعصكر   النهضكة العصور الغابرش والتى خلفها الفنانون بد اً من العصكور الحجريكة ومكروراً بعصر   

 (.134-133م ، 2001محمد،  الحديث ) سليمان يحيى

، شها بكل قيمهكا الفكريكة والجماليكة   فالفنان الصيل هو الذى يعبر دائماً تعبيراً صادقاً عن واقع الحياش التى يعي

وهو الكذى عكاش عالمكق بصكدق      ،ادية و إجتماعية وسياسية وثقافيةوكل مايتصل بها من أبعاد روحية و إقتص

ولهكذا السكبب تجكد أن أعظكم      ،ى أعمالق حا كرش فكى ذاككرش التكاريخ    وتبق ،ق بصدق اكبروتفاعل معق وعبر عن

ماخلفتكق الحضككارات السككابقة هكى فنونهككا، والتككى يمكننككا مكن خككلا  الإطككلا  عليهككا التعكرف علككى سككنن حيككاش          

تعكس ماتوصكلت إليكق   المجتمعات التى قامت على أكتافها، وهى التى تحكى عن نظمها وسبل كسب عيشها و
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وهى تكشف لنا عن حجم ونوعية  ،م المحيط بها وطبيعة تعاملها معق. وتجسد تصوراتها للعالمن فكر ومعرفة

التحديات والمشاكل التى واجهتها المجتمعات البشرية المتعاقبة ونوعية الوسائل التى ابتدعتها والطكرق التكى   

 ( .135-134م ، 2001سلكتها حيا  التغلب عليها ) سليمان يحيى محمد، 
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 الفصل الثالث

تهاءمنهج الدراسة وإجرا  

يتضمن هذا الفصل عرضاً للخطوات والإجراءات التى قام بها الدارس من أجل تحقيق أهداف 

 . الحدود المبينة  فى الفصل الأول الدراسة مراعياً فى ذلك

 منهج وإجراءات الدراسة: 

 أ/ منهج الدراسة:

متوافق مع طبيعة هذه الدراسة، إذ يعرفه تنتهج الدراسة المنهج الوصفي التحليلي، لانه 

مجموعة الإجراءات البحثية التي تتكامل لوصف الظاهرة أو  ،بأنه (59م، 2000، بشيرالرشيدي)

الموضوع اعتماداً على جمع الحقائق والبيانات وتصنيفها ومعالجتها وتحليلها تحليلًا كافياً ودقيقاً؛ 

ويتبع  عميمات عن الظاهرة أو الموضوع محل البحث.لاستخلاص دلالتها والوصول إلى نتائج أو ت

الباحث المنهج المقارن منهجاً مساعداً وذلك من خلال عقد المقارنات بين العينات لاستنباط ومعرفة 

 انعكاسات الاتجاهات الفنية الحديثة على فن النحت في السودان.

 ادوات الدراسة:

هي: الوسيلة التي يلجأ إليها الباحث ( 115م،2003أداة الدراسة وفقاً لتعريف )رشوان،

وفي هذه الدراسة يستخدم الباحث  ،للحصول على الحقائق والمعلومات، والبيانات التي يتطلبها البحث

الملاحظة كأداة في وصف العينات قيد الدراسة، والملاحظة هي أن يوجه الباحث حواسه وعقله إلى 

اصها سواء أكانت هذه الصفات والخواص طائفة خاصة من الظواهر للوقوف على صفاتها وخو

م، 2000،مروان عبدالمجيد ابراهيم شديدة الظهور أو خفية يحتاج الوقوف عليها إلى بعض الجهد )

فلذا  لابد من إيجاد أدوات وطرق علمية للايفاء بهذا الغرض لتحليل العينات لا تعتمد (.176 - 175

وانما تضع فى الإعتبار المتغيرات الحياتية التى ترتبط  جراءات الفنية البحتة فى التحليل،فقط على الإ

 . لثقافة والعادات الموجوده وغيرهابالفن كالسياسة والدين والإقتصاد وا

 عينة الدراسة:

لثلاثة نحاتين  أعمالتسعه  ،توصل الى نتائج الدراسةلل عملًاثمانية عشر   عن عينة الدراسة عبارة

  معاصر ال النحت فن  من، وتسعه ى فترة الإتجاهات الفنية الحديثةفنحت لهم الأثر الكبير على فن ال

النحت فى السودان واغلبهم تمت  ، لثلاثة نحاتين لهم الدور الأكبر فى تدريس فنسودانفى ال

أسهمت فى تأكيد النتائج التى  وصل إليها  راساتهم العلياء فى مجال النحت فى الدول الغربية د

ة، أي غير إحتمالية، تم اختيارها وفقاً لخبرة الباحث ومعرفته لخصائصها، وهي عينة قصدي ،الدارس
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وغالباً في مثل هذه العينات يتم اختيارها وفقا لأسس وتقديرات ومعايير معينة يضعها الباحث، يتدخل 

( 37م، 2001،  سليمان محمد طشطوشوقد عرفها ) ،في اختيارها، ويقدر من يختار ومن لا يختار

التي يقوم الباحث باختيارها طبقاً للهدف الذي يسعى لبلوغه من خلال الدراسة، وعلى بأنها: هي 

 أساس توفر صفات محددة في مفردات العينة.

 تسع منها اعمال عالمية، وتسع اعمال سودانية. .ثمانية عشر عملًا: حجم العينة

 تحليل محتوى الأعمال الفنية :الأعمال العالمية :

 : (1 -عينة )أ 

 
 

 وية العمل : ه

 أسم صاحب العمل: هنرى مور 

 أسم العمل: حافز حركى 

 م .1966/ 65تاريخ الصنع: 

 المكان الحالى للعمل: ) مركز نحت هنرى مور ، مرسم اونتاريو ( .

 x 2273 x 892 mm, 271 kg 1054مقاس العمل: 

 جبس . –خامة العمل: بورك 

 طبيعة الموضوع: شبه تجريد. 

ضطجع ومما يبدو أنها امراة، فى درجة من الوضوح، حيث انه أكثر يمثل العمل شخص م

تفصيلا، إلا أن الشكل العام ما زال مموهاً بحيث لاتكتمل صورته بوضوح بنظرة سريعة،  لكن 
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بعد تامل الشكل المنحوت يمكننا التعرف على الصورة التشبيهية له التى تمثل شخصية 

تا وضعاً أفقياً على سطح القاعدة، ممثلة بشكل مضطجعة، تتكئ على ساعديها اللتين اتخذ

تجريدى تتضح عليه الإرتباطات الاستعارية بالأشكال الإيحائية التى تظهر فى ثنايا أغصان 

الأشجار المتنوعة والتواءاتها وتفرعاتها، فالشكل هذا قائم على أساسين احدهما الموضوع العام 

لدى الفنان، والآخر الإيحاءات الصورية كشخص مضطجع والذى يعتبر من المخزون الفكرى 

لأغصان الأشجار المستلهمة من المواد الطبيعية، لقد  استطاع الفنان ان ينتج تكويناً نحتياً 

لموضوع وبروحية مختلفة اعتمادا على استلهامات الأشكال الايحاءية وتحويلها الى عمل فنى 

مى إليه، حيث نجد تكوينه النحتى  قائم بطريقة ابداعية بدون أن يفقد الشكل الأساسى الذى ير

على اساس هيكلى خطى سميك يتم من خلال تعديل الشكل العام عن طريق انتقال الخط 

بإتجاهات مختلفة يتغير سمكه من منطقة لأخرى، الا ان تفرعات الشكل النحتى هنا قد لاتبدو 

فعل إمكانية الفنان فى منظمة ولكنها تتحرك ضمن أطار تحديدالشخصية الممثلة. وهذا ناتج ب

توجيه مساراتها وخلق فضاءات داخلية كان لها دوراً مهماً فى اظفاء مسحة جمالية على العمل 

وتمييز الشكل الانثوى من خلال إبراز شكلًا رشيقاً على الرغم من تجريديته، هذا بالإضافة الى 

ت ظلية بسيطة أعطت  إعطاء مساحة أكبر لإيصال النور الى الأجزاء الداخلية وخلق مساحا

للعمل قيمة جمالية كما اخذ العمل صفات ملمسية مشابه لبعض انواع الأغصان مجسداً بذلك 

الروحية الطبيعية المستوحاة ،وانسجامه مع رشاقة الشكل وابراز أنوثته، وتجريد بعض مفرداته 

ى مكوناته أعتمد في مكوناتة على الخطوط الدائرية كعنصر مساعد فى تصميمة حيث يعتمد ف

على الخطوط الكنتورية الخارجية والمكونات  فى مجملها الى التجريد، حيث أعتمد الفنان فى 

بناءه لهذا التجريد على الحركة والخطوط والفراغات، والإيحاء بعنصر الحركه بأستخدام 

 إمكانيات الخطوط الفراغية أو التخيلية، ومن مميزات هذه العمل انه يمتاز بخطوط قد تكون

تحديداً للفواصل بين مناطق ظليلة وأخرى شديدة الإستضاءة، أو تعتبر الخطوط المجردة تعبير 

 عن الحركة، وهو أسلوب من أساليب الفن الحديث الطارى على الساحة الفنيه حالياً.
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 ( : 2 -عينة )أ 

 
 هوية العمل : 

 أسم صاحب العمل: هنرى مور 

 متكئين الشكلأسم العمل: 

 .م 1979لصنع: تاريخ ا

 ، معرض الفنون نيو ساوث ويلزLH 675)المكان الحالى للعمل: 

 1416 × 1600مقاس العمل: 

 البرونزي المتوسطخامة العمل: 

 طبيعة الموضوع: شبه تجريد. 

يمثل العمل شخص مضطجع ومن الواضح أنها امراة تتكئ على ساعديها اللتان اتخذتا 

ثلة بشكل شبه تجريدى تتضح عليه الإرتباطات الاستعارية، وضعاً أفقياً على سطح القاعدة، مم

فالشكل العام لشخص مضطجع والذى يعتبر من الخزين الفكرى لدى الفنان، فالتكوين النحتى 

لهذا العمل عبارة عن )حافز حركى( يمثل إحدى محاولات الفنان للوصول الى الطبيعة الجوهرية 

الجمالية للاشكال البدائية ذات الطاقات الكامنة والتى من خلال دواخل الاشكال واستخراج القيم 

غالباً ماتجذب انتباهنا عليها،عبر شكل نحتى يتميز ببساطة عمومية وجدلية موضوعية مدعومة 

باساس تكوينى تنظيمى فى خط وشكل وملمس وظل وضوء فى معالجة العمل، ويمكننا القول ان 

نوعة وخرج بشكل فنى يخدم فكرته ويعبرعنها، الفنان قد خزن فى ذاكرته إيحاءات صورية مت
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ونلاحظ المعالجة الخطية التى تميزت به أجزاء التكوين حيث الخطوط المنحنية التى توزعت 

على جميع أجزاء الجسم وجاءت منسجمة مع الملمس الصقيل ونعومته والمساحات الظلية 

ة لمادة العمل، حيث  أعتمد الفنان المتدرجة الناتجة عنه، مما ساعد على إظهار قوة تعبيرية عالي

فى هذا العمل على العناصر الأساسية والنسب والإيحاء بحركة التمثال حيث نجد هنالك توازن، 

وأعتمد الفنان فى إيقاعة على ترتيب العناصر المتشبعة من خطوط ومساحات وفراغات واضواء 

عضها البعض وتميز بالإيحاء وظلال تشعر من خلالها بالتوازن من حيث النسب وعلاقتها مع ب

 بعنصر الحركة بإستخدام إمكانيات الخط والفراغ والكتلة.

 ( : 3 -عينة )أ 

 
 هوية العمل : 

 أسم صاحب العمل: هنرى مور 

  رجل مستلقى أسم العمل: 

 م .1956تاريخ الصنع: 

 . (رئاسة اليونسكو باريسالمكان الحالى للعمل: )

  قدم 16مقاس العمل: 

Object: 1440 x 2440 x 1220 mm, 730 kg 

 رخام .خامة العمل: 

 طبيعة الموضوع: شبه تجريد. 
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يمثل العمل تكوين لشخصية مضطجعة تجريدية لشخص يتكئ على ساعديه اللتين اتخذتا وضعاً 

أفقياً على سطح القاعدة وهذا الموضوع يعتبر من المواضيع التى كثيراً ما قدمه الفنان وبأشكال 

تلفة وتتضح صورة العمل للناظر من الوهلة الأولى، ويحتوى العمل على فضاءات ومعالجات مخ

داخلية عملت على تمييز أجزاء العمل الذى اتخذ له ملمساً خشناً شبه طبيعى. ان تمثيل الشكل 

الأساسى لمثل هذا الموضوع قد لايكون شكلًا مستعاراً وذلك حسب مااثبته الفنان من خلال طرح 

شكال المتشابهة فى أعماله إلا ان التمثيل التجريدى الحداثوى لهذا الموضوع يبين العديد من الأ

ارتباطاته بأشكال إيحيائية كثيراً ما تجدها فى ثنايا الصخور الحجرية وتعرجات الجبال وتكويناتها 

ينية الطبيعية، والتى لايخفى عنا أنها كانت من الشواغل الفكرية للفنان مما يتضح فى الصياغة التكو

النحتية الممزوجة بين الشكل المخزون فى ذاكرة الفنان وأشكال الطبيعة الحجرية والتى يمكن ان 

 تلاحظ ليس فى الشكل فحسب وإنما من خلال الصياغة الملمسية على جميع اجزاء العمل.

لقد عمد النحات لإنتاج صياغة تكوين نحتى ذى شكل بدائى حاول من خلاله اظهار القيم 

عبر المعالجات الخطية المتقطعة والانعكاسات الظلية المتضادة والعلاقة بين الفضاءات  الجمالية

الداخلية والخارجية من جهة والجدلية حول الشكل الفنى وعنصر التمويه من جهة أخرى مستفيداً من 

له، الإيحاءات الصورية للأشكال الحجرية وصفاتها الملمسية والتكوينية وتوصيفها كقيم جمالية لعم

كما أعتمد الفنان على أسلوب البساطة الشكلية وبيان أجزاء الجسم الداخلية والخارجية كصفة جمالية 

مكتسبة من ببساطة الأشكال الطبيعية وتكوينها البدائى الفطرى، وفي العمل نلاحظ المعالجة الخطية 

جزاء الجسم وجاءت التى تميزت به أجزاء التكوين حيث الخطوط المنحنية التى توزعت على جميع أ

منسجمة مع الملمس الخشن والمساحات الظلية المتدرجة الناتجة عنه، مما ساعد على إظهار قوة 

تعبيرية عالية لمادة العمل فكان عامل الهدوء يعم على العملل ويعطيه طابع مميز يدفع الناظر الى 

 تأمله ويثير جدلية شكلية ذات بعد فنى جمالى.  
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 ( : 4 -عينة )أ 

 
 هوية العمل : 

 1957-1876 قسطنطين برانكوزي أسم صاحب العمل:

 رئيس أسم العمل:

 البلوط  متوسطة أين صنع:

 c.1919-23 تاريخ تاريخ الصنع:

 .T03066 -مرجع .1980 اقتناء اشترى -تيت  – مجموعة المكان الحالى للعمل:

 .  مم X 205 × 210 292 : مقاس العمل و أبعاده:

 ل:خشب خامة العم

 طبيعة الموضوع: تجريدى 

قام النحات بصياغة تكوين بشكل تجريدى مؤلف من عدة خطوط منحنية ودائرية تحدد فيما بينها 

سطوح نحتيه بشكل متقاطع ومتداخل، مع إضافة بعض التأثيرات الخطية فى بعض السطوح ، وفى 

ناصر البناء التشكيلى هذا العمل إمكانيه فى صياغة تكوين فنى مستلهم ومستند على بعض ع

كالخطوط والمسطحات النحتية وخلق إنسجام وتناغم فيما بينهما بهدف الوصول الى وحدة عضوية 

فنية، أعتمد الفنان على الخطوط المنحنيه والمقوسة فهى الغالبة على ذلك التصميم وأتضح أثرها فى 
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الأشكال تتحرك فى فراغ،  الشكل العام، حيث يعتمد الشكل فى إيقاعه على حركة الأقواس فنجد

وهنالك توازن لحركة وميلان الجسم فى الفراغ، من  خلال التوازن الشكلى بين العناصر المختلفة، 

حيث أستخدم الفنان إمكانيات الخطوط للإيحاء بعنصر الحركة، وأستعان فى عمل إبداعة على الدقة 

ها على العمل الفنى. تميز هذا العمل  العالية فى العمل، أعتمد الفنان على استخدام الخطوط و أثر

بالتنظيم الشكلى  بترتيب العناصر المتشبعة من خطوط ومساحات وأضواء حيث نجد هنالك توازن 

شكلى بين العناصر المختلفة من حيث النسب والتناسب فى الحجم مع المهارة العا لية فى التنفيذ، 

أشكال متساوية فى الحجم والمساحات مما  حيث نجد هنالك توازن بين العناصر المختلفة من حيث

 أتاح للفنان الإيحاء بعنصر الحركة من ناحية تشكيل الفراغات .

 ( :5 -عينة )أ 

 
 

 هوية العمل : 

 1957-1876قسطنطين برانكوزي أسم صاحب العمل : 

 Danaïde أسم العمل:

 أين صنع .

 1918تاريخ  تاريخ الصنع:
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 -. مرجع 1959اكتساب قدمها السير تشارلز كلور  - تيت - مجموعة المكان الحالى للعمل:

T00296  

 . 10KGملم،  X 171  ×210 279 مقاس العمل و أبعاده:

 البرونز المتوسط على قاعدة من الحجر الجيري خامة العمل:

 طبيعة الموضوع: شبه تجريد.  

ى العينين يتكون الشكل من راس كروى )دائرى( وعنق بيضاوى بصورة ملتصقة وواضحة، فف

يوجد خطين بارزين أعلى عظمة العين يوحى بشكل الحاجب، وتنتهى عظمة الحاجب بخط دائرى 

أقرب الى الهلال أسفله جسم منخفض يعطى بحفرة العين، والأنف تتجه نحو الأسفل من الجهة التى 

ه ترتبط جسمة بها وترتفع على جانبى الوجه بصورة هندسية أقرب الى الشكل الهرمى وليس ب

تفاصيل واضحة، يعتمد العمل فى إيقاعة على الخطوط الأسطوانية المستقيمة المائلة كقاعدة للوجة، 

وكذلك على الخطوط المقوسة والدائرية التى تحدد تفاصيلة الخارجية  ويعتمد على الشكل الكروى فى 

 تكوينه للوجه وتميل أغرب مفرداته الى التجريد. 

تمد فى عناصره على الخطوط المستقيمة المائلة فى تحديد وهو شبه تجريد لوجه إنسان، يع

وعلى الخطوط  ،شكل العنق وعلى الخطوط الدائرية التى تؤطر وتحدد الشكل الخارجى للوجه

المقوسة الهلالية للحاجبان وخطوط الوجه تحدد هيئته بالاعتماد على الخطوط الدائرية وشكل الراس 

العمل يتجسد لنا الإتجاه التعبيرى، فقد حاول الفنان أن ينقل لنا  عموماً يميل  للشكل الكروى، ففى هذا

ذلك الإحساس أو التعبير من خلال حركة الرأس بالإضافة الى التعبير الذى وضعه فى تفاصيل وجه 

هذا الشخص، حيث يحمل الفنان في اسلوبه ملامح البناء التشكيلي التعبيري، وتفاصيله تحتل مكانها 

لوجوه والعيون فالوجه يظهر بيضاوي والعين مقوسة مطموسه ولا اهتمام بوضوح ويحرف في ا

بالجفون او الرموش، تتميز شخصيات الفنان تتميز بالنبل والاصاله ورسوماته تتميز بخطوطها اللينه 

الحساسه والتبسيط في التشكيل، فأسلوبه يعتمد بشكل أساسي على الخطوط اللينة الانسيابية، التي 

بلا تكلف، وتبين مدى مهارته التعبيرية في تصويره للأحاسيس، والكشف عن تدرك الجوهر 

المشاعر الدفينة، من حزن، وأسى، وارتباك، وتؤكد خطوط ملامح الوجه الكروى بشكل عميق، 

حيث نجد هنالك رتابة وتوازن وإيقاع منتظم بين الجانبين الأيمن والأيسر من حيث الأشكال مع 

بمعنى ترتيب العناصر المتشبعة من خطوط د هنالك تنظيم شكلى سلوب حيث نجأستخدام الأ

ومساحات وفراغات وأضواء وظلال يمكن من خلالها أن نشعر بالتوازن الشكلى من ناحية  تساوى 

حيث نرى أن  الأشكال فى الحجم . تميز هذا  العمل بالدقه فى التنفيذ و التوازن الموجود فى الشكل،
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بها ويحورها برؤية تجريدية مع احتفاظها بكل العلاقات المرتبطة الفنان يصقل الأشكال ويهذ

و نرى أن الروح والإحساس والفكرة قد تم اختصارها جميعا وتقليصها إلى  ،بالموضوع الأصلي

شكل موحد بسيط، هذا الاهتمام باستبعاد وإزالة كل العناصر الخارجة عن جوهر الموضوع مع 

إن ما يميز برانكوزي الميل الشديد إلى الاستقلالية  ،كرمز الإصرار على رفض استخدام أي منها

والتفكير الفردي الطليق، وفي سعيه  المتواصل لتحقيق الكمال في السطوح فقد استعان بالكثير من 

التكنولوجيا مع قدر كبير من الجهد الشاق، كي يصل إلى الشكل والملمس المطلوب، وعملية الصقل 

ا الأشكال المطلقة في حالة استخدام خامات معينة، وهذا الإغراق في هذه ضرورة أساسية تستلزمه

اللجوء إلى الصقل ونعومة الملمس، وهي وجهة نظر تشكل إحدى السمات الجمالية للنحت في القرن 

العشرين، وهذا يعني أن الأمر ليس مجرد إزالة أو تخلص من بعض المظاهر الزائدة ولكنه إيمان 

 البسيطة كهدف بحد ذاته. مسبق بالصورة النهائية

 ( : 6 -عينة )أ 

 

 

 هوية العمل : 

 1957-1876 قسطنطين برانكوزيأسم صاحب : 

 Maiastra أسم العمل :
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 م.1911 تاريخ الصنع:

 .T01751 -مرجع -1973 اقتناء اشترى -تيت -مجموعة المكان الحالى للعمل:

 المكان الأول للعمل إن وجد. 

 . مم X 171 X 178 905 : مقاس العمل و أبعاده :

 من الحجر الجيري على قاعدة المتوسط البرونزي خامة العمل :

 طبيعة الموضوع: تجريدى.

تجريد لبعض المفردات يعتمد فى مكوناتة على الخطوط الدائرية كعنصر مساعد فى 

تصميمة يقوم على الخطوط الكنتورية الخارجية والخطوط الراسية والمكونات  فى مجملها تميل 

 لى التجريد المبهم . ا

صميم وأتضح أثرها فى أعتمد الفنان على الخطوط المنحنية والراسية  فهى الغالبة على ذلك الت 

، حيث يعتمد الشكل فى إيقاعه على حركة الأقواس، فنجد الأشكال تتحرك فى فراغ، الشكل العام

نظيم الشكلى للعمل وترتيب وهنالك عناية كبيرة بحركة الجسم فى الفراغ. تميز هذا التمثال بالت

العناصر المتشعبة من خطوط ومساحات وأضواء فنجد توازنا شكليا واضحا بين العناصر المختلفة 

أعتمد الفنان فى إيقاعه على  ،من حيث النسب والتناسب فى الحجم مع المهارة العا لية فى التنفيذ

لعناصر المختلفة من خطوط أسلوب الحركة فى المبادى الأساسية من تنظيم شكلى  بترتيب ا

وفراغات و أضواء، حيث نجد هنالك توازن بين العناصر المختلفة من حيث أشكال متساوية فى 

الحجم والمساحات، مما أتاح لفنان الإيحاء بعنصر الحركة من ناحية تشكيل الفراغات وأستعان فى 

. يركز  ها على العمل الفنىط و أثرإبداعه بالدقة العالية فى العمل. أعتمد الفنان على استخدام الخطو

، ة، ويبقى على نحته كما كان فعلًاالنحات برانكوزى فى جميع اعماله على الأشكال المباشرة البسيط

قائماً على اهتمام واحد ، ان ينقى ويصقل الشكل الى درجة متناهية، وبهذا اكتسب عمل برانكوزى، 

ولقد قال برانكوزى وهو  ،تطوير النحت المعاصر بغض النظر عن قيمته الفردية، اهمية تاريخة فى

يعى فنه تماماً ) البساطة ليست الهدف لكن المرء يصل الى البساطة على الرغم منه كلما اقترب من 

المعنى الحقيقى للأشياء (، وكان يريد القول )انه ينبغى على الشكل ان يكون متكاملًا ليكون اصلًا 

وتوازن الحجوم والنسب والقوة والبنية فمعظم مشاريعه قصد منها  للروح( فأعماله تمتاز بالصلابة 

أن تكبر وتحول الى أنصاب ، حيث أضاف سمة أخرى للنحت الحديث هى إحترام طبيعة المواد فقد 

 والخشبية(. –المعدنية  –لوحظ أكثر من مره ان هنالك اختلافاً شكلياً بارزاً فى منحوتاته، )الحجرية 
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 ( : 7 -عينة )أ 

 
 هوية العمل : 

 1975-1903 هيبورث باربرا أسم صاحب العمل :

 الثانية الصورة أسم العمل :

 م.1960 تاريخ الصنع :

  .T00958 -مرجع -1967 الفنان ورقة مقدمة من مجموعة: تيت: اكتساب المكان الحالى للعمل:

 . كجم  345 مم، X 740 X 585 829 : مقاس العمل و أبعاده :

 قاعدة خشبية. على المتوسط لرخاما :خامة العمل

 طبيعة الموضوع: تجريدى 

تجريد لبعض المفردات يعتمد فى مكوناته على الخطوط المنحنية وهى  تمثل في التكوين 

الفنى لأي عمل تصويري أو نحتي الوداعة والرشاقة والحركة والإنسيابية، ويبرز دور هذه الخطوط  

رها من باقى الخطوط، حيث أعتمد الفنان على الخطوط فى البعد الجمالى للتكوين أكثر من غي

المنحنيه والمقوسة الغالبة على ذلك التصميم وأتضح أثرها فى الشكل العام. اعتمد الشكل فى إيقاعه 

على حركة الأقواس التي اتاحت للأشكال أن تتحرك فى الفراغ، وحققت توازنا لحركة وميلان الجسم 

فى إيقاعة على ترتيب العناصر المتنوعة من خطوط ومساحات فى الفراغ، حيث أعتمد الفنان 
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وفراغات وأضواء وظلال، نشعر من خلالها بالتوازن من حيث النسب وعلاقتها مع بعضها البعض. 

تميز هذه العمل بالإيحاء بعنصر الحركة بأستخدام إمكانيات الخط والفراغ والكتله، ومن مميزات هذه 

ون تحديداً للفواصل بين مناطق ظليله وأخرى شديدة الإضاءة، أو العمل انه يمتاز بخطوط قد تك

تعتبر الخطوط المجردة تعبير عن الحركة، وهو أسلوب طرأ على الساحة الفنية قريبا، فأستطاع 

الفنان الإيحاء بعنصر الحركة، ومن ناحية تشكيل الفراغات فإن لكل عنصر هيئة شكليه محددة 

 ش معه، تميز هذا التمثال بتوازن الفراغات الداخليه، حيث نجد هنالك يتطلب فراغاً يحيا فيه ويتعاي

فراغ نافذ  من خلال الشكل ويمتد الى ماورائه، وتنفذ منه الرؤية، فهذا النوع من الفراغ يعمل على 

 تقليل ثقل الكتلة المجسمة ويعطى أبعاداً مميزة للشكل. 

 ( : 8 -عينة )أ 

 

 هوية العمل : 

 1975–1903 هيبورث باربرا :أسم صاحب العمل

 استحواذ :أسم العمل

 م1967تاريخ الصنع: 

 كجم .  345مم،  X 740 X 585 829 :مقاس العمل 
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 الرخام على قاعدة خشبية :خامة العمل 

 طبيعة الموضوع: تجريدى.

 T00958مرجع: 

ت سعياً عبارة عن عمل  نحتي مؤلف من عدة مسطحات دائرية قام الفنان بتشغيلها بعدة إتجاها

وراء تحقيق وتأكيد ذلك المفهوم الذى يجول بخاطره، وهو عبارة عن شكل تجريدى تتخللة بعض 

الفراغات مما يعطى ابعاداً جديدة للشكل وله دور هام فى تحقيق الوحدة والترابط والتنوع والإتزان، 

أتضح أثرها فى والمقوسة فهى الغالبة على ذلك التصميم و ةأعتمد الفنان  على الخطوط المنحني

الشكل العام، حيث يعتمد الشكل فى إيقاعه على حركة الأقواس، حيث نجد الأشكال تتحرك فى فراغ 

وان أكثر  ،لتعطية الإحساس بعنصر الدوران والسرعة وما يتصل بهذا المفهوم أو يقترب منه

حركة، ويعبر إستخدام  هذه الخطوط فى تظهر فى الأعمال الفنية التى تستدعى موضوعات عنصر ال

عن تفاصيلة بأشكال دائرية مجوفة واخرى محفورة فى شكل غائر، التكوين الأساسى للشكل عبارة 

عن دائرة مقسومة الى نصفين يتخللها فراغ نافذ ينفذ من خلال الشكل ويمتد الى ماء وراءه، وتنفذ 

فى إيقاعه على حركة  يعتمد العمل ،منه الرؤية فهذا النوع من الفراغ يعطى أبعاداّ جديدة للشكل

الأقواس الكبيرة التى تكون الشكل وهنالك ايقاع تتشابه فيه كل الوحدات والمساحات والفراغ تشابهاً 

تاماً فى جميع الأوجه وتكرر فيه الوحدات التى يتشكل فيها الإيقاع بشكل منتظم مع قليل من 

كثر من شكل فى بناء صيغ مجردة الإختلاف، حيث تعامل الفنان مع مجموعة من الدوائر لاستثمار أ

مع صقل الشكل   أو تمثيلية قائمة على توظيف ذلك الأشكال مع ثبات الوحدات وثبات المسافات

وتهذبه وتحوره برؤية تجريدية مع احتفاظها بكل العلاقات المرتبطة بالموضوع الأصلي، حيث  

إلى شكل موحد بسيط، هذا  نرى أن الروح والإحساس والفكرة قد تم اختصارها جميعا وتقليصها

الاهتمام باستبعاد وإزالة كل العناصر الخارجة عن جوهر الموضوع مع الإصرار على رفض 

 استخدام أي منها كرمز.
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 ( : 9 -عينة )أ 

 
 

 هوية العمل : 

 م 1975 -1903هيبورث  باربرا أسم صاحب العمل : -1

 أسم العمل:   -2

 أين صنع . -3

 1962تاريخ الصنع:  -4

 ملم  89س  190×  343: مقاس العمل

 برونز خامة العمل: 

 طبيعة الموضوع: تجريدى. 

قام النحات بصياغة تكوين شكل تجريدى مؤلف من عدة خطوط راسية وأفقية تحدد فيما بينها 

سطوح نحتية بشكل متقاطع ومتداخل، وفى هذا العمل تتجلى محاولة الفنان من صياغة تكوين فنى 

صر البناء التشكيلى كالخطوط والمسطحات النحتية  وخلق إنسجام مستلهم ومستند على بعض عنا

وتناغم فيما بينهما بهدف الوصول الى وحدة عضوية فنية، تبعث فى المتلقى بعض التساؤلات 
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وتحرك إحساسه، وذلك ضمن موضوع العمل الفنى لان مادة التعبير تحمل الخصائص البيولوجية 

وضوع، سواء أكتسى هذا العنصر بالرمزية البصرية أو للجسم الذى يدخل عنصراً فى سياق الم

تجرد منها فأن مادة التعبير جزء من المقومات الأساسية التى تتكون منها لغة التشكيل )محمود 

 (. 62- 61م ،1993البسيونى ،

يعتمد العمل فى إيقاعه على حركة الخطوط الأفقية و الراسية و من جانب آخر من الدلالات 

يها الخطوط الراسية هى ) السكون والإتزان ( وذلك فى عدد كبير من الأعمال الفنية التى تشير إل

غالباً ماتجمع التكوينات الفنية الخطوط الراسية والأفقية معاً، وعندما تجتمع هذه الخطوط لمعاصرة، ا

ساحات فإنها تعطى للتكوين قوة بنائية ومعمارية قوية، وهنالك ايقاع تتشابه فيه كل الوحدات والم

والفراغ تشابهاً تاماً فى جميع الأوجه وتكرر فيه الوحدات التى يتشكل فيها الإيقاع بشكل منتظم مع 

قليل من الإختلاف، تعامل الفنان مع مجموعة من المربعات والمستطيلات  لاستثمار أكثر من شكل 

 ات وثبات المسافات،فى بناء صيغ مجردة أو تمثيلية قائمة على توظيف ذلك الأشكال مع ثبات الوحد

مع صقل الشكل  وتهذيبه وتحويره برؤية تجريدية واحتفاظها بكل العلاقات المرتبطة بالموضوع 

الأصلي، حيث  نرى أن الروح والإحساس والفكرة قد تم اختصارها جميعا وتقليصها إلى شكل موحد 

ضوع مع الإصرار على بسيط، هذا الاهتمام باستبعاد وإزالة كل العناصر الخارجة عن جوهر المو

 رفض استخدام أي منها كرمز .
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 الأعمال السودانية :

 ( :1 -عينة )ب 

 

 هوية العمل : 

 أحمد حامد العربى  أسم صاحب العمل:

 بدون عنوان  أسم العمل:

 السودان   –الخرطوم  أين صنع:

 بدون تاريخ الصنع:

 مقتنيات الفنان . المكان الحالى للعمل:

 . سم 3 – 50 -70العمل و أبعاده:مقاس 

 خامة العمل:خشب المهوقنى 

 طبيعة الموضوع: شبة تجريدى 

العمل عبارة عن جدارية خشب مهوقنى لتقاطع فروع شجرة يظهر علي بعض فروعها طائر  

( من سورة يس )الذى جعل لكم من 80ويظهر قمر من بين فروع الشجرة، ومكتوب عليها الآية )

راً فإذا أنتم منه توقدون(، وينتمى أسلوبه لمدرسة الواحد. حيث يعتبر العمل فى الشجر الأخضر نا
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غاية من الدقة والإلتزام بالواقعية، كما أنه عمل متوازن فى تصميمه حيث نجد هنالك قوة 

أعطى الإيحاء بمضمون) الفكرة( التي يقوم عليها العمل وتوازن فى الخطوط الراسية مع الفراغ. 

غفال القيمة الجمالية في العمل، فجاء العمل موزون تماما واختيار زاوية النظر الفني بدون إ

وعدم إغفال تلاحم العمل كوحدة فنية من حيث الموضوع والشكل والمادة، حيث تظهر الظلال 

كمساحات متكررة تحصر فراغات ضوئية فاتحة. أستخدم  في تصميمه الخطوط المستقيمة و 

داخلة  لدرجة تتضمن أنها فعلا تتحرك، فعبر تكتيك فني متقن باستخدام المنحنية المتقاطعة والمت

تتحرك، مع  المساحات القصيرة والطويلة و وترتيبها وفق نظام معين يجعلها وكأنها بتذبذبات

إضافة بعض التأثيرات فى بعض السطوح وفى هذا العمل تتجلى محاولة الفنان من صياغة 

تكوين فنى مستلهم ومستند على بعض عناصر البناء التشكيلى كالخطوط والمسطحات النحتية 

وخلق إنسجام وتناغم فيما بينهما بهدف الوصول الى وحدة عضوية فنية. تبعث فى المتلقى بعض 

اؤلات وتحرك إحساسه، بالإضافة الى مادة التعبير، وبراعته فى إعطاء وإظهار الجانب  التس

المعبر لعناصر الموضوع الذى ألف منه تكوينه أذن فى العمل نستطيع القول أن الفنان سخر 

الموضوع بشكل كامل وملائم للفكرة أو المضمون الذى اراد إيصاله الى المشاهد وذلك من خلال 

 الموضوع.تضمين هذا 
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 ( :2 -عينة )ب 

 

 هوية العمل : 

 أحمد حامد العربى  أسم صاحب العمل:

 بدون عنوان  أسم العمل:

 السودان   –الخرطوم  أين صنع:

 بدون تاريخ  تاريخ الصنع:

 مقتنيات الفنان . المكان الحالى للعمل:

  الحجم الطبيعى مقاس العمل و أبعاده: 

 مهوقنى خامة العمل:خشب ال

 طبيعة الموضوع : واقعى 

جسد لنا هذا العمل الإتجاه الواقعى التعبيرى، فقد تناول موضوع الحيرة من خلال تأليف تعبيرى 

لشكل إمراة تضع يدها على خدها فى حالة حيرة وترتدى برق على وجهها،لجأ النحات فى هذا 

المنحنية بالإضافة الى ذلك العمل الى إسلوب التبسيط فى صياغة السطوح والخطوط النحتية 

التعبير الذى وضعه وجه هذا الشخص،  فنلاحظ هنا كيف تناول النحات هذه المعالجة النحتية 
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بأسلوب عفوى، نرى فيه حرية يد النحات وتلقائيتها فى صياغة الخطوط والسطوح النحتية، حتى 

ل مع الأصول التشريحية إننا نجد أثار لبصمات اليد فى بعض هذه السطوح، ويظهر لنا كيف تعام

والنسب الصحيحة، لتحقيق القيمة التعبيرية فى وجة المراة. أعتمد الفنان على التبسيط والتحليل 

الى سطوح  دون اللجو الى التفاصيل الدقيقة مع التاكيد على إبراز الناحية التعبيرية و الرمزية 

ذى يخطى أو يمتلك قدراً معيناً فى بعض الأحيان بأسلوب مبسط يغلب عليه الطابع التعبيرى ال

من الخبرة الجمالية يستطيع تحليل ذلك العمل وإستيعاب الفكرة أو الامضمون الذى وضعه الفنان 

فى هذا العمل ومايميزه أنه بسيط جداً ومسخر كلياً للهدف الأعمق الذى يقصده الفنان وهو 

 المضمون .

 ( :2 -عينة )ب 

 

 هوية العمل : 

 أحمد حامد العربى  أسم صاحب العمل:

 بدون  أسم العمل:
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 الخرطوم   –السودان  أين صنع:

 بدون  تاريخ الصنع:

 أمريكا  . المكان الحالى للعمل:

 .  مم X 205 × 210 292 : مقاس العمل و أبعاده:

 خامة العمل:خشب  ابنوس 

 طبيعة الموضوع: واقعى 

نوبية، ومجموعة من الطيور ودائرة العمل عبارة عن جدارية لإمراه تحمل ملامح القبائل الج

لقمر أو لدلالة رمزية معينه  حيث نجد بان الفنان متأثر بالطبيعة أثر كبير وخاصة للطيور 

والأشجار لان معظم أعماله لاشجار وطيور. أعتمد فى بناءه وتكوينه للعمل على الخطوط 

يلية وتوازنها وبالتالى الرئيسية  )خطوط القوة ( وهى التى ساهمت فى توزيع العناصر التشك

ساهمت فى توزيع العناصر التشكيلية وتوازنها وبالتالى وضوح عملية التأليف ووحدة التكوين، 

حيث نجد لكل تكوين خصوصية ودلالته التى نكتشفها من خلال إتجاهات الخطوط والنقطة 

والمنظور  المحورية )مركز الإهتمام البصرى ( والفراغ والتوازن والحركة وتموج الأشكال

وكذلك الملمس الناعم المصقول الذى يمثل نعومة بشرة المراة مع إضافة بعض التأثيرات الخطية 

فى بعض السطوح . وفى هذا العمل إمكانية فى صياغة تكوين فنى مستلهم ومستند على بعض 

ف عناصر البناء التشكيلى كالخطوط  والسطوح النحتية وخلق إنسجام وتناغم فيما بينهما بهد

الوصول الى وحدة فنية، حيث أستخدم الفنان لخامة خشب الأبنوس أضاف سمة أخرى وهى 

إحترام طبيعة الخامة فنجد كيفأستخدم الأسلوب الحر فى صياغته لمادة التعبير فانه بذلك يغنى 

العمل الفنى ويبعث فيه الحيوية، مما  يؤدى الى رفع درجة التلقى والإستجابة عند المشاهد مما 

ل عليه القيام بعملية تحليل هذا العمل وتذوقه، أما العمل يمثل بعض الإتجاهات الأخرى يسه

ونجد طرز الفنان تجريبية متنوعة ومتعدد الجوانب  ،يرية والتعبيرية والزمزية وغيرهاكالتأث

ليس له صفه مظهرية ثابتة، وانما يتميز بالتجديد والطبيعة الإبتكارية، كما أنه يولد كل مره 

طريقة التى تتفق مع الفكرة الجديدة التى تؤثر على مدلوله الفلسفى والفنى لصياغة أعماله بال

الفنية، فكان الأثر واضح فى الشكل والمضمون. حيث زادت حرية الرؤية الإبداعية للفنان نحو 

الى تحقيق أفكارة الفنية للتشكيل بالخامات  التقليدية بشكل فنى وجمالى بما يرتبط بفكر التجريب 

منطلقات فكرية وخيالية إبداعية، فهنالك من أعمال الفنانين المعاصرين مايقترب أشد القرب من 

الواقع، وان كان يخرج عن مجرد النقل والمحاكاة، فالنظرة الخاصة والشخصية الذاتية للفنانين 
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بنوع الإبداع هى التى تضع الإضافة الحديثة أو المعاصرة للعمل الفنى، كما إرتبطت التقنية أيضاً 

المستحدث فى صياغة الخامات الجديدة،  والفن الحديث الذى اثبت أن لكل إتجاه تقنياته، ولكل 

  مدرسة لها طرقها واساليبها فى الإخراج بالإضافة  الى طبيعة وخصائص كل خامة .

 ( :4 -عينة )ب 

 
 

 هوية العمل : 
 أسم صاحب العمل :عبده عثمان عطا الفضيل  

 : الانتظارأسم العمل 

 الخرطوم  –أين صنع : السودان 

 م1977تاريخ الصنع : 

 المكان الحالى للعمل :) الخرطوم + أرشيف الفنان ( .

 المكان الأول للعمل : الخرطوم  

 . 5-17-25مقاس العمل: 

 خامة العمل : البرونز البارد
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 طبيعة الموضوع : شبه تجريد. 

لها جنين وهى تجلس مربعة القدمين، وتضع  يديها فى العمل عبارة عن تجريد لإمرأة تحمل بداخ

حالة حيرة، إلا إننا نلاحظ فيه الحركة واضحة مليئة بالتعبير حيث يتميز الشكل من خلال إبراز شكلًا 

 رشيقاً بالرغم من تجريده ، بالإضافة الى إعطاء مساحة أكبر من الفضاء وسط  العمل . 

جلياً بتصميمه لشكل تمثال )  الأم الحامل ( فقد أبتعد  ركز الفنان على مفهوم العائلة وظهر 

عن الاشكال الطبيعة وعرضها في شكل جديد بهدف الحصول على نتائج فنية عن طريق الشكل 

والخط واللون، فتحل بذلك الفكرة المعنوية او المضمون محل الصورة العضوية او الشكل الطبيعي 

ئص الجزئية إلى الصفات الكلية ومن الفردية إلى حتى وإن بدت غامضة حيث التحول من الخصا

التعميم المطلق. لذا قام النحات بتعرية الطبيعة من حلتها العضوية ومن هيكلها الحيوي كي تكشف 

عن أسرارها الكامنة ومعانيها الغامضة، بتبسيط الأقواس والمنحنيات، تجريدا كاملا أو نصف 

ة( التي يقوم عليها العمل الفني بدون إغفال القيمة الجمالية تجريد، فإنه يعطى الإيحاء بمضمون) الفكر

تماماً من حيث الكتلة وتوزيع الثقل واختيار زاوية  اً) الاستطيقا ( في العمل، فجاء العمل موزون

النظر وعدم إغفال تلاحم العمل كوحدة فنية من حيث الموضوع والشكل والمادة، حيث تظهر الظلال 

فراغات ضوئية فاتحة. أعتمد في تصميمه على الشكل الهرمى وخطوطه كمساحات متكررة تحصر 

المنحنية لدرجة التي يظن المشاهد أنها فعلا تتحرك، فعبر تكتيك فني متقن باستخدام المساحات 

القصيرة والطويلة ساعدت على اعطاء العمل قوة تعبيرية عالية فكان عامل الهدوء يعم عليه ويعطيه 

عمد الفنان تبسيط الشكل محاولًا إظهار القيم الجمالية عبر المعالجات الخطية طابعاً مميزاً. لقد 

وإنعكاسات الضوء والعلاقة بين الفضاء الداخلى والخارجى حيث قام الفنان بأنشاء فراغ نافذ من 

خلال الشكل ويمتد الى ما ورائه، وتنفذ منه الرؤية فهذا النوع من الفراغ يعمل على تقليل ثقل الكتلة 

أعتمد الفنان فى هذا التمثال على العناصر الأساسية وهو  المجسمة ويعطى أبعاداً جديدة للشكل،

يوحى بالحركة الحيوية فى التنظيم الشكلى من مساحات وفراغات ونسب متوازنه فى الشكل من 

ان ناحية النسب الأساسية المختلفة يمكن من خلالها نشعر بالتوازن فى الأحجام، حيث أستطاع الفن

الإيحاء بعنصر الحركة بأستخدام الفراغ فى عملية الإيحاء بعنصر الحركة، ومن ناحية تشكيل 

الفراغات فكل عنصر له هيئه شكليه محددة يتطلب فراغاً يحيا فيه ويتعايش معه ونجد هنالك  تميز 

بطريقة  إبداعية  لقد أستطاع الفنان أن ينتج تكويناً نحتياً  لهذا التمثال بتوازن الفراغات الداخلية.

مستفيداً من عنصر التمويه وبساطة الشكل، وبيان أجزاء الجسم كصفه جمالية، حيث أن العمل يصف 

حال الأم وهى تنتظر وتترقب جنينها. فكرة العمل تعتمد على العمل الإبتكارى حيث قام الفنان بوضع 
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ً  فيه النسب على وجود تصورات وتخيلات للفكرة العمل بما يتناسب من النواحى الفنية، مرا عيا

ة مع للعمل ناتج عن فكرة منطقية متحد علاقات سليمه فى حجم أو مساحات العناصر المستخدمة

 رؤية الذاتية وإحساسه وتفاعله . 

 ( : 5 -عينة )ب 

 
 هوية العمل : 

 أسم صاحب العمل: عبده  عثمان عطا الفضيل.

 أسم العمل: تأمل فى الذات .

 الخرطوم. – أين صنع : السودان

 م.2007تاريخ الصنع:

 المكان الحالى للعمل : أرشيف الفنان.. 

 سم. 20 -26 -40مقاس العمل و أبعاده :

 خامة العمل: برونز بارد.

 طبيعة الموضوع : شبه تجريد. 

يمثل العمل تكوين لشخصية مضطجعة وهذا الموضوع يعتبر من المواضيع التى قدمها الفنان 

لجات مختلفة، وتتضح صورة العمل للناظر من الوهلة الأولى. حيث يظهر كثيراً وبأشكال ومعا
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الشخص وكانه يرقد على الأرض وصدره منحن الى الداخل، وهو ينظر الى باطنه، يتأمل دواخله 

 بعمق ويظهرعليه الحزن. 

لقد عمد النحات لإنتاج صياغة تكوين نحتى بدائى الشكل حاول من خلاله اظهار القيم الجمالية 

عبر المعالجات الخطية والانعكاسات الظلية المتضادة والعلاقة بين الفضاءات الداخلية والخارجية 

من جهة والجدلية حول الشكل الفنى وعنصر التمويه من جهة أخرى مستفيداً من الإيحاءات 

تمد يفها كقيم جمالية لعمله، كما أعظالصورية للأشكال الحجرية وصفاتها الملمسية والتكوينية وتو

الفنان على أسلوب البساطة الشكلية وبيان أجزاء الجسم الداخلية والخارجية كصفة جمالية مكتسبة 

 من ببساطة الأشكال الطبيعية وتكوينها البدائى الفطرى. 

أعتمد الفنان فى بناءه لهذا التجريد على الحركه والخطوط والفراغات حيث نشعر بالتوازن 

والإيحاء بعنصر الحركه بأستخدام إمكانيات الخطوط الفراغية أو الشكلى بين العناصر المختلفة 

التخيلية، حيث أستخدم الفنان فراغات فى كل شكل متطلباَ فراغاً يتعايش معه، فهنالك تنظيم شكلى 

من خطوط ومساحات وفراغات وأضواء ومن مميزات هذه العمل انه  ةبترتيب العناصر المتشبع

وأخرى شديدة الإستضاءة، أو تعتبر  ةللفواصل بين مناطق ظليل يمتاز بخطوط قد تكون تحديداً

الخطوط المجردة تعبير عن الحركة، وهو أسلوب من أساليب الفن الحديث الذي طرأ على الساحة 

 الفنيه حالياً . 

يحتوى العمل على فضاءات داخلية عملت على تمييز أجزاء العمل الذى اتخذ له ملمساً خشناً شبه 

مثيل الشكل الأساسى لمثل هذا الموضوع قد لايكون شكلًا مستعاراً وذلك حسب ما اثبته طبيعى، ان ت

الفنان من خلال طرح العديد من الأشكال المتشابهة فى أعماله إلا ان التمثيل التجريدى الحداثوى لهذا 

جات الموضوع يبين ارتباطاته بأشكال إيحائية كثيراً ما تجدها فى ثنايا الصخور الحجرية وتعر

الجبال وتكويناتها الطبيعية والتى لايخفى عنا أنها كانت من الشواغل الفكرية للفنان، مما يتضح فى 

الصياغة التكوينية النحتية الممزوجة بين الشكل المخزون فى ذاكرة الفنان وأشكال الطبيعة الحجرية 

ة على جميع اجزاء والتى يمكن ان تلاحظ ليس فى الشكل فحسب وإنما من خلال الصياغة الملمسي

العمل، حيث عالج الفنان عمله  بأسلوب تجريدى، فكان يرى أن الشكل عبارة عن تجاويف ونتوءات، 

، ن يفعل الكلاسيكيون والأكاديميونولم يسعى في أعماله إلى الحصول على أسطح مصقولة مثلما كا

الضوء على السطح. أظهر بل كان يتعمد ترك أثار الملامس  لتحقق التوتر والإثارة عندما ينكسر 

العمل قدرة النحات وبراعته فى إعطاء وإظهار الملمس المناسب والمعبر عن الطبيعة الفيزلوجية 

لعناصر الموضوع الذى ألف منها تكوينه، هنا لابد من الإشارة الى انه عندما يتمكن الفنان من 
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شاهد قراءة العمل الفنى وبالتالى إستخدام هذا العنصر )الملمس ( بشكل جيد فإنه يسهل بذلك على الم

تذوقه، والمحور الثانى يتمثل فى الدور الذى يقوم به عنصر الملمس مع باقى العناصر التشكيلية فى 

تحديد وتجسيد الإتجاه الفنى الذى  يسلكه أو يتبعه الفنان، ومع ظهور الإتجاهات الفنية الحديثة 

الفنان من خلالها عن منهجه  الفنى، وهذه الأساليب المعاصرة فكان لابد من وسائل  و اساليب يعبر 

تتمثل فى كيفية استخدام العناصر التشكيلية أثناء إنجازه لعمله الفنى فيقدم عنصر آخر وذلك تبعا  

 لمتطلبات و إبراز مفهوم المنهج الفنى الذى يتبعه الفنان .

 ( : 6 -عينة )ب 

 

 هوية العمل : 

 عطا الفضيل.أسم صاحب العمل: عبده  عثمان 

 أسم العمل: غفوة الظهيرة .

 الخرطوم. –أين صنع : السودان 

 م. 2004تاريخ الصنع:

 : أرشيف الفنان.المكان الحالى للعمل

 سم. 15 -18 -30 مقاس العمل و أبعاده :

 خامة العمل: طين.

 طبيعة الموضوع : واقعى . 
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ديها الذين اتخذا وضعاً يمثل العمل شخص مضطجع ومما يبدو أنها امراة، تتكئ على ساع

افقياً على سطح القاعدة، ممثلة بشكل شبه واقعى، أعتمد فيه الفنان على الخطوط المقوسة الكبيرة 

 الخط المنحنى يتصف بالجمال عندما يعبروالخطوط المستقيمة وشبه المستقيمة، والخطوط  المنحنية 

لنا جلياً كيف أعطى النحات  هى الغالبة على الشكل، ويتضحو عن مشاعر الشخص الذي يرسمه

الأهمية الكبرى فى إبراز الجانب التعبيرى فى وجهه وذلك من خلال التأكيد على خطوط التعابير 

التى أرتسمت على وجهها، فنجد هنالك حرية فى يد النحات وتلقائيتها فى صياغة الخطوط والسطوح 

ظهر لنا أيضاً كيف تعامل مع الأصول النحتية، حتى أننا نجد أثار الملمس فى بعض هذه السطوح، وي

أعطى الإيحاء بمضمون ) الفكرة( التي يقوم عليها العمل الفني التشريحية والنسب الصحيحة، حيث 

بدون إغفال القيمة الجمالية في العمل، فجاء موزونا تماما من حيث الكتلة وتوزيع الثقل واختيار 

ة من حيث الموضوع والشكل والمادة، حيث تظهر زاوية النظر وعدم إغفال تلاحم العمل كوحدة فني

الظلال كمساحات متكررة تحصر فراغات ضوئية فاتحة، أستخدم  في تصميمه الدوائر وخطوطها 

المنحنية لدرجة التي تظن أنها فعلا تتحرك، فعبر تكنيك فني متقن باستخدام المساحات القصيرة 

، كما أعتمد الفنان على أسلوب تتحرك بتذبذبات والطويلة  وترتيبها وفق نظام معين يجعلها وكأنها

البساطة الشكلية وبيان أجزاء الجسم الداخلية والخارجية كصفة جمالية مكتسبة من بساطة الأشكال 

 الطبيعية وتكوينها البدائى الفطرى. 

ع الفنان بحسة استطأ حيث عاداتنا وتقاليدنا وحياتنا الحاضرة، ةلغلادراكه  الفنان استطاع 

محادثة الإنسان السودانى وتجسيد همومه، الذى يعيش هذه  الظروف والتعبير عنا وعن تناقضها  هذا

ومستقبلها فى الوقت نفسه، واننا نرى الإفراط فى ترويج الإحاسيس، حيث تنوعت الصياغات 

ه العام وأمتازت بالأصالة والبحث عن الأشكال المثالية، فحاول كل فنان تبعاً لاتجاه فنان،التشكيلية لل

و أسلوبه الخاص أن يحقق هوية العمل الفنى المكتمل فى ذاته، مع تبنى كل إتجاه لقاموس محدد من 

لفنان فترة الدراسة، فقد كانت أكثر حرية رغم أنها تندرج لالأشكال، أما عن الصياغات التشكيلية 

 لصياغات التشكيلية.تحت إتجاهات محددة، فتعددت فيها الرؤى الخاصة بصورة أكبر وتباينت فيها ا
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 ( : 7 -عينة )ب 

 

 
  هوية العمل : 

 عبد الرحمن عبد الله حسن  أسم صاحب العمل 

 : الخلوه .أسم العمل

 الخرطوم  –: السودان أين صنع

 م1985تاريخ الصنع : 

 المكان الحالى للعمل: لايوجد .

 ة الفنون  الجميلة والتطبيقية  كلي –المكان الأول للعمل: جامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا 

 مقاس العمل: أكبر من الحجم الطبيعى  . 

 خامة العمل: جبص 

 طبيعة الموضوع : تجريدى. 

الشكل عبارة اربعة  تماثيل جالسه بشكل تجريدى لطلاب الخلاوى كلن ممسك بيده لوح )لتحفيظ 

ة تماثيل على الأرض  والتمثال وتعليم القرآن ( وهى من الطرق القديمة للتعليم فى السودان، ثلاث

الرابع جالس على كرسى وهو عبارة عن شيخ الخلوة )معلم القرآن والتلاوه(، نهاية منظور الكرسى 

تأخذ شكل القباب، ربط الفنان القباب بالخلاوي فى السودان )لان شيوخ حفظة القرآن عندما يتوفون 

 يدفنون فى قباب تحمل أسم الشيخ المتوفى (.
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عن مشاعر  والخط المنحنى يتصف بالجمال عندما يعبر ةفنان على الخطوط المنحنيأعتمد ال

والمقوسة فهى الغالبة على ذلك التصميم وأتضح أثرها فى الشكل العام، حيث  الشخص الذي يرسمه

يعتمد الشكل فى إيقاعه على حركة الأقواس، وتتحرك الأشكال فى فراغ، وهنالك توازن لحركة 

الفراغ، حيث يأخذ الشكل النحيف للجسم فهو شكل يمتاز بالقوة فى صياغته  وميلان الجسم فى

والرشاقة فى حركته، أذن كثرة الخطوط المنحنية توحى بالوداعة والرشاقة والحركة والإنسيابية، 

ويبرز دور هذه الخطوط  فى البعد الجمالى للتكوين أكثر من غيرها من باقى الخطوط ، يعتمد الشكل 

على الخطوط المقوسة لتحديد هيئة الشكل الخارجية، ويبرز دور هذه الخطوط فى البعد فى عناصره 

بتنظيم وترتيب العناصر المكونة للتصميم  وتجانس  اًالجمالى للتكوين . خلق الفنان عملًا متجانس

الخطوط مع الأشكال والمساحات لانواع الخطوط المستخدمة والتى يبدو فيها التصميم كوحدة 

والعمل عباره عن مجموعة من الدوائر باحجام مختلفة شكلت عملًا فنياً متوازناً، يبدو  ،تماسكةم

التكوين كوحدة متماسكة وفيه يختلف حجم وشكل الوحدات المستخدمة، وفيه سيطر الموضوع 

الأساسى الذى يقع فى المركز البصرى للمشاهدة، بإثارة الأحاسيس الحركية التى توحى بالإنسيابية 

في العمل عمق فراغى يعبر عنه بالتهوية  ، العين للانتقال من جهة لاخرى دون تعب أو مجهودتقدر 

مراعياً النسب فى العمل مع وجود علاقات فنية سليمة من حجم أو مساحات العناصر، مع توازن 

اجزاء العمل على وجود علاقات فنية حول المركز البصرى للعمل، اعتمد الفنان فى إيقاعة على 

طوط المقوسة ، حيث تختلف فيه شكل الوحدات عن بعضها إختلافاً تاماً كما أختلفت المسافات الخ

عن بعضها البعض أيضا حيث قام الفنان بترتيب مفرداته وعناصره وصياغتها لتنظيم خاص بنسق 

ناوله التكرار الذى يتوافق على ثبات الوحدة أو المسافة أو كليهما ليكون للفنان الحرية الكاملة فى ت

لمفرداته دون قوالب تنظيمية. وفي هذه الحالات يلجأ الفنان الى تكرار أكثر من شكل فى بناء صيغ 

مجردة أو تمثيليه قائمة على توظيف تلك الأشكال خلال ترديدات دون خروج ظاهره عن الأصل أو 

لإمتداد والتكرار بهذا المعنى يشير الى مظاهر ا ،بمعنى آخر يفقد الشكل خصائصه البنائية

والإستمرارية المرتبطة بتحقيق الحركة، مع ملائمة الأشياء مع بعضها وعدم تعارضها. وبيئة الفنان 

هى التى أثرت على نجاح العمل الفنى، والمؤثرات التى تأثر بها الفنان هى مصدر إلهامه، يتشرب 

حداثة فى التعبير عن روح فيها بأفكاره وهى التى شجعت  الفنان للإبتكار والإبداع لتصميم العمل وال

العصر الذى يعيش فيه، حيث وضع الفنان تصورات وتخيلات تتناسب من النواحى  الفنية التى  

سوف يتم بها إخراج العمل، فاختار الخامة التى يعبر  بها عن موضوعه بعناية فائقة وطوعها 
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ة من الأشكال المجسمه ناشئ عن مجموع فراغ مطلق لإظهار التنوع داخل البناء الفنى، مع أنشاء

 الغير مترابطة لعمل تكوين واحد، فتم تشكيل الفراغ من خلال ترتيب الاشكال المكونة للعمل الفنى .

 ( : 8 -عينة )ب 

 

 
 

 
 

 
 

 
 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 هوية العمل : 
 أسم صاحب العمل: عبد الرحمن عبد الله حسن. 

 وجه من السودان. :أسم العمل

 م الخرطو –أين صنع: السودان 

 م.1987تاريخ الصنع: 

 المكان الحالى للعمل :) أرشيف الفنان.( .

 الخرطوم  –المكان الأول للعمل: السودان 

 سم . 30مقاس العمل: 

 خامة العمل: خشب )قفل(. 

 طبيعة الموضوع : شبه تجريد. 
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العمل شبه تجريد لوجه  إنسان يميل  للشكل البيضاوى ومعالج بصورة تميل الى التجريد 

بر هيئة الوجه جسم مغلق لاتتخلله أي فراغات، حيث يعتمد فى هيئته على الخطوط المقوسة تعت

والمنحنية التى تحدد الشكل مع الفراغ وعلى الخطوط الداخلية التى تؤطر وتحدد شكل مفرداته وعلى 

طوانه يتكون العمل من جسمين اس ،الخطوط المائله ميلاناً خفيفاً فى تحديد مفرداته  كالانف والفم

وبيضاوى وبه بعض التفاصيل الداخلية الصغيرة الأنف والفم وشعر الرأس، وهنالك تفصيل واضح 

لشكل الفم والأنف وتسريحة الشعر، أعتمد الفنان على الخطوط المنحنيه والمقوسة فهى الغالبة على 

قواس، حيث ذلك العمل وأتضح أثرها فى الشكل العام، حيث يعتمد الشكل فى إيقاعه على حركة الأ

نجد الأشكال تتحرك فى فراغ، وهنالك توازن لحركة وميلان العمل  فى الفراغ. أعتمد فى إيقاعة 

على الشكل  البيضاوى المتحرك وكذلك على الخطوط المقوسة والمنحنية التى تحدد  تفاصيلة 

ضها فالخطوط  المقوسة فى تسريحة الشعر وهنالك ايقاع حر يختلف فيه شكل الوحدات  عن بع

اختلافاً تاماً وفيه خضع الفنان فى ترتيب مفرداته وعناصره وصياغتها لنظم خاصة، حيث يحمل 

الفنان في اسلوبه ملامح البناء التشكيلي التعبيري، وتفاصيله تحتل مكانها بوضوح في الوجوه 

ز تتمي ،والعيون فالوجه يظهر بيضاوي والعين مقوسة مطموسه ولا اهتمام بالجفون او الرموش

الشخصيات التي يجسدها الفنان بالنبل والاصاله ورسومات شخوصه لها استطاله وتتميز بخطوطها 

وكما  في أغلب أعماله  في رسمه للوجوه ووضعية  ،اللينه الحساسه، فنقل عنه التبسيط في التشكيل

درك الجوهر النساء العاريات، فى أسلوبه يعتمد بشكل أساسي على الخطوط اللينة الانسيابية، التي ت

بلا تكلف، حيث للفنان  سماته الخاصة التي ميزته عن بقية عمالقة جيله، والتي تتصف بتنفيذه  

تلوينه للعمل، حيث لجأ الفنان فى  فنجد فى بعض أعماله  ،بأسلوب مبسط يغلب عليه الطابع التعبيرى

ة الى ذلك التعبير الذى هذا العمل الى إسلوب التبسيط فى صياغة السطوح والخطوط النحتية بالإضاف

وهى  تبين مدى مهارته التعبيرية في تصويره للأحاسيس، والكشف  وضعه فى وجه هذا الشخص 

عن المشاعر الدفينة، من حزن، وأسى، وارتباك، التي تؤكد خطوط ملامح الوجه البيضاوي بشكل 

ى ثقافته الأدبية والفلسفية عميق، اشتهر الفنان بوصفه نموذجاً للفنان المتفرد في أسلوبه المرتكز عل

 والتشكيلية وتجاربه المميزة في النحت والتصوير)التلوين(.
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 ( : 9 -عينة )ب 

 
 هوية العمل : 

 أسم صاحب العمل: عبد الرحمن عبد الله حسن. 

 أسم العمل: الأمومة 

 الخرطوم. –: السودان أين صنع

 م.1989تاريخ الصنع: 

 لفنان .: أرشيف االمكان الحالى للعمل

 . 20- 40-50: مقاس العمل و أبعاده

 : فايبر معجون.خامة العمل

 تجريدى.   طبيعة الموضوع :

تجريد لبعض المفردات يعتمد فى مكوناته على الخطوط الدائرية كعنصر مساعد للتصميم 

يد حيث يعتمد فى مكوناته على الخطوط الكنتورية الخارجية  والمكونات  فى مجملها تميل الى التجر

المبهم وذلك من خلال الخطوط اللينة التى أستخدمها فى تحديد معالم هذا التكوين وكذلك الملمس 

الناعم المصقول الذى يمثل نعومة بشرة المراة، حيث يمثل بعض الإتجاهات الفنية كالتأثيرية 

لتعبير فى والتعبيرية والرمزية وغيرها، فنجد كيف أستخدم الأسلوب الحر والعفوى فى صياغة مادة ا

سبيل تحقيق الهدف الأعمق أو المضمون، وهو بذلك يغنى العمل الفنى ويبعث فيه الحيوية مما  يؤدى 
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الى رفع درجة المتلقى والإستجابة عند المشاهد، مما يسهل عليه القيام بعملية تحليل هذا العمل 

يف قيماً جماليه للعمل عن مفردات تشكيليه  تضةوتذوقه، أما المكونات الداخلية للعمل  فهى عبار

 وتساعد فى تحريك السكون الذى يكسو الكتلة المغلقة.

عن مشاعر الشخص  الخط المنحنى يتصف بالجمال عندما يعبرأعتمد الفنان على الخطوط المنحنية 

، حيث يعتمد الشكل فى صميم وأتضح أثرها فى الشكل العامفهى الغالبة على ذلك الت الذي يرسمه

ة الأقواس، فنجد أن الشكل  يتحرك فى فراغ، وهنالك توازن لحركته وميلانه فى إيقاعه على حرك

يمتاز العمل بالقوة فى صياغته والرشاقة فى حركته، وكثرة الخطوط المنحنية توحى بالحركة  ،الفراغ

والإنسيابية، ويبرز دور هذه الخطوط  فى البعد الجمالى للتكوين أكثر من غيرها من باقى الخطوط، 

معظم أعماله ركز فيها على الأشكال المباشرة البسيطة جداً، ان ينقى ويصقل  نجد حيث

ً الى درجة متناهية وبهذا إكتسب عمله بغض النظر عن قيمته الفردية،  شكلًا مفردا

ومايخص التطور الشكلى يمثل المظهر الخارجى البسيط  فى مواجهة المظهر الخارجى 

حات عبد الرحمن )شنقل( وله طابعه الخاص من خلال حيث نجد الن المعقد للشكل العضوى،

اعماله. والتي تميزت ببساطة الأشكال واختزالها إلى أكثر عناصرها الأولية كما اولي اهتماما 

بالسطوح المصقولة. وهذا الإغراق في اللجوء إلى الصقل والملمس في النعومة حتى ليبدو في العمل 

هناك شكل نهائي مطلق يسعى الفنان دون كل للتوصل إليه من  في النهاية وكأنه صنع آلة، يوحي بأن

خلال عملية التقليص والصقل وهي وجهة نظر تشكل إحدى السمات الجمالية للنحت في القرن 

العشرين، وهذا ما يعني أن الأمر ليس مجرد إزالة أو تخلص من بعض المظاهر الزائدة ولكنها إيمان 

هدف بحد ذاته يبعث التوصل إليه في نفس الفنان مقدارا من الراحة مسبق بالصورة النهائية البسيطة ك

أكثر بكثير مما يبدو لنا، و لذلك فهو يصقل الأشكال ويهذبها ويحورها برؤية تجريدية مع احتفاظها 

بكل العلاقات المرتبطة بالموضوع الأصلي، اعطى حياة جديدة لابداع النحت بافصاحه عن المعاني 

المجهولة وابتكاره لرموز متعددة  حيث نجده من خلال مسيرتة الفنية برز اهتمامه المركبة  للاشكال 

بالفنون الافريقية و المنحوتات المروية خاصة واستطاع  ان ينقل المعانى الشاعرية والرمزية 

وبساطة التعبير والانسيابية والنظر الي جوهرالاشياء وذلك مانجده في النحت الافريقي . حيث ظل 

 .ن الدلالات والإستعارات والتوريات الفلسفيةيبحث ع
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 الفصل الرابع

 عرض البيانات ومناقشتها

الفنون الغربية دفعت فنانينا الى التأثير بمفاهيمها وإدراكاتها فى الفنون المتمثلة فى نظريات الإيهام 

، وظلت مراحل التطور العالمى فى الفنون والوهم والأشكال الغامضة والمبهمة التى تمثل المرحلة الحديثة من

شعورنا  ، وبعدها عناهنةوالإدراكات ملازمة لحياتنا وتقاليدنا الفنية الموروثة فى حضاراتنا الرهذه المفاهيم 

،  وهم غير مدركين أن مفاهيم الفن ورؤيته الفكرية تختلف من شعب ومن حضارة الوجدانى وادراكنا الحسى

الفنان وأصالته ولولا  ومن فنان الى فنان آخر لانها تجدد هوية ذلك الشعب وطابع تلك الحضارة وشخصية

المتعددة، ولابد أن ندرك لقتنا الخاصه، فإذا كانت  هذه الإختلافات لصارت الحياة الانسانية لتنوعاتها الفكرية

لغة الشكل الأوربى هى اللغة السائدة فى مجريات الفن التشكيلى العالمى فلابد لنا من فاعلية هذه اللغة لعاداتنا 

وهل باستطاعة الانسان السودانى ادراكها وهل يستطع الفنان بحسة الاوربى هذا ، ةوتقاليدنا وحياتنا الحاضر

ة الإنسان السودانى الذى بهمومه، لابد لنا من إيجاد فن وثقافة تحقق رغ الإنسان السودانى وتجسيدمحادثة 

الإفراط فى ترويج ، واننا نرى نفسه عنا وعن تناقضها ومستقبلها فى الوقتيعيش هذه  الظروف والتعبير 

سيس، حيث تنوعت الصياغات التشكيلية للنحت السودانى وأمتازت بالأصالة والبحث عن الأشكال الإحا

المثالية ، فحاول كل فنان تبعاً لاتجاهه العام و أسلوبه الخاص أن يحقق هوية العمل الفنى المكتمل فى ذاته، 

الصياغات التشكيلية لفنانى فترة الدراسة، فقد كانت مع تبنى كل إتجاه لقاموس محدد من الأشكال، أما عن 

أكثر حرية رغم أنها تندرج تحت إتجاهات محددة، فتعددت فيها الرؤى الخاصة بصورة أكبر وتباينت فيها 

 الصياغات التشكيلية للفنانين مع إنتماؤهم لإتجاه واحد.

 المفاهيم تغير فى اً مساعد ً عاملا الاوربي للفن  بالنسبة كان الافريقي لفن  على الرغم من ان

 يمس او يدخل ان دون للتغير المعاصر، حافزاًالنحت و الافريقي النحت بين واصبح الدمج السائدة الكلاسيكية

 المعاصر فالفنان .فقط للتغير الافريقي سبب النحت ولكن زنجى بفكر لا اوربى بفكر تم فالتغير نفسها العملية

 لانهم بالفنون الافريقية ارتباطهم وكان فقط، الجمالى الجانب يعكس كان الافريقي بالفن يتاثر كان الذى

 على التشكيلية القائمة الحلول تنوعت حيث النفسية حاجاتة لاشباع نابعة الانسان، داخل من نافعة وجدوها

 .التقليدى المنظور عالم الى اللجوء دون الفراغ مع الاحجام تكامل

ومتعدد الجوانب ليس له صفه مظهرية ثابتة، وانما يتميز  ة متنوعةتجريبيين الفنان زطر ونجد

بالتجديد والطبيعة الإبتكارية، كما أنه يولد كل مره بالطريقة التى تتفق مع الفكرة الجديدة التى تؤثر على 
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ت حرية . حيث زادان الأثر واضح فى الشكل والمضمون، فكسفى والفنى لصياغة أعماله الفنيةمدلوله الفل

الإبداعية للفنان نحو تحقيق أفكارة الفنية للتشكيل بالخامات  التقليدية بشكل فنى وجمالى بما يرتبط الرؤية 

، فهنالك من أعمال الفنانين المعاصرين مايقترب أشد ى منطلقات فكرية وخيالية إبداعيةبفكر التجريب ال

ة، فالنظرة الخاصة والشخصية الذاتية للفنانين هى القرب من الواقع، وان كان يخرج عن مجرد النقل والمحاكا

، كما إرتبطت التقنية أيضاً بنوع الإبداع المستحدث فى الحديثة أو المعاصرة للعمل الفنىالتى تضع الإضافة 

، ولكل مدرسة لها طرقها واساليبها الذى اثبت أن لكل إتجاه تقنياته صياغة الخامات الجديدة،  والفن الحديث

 .الى طبيعة وخصائص كل خامةضافة  بالإاج فى الإخر

، وتلك التى تسعدنا بما فيها من معانٍ صرة هى الأعمال التى تحس بجمالهاإن الفنون الجميلة الحديثة والمعا

. وهناك وجهة نظر أخرى تنظر الى الفن الحديث من زاوية شافات للعلاقات الجمالية الشكليةوأفكار وإكت

 .التجديد والأضافة والطرافةعناصر إحتوائه  على 

فهنالك من أعمال الفنانين السودانيون مايقترب أشد القرب من الواقع، وإن كان يخرج دائماً عن  

هى التى تضع الإضافة الحديثة أو  مجرد النقل والمحاكاة، فالنظرة الخاصة والشخصية الذاتية للفنان

ية أو الخيالية المستمدة من العقل الباطن واللامعقول، . سواء كان من العناصر الطبيعالمعاصرة للعمل الفنى

ويجمع هذا النوع بين الواقع والخيال فى لوحة واحدة. بعيد عن الواقع قريب من التجريد ويدف فيه إطلاق 

 دون أن يتقيد بالعقل الواعى.بعنان  خياله 

يعكس مافى الحياة المعاصرة ويتميز فن النحت الحديث فى السودان  بشدة تنوعه وتعدد أساليبه لانه 

 مننننننننن تعقنننننننند وتنننننننننوع وصننننننننراع،  ولكننننننننن لننننننننيس كننننننننل ماينتجننننننننه الفنننننننننان الحننننننننديث قيمنننننننناً وثميننننننننناً.         

 عنن  بكشنفة  مباشنراً وغينر مباشنر     تناثيراً  بالإتجاهنات الفنينة الحديثنة     فنى السنودان   المعاصر النحت تاثر لقد

 منن  نابعنة  وخرجنت  المعاصنر  لنحنات ا بنداخل  وانندمجت  اشنكالة،  تحكنم  الشنكلية التنى   والتنظيمنات  القنوانين 

، تجريد لشخصية إنسانيةمثل  مواضيع هنالك تأثيرات مباشرة فى عدة حيث نجد وابداعه،  وتفكيره شخصيتة

ة مننع ميولنه الننى   فراغننات داخلين  تحتنوى علنى  التننى  الأعمنال  ، ومسننتلقيةذج للمنراة والطفننل أو شنخوص   كنمنا 

، المسننتلقية والأشنكال  (،)الام والطفنل   مثنل  تركينز علنى مفهنوم العائلنه وظهنر جليناً بتصنميمه        وال السنيريالية، 

 .بداخل الأشكال عقب التكور تكون فراغات. فإلى الكتلةوالأعمال التى تميل 

شكال المقعرة و الأ وإستخدام الأشكال الأكثر تجريداَ يتخللها فراغات مباشرة عبر الجسد،  وكانت  

ان يخلق طابعه الخاص في تناول العمل الفني في النحت، من خلال كل فنان حيث استطاع  بالتناوب،المحدبة 
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استخدم الفجوات والفراغات في أعماله لتاكيد البعد الثالث، مما يخلق إحساسًا بالحجم والكتلة، حيث نجد قدرته 

ولوجية لعناصر الموضوع الذى وبراعته فى إعطاء وإظهار الملمس المناسب والمعبر عن الطبيعة  الفيزي

ألف منه تكوينه وعندما يتمكن النحات من إستخدام هذا العنصر )الملمس ( بما يحمله من دلالات تعبيرية وقيم 

، كالصفات الملمسية والبساطة والعفوية ات التكوينية فى المواد الطبيعيةملمسية وصفات فنية وأستعارة الصف

ل على المشاهد قراءة العمل وبالتالى تذوقه، والمحور الثانى يتمثل فى الدور الشكلية بشكل جيد فإنه بذلك يسه

لفنى الذى يسلكه أو يتبعه الذى يقوم به عنصر الملمس مع باقى العناصر التشكيلية فى تحديد الإتجاه ا

وعناصر  والشكل والمضمون وتظهر لنا بعض الإنعكاسات فى بعض الأعمال من حيث الموضوع.الفنان

 الأم والطفل لهنرى مور وتمثال الأمومة لعبده عثمان . ين الفنى مثل.التكو
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على الأشكال المباشرة البسيطة فيها ركز نجد النحات عبد الرحمن )شنقل( معظم أعماله  

عمله بغض النظر ًالى درجة متناهية من الثراء وبهذا إكتسب  جداً، ان ينقى ويصقل شكلًا مفردا

ومايخص التطور الشكلى يمثل المظهر الخارجى البسيط فى مواجهة المظهر عن قيمته الفردية، 

وهو يعى فنه تماماً )البساطة ليست الهدف برانكوزى لقد قال  الخارجى المعقد للشكل العضوى،

حيث نجد النحات عبد  .(ياءلكن المرء يصل الى البساطة على الرغم منه كلما اقترب من المعنى الحقيقى للأش

ببساطة الأشكال واختزالها إلى أكثر  وله طابعه الخاص من خلال اعماله. والتي تميزتالرحمن )شنقل( 

برانكوزي يعتقد ان عملية الصقل  النحات  بالسطوح المصقولة حيث كانولية كما اولي اهتماما الأعناصرها 

لة استخدام خامات معينة. وهذا الإغراق في اللجوء إلى ضرورة أساسية تستلزمها الأشكال المطلقة في حا
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الصقل والملمس في النعومة حتى ليبدو في العمل في النهاية وكأنه صنع آلة، يوحي بأن هناك شكل نهائي 

ل للتوصل إليه من خلال عملية التقليص والصقل وهي وجهة نظر تشكل إحدى نان دون كمطلق يسعى الف

السمات الجمالية للنحت في القرن العشرين، وهذا ما يعني أن الأمر ليس مجرد إزالة أو تخلص من بعض 

المظاهر الزائدة ولكنها إيمان مسبق بالصورة النهائية البسيطة كهدف بحد ذاته يبعث التوصل إليه في نفس 

لذلك فهو يصقل الأشكال ويهذبها ويحورها برؤية لفنان مقدارا من الراحة أكثر بكثير مما يبدو لنا، و ا

تجريدية مع احتفاظها بكل العلاقات المرتبطة بالموضوع الأصلي، اعطى حياة جديدة لابداع النحت بافصاحه 

ده من خلال مسيرتة الفنية برز عن المعاني المركبة  للاشكال المجهولة وابتكاره لرموز متعددة  حيث نج

اهتمامه بالفنون الافريقية و المنحوتات المروية خاصة واستطاع  ان ينقل المعانى الشاعرية والرمزية 

وبساطة التعبير والانسيابية والنظر الي جوهرالاشياء وذلك مانجده في النحت الافريقي . حيث ظل يبحث عن 

 .فى الشكل والمضمون  فية الدلالات والإستعارات والتوريات الفلس
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 الفصل الخامس

 النتائج  والتوصيات والمقترحات 

 النتائج :

من خلال الوصف والتحليل الذى  تم فى الفصل الثالث من خلال إجراءات الدراسة والمناقشة التى 

 تمت فى الفصل  الرابع من خلال مقارنة الأعمال العالمية والأعمال السودالنية خلصت الدراسة الى الأتى :

أنعكست بشكل كبير على موضوع المعالجة  للفن الأوربى  الإتجاهات الفنية الحديثةوجد الباحث أن  .1

ل أهمية قالنحتية فى النحت السودانى الحديث وذلك تبعاً لتعدد هذه الإتجاهات والمذاهب وبشكل لات

 عن تأثر أى فن تشكيلى آخر بتلك المذاهب كفن التصوير وغيرة. 

الحديثة فى الأوربية  وظهور إنعكاس الإتجاهات والمذاهب الفنية  الإنعكاس البالغ والكبير فى تبلور .2

 صياغة التكوين بكل عناصرة ومفرداته التشكيلية فى فن النحت السودانى. 

أن العلاقات وإرتباطات فن النحت السودانى أقتصرت على الأساليب التقنية للمعالجة وظل ملمح  .3

 ريخى وثقافتة التاريخية.النحت السودانى محتفظاً ومرتبطاً بأرثه التا

 للفن الأوروبي بَصَمات واضحة على الفن السودانى الذي أنتج في هذا العصر. .4

 التوصيات:

   رفىة أسىلوك كىل فنىان وإتجاهىه      النحىت لمع فىن   دراسة وتحليل بعض أعمال الفنانين المعاصرين فىى

 .الفنى

           فىى  تحديد جزء من منهج النحىت لدراسىة وتحليىل أعمىال بعىض النحىاتين المعاصىرين الىذين أسىهموا

 .أثرهم بالإتجاهات الفنية الحديثة، وتمجال النحت الحديث فى السودان

 تح أساليب جديدة ومتنوعة أدراج الإتجاهات الفنية الحديثة للفن فى العملية التعليمية بصورة موسعة لف

 . للتعبير

 المتغيرات لتطور الأعمال النحتيةى البحث بالأستفادة من المداخل ويوص . 

 لتلبية إحتياجات العصر وعلم الجمال فن الحديثالأهتمام بدراسة فلسفة ال . 

  للوصول الى محك التجربة الجماليةالفنية والتشكيلية المجردة ضرورة الأهتمام بدراسة القيم . 
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 بحوث مقترحة:

  . ) الأعمال الفنية للنحات عبد الرازق عبدالغفار )دراسة تحليلة 

 . الخصائص الفنية لاساليب النحاتين السودانين 

 والحداثة .  والوافد المنحوتات السودانية المعاصرة بين مفهومى الموروث 

  . الأثر الأسلوبى للنحت الغربى المعاصر على النحت فى السودان 
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 العربيةباللغة  المراجع

 القرآن الكريم  .1

 القاهرة. مصر، الهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية،  المعجم الوجيز، م(،1993إبراهيم مدكور) .2

 .القاهرة، التصميم عناصره وأسسه م(،2001)إسماعيل شوقى  .3

 ، دار النهضة العربية  واسسه فى الفن التشكيلىالتصميم عناصره م(،  2005)_____________ .4

 .الطبعة الأولى ، مصر ، دار الكتب المصرية ،الفن والتصميم (، م1999) ____________ .5

، مركز عبدالكريم ميرغني ، دراسات في تاريخ السودان القديمم( 2006أسامة عبدالرحمن النور ) 6

  .13762/2006امدرمان ، رقم الإيداع 

، دار المثلث، التصوير 1970-1870الفن التشكيلي المعاصر  م(، 1981) ،محمودد.  ،أمهز .7

 .بيروت

شركة المطبوعات للتوزيع والنشر،   ،التيّارات الفنيّة المعاصرة م(، 1996) ___________ .8

 .لبنان ،الطبعة الأولى بيروت

، المجلس ىعفيف، ترجمة أشرف توفيق 1945الحركات الفنية منذ م(،  1997ادوارد لوثى سميث ) .9

 الأعلى للثقافة، مصر.

عالم الكتب للطباعة  ،التصميم فى الفن التشكيلى(، 1970)أحمد حافظ رشدان وفتح الباك عبد الحليم  .10

  القاهرة.  ،والنشر والتوزيع

،  مكتبة المجتمع العربى للنشر والتوزيع مؤجز فى تاريخ الفنم(،  2012آمال حليم الصراف )  .11

 وسط البلد ، عمان .الطبعة الرابعة ، 

، دار نهضة مصر للطباعة والنشر ، المؤجز فى تاريخ الفن العامأبو صالح الألفى ) بدون تاريخ(،  .12

 الفجالة، القاهرة . 

 ، مصر . ، وزارة الثقافةالمثالون الأيطالون المعاصرونم(،  1969أمبرتو باريكى ) .13

التصميم أسس م(،  2002رى )أيمن سليمان مزاهرة، محمد على الصمادى، أشرف حمزه العم .14

 ، الأردن. ار المستقبل للنشر والتوزيع،عمان، دومبادى 

 ، ترجمة أسعد حليم، الهيئة المصرية العامة للكتاك، مصر  . ضرورة  الفن(، 1998أرنست فيشر) .15
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، ترجمة أشرف رفيق عفيفى، المجلس م1945الحركات الفنية منذ  (، م1996أدوارد لونى سميت ) .16

 للثقافة، مصر .الأعلى 

، ترجمة سعد المنصورى ومسعد القاضى،  الفنون الجميلة وكيف نتذوقهام(، 1966برنارد مايرز )  .17

 دار النهضة المصرية ، القاهرة . 

، الدارالمصرية اللبنانية فن النحت فى مصر القديمة وبلاد مابين النهرين م(، 1993ثروت عكاشة ) .18

 الطبعة الأولى ، لبنان. –

ى، المجلس الأعلى ، ترجمة صبرى محمد عبد الغن التصميم والشكلم(،   1998ن  )جوهانزابت .19

 .للثقافة ، مصر

، ترجمة هشام النحاس ،الهيئة التكوين فى الصورة السينمائيةم(،  1983جوزيف مانيللى ،) .20

 المصرية العامة للكتاك. 

دراسة جمالية وفلسفية ـ ترجمة فؤاد زكريا ـ المؤسسة  ،النقد الفنيم (، 1981 ) جيروم ستولنتز .12

 .العربية للدراسات والنشر ـ بيروت 

 .العربى للثقافة والعلوم ، بيروت ، المركزالتذوق الفنى م (، 1975حمدى خميس )  .22

، الوكالة منشورات جامعة اكتوبر فلسفة التجريد فى الفن الحديث ، م(،  2008دنيا احمد نفادى ) .23

 . ليبيا ،بنغازى للترقيم الدولى الموحد للكتاك،  دار الكتب الوطنية ، الطبعة الأولى،الليبية 

، دار الوفاء الأسكندرية، الطبعة التفسير الأخلاقى والإجتماعى للفن م (، 1998رمضان الصباغ ) .24

 ، مصر.الأولى

، للطباعة والنشر، )ت سمير كرم ( دار الطليعة  نظرات حول الإنسان (،2984) روجيه غار ودي .12

 .، بيروتالطبعة الرابعة

 

، الإسكندرية ، دار الوفاء للطباعة والنشر ، الطبعة  مبادى فلسفة الفنم(،  2004سناء خضر ) .26

 الأولى .

، نبته ومروي، الخرطوم بحري، دار تاريخ مملكة كوشم( 2005سامية بشير دفع الله ) 27

 الطبعة الأولى. 2005الأشقاء للطباعة والنشر، 

، المكتبة الوطنية بغداد، الدار العربية  مبادئ فى  الفن والعمارةم(،  1985شيرين احسان شيرزاد ) .28

 ببغداد 
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 ،   إشراف ،، ترجمة بروفيسور أحمد محمد علي حاكمكرمة مملكة النوبةم( 1997بونية ) ى شارل .29

بونيه والهيئة العامة للآثار السودانية  ى د أحمد، الناشرون، بروفيسور شارلد. صلاح الدين محم

 م.1997الطابعون، شركة دار الخرطوم للطباعة والنشر والتوزيع 

، الجزء الأول، الهئية العامة للكتاك،  مدارس ومذاهب الفن الحديثم(، 1973صبحى الشارونى ) .30

 . مصر ،القاهرة

كة المتوكل للطباعة ، الناشر شر المرشد لآثار مملكة مرويم( 2002صلاح عمر الصادق ) 31

 م.2002والنشر، الطبعة الأولى 

 ، دار النهضة العربية ، القاهرة ،مصر.  التكوين فى الفنون التشكيليةم(،  1973عبد الفتاح رياض ) .32

يئة المصرية العامة للكتاك ، ، اله الإتجاهات المعاصرة فى الفلسفةم(، 1985عبد الفتاح الديدى ) .33

 . مصر

 ، دار الأمل ، أربد، الأردن. فن النحتم(، 1999شوقى شوكينى ،) –عبد الرحمن المصرى  .34

35. 2013

2013 

 .ية، مكتبة الخبتى الثقافمدخل فى التذوق والنقد الفنى  ،)م(2006عبدالمنعم أحمد البشير  .36

،مجلة الفلسفة والعصر، لعدد الأول  الجذور النتشوية لما بعد الحداثةم (، 1999عصام عبدالله ) .37

 المجلس الأعلى للثقافة، أكتوبر ،مصر.

، دار الإعصار العلمى  التصميم أسس ومبادىم (،  2012فداء حسين أبودبسه، خلود بدرغيث ) .38

 للنشر والتوزيع ، الطبعة الأولى ،عمان . 

، الهيئة المصرية العامة  ، ترجمة فهمى بدوىالروحانية فى الفنم(، 1994فاسيلى كاندنسكى ) .39

 ، مصر . للكتاك

 دار الشرق الأوسط للطباعة والنشر والتوزيع . ، تاريخ الفن والعمارة م( ، 2003عفيفى البهنسى ) .40

، دار الكتاك العربي، الطبعة من الحداثة إلى ما بعد الحداثة في الفنم(، 1997) ___________  .41

 .دمشق  ، الأولى

الفنون التشكيلية فى حضارات السودان القديم، الهيئة م(، 2013) مصطفى عبدالحميد كاك الرفيق .42

 ، الخرطوم .للطباعة والنشر وميةالق

 ، القاهرة. ، عالم الكتب أسرار الفن التشكيلي، م(1990محمود البسيونى ) .43

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%81%D9%8A%D9%81_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%87%D9%86%D8%B3%D9%8A
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 مقدمة فى علم الجمالم(، 2005م. معتصم عزمى الكرابلية،) –خلود بدر غيث  –محمد سعد  حسان  .44

 ، الأردن.، الطبعة الأولى، عمانالمجتمع العربى ، مكتبة

 مصر  .  ،، القاهرة، دار المعارفالقيم الجماليةم(، 1984محمد عزيز نظمى سالم ) .45

 ، دار الجامعات المصرية بالأسكندرية ،مصر  فلسفة الجمالم(، 1977محمد على أبوريان ) .46

شارع عبد الخالق  38، ، عالم الكتبإتجاهات فى الفن الحديث والمعاصرم (، 2011محسن عطيه  ) .47

 ثروت بالقاهرة .

 ، مصر. ، المجلس الأعلى للثقافةفن الحديث وكيف نتذوقهم(، 1998محمد جلال ) .48

، ، ترجمة أحمد الشامى، الهيئة المصرية العامة للكتاكمابعد الحداثةم(، 1994مارجريت روز ) .49

 مصر . 

 التذوق وتاريخ الفنزينب محمد على ) بدون تاريخ(،  –محمد حلمى شاكر  –محمود النبوى الشال  .50

 .العالم العربى للطباعة، دار 

 ،الهيئة المصرية العامة للكتاك. الفن والحداثة بين الأمس واليوم، م(1991مختار العطار ) .51

 ، مصر.الهيئة المصرية العامة للكتاك، التيارات المسرحية المعاصرةم(، 1997نهاد صليحه ) .52

الهيئة المصرية العامة  ،، ترجمة نهاد صليحةمابعد الحداثة  والفنون الأدائية، م(1999نك كاى ) .53

 ، مصر. للكتاك

 . ئة المصرية العامة للكتاك، مصر، الهيترجمة سامى خشبة، معنى الفن، م(1998هربرت ريد ) .54

المؤسسة العربية للدراسات ، ، ترجمة فخرى خليلالنحت الحديث، (م 1994) __________ .55

 بيروت ،لبنان. ،والنشر

 لبنان. ،بيروت  ،دار القلم، ارس مترى ظاهرترجمة ف، الفن والمجتمع ، (م1975) __________ .56

 ، القاهرة.  د فتحى وجرجس عبده، دار المعارف، ترجمة محمالفن اليوم، م(1981) __________ .57

 المجلات والدوريات : 

، مجلة محاور، العدد الثاني  ((من موروثات الماضي في سودان اليوم))م( 1999خضر آدم عيسى ) 1

م.1999بشير للدراسات السودانية ، جامعة امدرمان الأهلية فبراير  ، تصدر عن مركز عمر

الفنان التشكيلى الأفريقى من المحلية الى العالمية فى آفاق )) ،(م 2001سليمان يحيى محمد ) .2

 ، سبتمبر.العدد السابع عشر كتابات سودانية، ،((الأصالة والتغريب
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، جامعة السودان، كلية الفنون الجميلة ((الفنى التذوق والنقد ))م(،2017د.محمد عبدالرحمن حسن ) .3

 والتطبيقية، مذكرة الفصل الدراسى الخامس .

 .عن الأمين محمد الحاج، ، عدد يوليو((مجلة الخرطوم))، (م1979، المقال ) يوسف فضل .4

 الرسائل الجامعية : 

، رسالة ماجستير مقدمة ((الحركة التشكيلية الحديثة فى السودان ))م(،1996أدريس عبدالله البنا )  .1

 الى جامعة الخرطوم. 

التقنية فى تحقيق المفاهيم الفنية فى النحت  الدراسات دور))، م(1997دى قاسم ) محمود بشن .2

 .،التربية الفنيةجامعة حلوان ، رسالة ماجستيرمقدمة الى (( الحديث

، رسالة ((ديثالمفهوم الجمالى لتناول الخامة فى النحت الح))، (م1994محمد اسحق قطب ) .3

 ، القاهرة.ة التربية الفنية،  كليعة حلواندكتوراه مقدمة الى جام

 -ق.م 10000ديم ) الفترة النحت فى السودان الق))، م(2002رحمن عبدالله حسن أحمد،)عبد ال .4

 ، كلية  الفنون الجميلة والتطبيقية . اجستير مقدمة الى  جامعة السودانرسالة م، ق.م (50

مرتجيات الألوان فى تنمية كفايات التذوق الجمالى على ))، م (2006إبراهيم )طارق عابدين  .5

معة السودان للعلوم والتكنواوجيا، كلية ، رسالة دكتوراة مقدمة الى جا((تجربة طلاب التلوين

 ، قسم التربية الفنية. التربية

، رسالة ((فن النحت الجنائزي في مملكة مروي ))م(2010فتح الرحمن الزبير رحمة الله ) .6

، كلية الفنون الجميلة عطاالفضيل، كلية الدراسات العاليا، إشراف بروفيسور. عبده عثمان ماجستير

 م.2010والتطبيقية ، جامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا )بحث ماجستير غير منشور( 

 –م 1956النحت فى منطقة الخرطوم فى الفترة )))، م(2006عفاف عوض الكريم على عمر ) .7

كلية الفنون الجميلة  ،جيا، رسالة ماجستير، مقدمة الى جامعة السودان للعلوم والتكنولو( م2006

 ، قسم النحت. والتطبيقية

الإتجاهات الفنية المعاصرة لبناء الأبيض والأسود لتصميم ))، م(2003عائشة عواد حسن  ) .8

 . كلية الفنون التطبيقية ،ة دكتوراة مقدمة الى جامعة حلوان، رسال((أقمشة المعلقات المطبوعة
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   الصور والأشكال
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 المصدر: أرشيف الفنان عبد الرازق عبد الغفار أعمال النحات عبد الرازق عبد الغفار :
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 المصدر:أعماله تحكى سيرته ) خالد حسن عثمان سيد احمد (:أعمال النحات عبد الله جباره 
  

       

 
 الوحدة          الفراغ والكتلة                                                                       

 
 التكنولوجيا                                         كارية زالنصب الت                                     
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 المصدر: تصوير الدارس : صديق البلومأعمال النحات 
 

 
 الحبوبه                                                    القصاص                                           

 
 نحن قبيل شن قلنا               خيال عيال                                                                      
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 المصدر: أرشيف الفنان عبد الرحمن حسن  الرحمن حسن )شنقل(أعمال النحات عبد 
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 المصدر: أرشيف الفنان عبده عثمان عثمان عطا الفضيل  أعمال النحات عبده عثمان عطا الفضيل:
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  المصدر: معرض مؤسسة  الشارقة )معرض بيت السركال( نور: أعمال النحات عامر إبراهيم
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 المصدر: أرشيف الفنان احمد حامد العربى  :النحات أحمد حامد العربى 
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