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 (النبات المزهر نموذجاً) جات للأزیاء السودانیةفي تصمیم المنسو  )Batikتوظیف أسلوب العزل بالشمع (الباتیك 
  و إبتسام عمر أحمد موسي   عبد المنعم أحمد البشیر

 كلیة الفنون قسم تصمیم وطباعة المنسوجات - جامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا  2.1
  المستخلص

) وهو  BATIKالعزل بالشمع(هدفت الدراسة إلي تطویر تصمیم المنسوجات  والأزیاء السودانیة عن طریق استخدام 
أحد طرق الطباعة الفنیة والذي یترك آثاراً ومظاهر جمالیة في التصمیم، سواءاً للمفروشات أو الملبوسات أو اللوحات 

ومدي إمكانیة إستخدامه في تصمیم المنسوجات. كماهدفت الدراسة إلي لفت نظر المصمم لأهمیته في  ،التشكیلیة
نتاج  طباعة المنسوجات، تصمیمات مبتكرة تتناسب ألوانها مع ما یناسب القیم والأصالة وترضي الذوق السوداني، وإ

كما هدفت الدراسة إلي التعرف علي أنماط الزخارف النباتیة المزهرة علي وجه الخصوص باعتبارها أحد المصادر 
ة. وتري الباحثة أن هذا ذات الثراء الجمالي فضلاً عن أنها تعزز تطویر تصمیم المنسوجات والأزیاء السودانی

الأسلوب البدیع یمكن استخدامه والإستفادة منه في تصمیم المنسوجات والأزیاء السودانیة، وقد استخدمت الباحثة 
أسلوب المنهج الوصفي التحلیلي والمنهج التطبیقي وقد اعتمدت علي جمیع معلوماتها حول موضوع الدراسة من 

اجع والمواقع الإلكترونیة كما استخدمت اسلوب المنهج التطبیقي وذلك عن طریق مصادرمختلفة متمثلة في الكتب والمر 
جموعة من النباتات ذات الملامس المختلفة، وبعد المعالجات الفنیة لهذه الوحدات المختارة تمّ تنفیذ مجموعة  اختیارم

اسلوب الباتیك وذلك لإنتاج مقدرة من التصمیمات باستخدام كافة الوسائل والأدوات والألوان والأصباغ الخاصة ب
تصمیمات متمیزة ومتفردة للمفروشات والملبوسات والأعمال التشكیلیة الأخري. وقد أسفرت الدراسة علي نتائج هامة 
وذلك بإنتاج تصامیم متطورة وملفتة للأنظار أوضحت مدي ما یتمتع به أسلوب العزل بالشمع من مظاهرٍ وقیم 

عتبر إضاجمالیة وأنه یمكن إستخدامه في  ُ ة حقیقیة لجمالیات التصمیم فتصمیم المنسوجات والأزیاء السودانیة، وی
  الداخلي للمنزل العصري.

 الباتیك، الشاشة الحریریة، العزل الشمعي.: الكلمات المفتاحیة
ABSTRACT: 
The study aimed at the development of the Sudanese textile design and fashion through 
the use of wax insulation (BATIK), which is one of the professional printing methods 
that have traces and aesthetic aspects oى the design, whether for furniture or clothing or 
plastic plates, and the possibility of its use in textile design. The study also aimed to focus 
on its importance in textile printing, as well as driving the attention of both designers and 
production of innovated designs matching the colors with appropriate values, originality 
and satisfy Sudanese traditional styles. The study also aimed to identify the floral patterns 
in particular as one with rich aesthetic sources as well as they promote the development 
of Sudanese textile designs and fashion. The researcher used the descriptive and 
analytical approach applied method relied on all of their information on the subject of the 
study of different sources represented in the references, books and websites, and have 
also used the style of applied method, by selecting a range of different textures related to 
plants, after these units were technically treated, it became possible to implement a range 
of designs using all the means and tools, colors and dyes for batik manner so as to 
produce a distinct and unique furnishings, clothing and other business Fine designs. The 
study looked into a range of significant results that revealed vast aspect of aesthetics 
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values of wax method which can be used in textile and fashion design home, which can 
be added value to the interior design of modern home. 
Keywords: batik, silk screen, insulation gummed. 

  :   المقدمة
علي تطویر الفنون، وقد أجمع الكثیر من الفنانین العالمیین أن  لیعملللطبیعة دوراً هاماً في إلهام المصمم الفني 

ملامس النباتات والأزهار متمیزة ولها سماتها وخصائصها التي تمیزها عن بقیة الملامس لإرتباطها بحیاة الإنسان 
والحیویة، واتسامها بالقیم الجمالیة، مما لفت نظر الباحثة لاستخدامها فنیاً  وقیمه الروحیة والمادیة. لتمیزها بالبساطة

باسلوب الباتیك لتتوافق مع الذوق السوداني باستخدام خامة القطن والأصباغ، وقد وجدت الباحثة ضالتها في الملامس 
فیذها باسلوب الباتیك، لذلك قامت النباتیة والورود، من حیث الألوان البراقة التي تضیف قیماً جمالیة رائعة عند تن

احثة بتصمیم عدة تصمیمات مستلهمة من الملامس النباتیة والورود، وتمّ تنفیذها بأشكال وألوان مختلفة لإظهار  الب
  التمیز والتنوع والإختلاف في التصمیمات المختارة.

  :البحثمشكلة 
  والأزیاء السودانیة؟ هل یمكن إستخدام العزل بالشمع (الباتیك) في تصمیم المنسوجات 

   أهداف البحث:
  یهدف البحث إلي إمكانیة إستخدام أسلوب الباتیك في تصمیم المنسوجات والأزیاء السودانیة.  - أ 
.  -ب    الإهتمام بأسلوب الباتیك عموماً
  لفت نظر المصمم لأهمیة أسلوب الباتیك في طباعة المنسوجات.  -ج 
 إنتاج تصمیمات مبتكرة ترضي الذوق السوداني.  -د 

 راءات البحث:منهج إج
اعتمدت علي جمع معلوماتها حول موضوع الدراسة من مصادر  وقداستخدمت الباحثة المنهج الوصفي التحلیلي 

  مختلفة من الكتب والمراجع والمواقع الإلكترونیة، وهو ینقسم إلي قسمین:
  الجانب الأول: 
ستعمالاته، والأدوات المستخدمة والأصباغ إستخداماته وتنفیذ وطرقویشتمل علي التعریف بالباتیك  الإطار النظري. ه وإ

  المناسبة لإجراء أعمال الباتیك، والحدیث عن بعض دول العالم التي تستخدم هذا الأسلوب.
   الجانب الثاني:

بالشمع لعدد من التماذج (مفروشات، ملبوسات، لوحات) لتحقیق  العزل. إستخدمت الباحثة أسلوب العملي التطبیقي
  اف المطلوبة.الأغراض والأهد
  فرضیات البحث:

  سودانیة (مفروشات، وأزیاء)  تصمیماتهنالك إمكانیة لإستخدام العزل بالشمع لإنتاج 
  الدراسات السابقة :

أ. دراسة حیاة حسن عثمان للماجستیر بعنوان التصمیم بالأسالیب الصبغیة و أثره في تطویر صناعة المنسوجات في 
) جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا وهذه الدراسة هدفت  إلى تطویر 2006( –رة السودان رسالة ماجستیر غیر منشو 

تصمیم المنسوجات ومحاولة الاستفادة من الإمكانیات الفنیة المتاحة والتقنیات المتقدمة وتسخیرها لعملیات التطویر و 
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عام وخلصت إلى إن استعمال تمخضت الدراسة عن إیجاد بدائل للتصمیم من شانها إن تعمل علي ترقیة الذوق ال
  الأصباغ في التصمیم له مذاق مختلف لا یتوفر في أسالیب التصمیم بالطرق التقلیدیة الاخري .

 وسائل البحث: و  أدوات
  الأدوات:

 استخدام الحاسوب .   - أ 
 لإظهار التفاصیل الدقیقة لمكنونات النبات.       رقمیةالتصویر بكامیرا   -ب 

 الوسائل:
 لنباتیة و زیارة المشاتل لتصویر عینات الدراسة. الزیارات للحدیقة ا  - أ 
 الاستعانة بالكتب و المراجع.   -ب 
 شبكة الانترنت العالمیة.  -ج 
 المقابلات.  -د 

  الصباغة بالباتیك: 
الهولندیة في القرن السابع عشر و تشیر إلى القماش الملون و  الكتاباتظهرت الصباغة بالشمع " للمرة الأولى " في 

 "Tikمن كلمة تِك "بلغة جزیرة جاوا الاندونیسیة والمشتقة  Ambatikتعود الى كلمة " أمباتك "  هي عبارة اندونیسیة و
إشارة الى التنقیط . و جاوا هي المكان الذي تطورت فیه الصباغة بالشمع كفن متطور للزخرفة . و جذور الصباغة 

)، Rosi Robinson, 2001, p10( ) عام2000بالشمع یعود الى ما قبل ذلك . حیث تعود الى ما لا یقل عن (
فقد أكتشفت أول قطعة مصبوغة بالشمع ذات أصول هندیة في المقابر المصریة القدیمة كما كانت تمارس الطباعة 

م) وقد إنتشرت في الشرق الأقصي بفضل تجارة الحریر، فقد شوهدت في الیابان 500بالشمع في الصین منذ عام (
یعود تاریخها الى فترة مبكرة من القرن الثامن  Nara"نارا""بوعة بالشمع في متحف أمثلة من الستائر الحریریة المط

المیلادي وقد مورست الصباغة في الهند على القطن بدلاً عن الحریر ولعل الهنود الذین استوطنوا في جاوا هم الذین 
لطبقة الارستقراطیة . وخلال ادخلوا الطباعة بالشمع وذلك في القرن الثاني عشر حیث أصبحت هوایة النساء من ا

القرون القلیلة التي تلت  ذلك أصبحت جزءاً من تاریخ وثقافة جاوا مع انتشار النسیج المزخرف یدویاً وعندما أستعمر 
الهولندیون  جاوا في القرن السابع عشر فُتحت الطرق أمام  تجارة المنسوجات المطبوعة بالشمع واستیرادها  إلى 

أوربا وبحلول ثلاثینیات القرن التاسع عشر أصبحت موضة في أوربا وبنیت مصانع في انجلترا  هولندا وبقیة أجزاء
وسویسرا لإنتاج أنواع رخیصة من المنسوجات المصبوغة بالشمع . ونسبة لظهور بعض المشاكل الفنیة أضطر 

ال الهولندیون بالمقابل یبعثون إلى الهولندیون إلى استقدام العمال من جاوا لتعلیمهم تقنیات الطباعة بالشمع وكان العم
ة ,وأصبحت الطباعة بالشمع شائعة في هولندا وألمانیا وبقیة دول یاندونیسیا للإشراف على إقامة التعاونیات الحكوم

"  وفى Art  Nouveauالفن الحدیث "فترة أوربا  في أواخر القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرین وذلك في 
ع عشر بلغت المنافسة في الغرب درجة رأى معها أهل جاوا من الأفضل تجاریاً إنتاج أقمشتهم منتصف القرن التاس

طابعة نحاسیة أسمها كاب  ةداأالمطبوعة بالشمع بصورة جماعیة . وسریعا ما ابتكروا طریقة للطباعة مستخدمین 
(Cap)) . Rosi Robinson, 2001, p.11(  
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ریقة تستعمل لزخرفة القماش وذلك بتغطیة أجزاء منه وعزله بالشمع ثم صبغه تیك معناها الرسم بالشمع وهى طاكلمة ب
وبعد ذلك تحتفظ المناطق المعزولة بلونها الأصلي قبل الصباغة وبعد زوال الشمع تظهر الآثار الجمیلة التي كانت 

د في مصدرها على بذلك یخلق التصمیم وقد كانت التصمیمات تعتم المتراكمةمختفیة تحت طبقات الشمع والأصباغ 
نماذج الطیور والزهور وغیرها من الأشیاء الموجودة في الطبیعة .ومن الصعب التحكم في تصمیم ینتج بطریقة 

ن هناك بعض النماذج تأتي بالصدفة أو غیر متوقعه مثل الخطوط الرفیعة التي تنتج من تسرب الصبغة الباتیك لأ
  خري للتصمیم.أیصعب الحصول علیها بأي وسیلة جمیلة جذابة  اً عبر تصدعات الشمع فتخلق آثار 

(Heather Griffin and Margret Hone, 1990 p4) 
  وتنقسم هذه الطریقة إلى قسمین هما :

   : (Wax Batik) يالشمعالعازل أ/ الباتیك ب
  :  (Tie and Dye) والعقد ب/ الباتیك بالربط

 :   الصباغة بباتیك الشمع:أولاً
توزیع الألوان ثم عمل خلیط الشمع ( شمع العسل و البرافین)  أماكنى القماش وتحدید یجب أولا عمل التصمیم عل

غمر في حوض للصبغة لیعطي لون الخلفیة،  وتملأ به أجزاء التصمیم المراد عزلها عن الأصباغ ُ ثم یترك القماش ثم ی
من أي مواد نشویة عند  اً ماش خالیو یكون الق .ؤثر على الشمعتحتى لا وتُسثعمل في الباتیك الأصباغ الباردة لیجف 

  غمر القماش في حمام الصبغة .
في حالة تعدد الشمع ویمكن تكرار هذه العملیة  تتم إزالةالقماش  جفافبعد  یلاحظ أن الشمع یقاوم اختراق الصبغة, 

ل اختراق الصبغة خلابیسمح  حتي. وفي بعض الأحیان یتعرض الشمع في الخطوات الأخیرة للتصدع الألوان
والطریقة المثلي للباتیك هي أن  القماش الشكل الممیز للباتیك. ىالتصدعات معطیاً بذلك ملامس متعددة تضفي عل
  تبدأ أولا باستعمال الألوان الفاتحة ثم الألوان الغامقة.

  تجفیف القماش المصبوغ :
  .واللون متساوي لقماشا حبال من البلاستیك حتى یجف ىل عملیة الصباغة ینشر القماش مسطحاً علاكمإبعد 

   :( Remove wax)إزالة الشمع 
یمكننا أولا أن نكشط الشمع من على القماش بمسطرة خشبیة أو معدنیة حتى یخفف من طبقاته ثم بعد ذلك نستعمل   

  إحدى الطریقتین :
  / طریقة الغلي بالنسبة للخامة القطنیة .1
لخامات الحساسة وهي طریقة الكي بین أوراق الجرائد القدیمة / و الطریقة الثانیة تستعمل مع الحریر وغیرة من ا2

ماعلى أن تبدل الجرائد  ابتلت بالشمع  وتكرر هذه العملیة حتى ینعدم آثار الشمع علیها مما یدل على نظافة  كلّ
  القطعة .

 مكوناً اء ویتجمد ثم یترك لیبرد فیرتفع إلى سطح الإن ساخنالشمع الذي یجمع بعملیة الكشط یمكن أن یغلي في ماء  
(حیاة  طبقة صلبة وبعد ذلك تسكب الماء من تحت الشمع ویكون قابلا للاستعمال مرة أخرى في عملیة باتیك قادمة.

 )82، ص2006حسن عثمان، 
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  :  Fixing Dye in clothتثبیت الصبغة على القماش 
زالة  یتم التثبیت أثناء تجفیف القماش من الصبغة أي بعد تمام عملیة الصبغة   خراج القماش من محلول الصبغة وإ وإ

الشمع وذلك بالنسبة للقماش الذي یحتاج إلى غسیل مستمر أي المستعمل كملابس أو مفروشات .وهناك عدة طرق 
أو قطع قدیمة   Paper Towelingللتثبیت ولكن في كل الحالات لابد من لف القماش على طبقة أوراق التجفیف 

 لتصق الألوان ببعضها البعض فتؤثر على مناطق أخرى من القماش فتختلط الألوان.لا ت حتىمن الملابس وذلك 
  )80، ص2006(حیاة حسن عثمان، 

  )Steam Bakingالطریقة الأولى التجفیف بالبخار: (
إناء واسع (صینیة) به ماء على الرف أسفل القماش ثم  ویوضع) Shelfیوضع القماش في وسط الفرن على الرف (

  دقیقة. 20لمدة  درجة مئویة   220 درجة حرارةفي یوقد الفرن 
  )  Dry Bakingالطریقة الثانیة فرن جاف (

  .لمدة خمسة دقائق درجة مئویة   220 درجة حرارة على الرف في وسط الفرن ویكون الفرن في القماشوضع 
  ) : Air Dryingالطریقة الثالثة: التجفیف بالهواء (

  )80، ص 1995أحمد فؤاد النجعاوي،  (ان رطب ودافئ كالحمام مثلاً لمدة یومین.وذلك بوضع القماش معلقاً في مك
 : قد الباتیك بالربطثانیاً ُ   :)Tie and Dye( والع

 تشبه نتائج الصباغة بهذه الطریقة الیدویة إلى حد ما طریقة الصباغة بالباتیك إلا أن التصمیم یكون على شكل دوائر
ة یمكن عزلها عن مناطق معینة من القماش وذلك بلف خیط رفیع مطلي لصبغاحیث أن  وأشكال أخري متعددة

ُ قبالشمع حولها  ُ  بعض قد فتتعرضبل غمرها في حوض الصبغة أو صناعة بعض الع قد الأجزاء الخارجیة من الع
)Knotsل ) أو المربوطة بالخیط للصبغة بینما یبقى الجزء الداخلي معزولاً عن الألوان إلا ما قد یتسرب من خلا

الربط معطیاً بذلك نتائج جذابة ویمكن تكرار هذه العملیة بعمل عقدة أخرى وغمر القماش في  المحكمةالخیوط 
أحواض الصبغة مرة  أخرى. وبعد إتمام الصباغة یترك القماش لیجف ثم تحل الأربطة فینتج عنها تأثیرات لم تكن في 

في الصباغة بالربط ویسهل  (Hot Dyes)اغ الحارة والأصب )Cold Dyesستعمل الأصباغ الباردة (الحسبان وتُ 
التحكم فیها من حیث كمیة اللون. والآثار الناتجة عنها تتم ببساطة وأمان . وعملیة الصباغة بالربط لاتكلف كثیراً 

  فالأدوات والخامات التي تتطلبها موجودة في متناول الید وسهلة ومتوفرة في أي مكان.
  -الهامة مثل : لابد من تجهیز بعض الأشیاء

) لحمایة الجلد فهي مثل بقیة الأصباغ سامة لذلك یجب الحرص حین Gloves قفازاتمطاطي ( أیدي غطاء
) أو Stripsاستعمالها وبعیداً عن آنیة الطعام والأطفال وتجهیز بعض الخیوط ذات السمك المختلف أو أشرطة (

 ) بالإضافة إلى إناء لعمل المحلول وغمر الخامة.Stones) أو الحجارة (Ballsبعض الكرات المختلفة الحجم (
 .)113، ص 2005، كوثر الزغبي وإنصاف نصر (
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  :(الأصباغ والأدوات)لأشیاء المستخدمة في الباتیك ا
  -/ أنواع  الأصباغ المستعملة للباتیك :1

قویة وثابتة لذا  ) لأنها جمیعها أصباغ Vat Dyes) او الأصباغ الحوضیة (Cold Dyes( الباردةتفضل الأصباغ 
) ویجب أن نجهز   الباتیك أولاً قبل أن Glove( قفازعندما نرید أن نستعمل هذه الأصباغ لابد من إن نستعمل 

,لذا یجب استعمالها بعد إذابتها في حوض الصبغة مباشرة.   نجهز حوض الصبغة لان هذه الأصباغ تفقد قوتها سریعاً
 استعمال الأصباغ الحوضیة في الباتیك :

رغم أنها لم تعرف قدیماً لصناع الباتیك مثل معرفتهم للأصباغ الباردة. لكن الأصباغ الحوضیة أقوى وأسرع أثراً من 
) والرایون Viscoseینین والفسكوز (لالأصباغ الباردة وأكثر ثباتاً منها ویمكن استعمالها مع القطن والحریر وال

)Rayon یة وسهولة في الإستعمال. إذ أن استعمالها لا یأخذ وقتاً طویلاً اء عالنق) وتتمتع الأصباغ الحوضیة بدرجة
یة وهایدروسلفیت الصودیوم كما أن هناك بعض الأنواع من و لكنها تحتاج إلى بعض المواد المساعدة مثل الصودا الكا

لونها والأصباغ الحوضیة عدیمة اللون عندما تكون في المحلول ولا تعطى  الأصباغ الحوضیة تحتاج إلى ملح.
الحقیقي وهى في شكل بدرة أیضاً ،ولكن اللون الحقیقي یظهر بعد ملامستها للقماش وأكسدتها مباشرة , لذلك عند 
إذابتها في المحلول من الصعب تحدید قوة اللون إلا بتجربته على شریط من القماش أولاً وذلك لمعرفة قوة اللون 

  )365ص  – 1981 –(أحمد فؤاد النجعاوي  اص.خاصة عند مزج لونین من الصبغة للحصول على لون خ
  Cold Water Dyesستعمال الأصباغ الباردة في الباتیك إ

 توجد الأصباغ الباردة في شكل بدرة مع وجود مثبت مرفق وتحتاج الأصباغ الباردة إلى  إضافة صودا الغسیل   
)Washing Soda و ملح الطعام (Salt)) لیضاف إلى حوض الصبغة (Dye Bath وتحتاج الأصباغ الباردة إلى (

وهى سهلة الإستعمال بسیطة ویمكن إضافة الیوریا إلى محلول الصبغة  ،حوالي ساعة من الزمن حتى یكتمل اللون
حتى تساعد على الإذابة وتزید من عمق اللون فیتم الحصول على لون غني. ملعقة من الیوریا مع كمیة من الماء 

من الماء البارد إلى  نصف لتر إضافة) و بعد (Sinkاء من البلاستیك أو حوض البارد تعادل ربع كیلو في إن
(حیاة حسن  من الماء البارد.لتر ) ملاعق شاي من الصبغة إلى 4( المحلول ثم بعد ذلك نضیف من نصف إلى

  ).79، ص 2006عثمان، 
 ملحوظة : 
 Darkملاعق تعطي لوناً داكناً ( 4) أما Pale Shadeقة شاي من الصبغة تعطي لوناً  فاتحاً (عنصف مل
Shade ( كربونات الصودیوم ینصف ملعقة شاي من صودا الغسیل وملعقة من ب نضیف) بعد ذلكSodium 

Bicarbonate ( غمر من الماء البارد وتضاف إلى المحلول السابق مع ملاحظة أن  نصف لترمع ُ في الماء القماش ی
المحلول یكتسب الصبغة في الحال ویتغیر لونه مباشرة ولكن یجب عند وضع القماش في  .قبل وضعه في المحلول

ذا أردنا لوناً داكناً لابد من تركة لمدة عشرون دقیقة ویستحسن أن تسجل  ترك القماش في المحلول لمدة خمس دقائق وإ
ون شریط من كل النتائج التي تحصل علیها عند مزج لونین بنسبة معینة للحصول على لون معین . ویمكن اختیار الل
 .القماش وبعد ظهور اللون یسجل رقم ووزن ونسبة اللونین حتى یسهل تكرار التجربة الناجحة وقتما شئنا
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  : Fabricsالقماش   -2
القماش المفضل هو القطن الخالص أو الحریر الصناعي ویمكن عمل الباتیك على النسیج الناعم أو الخشن وأیضا 

) . أما الكتان فهو مناسب Satin) أو الساتین(poplin)  أو البوبلین (linenین (الكتان والحریر الطبیعي أو اللین
) فهو غیر ملائم لأنه لا Synthetic(أما السانستیك  ،للصور عریضة الخطوط لعدم ظهور تصدعات الباتیك علیه

مثل الشمع  وائبالشیحمل الصبغة. كما یجب أن یغسل القماش قبل الشروع في عمل الباتیك حتى تتم إزالة جمیع 
   والدهون حتى یتیسر لها عملیة امتصاص الصبغة خاصة الأقمشة القطنیة ویمكن غلیها.

(Buchanan – Cekia Buchanan, 1995, p13) 
  : Waxالشمع   

 والورق التلمیع ومواد الشموع صناعة في وكذلك المختلفة للأسطح حامي كغطاء غالبا تستخدم صلبة دهنیة مادة هو
في حالاته وأنواعه و  معظم. یوجد في حالة الصلابة في بالتسخین ویذوب العادیة الحرارة درجة في صلب ووه المشمع

شمع البرافین و ختیار النوع المناسب منه (على أن تبدأ التجربة بقطعة قماش صغیرة) إلابد من صباغة الباتیك 
)paraffinمع النحل (ستعمال لخلق التصدعات المطلوبة أما ش) هو الأمثل في الإBees Wax لا یعطي  (

% من 30النوعین بنسبة  خلطوللحصول على نتیجة أفضل یجب  التصدعات المطلوبة لكنه جید التعمق في الخامة،
خلطه وتجهیزه  % من شمع البرافین ، وأحیانا یوجد في المحلات التجاریة شمع خاص بالباتیك تمّ 70شمع النحل إلى 

) وهو شمع نحل صناعي یمكن استخدامه منفرداً أو Microcrystallineكریستالین (لهذا الغرض مثل شمع المایكرو 
  2.5) ویباع في شكل كتل تزن Mobile wax#2305فین كبدیل لشمع النحل وهو معروف باسم (امخلوط مع البر 

  )Nancy Belfer, 1992, p 41( رطل 3 -
  . Wax potإناء لغلى الشمع   
 كنه یكلف كثیراً من المال لذا یمكن استبداله بحمام مائي ویلزم لذلك إناءین معدنیینالشمع ول لغلىهناك إناء خاص 

)Double Boiler(  -  مختلفین في الحجم و القاعدة أحدهما خارجي یوضع علیه   - 7صورة رقم  24أنظر ص
. لان الشمع مادة الماء والثاني داخلي یوضع علیه الشمع داخل الإناء الأول. ثم توضع الآنیة على نار هادئة 

مشتعلة فلا یجوز وضعها على النار مباشرة مع مراعاة زیادة ماء الحمام كلما احتاج الأمر .وبعد ذلك یصهر الشمع 
تماماً ثم ترتفع حرارته  و للتأكد من أن الشمع ساخناً للدرجة المناسبة یمكن اختباره بوضعه على قماش فعندما یظهر 

ر موضع الشمع شفافاً ینفذ الضوء من خلاله .أما إذا ما تصاعد منه دخان فیجب القماش مبتلاً من جهتیه ویصی
أن یكون الإسراع في العمل حتى لا  یبرد الشمع ومن الأفضل  كما یجبتخفیض درجة الحرارة حتى لا یتبخر بالشمع 

او ورق على الید الإناء على جهة الید الیمنى ولتحاشي سقوط الشمع في غیر مكانه یمكن حمل قطعة قماش وضع 
  ).78، ص2006، حیاة حسن عثمان(الیسرى 

   Heating the waxتسخین الشمع 
مئویة مع التحریك قلیلا لتختلط الأنواع المختلفة بسهولة. ولتسخین ° ) 240یسخن خلیط الشمع إلى درجه حرارة ( 

ئدة والبرودة كما یمكن استخدام الغلایة الشمع یستخدم مقلاة كهربائیة ویضبط الترموستات مع مراعاة تجنب الحرارة الزا
( الحمام المائي ) . والشمع الذي یتم تسخینه بدرجه كافیه یتغلغل داخل المنسوجات . مع مرعاة عدم   المزدوجة

  مع المحافظة على توجهات السلامة وهي :  تهاستنشاق الأبخرة الناتجة  عنه لذا یجب ضبط درجه حرار 
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 مناسبة بحیث یكون وعاء التسخین قریبا من القماش وفي متناول الأیدي.تجهیز منطقه العمل بطریقه  .1
 یجب أن تكون هناك وسیلة تحكم كهربائیة تعمل على ضبط درجه الحرارة.  .2
 إذا استُخدمت غلایة مزدوجة یجب وضع الشمع في الوعاء الأعلى والماء في الجزء الأسفل  .3
 یس بالتعریض للشعلة . استخدام موقد او لوح تسخین بوسیلة كهربائیة ول  .4
 الانتباه للشمع إثناء التسخین .   .5
 .Nancy Belfer 1992)عند العمل مع التلامیذ أو عدیمي الخبرة یجب توضیح أهمیة إجراءات السلامة.   .6

Page 39) 
  Brushesرش الفُ 

 فبین نص مااستخدام فرش مستویة ذات شعیرات طبیعیة یتراوح عرضها لتغطیة القماش بالشمع من الضروري ل
بوصات. ویجب وضع الفرشاة في وعاء الشمع الساخن قبل إن ینقل إلى القماش ویزال الشمع الزائد  3بوصه إلى 

بنهایة كل استخدام حتى لا تفقد كفاءتها  بتمریر الفرشاة على جانب الوعاء لمنع التنقیط . مع ترك الفرشاة قلیلاً 
إناء تنظیف الفرش وغمرها في محالیل أملاح معدنیة أو إحدى ثناء العمل وذلك بوضعها في أتشوه الشعیرات تو 

  ).Nancy Belfer, 1992, p42( )  9صورة رقم  24(أنظر صفحة وسائل التنظیف التجاریة المتوفرة لإذابة الشمع
  :  Wooden framesإطار من خشب ئ

من الخشب المرن حتى یسهل لابد من شد القماش على إطار من الخشب قبل أضافه الشمع الساخن على إن یكون 
) عند الشد، و الإطار یسمح للشمع إن ینفذ على القماش دون ان یترك بقیه على السطح . pinsإدخال الدبابیس (

وهي آلة للرسم  –) Tjantingویجب شد القماش بأقصى ما یمكن حتى یمكن تحریك الفرشاة أو آلة التجانتنق (
ذا بحریة على السطح . كما یمنع  - بالشمع  الإطار اللون الزائد من الاختلاط تحت القطعة ویسمح بالتجفیف وإ

ثناء ضغط الأدوات أفضل أ یعطى تحكماً  حیاناً أستناد على سطح منضدة الإ نّ إاستخدمت أجهزه الطباعة للتشمیع ف
م و ورق شمع أو رقائق ألمونیو أعلى القماش . بعض المصممین یفضلون وضع النسیج على سطح ناعم من زجاج 

لتصاق بعض الشمع إنه من المؤكد أتحت القماش وعندما تكتمل عملیه التشمیع یسحب القماش على الرغم  من 
  )  8صورة رقم  24). (أنظر صفحة Nancy Belfer, 1992, p37(أسفل القماش 

  ملاحظات هامة : 
  حرارة منخفضة.  اتستخدام درجإب هیتم صهر الشمع یجب أن حتى لا یلتهب  - 1
  الشمع بنسب معلومة.  خلط أنواعتُ  - 2
ُ  بعد تغطیه القماش بالشمع یجب إن یعلق مفروداً  - 3 ُ  عغمر في ماء بارد لیتصلب الشمثمّ ی    .ر بالیدكسَّ وی
  زاله الشمع .لإبعد الصباغة یوضع في ماء مغلي ویقلب  - 4
  عدم استعمال محلول الصبغة لأكثر من مرة لأن كفاءتها تضعف ولا تعطي النتائج المطلوبة .  - 5

  تي: الآ ةلطباعلإن یراعي المصمم والممارس ویجب 
  ن یتعمق اللون متخللا خیوط النسیج. أنجاح عملیة الصباغة یجب لإ - 1
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  تختلف أنواع الأقمشة في مدى تقبلها للأصباغ المختلفة.  - 2
  اغة بالباتیك ونوع الخامة وسمكها.بلابد من ملائمة التصمیم لطرق الص - 3

  : (BATIK) الطرق الحدیثة في الباتیك 
هناك خطوات إجرائیة واضحة ودقیقة مرتبطة بعمل الباتیك وهذا لا یتضمن القوانین المیكانیكیة التي بأتباعها بدقة  

یمكن أن تقود إلى النتائج المتوقعة ومن خلال موجهات بسیطة یصبح عمل الباتیك وسائل شخصیة للتعبیر.وطبیعة 
المعبرة وهناك مدى واسع لتأثیر الخطوط والألوان  لذلك یصبح التقنیة مهمة جداً للمنسوجات ذات الجودة العالمیة و 

والنسیج  ،والمعدات ،في تعامله مع النماذج حترافیاً إالباتیك تقنیة تستجیب للمزاج الفردي . وكلما أصبح المصمم 
تقان الأسالیب التقنیة شيء وثیق الصلة بالجودة مع التجارب   والخبرة یمكن یكتسب معرفة فطریة في تنوع الرؤیة . وإ

لكل فرد أن یشكل التناغم اللوني الذي یعبر عن شخصیته بحیث لا یعتمد على النظریات العلمیة. وأفضل طریقة 
للبدایة هي أن یعمد الفرد الى استخدام الألوان التي یفضلها حسب مزاجه مع مراعاة أن الملاحظة والمتابعة الثابتة 

وصول الى الأفضل وتتباین الآراء في أوساط التشكیلیین العاملین في الباتیك والمتواصلة والتقییم هى أمور ضروریة لل
في العمل بینما یرى البعض الآخر أن التخطیط یمكن  لبدءعن أهمیة التخطیط التمهیدي فالبعض یرى أنه مهم قبل ا
   .)Nancy Belfer, 1992, p16(أن یتم أثناء تنفیذ العمل مما یتیح مساحة إضافیة للإبداع 

  )Batikتقنیة الباتیك ( فيوهناك عدة طرق تستخدم 
   Closest to traditional methodالطریقة الأولى : اقرب للطریقة التقلیدیة  

 یشد القماش المحضّر على الإطار .  .1
  رسم التصمیم بواسطة فحم ناعم او قلم رصاص .  .2
) باستخدام Out Lineساخن (تحدید المساحات المراد صباغتها برسم خطوط رفیعة حولها بالشمع ال  .3

 أداة رسم أو فرشاة رفیعة .
 ثم الشطف والتجفیف على الإطار .  لمدة ساعة من الزمنالصبغة  من وضع القماش في حوض .4
 یستخدم الشمع في مناطق لتحتفظ باللون الأول  " عزل مساحات جدیدة من القماش " .  .5
عها في حوض الصبغة الأخیر ذو اللون خلق بعض التصدعات للمناطق المعزولة بالشمع برفق ووض .6

 الداكن . 
  )21ص  4(انظر تصمیم رقم العمل على التثبیت والشطف و إزالة الشمع .  .7

  الطریقة الثانیة : 
ثم الرسم بالشمع بأداة الشمع او الفرشاة لعمل زخارف عدیدة ثم عمل بعض  القماشوضع الألوان أولا على 

  لداكن . التصدعات ثم تغطیه القماش باللون ا
النتیجة : تغمر الخلفیة باللون الداكن بینما تبقى المناطق المعزولة بالشمع محتفظة بألوانها غیر متأثرة باللون الداكن 

من خلال التصدعات الرقیقة محدثا أثرا جمیلا جذابا لا یمكن الحصول بأي أداة من أدوات  الداكنبینما یتسرب اللون 
ضافة الى أن هذا الأثر یعمل على ربط كل وحدات التصمیم مع بعضها البعض ومع التصمیم التقلیدیة الأخرى بالإ

 )19ص  2(انظر تصمیم رقم الخلفیة فتحقق بذلك الوحدة المطلوبة . 
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 )  scratchطریقه الحفر على الشمع(  الطریقة الثالثة: 
شمع الساخن . ثم الحفر على القماش . ثم شد القماش على الإطار ولتغطیته بال علىرسم التصمیم بقلم رصاص 

  الشمع  برفق في أماكن تحدید التصمیم بأداة رفیعة مسننه . 
عبر الخطوط المحفورة فیظهر التصمیم ثم العمل على التثبیت والشطف و إزالة  للقماشالنتیجة: دخول الصبغة 

  الشمع. 
  تیك : التقلیدیة في البا (سكان جزیرة جاوا) طریقه الجاویین الطریقة الرابعة :

 تحضیر القماش وغسله في ماء ساخن .  .1
نقع القماش في محلول زیت الخروع او زیت جوز الهند ثم تجفیف القماش في الشمس ثم یوضع في محلول  .2

 النشا ثم یجفف مره ثانیه في الشمس ثم ضرب الملابس بشاكوش خشبي .
لرسم خطوط رفعیة على جانبي  باستخدام الشمع یتم رسم التصمیم على القماش تستخدم آلة التجانتنق  .3

 القماش.
لتصبیغ القماش یوضع في حوض (نیلي ) حتى یكتسب اللون الأزرق وذلك لعدة أیام ،ثم یستخرج القماش   .4

) ثم  ویجفف ثم یستخدم شمع إضافي للاحتفاظ باللون الأزرق ، ثم یصبغ مره أخرى بلون آخر (البني مثلاً
وعندما یغطي اللون البني  تكون زرقاء والأخرى تكون بنیه، یشطف ویجفف ویزال الشمع . بعض الأجزاء

  . )Nancy Belfer, 1992, p18(المناطق الزرقاء غیر المشمعة یظهر اللون الأسود
  الباتیك في بعض بلدان العالمإستخدام أسلوب 

حیث ذُكرت ضمن ) وجدت أولاً في اندونیسیا tie dyeingأقدم الآثار الموجودة في العالم دلت على أن طریقة ( 
 المنسوجات في العالم وذلك في القرن العاشر . ویمكن القول إن الصباغة بالربط إستُعملت قدیماً  لصناعةخمس طرق 

) وتتم هذه  IKATتسمى (  طریقة كأسلوب للمنسوجات في فترة سابقة للتاریخ المذكور ومن إحدى التقنیات القدیمة
زل قبل صیاغتها ثم تستعمل في النسیج فتضفي على النسیج ألوان عدیدة لغاالطریقة بربط ماده عازله حول خیوط 

) في إفریقیا Ikatوجمیلة وتبرز نماذج هندسیه الشكل متناسقة تنتج عن استعمال تلك الخیوط وقد استعملت طریقة (
بط دائماً ) ارتPelangiحیث وجدت أدق وأمیز الأعمال عند سكان غرب جزیرة مدغشقر. كما أن تكنیك آخر یسمى (

وقد كان   بعملیة الصباغة بالربط منتجاً أشكال متنوعة منها الدائریة التقلیدیة والخطوط المزخرفة نتیجة لآثار الربط.
) خارج منازل الموتى كدیكور وقد وجد Ballsالاعتقاد السائد في اندونیسیا أن تعمل هذه الأشكال فتعلق على كرات (

) حیث كن Perber) عند نساء البربر (Moroccoل التقلیدیة في بلاد المغرب (ما یماثل هذه الطریقة من الأشكا
) یعتقد أنها تطرد الروح الشریرة. Mirror) تحمل أشكال مربعة و نماذج من مرایات (Scarvesیرتدین أغطیة للرأس (

فأنتجوا منها نماذج ذات  )Teritik) و (Pelangiولقد أهتم المصممون الغربیون أخیراً بتطویر الطرق التقلیدیة مثل (
) و ألوان الطیف Over Dyeingألوان جذابة و تصمیمات جمیلة و دقیقة مستخدمین في ذلك عدة طرق منها (

)Rainbow-colours كما أنهم استخدموا أسلوب عزل الصبغة عن بعض مناطق الخامة عند صباغتها وذلك (
لعزل والصباغة عدة مرات حتى تتم لهم الحصول على باستعمال عوازل مختلفة مثل الشمع .ثم تكرار عملیة ا

، ص 2006، حیاة حسن عثمان( یحمل الكثیر والمثیر من الإشكال والألوان المتداخلة اً وتعقید التصمیم الأكثر جاذبیةً 
74.(   
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  :أندونیسیاالباتیك في 
  ": 12*صیاغة الباتیك من القرون الأولى وحتى القرن " 

الأصلي لنشأة الباتیك الشمعي أو متى بدأت ممارسته إلا أنه من المحتمل  المكان لم یعرف على وجه التحدید 
  ظهورها من أماكن متعددة ومتفرقة من العالم كما في كثیر من طرق زخرفة المنسوجات. 

  :  Robinson Stuart )روبنسون ستیوارت(ویشیر 
لباتیك إلى سكان قارة آسیا حیث انتشرت في جزر أن هناك نظریتان أساسیتان في هذا المجال أولهما تعزي نشأة فن ا

ي سكان الهند ومنه إلى العالم الغربي والأمثلة المبكرة لهذه الطریقة أمثلة إلالملایو بینما تنسب النظریة الثانیة نشأته 
)  Naraمحدودة مثال لذلك بعض الستائر صممت بأیدي فنانین صینیین لا تزال آثارها محفوظة في متحف نارا (

المناعة باستخدام الشمع في الیابان في عهد  بطریقةفي القرن الثامن المیلادي. وقد ظهرت زخرفة القماش  بالیابان
  )م .906-581)  سنة  (Sui Tangأسرة (

 Rosi) ر الإندونیسیة بالاهتمام خاصة في جزیرة جاوه منذ القرون الأولى. ز وقد حظي فن الباتیك من الج
Robinson, 2001, p12)  

ویذكر روبینسون ستیوارت أن هناك مناطق أخرى كانت مصدراً لإنتاج الباتیك مثل منطقة الجنوب الشرقي لخلیج 
) حیث استخدم الشمع كسطح مزدوج لوقایة Tanjorالهند وقد نشأت بها طریقتان غیر سائدتان إحداهما في تانجور (

ستعملت الباتیك في تصمیمات أدخل في نسیجها ) فقد اBanglorغة والأخرى في بانجلور (بالص تسربالقماش من 
 يغة المستخدمة في العصور الأولبالذهب . وكانت تسیطر وحدات الزهور في العمل الفني للباتیك . وقد كانت الص

البنیة وكلاهما من الأصباغ  غة النیلة الزرقاء وصبغة السوجابهي الأصباغ الطبیعیة النباتیة محدودة الألوان مثل ص
  . ة الطبیعیةالنباتی

  م):ـ 18-12*صباغة الباتیك من القرن (
اغة الباتیك بالمناعة الشمعیة خاصة في اندونیسیا بمن أهم مراحل تطور أسلوب ص الوسطىتعتبر بدایات العصور 

وأصبح فن الباتیك ذو شهرة عالیة في تلك الفترة حتى صار من أهم الصادرات في مجال المنسوجات المصبوغة 
 .   یدویاً

  ) :ـ 20-19باغة الباتیك في القرن (*ص
كبت تقدماً ملحوظاً لفن الباتیك الشمعي وتشمل تطوراً في الأسلوب والأدوات االتي و  الفتراتالفترة من أكثر  هتعتبر هذ

بتكار باستخدام كل من الأسلوبین الیدوي التقلیدي الذي مارسه الأوائل والأسلوب الآلي المستخدمة كما أتسع نطاق الإ
مي في أقل وقت ممكن مع الحفاظ على خصائص فن الباتیك دیث الذي اعتمد أساسه على زیادة الإنتاج الكَ الح

الیدوي مسایرة في ذلك للثورات الصناعیة الحدیثة التي أحدثت انقلاباً في كافة المجالات مثل الأصباغ المختلفة، 
رة الإنتاج وسرعته وارتفاع جودته وانعكس ذلك على الراتنجات المطورة، الأجهزة والمعدات والآلات التي تمیزت بوف

اغة الباتیك حیث شهد هذا الفن تطوراً من شأنه إعادة إنتاج المنسوجات الباتیكیة ولكن بأسالیب بممارسة فن ص
 ى إلى قیمة المستوى الرفیع للباتیك الیدوي. قالنجاح المطلوب لأنها لا تر  تجدصناعیة میكانیكیة ولكنها لم 
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  م):ـ 21-20الباتیك بنهایة القرن (اغة ب*ص
عامة لن الباتیك في تلك الفترة في اندونیسیا بمثابة تسلیة لدى سیدات الأسر المالكة ثم أصبح مجال ممارسة لفكان 

ر الإندونیسیة حتى تم تبنیها كشكل حرفي قومي مع العدید من الثقافات المتنوعة التي تستخدم ز في العدید من الج
خاصة أن تصمیمات الباتیك  لاله كمصدر للتجارة والتصدیر إلى كثیر من دول العالم.غأو است بيشعالباتیك كزي 

وزخارفه تعتبر معقدة ومبتكرة مما یجعل المنسوج یحمل مواصفات جمالیة عالیة ورفیعة إلى جانب العمل الوظیفي 
  الأصیل. النفعي لذلك فرضت هذه المنطقة هویتها الثقافیة على العالم من خلال فنها 

برغم انتشاره في كثیر من دول العالم ومن خلال  فنللزاد انتشار المنسوجات المزخرفة آلیاً لندرة الممارسین یدویاً لهذا 
السنوات الأخیرة كان تناول هذا الفن مقتصراً على بعض الفنانین الذین قاموا بدراسة هذا الأسلوب وتقنیاته المتعددة 

ة على مستوى العالم بهدف إبداع بعض الأعمال الفنیة التي یتحقق بها معالجة وحلول من خلال الأكادیمیات الفنی
مبتكرة خاصة بتقنیات الأسلوب وتصمیماته وألوانه حیث یمكن متابعة هذا العمل من خلال المعارض الفنیة وذلك 

على الآلي ولیس الیدوي على المستوى الفني أما على المستوى الوظیفي النفعي وهو الأكثر انتشاراً حیث یعتمد 
ویظهر ذلك من خلال شركات عروض الأزیاء الراقیة وشركات المنسوجات والمفروشات التي تحاول إنتاج منسوجات 

مكانیاته الفنیة المتمیزة.    تعتمد على السمات الجمالیة الخاصة بأسلوب الباتیك الشمعي وإ
نمط معان رمزیة ویتم ارتداء ملابس الباتیك في  زخرفي خاص بالباتیك ولكل نمطألف  3ویوجد في اندونیسیا 

المناسبات والاحتفالات كزي تقلیدي أما في مناسبات الزواج فیرتدي العروسان الباتیك الذي یرمز إلى السعادة والأمل 
  بمستقبل زاهر وعادة ما یكون متشابه في النقش إشارة إلى التوافق والانسجام. 

عام لدعوة المواطنین لارتداء الباتیك أما في  مالیزیا فلا یسمح بدخول مبنى كما خصصت اندونیسیا یوماً في ال
  الزي الرسمي أو التقلیدي من الباتیك.  یرتديالبرلمان إلا لمن 

(www.Fine batik.com/Arabic/batik making process,asp) 
  الباتیك في جزیرة جاوا:

جاوا في القرن الثالث والرابع المیلادي على ید الهنود والإیرانیین ثم بدأ في الانتشار  جزیرةیك إلى أدخلت تقنیة البات
ر مثل ز ندونیسیة بعد أن كان حكراً على الطبقة المالكة والسلاطین فانتشر بعدة جر الأز وبین الكثیر من الج

أهم الحرف لدى الشعب لكل من الرجال (سومطره، سنغافورة ، الفلیبین) حیث أصبحت ممارسة فن الباتیك من 
والنساء أما الزخارف المستمرة في زخرفة المنسوجات بجاوا تنوعت بتنوع الحضارات التي مرت علیها فقد برع سكان 

 التنینجاوا في امتصاص التأثیرات الأخرى واقتباس العناصر الفنیة النادرة من عدد من المصادر الأجنبیة مثل (
  و(السحب من الصینیین). د) (الحیوانات الخرافیة مثل الخیول المجنحة من الفرس)والثعابین من الهن

والأنماط التقلیدیة التي تتطور على مر العصور . وما زالت جزءاً من اللباس الجاوي  بالباتیكوما زالت جاوا مشهورة 
  بالرغم من أن قلیل جداً منه مصنوع بالطریقة التقلیدیة. 

(www.Fine batik.com/arabic/batik making process.usp) 
  الباتیك في أوروبا:

ظهر الباتیك لأول مرة في اوربا في القرن السابع عشر عندما إستعمر الهولندیین جاوا واندونیسیا فقدموا هذا الشكل 
) سنة ماضیة 2000ربا ویرجع ذلك إلى (و ا فيالباتیك قدیماً  میمالفني إلي ذلك الجزء من العالم . وقد وجدت تصا

وعلى الرغم من أن اصوله مجهولة إلا أنه وصل إلى أعلى مستوى , وقد استخدموا الباتیك للملابس والصور 
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والاوشحة والحقائب والمفارش والستائر ومواد تزیینیة أخرى , ویُحضر بالحریر والقطن وقد وسع استخدام الأصباغ 
جال لأستخدام انسجة جدیدة غیر متوقعة لصنع الباتیك مثل الشیفون والمخمل وأصبحت والتقنیات الحدیثة الم

  الصباغة بالشمع شائعة في اوربا في أواخر القرن التاسع عشر واوائل القرن العشرین.
(http://www.fine batik.comLarabicLbatik.history-back ground.asp) 

  الباتیك في أفریقیا:
أن بعض  شعوب أفریقیا كانت تلبس ثیاباً مرقطة یدویاً بطریقة فن الباتیك ویذكرون أن هذا الفن أكد علماء الآثار 

  وصل إلى أفریقیا من الصین عن طریق التجارة في القرن السابع المیلادي.
من  وتصامیم الباتیك الأفریقي یغلب علیه الطابع القبائلي من عادات ومعتقدات وأسالیب معینة , والسیدات هن أول

من الهوایة بقصد التسلیة وبعد ذلك ازداد الطلب على هذا الفن وتبادله بین الثقافات المختلفة  كنوعأستخدم هذا الفن 
عن طریق التجارة وأصبح الرجال ینافسون النساء في الاشتغال به فیقوم الرجال بتجهیز القماش سواء كان قطن أو 

  ع .حریر ثم تقوم النساء برسم التصامیم والتشمی
وعند تنفیذ ثوب من الباتیك بالطریقة الأفریقیة تقص قطعة من القماش السمیك على هیئة ما تخاط كل قطعتین 
متماثلتین على القماش وجه وظهر ویحضر القماش ویعزل عن الصبغة. كما یخاط من الوسط لتثبیتها , وترش 

رش كامل للأرضیة , وبعد ذلك تفك الخیاطة لرش لمطلوبة بعد االرش أو فرشاة بعدد الألوان  مسدسالألوان بواسطة 
الخامة(البیضاء) بألوان مختلفة أو تملأ بفرشاة أو بفروع شجر مدقوقة الأطراف على نحو ما كان في الأشكال 

  الوطنیون القدماء ینفذون تصمیماتهم في النسیج وهذه الطریقة تنتج كل مرة قطعا مختلفة لا یمكن تقلیدها.
(http://www.fine betik.com/Arabic/batik-history-back-asp) 

  الباتیك في مصر:  
كانت أولى النماذج التي تم الحصول علیها من الأقمشة المزخرفة بأسلوب الباتیك و هي نموذج من أصل هندي 

ورة مرسومة بالشمع وهناك رأي ) مع صindigoوجدت في مقابر القرن الأول في مصر لأقمشة مصبوغة بالنیلة (
أخر یشیر إلى احتمال إبداع الباتیك بواسطة المصریین والتي أثرت بتقنیتها على الهند فقد ذُكر أن شعب جاوا یعتقد 
أن فنه أُحضر إلیه بواسطة الهنود والمصریین , وقد عُثر على جزء صغیر من علم أو رایة مصنوعة من القطن 

) , ومن م1350-1230رب من القاهرة مصبوغة بصبغة النیله و یرجع تاریخها إلى سنة(بمدینة الفسطاط بالق وجدت
عد الفنان التشكیلي علي دسوقي رائد  المعروف أن صباغة المنسوجات عرفت بمصر منذ عصر ما قبل الأسرات. ُ (وی

 .فن الباتیك الأول في مصر)
(http://www.mawhopon.net /ver ar/news.php? News Id=3940) 

  نماذج من مصممي الباتیك :
عتبر الباتیك أحد الحرف الیدویة فهي منفذ للخروج من الضیق الإقتصادي خاصةً في ضوء تزاید الطلب في السوق  یُ

الآسیویة وحدها  ) ملیون دولار في البلدان600م ب(1984الدولیة علي الحرف والحرف الیدویة. حیث قدر في عام 
  ) ملیون دولار.100حیث یقدر كل عام منتجات بما قیمته (

ولإنتاج هذه الأشیاء فى كل من البلدان الآسیویة تُخلق وظائف لملیون شخص وهكذا أصبحت الحرف والحرف الیدویة 
. (عزیز حنَّا داؤود وآخرون،   م).1990عاملاً إقتصادیاً هاماً
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  ) عاماً (اندونیسیا) :75/نرسیروان تیرتا میدجاجا (1
عد الأب الروحي لهذا الفن , نبع اهتمامه بفن الباتیك عندما كان یدرس في  ُ وهو أشهر مصمم للباتیك في اندونیسیا وی

اندونیسیا كرس نفسه لدراسة تاریخ الباتیك , وله منزل على مشارف العاصمة جاكارتا ویوجد  إلىهولندا وعندما عاد 
باتیك وبه فناء ضخم وخلفه بوابة حدیدیة یعمل عدد من النساء والرجال في الباتیك فتعمل به مشغل صغیر لصناعة ال

الرجال القماش المكسو بالشمع من  یحمل السیدات على تغطیة القماش بالشمع بأشكال ونماذج صغیرة وبعد ذلك
ل وعاء ضخم ویوضع خلال أنبوبة ضیقة طویلة یتم فیها صبغه وعند التأكد من صحة اللون یوضع القماش داخ

ملعقة ضخمة لإزالة الشمع من القماش بتسخینه بینما یقف رجل عند حافته یحرك ما بداخله لیتم الخشب اسفل الوعاء 
منزله بصورة حائطیة كبیرة ضخمة تضم  "تیرتا"ویزین  ویتم استخراج كتل الشمع من الوعاء بعد أن یبرد الماء بداخله.

 ."تیرتا"تدي الباتیك وتجلس أمامهم دمیة یلتف حولها قماش ملون من تصمیم مجموعة من الشخصیات المهمة تر 
إن كل شيء یلهمه بالتصمیمات :الموسیقى والأخشاب والزهور  والكتب , وأن كل ولایة تحتفظ بالنماذج ":"تیرتا"ویقول 

سعر القطعة التي  والأفكار الخاصة بها وأن هناك نموذج لكل مستوى اجتماعي ولكل عمر ولكل مناسبة (ویبلغ
 www.hine batik.com/batik/Arabic/batik making)) 11صورة رقم  25(أنظر ص  یورو).250نتجها ی

process.asp) 
  :المعهد العالي للفنون الجمیلة (تصویر) /نازك حمدي (مصر)2

فن الباتیك بجامعة طاغور بالهند وانتقلت به إلى درست نازك فنانة تشكیلیة من أشهر مصممي الباتیك في مصر 
م) فكانت أول من عرض هذا الفن وحولته بحسها المتجدد من التعبیر الزخرفي البحت إلى 1960مصر في عام (

الناحیة التصویریة إذ اعتبرته وسیلة جدیدة للأداء في فن التصویر مستقلة و ما یتمیز به من صفاء اللون وتمیز في 
بینه وبین أهداف الفنون الشرقیة الأصلیة والفنون المعاصرة , وقد اكتشفت أفاق جدیدة من تقنیات هذا  فقتوو  الملمس

الفن  مع الحرص على أسلوبها المتفرد , ولم ینحصر دورها في إدخال الباتیك ولكنها قدمت المضمون الجدید القائم 
  تي تعطي الحیویة لكل عمل من أعمالها .على التراث وكانت تتمیز بلیونة الخطوط وتناسق الألوان ال

م) والمیدالیة الذهبیة في 1958حصلت على العدید من الجوائز منها المیدالیة الفضیة من معرض عموم من كالكتا (
م) بالقاهرة ومیدالیة التمیز الذهبیة من جامعة 1966معرض الفنون التطبیقیة (جمعیة محبي الفنون الجمیلة) عام (

م) التي أنشأت فیها قسم الفنون بمركز خدمة المجتمع والتعلیم المستمر بجامعة الكویت عام 1976( الكویت في عام
 25(أنظر ص  ) وقامت بتدریس التصویر والإعلان والباتیك ولها مقتنیات بمتحف الفن المصري الحدیث.1977(

  )12صورة رقم 
  http://www.mawhopon.net/?p=3915  موقع موهوبون 

  ي:/علي دسوق3
فنان تشكیلي أقترن أسمه بفن الباتیك في مصر , بدأ رحلة إبداعه في أوائل الستینات من القرن الماضي باستخدام 

م) بالقاهرة , وقد أرتبط بفن الباتیك في 1963الألوان الزیتیة والمائیة وأقلام الرصاص وقدم بها معرضه الأول في (
دورة الدراسیة التي نظمتها الجامعة الأمریكیة بالقاهرة , والتي فاز فیها بدایة السبعینات بعد أن تعرف علیه من خلال ال

من صعوبة  بالرغمالمعرض الختامي ومن هنا بدأ اهتمام علي دسوقي بذلك الفن وتفرغ له نهائیاً في بالجائزة الأولى 
ي قلب القاهرة القدیمة أثر التعامل مع أدواته التي تحتاج إلى صبر وعمل متواصل , وكان لنشأة الفنان علي دسوقي ف
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كبیر في تمسكه بالتعبیر عن المظاهر الشعبیة والإبداع من خلال مقومات هذه البیئیة الشعبیة التي ظل مخلصاً لها 
في كل مراحل إبداعه وأصبحت عشقه الأول ومصدر إلهامه ویظهر ذلك في أعماله المثیرة ذات المناخ الأسطوري 

خ ولم ینفصل إبداعه الفني حتى بعد زیاراته المتعددة لمتاحف أوربا وعرض أعماله في المحمل بقیمة التراث والتاری
 25(أنظر ص  عواصمها ومشاهدة أعمال واتجاهات الفن بها بل جعلته یتمسك بمفرداته وعناصره التي تمیز بها.

 )13صورة رقم 
(http://www.mawhopon net /ver ar/news.php? News id) 

  / أ. عز الدین عبد الرحمن أحمد (السودان) :4
إنني اعتمد على " ویقول في تجربته في أعمال الباتیك:، جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا –كلیة الفنون الجمیلة 

یر إلى إنتاج موضوعات (إن لفظ الفن یش قول الكاتب والمفكر العالمي جیروم ستولینز في كتابه النقد الفني إذ یقول:
نوع من الجهد البشري، وهكذا نتحدث عن الإنسان الخلاّق (الفنان) وعن نتاج نشاطه وهو  طریقأو خلقها عن 

(العمل الفني) حیث إن إنتاج الموضوعات یكون وفق خبرة إنشائیة تراعي تحقیق الوحدة والترابط والتنوع والهیمنة 
هذا المفهوم إنطلقت فكرة خلق علاقة مع الباتیك هذا الفن البدیع الذي یتمیّز بهذه من   ."والسیادة والإیقاع والتوازن)

التأثیرات والتكسیرات التي ینتجها الشمع على القماش فینتج عن ذلك أشكال جمالیة بدیعة یستطیع الفنان بعین 
تبر هذا الأسلوب متفرد في ویع فاحصة أن یستخرج من بین هذه التكسیرات أعمال وأنماط متعددة الأشكال ومتفردة.

نسیاب الأشكال وتناسقها مع  تكوین وخلق أشكال جمالیة بها كل المواصفات المطلوبة للعمل الفني من حیث دقة وإ
حسان من جمهور الفنانین لما  بعضها البعض. وعلیه فقد قمت بإنتاج عدد من الأعمال الفنیة. والتي وجدت إقبال وإ

) (مقابلة لدكتور عز 10صورة رقم  25(أنظر ص  له وأصبح نمط جدید متمیز. تحمله من إمتاع بصري لا حدود
  أستاذ بكلیة الفنون الجمیلة والتطبیقیة) –م 2015السودان، أغسطس  –الدین عبد الرحمن أحمد, مقابلة في الخرطوم 

  الخاتمة: 
من تسرب الصبغة عبر تصدعات  الباتیك في المنسوجات جزءاً هاماً إذ یظهر ذلك في الملامس التي تنتجیمثل فن 
ن إنتاجه. هدفت الدراسة الشمع،  لذلك كان لابد لمصمم المنسوجات أن یبحث عن الأفكار الجدیدة التي تُجّمل وتُزیّ

إلى تطویر تصمیم المنسوجات ومحاولة الاستفادة من الإمكانیات الفنیة المتاحة والتقنیات المتقدمة وتسخیرها لعملیة 
ت الدراسة عن إیجاد بدائل للتصمیم من شأنها أن تعمل على ترقیة الذوق العام. وأن استعمال التطویر كما تمخض

توفر في أسالیب التصمیم بالطرق التقلیدیة الأخرى. كما أن الآثار التي یالأصباغ في الباتیك له مذاق مختلف لا 
  التصمیم الأخرى. تنتج عن أسلوب العزل بالشمع في الباتیك لا یمكن محاكاتها بأي من آلیات

  تحلیل الدراسة:
وجدت الباحثة إمكانیة إستخدام أسلوب العزل بالشمع (الباتیك) في تصمیم المنسوجات والأزیاء السودانیة، ولإنتاج 
تصمیمات ترضي الذوق السوداني من المفروشات والملبوسات. وعلیه فإن التصمیمات الطبیعیة تُعتبر وسیلة من 

.وسائل التعبیر عن الجم   ال، واسلوب الباتیك یضیف علیها رونقاً وجمالاً
تُعتبر النباتات الطبیعیة والأزهار مصدراً هاماً من مصادر التصمیم لما یتمتع به من بساطة وحیویة. وهو فن طبیعي 

روعة  مرتبط بإیقاع الحیاة الیومیة. ونسبة لرقة وجمال الملمس والتدرجات اللونیة الموجودة في الأزهار بالإضافة إلي
  تكسرات الباتیك.
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  النتائج:
لما یتمیز به من تدرج لوني وملامس كما یمكن تحویلها إلي  یك یمكن تطبیقها بشكل جماليتلبااكل تطبیقات  .1

 موتیفات للطباعة..
كلیة الفنون  –لعاملین في الباتیك رغم تخرج الكثیر من قسم تصمیم وطباعة المنسوجات این یالتشكیل ندرة .2

  .یقیةالجمیلة والتطب
وجود إرث ثقافي بصري كبیر في السودان یحتوي علي زخارف نباتیة وتاریخیة وتراثیة مهمة للفنان ملیئة  .3

  .السودانیة التي تؤهله للعالمیة الموتیفات الفنان الكثیر من وحيبالألوان والإشكال یمكن من خلالها إن یست
  .انحصر الباتیك في قسم تصمیم وطباعة المنسوجات .4
جادة الباتیك لكل دارسي قسم تصمیم وطباعة المنسوجاتأهمیة و  .5  .تشجیع وإ

  التوصیات : 
ضرورة عمل ورش للخریجین والراغبین في تعلم الباتیك لتعم الفائدة على المجتمع والاستفادة من الخبرات  .1

  الموجودة في كلیة الفنون لتشجیع كل من له رغبة في الباتیك من خارج الكلیة

من الفنانین والخریجین للنهوض بعمل الباتیك ونشره للمجتمع عن طریق المراكز  ضرورة تكوین جماعات .2
الاجتماعیة ثم عمل البحوث وورقات العمل وكل من له شان بعمل الباتیك عملیاً ونظریاً لیكون مصدر دخل من 

  خلال عمل بعض الأعمال الفنیة مثل اللوحات الفنیة 

امعة السودان دعم قسم تصمیم وطباعة المنسوجات من خلال دعم على كلیة الفنون الجمیلة والتطبیقیة بج .3
  الفنیین والطلاب والدارسین والراغبین . وتوفیر المواد الخام اللازمة للتنفیذ والتدریب علي تطبیقات الباتیك  .

 توجیه الاهتمام بالتجدید في أسالیب تصمیم و طباعة المنسوجات  .4

  :المصادر والمراجع
  لمترجمة.الكتب العرییة وا  
تكنلوجیا تجهیز الأقمشة القطنیة ، منشأة المعارف، بالإسكندریة، جلال حزي وشركاه،  - أحمد فؤاد النجعاوي  - 1  

1981.(  
  .م) دار الفكر العربي2005-هـ 1426( ،دراسات في النسیج - كوثر الزغبي  –إنصاف نصر  -2  

منشأة المعارف بالاسكندریة جلال حزي  –تها تكنولوجیا صباغة الالیاف الصناعیة وخلطا –احمد فؤاد النجعاوي  - 3
  ).1995وشركاءه (

حتیاجات التنمیة، القاهرة  - 4   م، أكادیمیة البحث العلمي 1990عزیز حنَّا داؤود وآخرون، التعلیم العالي الجامعي وإ
  والتكنلوجیا.

  5- Rosi Robinson- Creative Batik - Search Press, 2001 
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  6- Nancy Belfer - Batik and Tie Dye techniques, 1992 

  7- Heather Griffin and Margret Home – Introduction to Batik – Search Press, 1990 

  8- Buchanan – Cekia Buchanan – Batik Joy Camp Bell, Printed in China, Published by 
Apple Press – London, 1995 

  الرسائل الجامعیة  
التصمیم بالأسالیب الصیغیة وأثرة في تطویر صناعة المنسوجات في السودان  . رسالة ماجستیر  )2006حیاة حسن عثمان ( .1

  .(غیر منشورة) جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا
  المواقع الإلكترونیة:  
1. http://www.doverpubication.com 

2. http://www.finebatik.com/arabic/batik.history.background 

3. http://www.mawhopon.net /ver ar/news.php? News Id=3940 

4. http://www.mawhopon.net/?p=3915 
 

  تالمقابلا  
  والتطبیقیة الجمیلة الفنون بكلیة أستاذ – م2015 أغسطس السودان، – الخرطوم في مقابلة, أحمد الرحمن عبد الدین د/ عز .1

  نماذج من التصمیمات المنفذة:
  النموذج الأول

  
 تصدعات باتیك.  :  المصدر

 قمیص رجالي.  :  مقاس وحدة التصمیم
  دبلان أبیض.  :  خامة التصمیم

  أبیض، أخضر.  :  عدد الألوان
  
  
  
  
  

  التحلیل :
وتطور الباتیك كفن للزخرفة والذي یترك اثاراً ومظاهر جمالیة رائعة لا یمكن محاكاتها بأى  ظهرسیا حیث یندونأمن 

اسلوب طباعى آخر وهذا هو احد طرق الطباعة الفنیة التى تتمیز بتكسیرات دقیقة وجمیلة ناتجة من تسریب الصبغة 
  سر.عبر الشمع المتك

)1صورة رقم ( )1میم رقم (تص   
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زیاء السودانیة وعلیه نفذت هذا التصمیم ستفادة منه في تصمیم المنسوجات والأسلوب والإقامت الباحثة بتنفیذ هذا الأ
زالة الشمع بالكى بالجرائد وبعد ذلك إالرجالى وكان ذلك بطلاء القماش بالشمع السائل الساخن وبعد ذلك  للزيكنموذج 

  الاسود علیه للتزیین. ضافة شریط من اللونإ تم تفصیل القمیص و 
  النموذج الثاني:

 )Acanthusزهرة الأكانتس الإغریقیة (  :  المصدر
  2سم X 90 100  :  مقاس وحدة التصمیم

  دبلان أبیض.  :  خامة التصمیم
  أبیض + أحمر غامق.  :  عدد الألوان

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

   التحلیل:
یار شجرة الأكانتس الإغریقیة المزهرة، وهي من الأشحار من أعالي حوض البحر الأبیض المتوسط وآسیا تمّ إخت

المعمرة شائكة الأوراق، مفصصة ومسننة بلون أخضر وأحیاناً أخضر غامق یمیل للزرقة، وألوان زهرتها أبیض 
أرجواني. تبدو الأوراق مختلفة الأطوال والأحجام أحیاناً طویلة ورفیعة، وأحیاناً قصیرة وعریضة. مما تجعل الناظر 

  إلیها یدرك مدي عظمة الخالق في إبداع هذا الجمال.
تلهم الباحث التصمیم من هذه اللوحة المكونة من أوراق الزهرة مع یعض التجرید والتغییر وتمّ توزیع الوحدة  إس

 وأحجام متعددة مما أدي إلي ربط التصمیم بتناسق واضح، وتمّ تنفیذه باسلوب العزل بالشمع لتغطیته مختلفةباتجاهات 
ب الصیغة بین تصدعات الشمع. وظهور خطوط الباتیك  باللون الأحمر الغامق بعد تكسیر الشمع مما أدي إلي تسرّ

.   الرفیعة في تماوج وتداخل رائع،، وظهور اللون الأحمر بدرجات مختلفة أكسب التصمیم رقةً وجمالاً

)2صورة رقم (  

)2تصمیم رقم (  
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  النموذج الثالث:
 )Lotusزهرة اللوتس (  :  المصدر

  2سم X 90 100  :  مقاس وحدة التصمیم
  دبلان أبیض.  :  خامة التصمیم

  أصفر، بیجي ذهبي ، بني، وأسود.  :  عدد الألوان
  

  
  
 
 
 
 
  
  
  
  
  
  
  
  

  :التحلیل
 صفروالأ بیضالأ لوانهاأ همأ الساق طویلة وهي اللوتس زهرة من تصمیم الباحثة ستلهمتإ المصریة النیل زهارأ من

  .المقلوبة المظلة تشبة ناعمة وراقأ لها اللون ائیةثن تكون حیاناً أو  الوردى حمروالأ العطرى
 ثم بالشمع وعزله صفرالأ باللون بتداءاً إ الباتیك بأسلوب التصمیم هذا تكون نأ الباحثة ستطاعتإ الوحدة هذه من

 اتبدرج البنى لونأ ظهور ليإ ديأ مما) مراحل ربعةأ على. ( الذهبى البیج خیراً أو  سودالأ ثم البنى باللون تغطیته
 فراغات بین وراقالأ بعض توزیع مع ومتوسطة وكبیرة صغیرة ومقاسات مختلفة تجاهاتإب الوحدة توزیع مختلفة مع

  .الالوان وتجانس والرقة بالبساطة یمتاز یجعله مما التصمیم
 
 
 

)3صورة رقم (  

)3تصمیم رقم (  
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  الرابع النموذج
 )Rose Maryزهرة الروزماري (  :  المصدر

  2سم X 60  90  :  مقاس وحدة التصمیم
  دبلان أبیض.  :  مخامة التصمی
  أصفر، أحمر، أخضر، بنفسجي.  :  عدد الألوان

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  :التحلیل
 تعدد في روعتها تتجلى التى الجمیلة الروزماري زهرة الباحثة ختارتإ وماحولها المتوسط بیضالأ البحر بیئة من

 اللون اعلیه ویظهر نباتهاإ بدایة يف تكون عندما بنفسجى لون ذات تكون حیث. الدهشة تثیر بصورة الألوان وتدرجها
  .المختلفة بتدرجاته خضرالأ باللون وراقهاأ وتمتاز الزاهى حمرالأ اللون تأخذ النهایة وفي نباتهاإ منتصف في صفرالأ

الألوان  متزاجإ لىإ دىأ مما للباتیك معيلشا العزل بأسلوب تنفیذها تم حیث البراقة الألوان الزاهیة هذه روعة وتتجلى
 ختلاطإ من نتج الذي والبنى صفروالأ حمرالأ ختلاطإ من نتج الذي البرتقالى مثل الحسبان في تكن لم لوانأ وروظه
 محدثة جانب كل من غمرته التى الباتیك تصدعات بروعة لاً اجم التصمیم هذا زدادإ و .  حمروالأ صفروالأ خضرالأ

  .عالیة جمالیة قیماً  التصمیم علي ضفتأ حةناج لونیة علاقات خلق مما متعددة شكالأو  لوانأو  خطوط بذلك
  النموذج الخامس:

 )Nerium Oleanderزهرة النیریام أولییندر (  :  المصدر
  2سم X 60 90  :  مقاس وحدة التصمیم

  دبلان أبیض.  :  خامة التصمیم
  بمبي، أزرق، أخضر.  :  عدد الألوان
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)4تصمیم رقم (  
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  :التحلیل
الألوان   تضم التي  لوانهاأ بترادف تتمیز التي الزهرة هذه الباحثة ختارتإ الحارة ویةوالصحرا ستوائیةالإ المناطق من

  .ورائعة بدیعة زهاراً أ ةً الألوان محدث تختلط واحیاناً  والبنفسجى والاحمر الابیض
 تتوسط بیضالأ نحو حیاناً أو  حمرالأ الي یمیل أحمراً فاتحاً  لوناً  تحمل زهرة من المكونة اللوحة هذه الباحثة استلهمت

 باللون تغطیتها وتمت الشمعى بالعزل نفذت عندما جمالها وزاد.  الفاتح صفرالأ باللون تمیزت ورقیقة طویلة وراقأ
 تدرج البمبى في زرقالأ اللون تداخل عن نتج كما جذابة بصورة منتصفها في الباتیك تكسیرات ظهرأ مما زرقالأ

 من الزهرة حول التصدعات ظهور هو جمالاً  اللوحة هذه زاد ومما. لبنفسجىا ثم حمرالأ ثم الغامق البمبى نحو اللون
 المائل الغامق والاخضر نىبال مثل موجودة تكن الألوان لم من العدید ظهور لىإ دىأالألوان  وتداخل جانب كل

  .للزرقة
  النموذج السادس:

 )Hibiscus Mutabillsزھرة القطن ھایبسكس موتابیلس (  :  المصدر
  2سم X 90 100  :  وحدة التصمیممقاس 

  دبلان أبیض.  :  خامة التصمیم
  أصفر، برتقالي، أزرق، أبیض.  :  عدد الألوان
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  :التحلیل
 زهارأ تنتج المعمرة الخبازیات فصیلة من وهي القطن زهرة  الباحثة ختارتإ الدافئة المشمسة المناطق نباتات من

 شكل في وزهرتها الفاتح حمرالأ ليإ المساء عند وتتحول والوردى صفروالأ بیضالأ نهالواأ من مزدوجة وأ متفردة
 اللون ظهور الى دىأ والذي الشمعى بالعزل العمل تنفیذ تمَّ  حین زدادإ الألوان التى وجمال بالزهاء تمتاز. الكوب

)  البرتقالي+  الاصفر(  ةالزهر  الوان اختلاط نتیجة والغامق واللیموني الفاتح خضرالأ منها درجاته من بعدد الاخضر
 التصمیم تمیز.  التصمیم سفلأ بیضاء مساحة وسط زرقالأ باللون تصدعات  ظهور مع الازرق الخلفیة بلون

  .والألوان المتجانسة والرقة بالبساطة
  أدوات الطباعة والرسم بالباتیك
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  )10صورة رقم (
  ل أ. عز الدین عبد الرحمن (السودان)من أعما

  )11صورة رقم (
  من أعمال نرسیروان "تیرتا" (أندونیسیا)

  
  
  

  

  

  

  

  )12صورة رقم (
  من أعمال نازك حمدي (مصر)

  )13صورة رقم (
  من أعمال علي الدسوقي (مصر)
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  ثوب
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  تصمیم ستارة
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  تصمیم ملاءة
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  تصمیم ثوب 
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  )18صورة رقم (
  لبسة رجالیة
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  فستان
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  تصمیم مفرش

  
  
  

  
  

  )21صورة رقم (
  تصمیم مفرش غرفة نوم
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  )22صورة رقم (
  لبسة أولادیة

  
  

  
  

  
  )23صورة رقم (

  لوحة جداریة
  

      
 
 
 
 
 
 
 
 


