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  البناء الجمالي للخط الدیواني المنمط قیاساً على الخط الدیواني التقلیدي

  (دراسة مقارنة)

   هشام إبراهیم عز الدین محمد  و  محمد مجذوب مصطفى 
     الخرطوم -أكادیمیة السودان للعلوم الاداریة . 2  كلیة الفنون الجمیلة والتطبیقیة -جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا. 1

E. Mail: hishadin@gmail.com  

  :مستخلص ال

هدفت هذه الدراسة الى اظهار اختلافات القیم الجمالیة بین الخط الدیواني التقلیدي، والخط الدیواني المنمط. كما هدفت الى التعرف 

منهجاً رئیساً  ج تحلیل المحتوى الهیكلي (الظاهري)منه على الخط الدیواني من حیث نشأته وانواعه واستخداماته. وقد انتهج الباحث

أسلوب المقارنة وذلك من خلال اجراءات الدراسة إذ عقد مقارنة بین النماذج قید الدراسة خذ بأحیث ، منهجا مساعداّ  المنهج الوصفيو 

 MCSوالخط الدیواني المنمط ( ة نماذج)ثلاثالبغدادي ( محمد ة نماذج) وهي نماذج من الخط الدیواني التقلیدي للخطاط هاشمست(

Diwani1 S-U normal) (ة نماذج). واخذ الباحث بالملاحظة كاداة تطبیقا على النماذج قید الدراسة. حیث قام بوصف ثلاث

لى وقد توصلت الدراسة إلى أنه لا یمكن الاعتماد ع. والاختلاف النماذج من خلال الملاحظة ثم المقارنة بینها لیستنبط أوجه الاتفاق

الخط الدیواني المنمط في كتابة نص یلتزم بالقاعدة المتعارف علیها للخط الدیواني. كما توصلت الدراسة إلى أن القیمة الجمالیة للخط 

الدیواني تكون أكبر في الطریقة التقلیدیة عكس الطریقة المنمطة وذلك لأن جمالیة الخــط الدیوانـي تظهر عند كتابته بقواعده الصحیحة 

هارة في طریــقة كتاـبة تلك القواعد. والحاسب الآلي لیس لدیه القدرة على ذلك. وأیضاً من النتائج أن عدم كتابة الخط الدیواني مع م

بالقاعدة المعروفة للخط الدیواني یؤدي إلى نتیجة عكسیة للصورة المعروفة عن الخط الدیواني والتي تمتاز بجمالها وموسیقاها. وكذلك 

تي توصلت إلیها الدراسة أن التغییر في الخط الدیواني یكون في طریقة الأسلوب الذي یتبعه الخطاط في الكتابة ولیس من النتائج ال

  .في قاعدة كتابته
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ABESTRACT 
This study aims to show the differences in aesthetic qualities between The classic Diwani calligraphy 

and Diwani typographic fonts. It also aimed to identify the Diwani Caligraphy in terms of its origins، 

types and uses.  The researcher followed a structured content analysis methodology، in addition to a 

descriptive one. Accordingly، six samples that constitute three Diwani calligraphy works (by Hashim 

Mohamed Elbaghdadi) and three Diwani fonts (MCS Diwani1 S-U normal) were thoroughly 

compared by observation. The study found that the Diwani fonts lacks several qualities compared to 

the Diwani calligraphy which possesses better aesthetic appeal.  The Diwani fonts (usually done by 

computers) cannot match the skillfulness of traditional calligraphers due to differences in tools and 

techniques of writing.  The traditional techniques of classic Diwani calligraphy follows certain 

writing principles that retain its music and pleasing forms. However، differences in shapes، lines and 

writing design in the classic Diwani calligraphy are mainly decided by the calligrapher's talent and 

techniques which is something cannot be captured in a specific set of technical principles and 

customized rules.  

  :المقدمة

والاستدارة  ساعدت بنیتها وما تتمتع به من مرونة وطواعیة وقابلیة للمد والرجع التيهو الفن الجمیل للكتابة العربیة  العربيالخط 

. والخط ته على مسایرة التطورات والخاماتجمیل یتمیز بقدر  الى فن العربي، على ارتقاء الخط زویة والتشابك والتداخل والتركیبوالت

أدائه فنیاً العناصر نفسها  في، وتستخدم قطة والدائرةــتناسب بین الخط والنیعتمد فنیاً وجمالیاً على قواعد خاصة تنطلق من ال العربي

الذى ینتج حركة  الجماليادیاً فحسب بل بمعناها ، ولیس بمعناها المتحرك مالتشكیلیة الأخرى كالخط والكتلة الفنون فينراها  التي

أحد أجمل الخطوط  الدیوانيیعتبر الخط و  .آن واحد فيمستقل عن مضامینه ومرتبط  جماليرونق  فيذاتیة تجعل الخط یتهادى 

، باسطاً مدّاته على سیابعن التكلف، قابلاً للان راقص على الورق. بعیدااعیة كأن حروفه تتالعربیة لما یتمیز به من حیویة وطو 

كتابة الأوسمة والنیاشین والتعیینات  في الدیواني، ولكل هذه الخصائص استعمل الخط لوحة لیشكل صورة رائعة من الجمالمساحة ال

م ومع ثورة العل ).(الحكومة العثمانیةكان یكتب فیها  التينسبة لدواوین الحكومة  بالدیواني، ولهذا سمى الدولة العثمانیة في
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، والخط هالنواحي الجمـــالیة ل الخط العربي مما كان له بالغ الأثر على إظهار تنمیط تما التي عمت جمیع مناحي الحیاة والتكنولوجی

فدخلت علیه بعض التأثیرات الفنیة الدقیقة كوضع النقط في الحروف والتشكیل  او التنمیط الدیواني نال نصیبه من تلك الحوســبة

 الدیوانيلخط بین االجمالیة  النواحي في الاحظ أن هنالك تباین العربيمجال الخط  فيومن خلال عمل الباحث  ات.والمدود والحلی

  .لاجراء هذه الدراسة اهمما استدع التقلیدي والمنمط

  :مشكلة الدراسة

وط العربیة منمطة او طمن الخ ظهرت أشكال عدیدةوتطوره، دخل الخط العربي بیئة رقمیة جدیدة، فالحاسوب إبتكار جهاز  بعد

ولكن على غیر الصورة  ته،إظهار جمالیمحاولة عملت على وفق معالجات تصمیمیة  ،الخط الدیواني ضمنها ظهر منو  محوسبة،

  ة الدراسة حول الاستفهامات الاتیة:تتمحور مشكلوعلیه ه. ، مما أثر في درجة تقبل المتلقي لبین الخطاطین المتعارف علیها

   ؟وهل عزز من قیمه الجمالیة ،تنمیط الخط الدیواني عن الخط الدیواني التقلیدي غنيأهل / 1

  / أیهما اعلى قیمة جمالیة، الخط الدیواني التقلیدى ام الخط الدیواني المنمط؟2

  :أهمیة الدراسة

  في أنها: دراسةة التتمثل أهمی

  ي، والخط الدیواني المنمط.تبین اختلافات القیم الجمالیة  بین الخط الدیواني التقلید1/  

  الخط الدیواني من حیث نشأته وانواعه  واستخداماته. فتعر 2/  

  تدرس اسلوب الخطاط هاشم البغدادي في الخط الدیواني.  3/

  :أهداف الدراسة

  :لدراسة الى تحقیق الأهداف الآتیةمن خلال ا باحثیتطلع ال

  اني التقلیدي، والخط الدیواني المنمط.اظهار اختلافات القیم الجمالیة  بین الخط الدیو 1/ 

  واستخداماته.  وانواعه التعرف على الخط الدیواني، نشأته2/ 
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  دراسة اسلوب الخطاط هاشم البغدادي في الخط الدیواني. 3/  

  :فروض الدراسة

  اني المنمط.الخط الدیو قیاسا على لخط الدیواني التقلیدي، القواعد الخطیة التقلیدیة تتحقق بدرجة اكبر في ا1/ 

  .دیوانيخط الللاتسمت بخروجها عن القاعدة المعروفة  المنمط الدیوانيالخط  الاشكال المتعددة من2/ 

   منهج الدراسة:

 المنهج هذا یقدمها التي النتائج ان ذلك رئیساً  منهجاً ) الظاهري( الهیكلي المحتوى تحلیل منهج الدراسة هذه في الباحث سینتهج

 أحد وهو الشكل، منظور من والتحلیل الدراسة الى ویهدف الموضوعي، الوصف على ویقوم الاتصال لوسیلة يالظاهر  بالشكل تختص

 وصف في تستخدم التي البحثیة الأسالیب أحد: بأنه) Berlson 1952( تعریف حسب یعد والذي الوصفي العلمي البحث أسالیب

 سمیر( وصف وقد). 189 - 185 م،2000 ومحمد، الحافظ، عبد( وكمیاً  منتظماً  موضوعیاً  وصفاً  الصریح أو الظاهري المحتوى

 تحلیلها المراد المادة لوصف متنوعة بحثیة مجالات في الباحثون یستخدمه للبحث أسلوب: بأنه المحتوى تحلیل مفهوم) حسین محمد

 الوصفي المنهج الباحث وسیستخدم). 22 م،1983... (الاساسیة وفروضه البحث متطلبات حسب وذلك والمضمون الشكل حیث من

، منهجا  أسلوب وسیتبع الدراسة قید النماذج شكل وصف اجراءات حیث من الدراسة طبیعة مع متوافقاً  منهجاً  یعتبر لأنه ذلك مساعداّ

  ).والمنمط  التقلیدي الدیواني( الدراسة نماذج بین المقارنة

  :أدوات الدراسة

  وصف وتحلیل النماذج قید الدراسة. في م الباحث الملاحظة كأداة أساسیة تخدتوافقاً مع طبیعة الدراسة ومنهجها الوصفي سیس

  :دراسةمجتمع ال

  .الدیواني الخط العربي/ الخطفن 

  

  



 

 
  االإنسانیة العلوم مجلة
م)2015الخامس (العدد   

 
 

409 
SUST Journal of Humanities (2015)                                                                  Vol.16.No. 5            

ISSN (text): 1858-6724                                                                               e-ISSN (online): 1858-6732 
 

  :الدراسة نماذج

اعمال خطیة تقلیدیة من الخط الدیواني للخطاط هاشم البغدادي، من كراستة (قواعد الخط العربي) واعمال من الخط الدیواني المنمط 

(MCS Diwany1 S-U normal) :مصنفة كلاتي  

  

  

  

  

  

  

  :حجم النماذج

  ة اعمال فنیة موزعة كالاتي:ست

  ادي. من اعمال الخطاط هاشم البغد ثلاثة1/ 

  .(MCS Diwany1 S-U normal)من تصمیم الباحث بالخط الدیواني المنمط  ثلاثة2/ 

 :مصطلحات الدراسة

  :الخط الدیواني /1

مانیین خط الدیوان (الهمایوني) السلطاني ـــعثماني الأصل إذ یعتبر عند العث ، وهوة الستالعربی وطهو احد انواع الخط الخط الدیواني

كما استعمل لكتابة الشهادات والمعایدات ولوحات التحف ي المراسلات الداخلیة والخارجیة، استخدم فمانیة أي المقدس. ـــللحكومة العث

  .)21م، 2001(أحمد شوحان، الفنیة

 

  البغدادي: محمد هاشم الخطاط أعمالمن نماذج 
  ) الحروف الأبجدیة بالخط الدیواني1:1(نموذج رقم 
  ) مجموعة من التراكیب والكلمات بالخط الدیواني2:1(نموذج رقم 
  ) قول لعلي بن ابي طالب كرم االله وجهه3:1(نموذج رقم 

  :U normal)-(MCS Diwany1 Sالدیواني المنمط نماذج الأعمال بالخط 
  ) الحروف الأبجدیة1:2(نموذج رقم 
  التراكیب والكلمات) مجموعة من 2:2(نموذج رقم 
  ) قول لعلي بن ابي طالب كرم االله وجهه3:2(نموذج رقم 
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  ة:النقطــ /2

ویختلف  بن مقلةأبتدعها الخطاط أ ،وهي وحدة قیاس الحرف لتحقیق توازن الحرف الخط العربي هي نقطة قلم القصب الذي یكتب به 

  ).143م، 1995شكلها من خط لأخر (عفیف البهنسي، 

  الكاســة: /3

  ).7م، 2010(سعد الدین عبد الحمید،  الجزء المقوس في نهایة حروف (السین، الشین، الصاد، الضاد، النون، الیاء) هي

ط (المحوسب):4   / الخط المنمّ

حروف الابجدیة والارقام والعلامات الحسابیة والارشادیة والرموز الكتابیة (سعد تصمیم متناسق لطقم یتكون من مجموعة من الهو 

مواصفات تختلف عن الخط الیدوي وهي: نوع الخط أو جنس  (المنمط) ). وللخط العربي الحاسوبي6م، 2010الدین عبد الحمید، 

 Font) وشكل الخـط (Font Sizeـط (البنط) () وحجم الخFontالحرف أو صورته أو الشكل الذي یظهر فیه ویسمى بالانجلیزیة (

Style ،43-42م، 2006) (هشام ابراهیم عزالدین .(  

  :الخط الدیواني - المبحث الأول

  :الخط الدیواني تاریخ /1

ثمانیة من الفني والتاریخي الذي استقبلته المدرسة الخطیة الع خط العربي عند حدود تجوید موروثهلم یقف التعامل العثماني مع ال

ات نوعیة إلى التاریخ الفني بل كان للمدرسة العثمانیة أیضاً مبتكراتها الفنیة الخاصة التي شكلت إضاف ،حسبف البغدادیة ةلمدرسا

  .عشر المیلادي) التاسع، منذ القرن التاسع الهجري (العربي للخط

. اسماً وأسلوباً ووظیفة فنشأت خطوط جدیدة عثمانیة خالصة لعثمانیةولا بد أن یكون هذا التجوید والابتكار قد نما بعنایة الدولة ا

   ).35 ،م1943 ،العربي محمد غریب( )، الرقعةجلي الدیواني ،(الدیوانيهي: مبتكریها وهذه الخطوط  فضلاً عن

ط الدیوان ـد العثمانیین خـالخط عنقدیم المنشأ عثماني الأصل إذ یعتبر هذا النوع من  ،الخط الدیواني من الخطوط الجمیلةویعتبر   

سمي بهذا الاسم لأنه اقتصر على الخلفاء والسلاطین باعتبارهم ، همایون المقدس المباركوال مانیةـالسلطاني للحكومة العث ،الهمایوني
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ستخدام ط عندما فضلت بعض الدول الإسلامیة اـاكتشف هذا الخو  ).151م، 1987(شمس الدین سامي،  في الارض  خلفاء االله

 ،النسخ ،لثـ(الث ) وهيلام الستةــــ(الأق ین(الخامس عشر المیلادي) من ب اً حتى القرن التاسع الهجريـرسمی خطاً ، الخط (التوقیعي)

  .قاع) التي وضع مقاییسها ابن مقلة، الر التوقیع ،قق، الریحانيـالمح

قام السلطان  ،م)1473 -هـ 872العثمانیة عام ( الدولة معركة (أوتلق بلي) التي خاضتها مع التركمانیةدولة الوعندما خسرت 

وكان العثمانیون حتى ذلك الوقت  .الى استانبول التركمانیةدولة الرباب الفنون والحرف من قصر أقدام ـــالعثماني محمد الفاتح باست

ح لدى كتّاب الدیوان العثماني خط ومما تلى أصب. لة وخط الرقاع في النصوص الطویلةیستخدمون الخط التوقیعي في مراسلات الدو 

، جدید ناجم عن تعرض التعلیق القدیم لتحولات في الشكل وأطلق علیه في البدایة اسم الخط الدیواني (درمان مصطفى أوغور

م) ببضع 1453 -هـ 857ابراهیم منیف التركي بعد فتح القسطنطینیة عام ( الخط الدیواني هو وأول من وضع قواعد ،)3م، 2003

وبقى العمل به مستمراً في دوائر الدولة العثمانیة حتى المصري مصطفى غزلان بك، كما أجاد الكتابة به فیما بعد الخطاط  ،نسنی

. وقد تبعت مصر الملكیة فیما بعد السلطة العثمانیة في هذا النهج فاستعمل في ك الخط العربي بالحروف اللاتینیةاستبدال الأترا

  .كما استعمل في اسفل الطغراوات ،ت وبعض الأوامر الملكیة الأخرىإصدار الأنعامات والشعارا

 أواخر القرن التاسع الهجري الخط الدیواني الجلي في –برز رغم شكله البدائي  ،ط من دون تشكیلـلخوفي مقابل هذا النوع من ا

. ومع أن كلمة (جلي) التي على شكل قنوات الفراغات فیه وكتب(القرن الخامس عشر المیلادي) باستخدام الحركات واشارات ملء 

سمیة بعض الخطوط للدلالة على سُمك وعرض الخط (كما هو الحال في الثلث الجلي والتعلیق الجلي) استخدمت كلمة  أضیفت إلى ت

أسمك من قلم كتابة بقلم إذ ان هذا النوع من الخط لم یكتسب صفة الجلي نظراً لل ،الموضع للدلالة على معنى الوضوح جلي في هذا

وقد عرف في نهایة القرن العاشر الهجري وأوائل القرن الحادي  .إشارات على أرضیته لتزیده وضوحاً بل لاستخدام عدة  ،الدیواني

 ته في المناسبات الجلیلة الرسمیةابـوقد روج له أرباب الخط في أنحاء البلاد العثمانیة وأولوه العنایة بكت ،ابتدعه (شهلا باشا)وقد عشر 

خطاطین لا یحبذون ویعتبر الخط الدیواني أكثر شمولاً بذلك من خط جلي الدیواني لأن معظم الكتاب وال.م)1999(الجبوري كامل، 

نیة خط الدیواني المستخدمة في الوثائق العثماال. وربما لذلك تعددت أسالیب نطاق واسع لصعوبة كتابته وقراءتهعلى  استخدام الأخیر
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 ، مكتوبة بخط دیوانيانات ومراسلات وغیرها من الوثائقلام وحجج وبراءات وفرمـفظ أرشیفات الدولة بوقفیات وأعـإذ تحت ،امةـع

خدمة ـــتط وأسالیبه المســخط (السیاقت) بین أنواع الخ دانیة بعـــــوهي من الكثرة ما یجعلها تحتل المرتبة الث، ودیواني دقیق، )(مقرمط

ات الفن ـان بأعلى درجـــط یتمتعـــذین النوعین من الخـــــــونظراً لأن ه. )187 ،م1997 ،أدهام محمد حنش( مانیةــــالعثفي عموم الوثائق 

ات ــــداث أي تحریفــــیحول دون إحصاصاً مما ــطلبان اختـهما تتــــفان قراءتهما وكتابت ،لـبة على نحو متداخاـــــة الكتـویتمیزان بإمكانی

م 1520( مان القانونيــن سلیطاـــاً سلساً ومتكاملاً إبان عهد السلـ، إلى أن اتخذا طابعان على نحو سریعــازدهر هذان النوعوقد . فیهما

ا في القرن ـجمالهماتخذا  ،ا نحو الأعلىـم یمیل أواخر أسطرهمـــعلیق القدیــان اللذان اتخذا شكل التـــكما اكتسب هذان النوع )م1566 -

 م)1814هـ/1229( ديـاصح أفنــــا على یدي نـــا أعلى مراتبهمــى بلغـحت ،)اسع عشر المیلاديـــ(القرن الت ير ـــــر الهجـالث عشــــالث

هـ/ 14( قام فرید بك وقد، م)1912هـ/1330( م)1838هـ/1253( أفندي يـــــــسام لمیذهــــى یدي تـــثم علومن ، م)1885هـ/1303(

التدریس فیها التي بدأ  ،ب أحد تلامیذه في مدرسة الخطاطینم) وهو من تلامیذ هذین الأستاذین بتدری1930هـ/ 1349( م)1858

(درمان مصطفى  م) على هذین النوعین من الخط1898هـ/1315( وهو مصطفى حلیم أو زیاد یجي ،م)1914هـ/1332عام (

تطویر  ،خطاطي القرن العشرین قدرة ودرایةر من أكثر الذي یعتب ،طاع مصطفى حلیم أو زیاد یجيـد استوق ،)3م، 2003،اوغور

، وكان رحمه االله م)1918اني) بعد عام (ـــیوني (السلطاً في الدیوان الهماــــحاقه موظفــتجربته مع خطي الدیواني وجلي الدیواني إثر الت

عظم شهلا باشا الخط الدیواني فیعود إلى الصدر الاأما تجوید ). 33-32 ،م2001،الحسینيأیاد ( )الأمشاق(ة من ــــقد كتب مجموع

 حاطوقد أ ،)م1623 –م 1617عثماني مصطفى عام () في زمن السلطان العثماني محمد الثالث والسلطان الم1785هـ/1103سنة (

صل هذا و . و قطالن حروفه المرموزة بعددبهذا الخط وألف مجموعة المشق التي كانت نموذجاً لكتابة میزان  )الخطاط (أحمد عزت

) عندما ظهر الخطاط (راقم) المتوفي سنة (الخامس عشر المیلادي ید في أوائل القرن التاسع الهجريالخط إلى مرحلة التجو 

  ). 157 ،م2002،(أیمن عبد السلام الخطاط أحمد كامل رئیس الخطاطین هـ) ثم الخطاط المشهور ممتاز بك وبعده1341(

  :أنواع الخط الدیواني/ 2

 .وهو الخالي من التشكیل والزخرفة وخطوطه مستقیمة من الأسفل فقط :واني رقعةدی/ أ
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وهو الخط الدیواني الذي تداخلت بعض حروفه في البعض وسطوره مستقیمة من الأعلى ومن الأسفل وعند كتابتها  :دیواني جلي/ ب

طولاً وعرضاً سواء في الأعلى أو الاسفل  یشكل بالحركات ویزخرف بالنقط والتشكیلات والغرض من ذلك ملء فراغات الكتابة

  .   )م1975 ،علي الخاقاني( لإطاروبحركات وحروف جمیلة تجعله محاطاً بحدود وكأنها ا

  أسالیب الخط الدیواني: /3

  :اني على ثلاثة أسالیب وهي كالآتيیكتب الخط الدیو 

: ة أو أقرب إلى ـــا اذ تكون متشابهــر حجمهـیة حروفه بصغ) إذ تتمیز هیكلسلوب التركي الذي عرف به الخطاط (محمد عزتالأ أولاً

ولهذا لا یتحقق التراكب والتقاطع في هذا الاسلوب لأنه  ،على الرغم من رشاقتها منكمشة أي ة وتكون مقرمطةــعـط الرقـروف خـح

  داً فقط وهو نظام السطر التتابعي.یعتمد نظاماً واح

إذ تتمیز حروفه  ،لخطاط (مصطفى غزلان بك) والذي سمي على أسمه بالخط الغزلانيالأسلوب المصري الذي عرف به ا :ثانیاً 

 ،ولها القابلیة على المرونة والمطاوعة إلى مدیات كبیرة ،بالطول أي أنها تشغل ضعف المساحة التي تشغلها حروف الأسلوب التركي

التي تعطي للشكل  ،ن تمتع حروفها المنفصلة بالإتصالع إذ تظهر الحروف في أقصى فاعلیتها محققة بذلك الحركات الدورانیة فضلاً 

  .)28 ،م1998 ،(عبد الرضا بهیة داود كما یمكن تحقیق التكوینات فیها ،وحدة متماسكة

: ) إذ تتمیز حروفه بالجمع ما بین الأسلوبین التركي و البغدادي الذي عرف به الخطاط (هاشم محمد البغداديالأسلوب العراقي أ ثالثاً

ولكن بواسطة اللجوء إلى تصرفات تصمیمیة في  ،كما یمكن تحقیق التكوینات فیه ،صري، فهي ذات إمكانیة عالیة على التسطیروالم

  ).48م، 2001(أیاد الحسیني، ة تیته التي لا تمس خصوصیشكل الحرف وضمن جمال

  :مدارس الخط الدیواني/ 4

ط ــویعد الخ ،یره وتجمیله إلى ما هو علیه الآنبت بهذا الخط والتي قامت على تطو تعد المدرسة التركیة من أقدم المدارس التي كت

قان على ـة من الجمال والإتـفقد وصل الخطّان إلى درجة عالی ،شأـالن ةمانیـالقدیمة المولد والعثطوط ـوالدیواني الجلي من الخ ،الدیواني

ط الدیواني في البلاد العربیة والإسلامیة وأصبحت من المراكز ـنتشر الخوا ،)اك ولا سیما الخطاط (محمد عزتأیدي الخطاطین الأتر 
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برز مایمیز هذه الأسالیب التسمیات ن أإ و  ،داءاسلوبیة متمیزة في الشكل والأات ـــــالمهمة التي تطورت فیها حركة الخط العربي باتجاه

د ــفق في مصرأما  ،بـلك الأسالیـني لتـانب الفــعن الج ضلاً ف ،طیة كلٌ بحسب بیئتهـة المدارس الخالجغرافیة التي بدأت منها تسمی

دعى ـــظهر خط ُ بدع ی  ة خاصةــإذ تمیزت له فیه طریق .كان مجیداً للخط الدیوانيوقد  ،هـ)1356( وفىــك المتــمصطفى غزلان باط مُ

لقادر الذي أدخل بعض التعدیلات التي قل التجوید بعد ذلك إلي محمد عبد اـــثم إنت ،)156 - 117م، 1980 ،فوزي سالم عفیفي(

قد احتل مكاناً وسطاً بین و  ،وبذلك یكون الدیواني القادري ،تتمثل في تصغیر الحروف قلیلاً كي لا تظهر تلك الفراغات أسفل الكلمات

واستمر  ،بین الكلمات الدیواني التركي والدیواني الغزلاني من حیث علاقة سمك القلم بطول الحروف أو من ناحیة المسافة التي تفصل

  ).183، م1997 ،(عمر فحل في تدریس منهجه هذا لإكثر من نصف قرن متواصل في مدارس تحسین الخطوط بالقاهرة

بدع آخر الأسلوب الاول محمد سلوبین () الذي جمع بین الأوهو الخطاط (هاشم محمد البغدادي أما في العراق فقد ظهر خطّاط مُ

  .أسلوباً ثالثاً خاصاً به ظهر) وأغزلان الأسلوب الثاني مصطفى ،عزت

  :صائص وممیزات حروف الخط الدیوانيخ/ 5

) ك ،س ،ة والمطاوعة وتتصف بعض الحروف (بتتمیز حروف الخط الدیواني بطاقة كبیرة من المرون :المرونة والمطاوعة/ أ

اسفل السطر وبعض الحروف ذات مرونة  ) التي تستقر نهایاتهام ،ع ،النهایات المرسلة مثل الحروف (ج وبعض الحروف ذات

) (فطبیعة الحروف العربیة وأشكالها المختلفة سواء كانت مستقیمة أو مستویة ف ،و ،التركیب كحروف (أ  عالیة تساعد على سهولة

 ،درسنفوزي (أو أفقیة أو مائلة فهذه الأشكال المختلفة ومرونتها ساعدت الفنان العربي على تطویع الخطوط العربیة حسب إرادته 

تساعد بعض الحروف على  ي عملیة كتابة السطر والتكوین إذ). كما ان هذه المرونة والمطاوعة تكون عاملاً مهماً ف54 ،م1982

 .س) ،ها ومرونتها على المد كحرفي (بسد فضاءات كبیرة أو صغیرة في العمل الفني وذلك من خلال مطواعیت

خط الدیواني المفردة بامتلاكها صوراً متعددة تتیح للخطاط حریة الاختیار أو المفاضلة تتمیز حروف ال :التنوع في شكل الحرف/ ب

 ،وصغیرة وحرف الباء یكتب بصورتین كبیرة ،لف یكتب بصورتین المرسل والملفوفعند كتابة السطر أو التكوین إذ إن حرف الأ

 تب بصورتینون یكوحرف الن ،ن المرسل والمضمومین یكتب بصورتیوحرف الس ،وحرف الجیم یكتب بصورتین المرسل والمضموم 
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وهذا التنوع أو  ،إن بعض الحروف تتغیر عند الاتصالوحرف الواو یكتب بصورتین المرسل والكاسي وكذلك ف ،الصغیر والكبیر

عفیف (ي التغییر في شكل الحرف یتیح للخطاط المجال للتحكم في أبعاد الحروف وتحقیق التلاحم بینهما في مجموع النص الخط

 ).6 م،2002 البهنسي،

كب ساعدت على عملیة التراإن قابلیة حروف الخط الدیواني على المرونة والمطاوعة والتقویس والتدویر  :التراكب والتقاطع/ ج

  .وب المعتمد في هذا النوع من الخطكما أن هذا التراكب والتقاطع یكون بنسب متفاوتة وذلك تبعاً للأسل ،والتقاطع

أو تظهر الحركة جمالیتها على هذا الخط من خلال  ،ي هي قابلیته الكبیرة على الحركةأن أهم ما یمیز الخط الدیوان :الحركة/ د

ئة ومنها المتوسطة ومنها ویكون بصورة عدیدة للحركة منها بطی ،ویعد من الخطوط السریعة الكتابة ،الاستدارات الحلزونیة والتقویسات

  ).48م، 2001، أیاد الحسیني( تبع ونوع الحروف وطاقتها الحركیةب الموهذا مرتبط بالأسلو  ،السریعة

  :أنواع التراكیب في الخط الدیواني /6 

  :ي الخط الدیواني إلى ثلاثة أنواعتنقسم التراكیب ف

احد وهي أبسط التراكیب إذ تكتب الكلمات على شكل سطر واحد إذ یتكون بالأساس من سطر و  / التراكیب الشریطیة (السطر):أ

ح وتكون الكتــــابة فیه بشكل أفقي أي تتـــابعي وأهم ما یراعى في هذا النوع من التراكیب هو وضوح قراءته المكتوبة ولا یتم هذا الوضو 

  إلا بوضع الحروف في أماكنها الصحیحیة دون تقدیـــــم أو تأخـیر وأن تتخذ تسلســـلها الصحیح في النص.

اكیب فنیة كالدائرة والمثـــلث والمربع والمستطیل والمعین وغیرها من الأشكال، یجتهد في تركیبها وهي تر  التراكیب الهندسیة:/ ب

مكانیاتهم وتعتبر هذه التراكیب قمة ما وصل إلیه الخط العربي في أنجاز اللوحة بخصائصها الفنیة،  الخطاطون لإظهار مهاراتهم وإ

  مرس.وهي في الوقت نفسه أصعب مرحلة یصلها الخطاط المت

وهي تراكیب تحوي نصوص معینة وتكون رسم لشكل معین كالإنسان والحیوان والنبات والآلات وغیرها بشكل  التراكیب الأیقونة:/ ج

  خطوط للشكل الخارجي والأساسي، وهذه التراكیب لها خصوصیتها الفنیة الواضحة نظراً لمطواعیة الحرف العربي والتشكیل الصوري. 
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  :الخط الدیواني إیقاع الكلمات في /7

درجة، وهذا یعني أن الحروف تتوالى بتدرج منتظم إلى أسفل  45قد تصل إلى  ط الدیواني بدرجة میل كبیرة جداً تلتزم الكلمة في الخـــــ

جزاء هبوطاً یتناسب مع مسارات الحروف واختلاف أحجامها، وتمس الكلمة سطر الارتكـاز في جزء واحد فقــط غــالباً ما یكون أكثر الأ

إما في الكلمــة، وهذا الشكل المـــائل للكلمات یبرز بعض الفراغات أسفــــل الكلمات ربما لا یعطي شكلاً مقبولاً وجمیلاً ویمكن تفادیه 

بتصغیر حروف الكلمة لامتــــصاص هذا الفراغ أو بتعلیق بعض الحروف، وذلك في الكلمات التي تسمح بهذا الرفع أو بوضع 

أسفل بدایة الكلمة لمداراة هذا العیب الذي یلازم الخط الدیواني في الكلمات المنفردة وهذا یعني أن  –إن وجدت  –المنــــفصلة  الحروف

  ).180م، 1997(عمر فحل،  سطر كامل جمال الخط لا یظهر إلا في

  إیقاع السطر في الخط الدیواني: /8

من الكلمـات فیه، وذلك لأن الامتـــداد الأفقي في الكلــمة صغیر بالمقــــارنة مع الخطوط  یمتاز الدیواني بإمكانیـة حشد أكبر عدد  

تمیل بدرجة كبیرة، فهي تبدو وكأنــها واقفة. وهذا ما یزید من صعوبة تحدید طول معــین یمكّن حصر الكلمات  الأخرى. ولأن الكلمـات 

شابكها، وحتى یكون السطر متوازیاً یجب أن تنتهي كل الكلمـــات على سطر الارتكاز مع داخله لاختــــلاف أطوالهـــا بالقدر الذي یمنع ت

مة مراعاة تعشیق الكلمات في بعضها لسد الفراغـــات التي تنـــشأ أسفل الكلمات أي أن الكلمة عندما تكتب تكون بدایتها غالباً أعلى الكل

) للحصول على سطر شدید ةید(بالكش والتوزیع المناسب للحروف الهابطة وعلاقــتها السابقة لها، مع الالتزام المرن بدرجة میل الكلمات

  ).181(نفس المصدر،  التــــآلف، وبالتالي رائع الجمال

  اللوحة الخطیة في الخط الدیواني: إیقاع /9

أن اللوحة بعناصرها المعروفة تخص الخط إن أول من أدخل اللوحــة إلى الخط الدیواني هو مصطفى غزلان حیث جرت العـــادة على 

المصري حیث إن الحروف فیها لا تلتزم  بالاسلوب الجلي الدیواني، وهذا یعني أن تكوین اللوحة یكون أسهل في الخط الدیواني

الخــط  اتخاذـات، وربما لیساعد ذلك على بالنسبة القیـاسیة للحروف في السطر العادي، ویتــیح ذلك حریة كبیرة في إخراج اللوحـ

. ویعتـمد تصمیم اللون في الخط الدیواني على جمیع العنــــاصر المستخدمة في أي تكوین جمالي خطي  الدیواني عنصراً جمالیاً جدیداً
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من حیث توازن الكتلة والفراغ وانطلاق الخطوط بدون أي تضاریس، والانحیاز للرؤیة الجمالیة في مقابل صورة الحروف التـقلیدیة، 

ق كل ذلك التــنفیذ المتقن الخالي من عیوب الارتجاف، ویبدو ذلك جلیاً في اللوحـات التي سلكت نفس طریق غزلان، وغالبـــاً ما وفو 

قد استــفاد الخط الدیواني من الشكل التقــلیدي للوحة الخط الجلي ربما لما لهذا الشكل من ملائمة. و جاءت على شكل بیضاوي، 

ح الآن من الممكن جداً المزج بینهما في إخراج اللوحة وذلك باستــعارة بعض الحروف، أو بإضافة تلك النــقاط الدیواني، حتى إنه أصب

  ).185م، 1997التي تملأ الفراغات للحصول على كتلة متماسكة (عمر فحل، 

 :على الحاسب الالي ط العربيالختنمیط  -ثاني المبحث ال

  :لخط العربيالتطور الطباعي ل /1

الخطوط التي ظهرت حتى الآن لم ترق إلى ، فمعظم ل محبوساً في قفص ضیق على الحاسببكل عراقته وفنونه مازا العربي خطالان 

نتشارها في الغرب ـالطب وعند بدایات ،التقلیدي ولو جزءاً من جمالیة الخط العربي مرتبة تجعلها تمثل اعة بالحروف المفصولة وإ

حرفیین من غیر العرب أو المسلمین من یتولى امر تجهیز الحروف العربیة طباعیا  ، كانلاديــیالاوربي في القرن السادس عشر الم

من حروف ومطبوعات، واستمرت تقنیة . لذا ساد الضعف الفني وعدم الوضوح في ما أنتجوه ة العربیة أصلاً ــــممن لا یقرأون اللغ

. كما أن فیها غریباً عن دیارهفترة تقارب أربعة قرون كان الحرف العربي تطور یذكر لدون الها ـاعي یدویاً على حـتجهیز الحرف الطب

بالحاجة الى أن یتحول الحرف العربي الذي وصل مراحل علیا من التجوید الخطي عبر المخطوط الى العرب انفسهم لم یشعروا 

هیرة ــعة بولاق الشـالفنیین في مطب داجحة كانت جهو ـوأول المحاولات الن، )52 ،م2004تاج السر حسن، ( حروف طباعیة معدنیة

، وشملت خطوط لتكرار في النصوص المطبوعة آنذاكلتراكیب منفصلة كثیرة ا م، حیث تم تصمیم قوالب مطبعیة1867صر عام ـبم

ضاعفت من  الیدوي، إلا أنها والفارسي. إلا أن هذه التجربة بالرغم من تقلیصها للفجوة بین شكل الخط الطباعي والخط النسخ والرقعة

مما ألزم ظهور . هو صف الحروف وتحضیرهاو  إنتاجیة التنضید الیدوي عدد الحروف في صندوق الطباعة، مما ترتب علیه بطء في

 شركة لینوتایب مأخوذاً عن تراكیب كتبها كامل مروة آنذاك، وتمیزت بجمالها والتي قاعدة (خط النسخ المختصر) والذي نفذته وقتها

مونوتایب الإنجلیزیة، ولیتراست نماذج جیدة  الأشكال الطباعیة لحرف النسخ فیما بعد. ثم قدمت كل من شركتيقامت علیها معظم 
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، حیث بلغ على  شكلاً  470 مونوتایبم 1945الذي جهزته عام  (الممتاز) سبیل المثال عدد أشكال الحرف بذلت فیها وقتاً وجهداً

. إلى أن طرحت لینوتایب عام  المشهور (یاقوت المستعصمي) وجاء محققاً  (یاقوت) (نسبة إلى الخطاط العربي م حرف1960مختلفاً

 الطباعي، كان أهمها عملیة ضبط السطور، بإضافة الوصلة الأفقیة المستقیمة بین الحروف، إضافات فنیة عدیدة إلى عملیة التنضید

  ).م2002محمد النداوي، ( )(الكشیدة والتي عرفت باسم

ورین وفي تعقید مهمة المط ،تأخره لمواكبة التقنیات الحدیثة رف العربي والكتابة العربیة عدّة اشكالات ساهمت فيلقد واجه الح

، حیث أن هناك اشكال الحرف الواحد داخل الكلمة وتعدد ،لتراكیب المختلفة للكلمة الواحدة، منها اللخطوط العربیة على الحاسوب

ت أصلاً لكتابة الكم الهائل من الأشكال على آلة صمم الصعب تطویع هذا جعل من ،للحروف العربیةشكلاً   1600أكثر من

مكانیات الحاسوب، ومن هنا بدأ المسعى الحقیقي لتقلیص عدد أشكال هذه الحروف تماشیاً مع خصاالحروف اللاتینیة محمد ( ئص وإ

ر المصممون الاوائل لقد  ).م1996زكي خضر،  اقیة بتبدیل ـانحدرت منها الحروف الب ،وف الكتابة العربیةأساسیاً لحر  شكلاً  15طوّ

صبحت أ،  فقد عها في النص وحسب اتصالهاــب موقلفة حسـوتأخذ الحروف أشكالاً مخت .قاط التي على الحروف وعددهاـاماكن الن

ة ـمع تطور تقنیو  ،)141 ،م0220 ،ایهاب علي( الجة موضع الحروف والتعرف على اشكالها المختلفةـیة تتكفل بمعـظمة التقنـالأن

ظهار الكتـالطب ابة على الشاشة بدقة أعلى، ظهرت تقنیات خاصة بالحروف (اللاتینیة وغیرها). وأحد هذه التقنیات ما سمي ـاعة وإ

) وتستند هذه التقنیة على أساس خزن المواصفات العامة للحرف TTF(ویرمز له بـ )(True Type Fontبالنوع الحقیقي للخط 

المطلوب إظهاره مهما كان حجم الطباعة أو الإظهار المطلوب على الشاشة فالشكل یبقى كما هو مهما كان الحجم. ویمكن بواسطة 

ضع ما یرید من مجموعات حرفیة هذه التقنیة إظهار حروف متلاصقة وبأیة أشكال یرتأیها الخطاطون. وهكذا بإمكان الخطاط أن ی

تزید من جمال الخط، ولكن یجب أن تبرمج بنسق معین لكي یقوم الحاسوب بإخراج هذه المجموعة من الحروف بالصیغة المطلوبة 

وقد ظهرت مؤخرا أشكال جمیلة للكتابة العربیة بخطوط مختلفة  ).م1996محمد زكي خضر، ( كلما تمت مصادفتها أثناء الكتابة

  وأخرى في الدول الغربیة. ،ومصر ،والسعودیة ،امت بإصدارها بیوت البرمجة العربیة في لبنانق

  



 

 
  االإنسانیة العلوم مجلة
م)2015الخامس (العدد   

 
 

419 
SUST Journal of Humanities (2015)                                                                  Vol.16.No. 5            

ISSN (text): 1858-6724                                                                               e-ISSN (online): 1858-6732 
 

  :الآلي الحاسب علىالعربي خط ال تنمیطخطوات  /2

، وهذه (Font Lab)و (Font Grapher) و (Font Creator) الـ: برامجمنها  ،وط على الحاسوب عدة برامجطتستخدم لتنمیط الخ

 لتقریب مفهوم إعداد خط علىتتیح للمصمم امكانیة تصمیم الحروف بحالات اتصالها المختلفة وفق خطوطات محددة، و البرامج 

أو (ویندوز  یعمل ضمن نظام تشغیل معین لحاسبة الواجب توفرها لتجهیز خط عربي على الحاسوب، هناك بعض النقاط الفنیا

   :ماكنتوش) تتلخص في ثلاث مراحل

:  إعداد الخط مرحلة : أولاً      یدویاً

ارة إلى ضرورة توحید ـضید الطباعي. ولابد من الإشــة التنـالأشكال اللازمة لعملی ابة الحروف العربیة بكافةـاط متمرس بكتـیقوم خط

دم ضرورة ـباه إلى عـویجب الانت صلة.ـالمتاط الالتـقاء بالنسبة للحروف ـاع، والثخن وخاصة عند نقـالحروف من حیث الارتف سـمقایی

   التالیة. في المرحلة الحاسوب ث یمكن تكرارها باستخدامحیوالباء والثاء).  شابهة أكثر من مرة یدویاً (كالتاءــابة الحروف المتـكت

: مرحلة التجهیز الرسومي للحروف:  ثانیاً

، تتم عملیة المسح الضوئي  ابة الحروفـبعد اكتمال كت دخالها إلى الحاسوب على هیئالمطلوبة یدویاً ، لیتم بعد رصو  ة ملفاتــــلها، وإ

عادة رسمها باستخدام واحد من البرامج التي تتیح  روف،ــاستخدام عملیة شف الح (Vectors) ات رسوم خطیةـذلك تحویلها إلى ملف وإ

المتخصصة بنقل  إعادة رسمها لبعض البرامج.. الخ). كما یمكن إسناد مهمة .هاند، كوریل درو فريمثل (أدوبي إللیستیریتور، ذلك، 

بد من التأكید على أنه في حالة اعتماد برامج الرسم ولا من شركة أدوبي. )ستریم لاین(الصور إلى ملفات رسومیة. مثل  برنامج 

لا فإن نتیجة الرسم آلیاً ستكون الآلي، یشترط أن تكون أصول وعند مخیبة للآمال،  الحروف المكتوبة دقیقة الحواف حادة الأطراف، وإ

(فعلى سبیل المثال تضاف النقطة  للحصول على الأبجدیة كاملة كل كامل، تتم عملیة تكرار الحروف المتشابهةالانتهاء من الرسم بشـ

محارف الخط  الضاد). ویجب الانتباه إلى رسم الأرقام وحركات التشكیل وعلامات الترقیم، لكي تكتمل لحرف الصاد للحصول على

  .)نفس المصدر(ه اد إنشاؤ المر 

: مرحلة تشكیل ملف الخط:  ثالثاً
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الكثیرون أن عملیة إنشاء خط عربي على الكمبیوتر تتمحور في هذه النقطة، وهو تصورخاطئ إلى حد بعید. فالمرحلة الأولى  یظن  

 الإمكان عن الأنماط السائدة المتوافرةقابلة للتنفیذ على الحاسوب، بعیدة قدر  هي الأهم، والمتمثلة بابتكار مجموعة حروف جدیدة

، أو تغییر بعض مكوناته، أو  ذا ما أغفلنا المرحلتین السابقتین، فإن العملیة لن تخرج عن إطار تحویرخطٍ مستخدمٍ حالیاً . وإ حالیاً

دارةولابد من استخدام أحد برامج تحر بیئة نظام تشغیل إلى بیئة أخرى،  الإضافة إلیها، وكذلك نقل خط معین من الخطوط، وهي  یر وإ

هاند)  ة الرسم المتوفرة في البرنامج، والتي تعتمد أسلوب برنامج (فريـلوح اشرة ضمنـــیمكن ابتكار خطوط جدیدة، برسمها مبو  عدیدة.

ن كانت عم الرسوم المتوفرة  استیراد ملفات فادة من خاصیةـأسهل وأكثر تحكماً بالحروف. ویمكن الاست ط خارجیاً ـالخ لیة رسمـمثلا وإ

صمیم، من تحویل الشعارات والرموز كثیرة ـفي مجال الت املةــشر والشركات العــاحة، الأمر الذي مكن دور النـــفي البرامج المت

 النصوص. یسهل معه استخدامها داخل ،خدام لدیها إلى ملفات خطوطــالاست

إمكانیة  ات  للتنقل فیما بینها متیحاً ـــط،  ویمكن فتح عدة ملفـف حروف الخار ـعند فتح ملف في البرنامج نحصل على خارطة لمحو  

لأخرى وتطبیق أوامر القص واللصق والمؤثرات ا ات المحارف،ــالقص واللصق لمحرف واحد أو لعدة محارف، ویمكن تحدید كافة مربع

محارفاً  ل المستخدم، حیث یعتمد نظام ماكنتوشــخریطة مواقع المحارف باختلاف نظام التشغی كلـیختلف شو  علیها دفعة واحدة.

بین  )لوحتي المفاتیح(مواقع الحروف في  وهذا هو السبب في اختلاف. للخطوط العربیة تختلف عن نظام ویندوز في الشكل

حتى  رٌ في اختیارلعرب دو ك أنه منذ البدایة لم یكن لهذه المشكلة، والسبب في ذل بینما اللغات اللاتینیة لا تعاني من النظامین. 

على خریطة المحارف حسب نظام التشغیل المطلوب قبل البدء  على الحاسوب. ویجب معرفة مواقع الحروف مواقع حروف لغتهم

وبعد حفظ  ،بسهولة بفتح أي من الخطوط العربیة المثبتة في النظام المقصود. ویجري الحفظ علیها بإنشاء خط جدید. ویمكن ذلك

لكي  -على حسب نوع البرنامج  –الخط  المواصفات المطلوبة أو تنصیب حسب  (Generate)ولید للخطالخط یتطلب عملیة ت

  یتسنى تثبیت الخط في نظام التشغیل واستخدامه.
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دارة الخطوط، معظم هیئ وكذلك خطوط تروتایب.  3و 2و  1من بوست سكریبت بفئاته  احة،ـات الخطوط المتـوتدعم برامج تحریر وإ

(حسین  علیه حالة فتح ملفات خطوط بوست سكریبت والعمل الطباعة، ولیس فقط خط الشاشة في التأكد من توفر خط دعمویجب 

  .م)2004الزهراني، 

  :العربي الخط تنمیط صعوبات ومعوقات /3

  :عند تنمیطه وهي اكل التي تواجه الخط العربيهنالك عدد من الصعوبات والمش

 نفیذ على الحاسبـطواعیته للت لیةترافق عم ا صلة بالصعوبة التيله ي نفسهـتركیبة الحرف العرب.  

 متلك أربع تمثلاً  رسمه حسب ما یجاوره من حروف فحرف السین وتغیر، اختلاف شكل الحرف باختلاف موضعه

  .ما لأي حرف في اللاتینیةحالتان لا ثالث له حالات مختلفة حسب موقعها من الكلمة في مقابل

 لامس الحرفان دون تراكب أو تباعدفي توصیلاتها بحیث یت تاج ضبطاً الحروف العربیة تح.  

 فشكل الحاء على السطر حسب ما جاوره من حروف كل حرف منها الحروف العربیة تخضع لموازین في مواقع .

لتین الحا ، على الرغم من أن الحاء في كلامة (البحر)مثلاً یختلف عن شكلها وعلوها في كل وعلوها في كلمة (محمود)

  .أن یتغیر في الكثیر من الحالات ، والأمر الأدهى من ذلك أن شكل الكتلة الحرفیة كاملة یجبوقعت وسط الكلمة

 فالتقنیات العامة ذات القیاس الواحد (دینامیكیة الخط العربي  :Staticمثل (: 

OpenType ATSUI (Apple Type Service for Unicode Interfacing) 

ة لأنه كما سبق ـمعقدة أو برامج خاص روف العربیة الأصیلة إلى تعلیمات، وتحتاج الحمها بشكل صحیحسوف تفشل في رس   

 .)م2004(حسین الزهراني،  لكتابةیحتاج إلى تولید باستمرار ومعالجة حال ا

  نقد مصدر النماذج: اجراءات الدراسة: – الثالث المبحث

م 1980 عامسة هو كتاب قواعـد الخـط العربـي للخطاط العراقي هاشم البغدادي طبعة الخط الدیواني التــقلیدي قید الدرا نماذجمصدر 

م الخط العربي، وذلك لما فیه من تشریح جید لجمیع  من دار القلم بیروت، ومكتبة النهضة العربیة بغداد. ویعتبر من أمیز كراسات تعـلّ

 تراكیب الخطوط العربیة.
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هو بیئة تشغیل الحاسوب (الویندوز)، وهذا الخط شائع  (MCS Diwany1 S-U normal)الخط الدیواني المنمط  نماذجومصدر 

  التداول على مواقع الإنترنت العربیة. 

  الحروف الأبجدیة بالخط الدیواني التقلیدي: 1:1نموذج رقم  تحلیل النماذج:وصف و دراسة و 

بعض الحروف لها  أشكال وصور متعددة تكتب بها، وهذا یتیح للخـطاط هذا النموذج للـحروف الأبجدیـة المفردة یلاحــظ فیه أن هناك 

حریة الاختیار عند كتابة أو تصمیم الجملة،  فمثـلاً حرف الألف والباء فكلاهما له شكلین وكل شكل یكتب حسب ملائمــة تصمیـم 

لیـــة، وكذلك حرف الباء فله شكلین مختلفین في الجملة وذوق الخــطاط، وهذا فـــي حد ذاتــه تنوع یكسب العمل الفنـي نــاحیة جما

الحجم، كما یلاحظ ایضا أن هنــاك شكلین لكتابة امتداد حروف الجیم والحاء والخاء والعین فهنــاك المرسل والمضموم، وتكتب كما 

ع النــــقاط أعلى الحرف أو تكون ذكر وفقا للتصمیم. أما حرفي الفاء وحرف القــاف فنجد أن تنقیــــطهما له طریقتین فـــإما أن توض

متـــصلة معه، كما یلاحــظ ایضا أن حرف المیم المفرد یكتب بطریـــقة واحدة، أما حرف النون المفرد فنجد أن له عدة طرق تكتب به 

حرف، وأما ما یخص ویكون ذلك في طریقة كتابة النـقطة أعلى الحرف. فإما أن تكون النـــقطة وسط الحرف أو مقترنة مع امتـــداد ال

  حرف الهاء فله أشكــال عدة تكون حسب موقعــه من الكلمة. 

  الحروف الأبجدیة بالخط الدیواني المنمط: 1:2نموذج رقم 

یلاحظ في الحروف الأبجدیة (المنمطة) للخـط الدیواني أن الحرف یكتب علـــى هیئة واحدة مقارنة بالحروف التي تكتب على هیئتین 

التقلیدي كحرف الألف والباء والسین، كما یلاحظ ان في حرف الفاء في النموذج المنمط أن امتداده یشبه امتداد حرف الباء في الخط 

في النموذج التقلیدي، أما حرف الكاف فنجد أنه یرتفع عن مستوى السطر. وأیضاً هنــــاك اختلاف في شكل كاسة حرفا القاف والنون، 

حرف القاف تمثل حرف النون المفرد. أما حرف الهاء في بدایة الجملة فهو یكاد یكون مرتـفعا لأعلى، وكما هو معـلوم فأن كاسة 

  والهاء الوسطیة شبیهة بحرف الهاء الوسطي في الخط الخط الفارسـي. ومن أهم الملاحظات أن میلان الحروف غیر منتظم.

  

  



 

 
  االإنسانیة العلوم مجلة
م)2015الخامس (العدد   

 
 

423 
SUST Journal of Humanities (2015)                                                                  Vol.16.No. 5            

ISSN (text): 1858-6724                                                                               e-ISSN (online): 1858-6732 
 

  ):1:2) والنموذج (1:1المقارنة بین النموذج (

تلاف بین النموذجین یظهر في عدم تطبیق قاعدة كتابة الخط الدیواني التقلیدي في النموذج المنمط بالطریقة الصحیحة وذلك أن الاخ

في طریقة كتابة شكل الحرف، وتعدد أشكاله، وملائمة سمكه مع حجم الحرف، وكیفیة ضبط المیلان الصحیح للحروف. وأیضاً عدم 

لها تحت السطر، وكذلك عدم القدرة في ضبط شكل الحروف التي تشترك في كاسة واحدة التمكن من ضبط ارتفاع الحروف ونزو 

  كالقاف والنون والسین والشین والضاد والصاد.  

  نموذج لبعض التراكیب والكلمات بالخط الدیواني التقلیدي: 2:1نموذج رقم 

ف تكتب بطریقتین كما هو في النموذج، وأیضاً الباء مع هنا یلاحـظ أن بـعـض التراكیب تكتـب بطرق متـعددة فتركیبة الباء والكا 

اللام. كما أن حرف الكاف في بدایة أو نهایة الجمـلة  یكتب بعدة أشكـال. وأن البسملة یمكن أن تكتب بتصامیم مختلفة. ویلاحظ 

عضها البعض مثل حرف الدال إمكانیة ترادف التراكیب في الكلمة كما في (كاظم) وفي بعـض التراكیب تكون الحروف مقترنة مع ب

في (عادل) و(صادق) فنــلاحظ أنه أقترن مع الألف. أما لفظ الجـــلالة (االله) فیكتب بعدة طرق. كما نلاحظ أن الهاء الوسطیة لها 

  شكلین.

  نموذج لبعض التراكیب والكلمات بالخط الدیواني المنمط: 2:2نموذج رقم 

تي یتم بها اقتران حرف الباء مع كل من التاء والسین، تختلف عن الطریقة المتعارف علیها في في هذا النموذج نجد أن الطریقة ال

قاعدة الخط الدیواني التقلیدي. ویلاحظ أن اقتران حرف الباء مع حرف الحاء والخاء والجیم وكأن هناك حرف بینهما، وكذلك حرف 

ریقة واحدة ولا مجال لتنویع التصمیم فیها. كما أن السین الوسطیة التي هي الباء مع الراء. وأیضاً یلاحظ الباحث أن البسملة تكتب بط

نفسها السین التي تكون في بدایة الكلمة فارتفاعها یكون لأعلى سواء وقعت في بدایة الكلمة أو وسط الكلمة. وهذا یخلق قاعدة جدیدة 

ة، أما المیم الوسطیة فتكتب كالمیم الوسطیة في الخط غیر مألوفة، أیضا یلاحظ الباحث أن لفظ الجلالة مكتوب على هیئة واحد

الفارسي، وأیضاً عند كتابة حرف الكاف مع الألف أو اللام تكون هناك مسافة بین الحرفین. كما أن هناك مشكلة في الحروف عند 

رتفاعها عن مستوي السطر. وقوعها وسط الكلمة كالیاء والباء الوسطیة والفاء، فهي تكون على غیر الطریقة المتعارف علیها. لا



 

 
  االإنسانیة العلوم مجلة
م)2015الخامس (العدد   

 
 

424 
SUST Journal of Humanities (2015)                                                                  Vol.16.No. 5            

ISSN (text): 1858-6724                                                                               e-ISSN (online): 1858-6732 
 

وأیضاً إمكانیة ترابط الحروف مع بعضها معدومة كحرف الألف والدال في كلمة صادق، كما یلاحظ ان الحاء الوسطیة تكتب وكأنها 

ر في بدایة الكلمة. وأن أكثر ما یلاحظ هو أن المسافة بین الكلمات تكون متباعدة. وتداخل الكلمات مع بعضها غیر وارد وهذا یعتب

  من جمالیات الخط الدیواني غاب عن هذا النموذج. 

  ):2:2) والنموذج (2:1المقارنة بین النموذج (

الاختلاف یتضح في عدم التمكن من تطبیق قاعدة الدیواني بالطریقة الصحیحة حیث تتغیر قاعدة اقتران الحروف الوسطیة كحروف 

لوسط یكون الحرف مرتفعاً لأعلى وهي نفس الهیئة التي یكون علیها عند وقوعه في السین والفاء والحاء. فعند وقوع تلك الحروف في ا

بدایة الكلمة. وكذلك من الاختلافات عدم التمكن من ربط الحروف كحرف الدال في كلمة عادل وصادق حیث یمكن لحرف الدال أن 

لخطین هي عدم القدرة على كتابة البسملة بصور متعددة یقترن مع الألف التي قبله كما في النموذج التقلیدي، ومن الاختلافات بین ا

  في هذا النموذج كما یحدث في النموذج التقلیدي.

  ) قول لعلي بن ابي طالب كرم االله وجهه بالخط الدیواني التقلیدي:3:1(نموذج رقم 

یث یلاحظ انه عمل على أن تكون في هذا النموذج تظهر موهبة الخطاط وتمكنه من الخــط فظهرت براعته في تصمیم الجملة ح

الكلمات مترادفة ومتشـــابكة حتى یتمكن من ملء الفراغات ولإعطاء بعداً جمالیاً من خلال نسیج الكلمات مع بعضها البعض، وحتى 

ســاحة أوسع للتـشابك تستوعب الجملة أكبر كمیـــة من الكلمات. ففي الخـــط الدیواني التقلیدي كلما كانت الكلمــات أكثر فإن ذلك یتـیح م

، ویلاحـظ أیضاً أن حرف الألف  والترادف. فحرف الطــاء فـي (طــالب) اقـترن مع حرف الألف في صورة رائعـــة أعطت بعداً جمالیــاً

یكتب علـى هیئتین مختلفتین حسب الوضع الذي یتطلب في الجملة، كحرف الألف في كلمة (أعلى) وحرف الألف في بدایة (أغر). 

ا  یمكن لحرف الألف أن یقترن في بدایة الجملة أو نهــایتها كما في بدایة (الورع) أو الذي في نهایة (لا)، أما حرف السین فنجد كم

أنه كتب بأشكال مختلفة. مثل حرف السین الذي في (الإســلام) فهو یختلف عن الموجود في كلمة (شرف) أو (شفیع)، أما حرف 

حسب متطلبات التصمیم، كما نلاحظ أن الخطاط عمل على ترادف التراكیب في بعضها وذلك في كل  الباء الوسطیة فیتغیر شكله

من (الإسلام) و(لا شفیع) و(لا معقــل). كل هذا التنوع في طرق الكتابة في الخـط الدیواني التقلیدي یكون لإعطاء العمل التوازن 
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راغات كما أشرنا إلى ذلك، وحتى یتمكن الخــطاط من كتابة أكبر عدد من الكلمات المطلوب، ولإضفـاء النـــاحیة الجمالیــة، و لملء الف

  في السطر الواحد، وبالتالي تداخل الكلمات وتشابكها وترادفها بصورة رائعة للتصمیم. 

  ) قول لعلي بن ابي طالب كرم االله وجهه بالخط الدیواني المنمط:3:2(نموذج رقم  

هناك تبـاعداً بین الكلمات، لصعوبة التحكم في العلاقات بین الحروف، وهذا یمنع استیعاب أكبر كمیة من یلحظ في هذا النموذج ان 

الكـلمات فـي السـطر وبالتالي عدم إمكانیة تداخلها مع بعضها، وكما أشرنا من قبل فان تداخل الكلمات هو ما یعطي ناحیة جمالیـة 

مساحة  دفها. ففي الخـط الدیوانـي التقلیدي كلما كانت الكلمــات أكثر فإن ذلك یتیحمن خلال نسیج الكلمات مع بعضها البعض وترا

ویلاحـظ الباحث أن الطریقة التي أقترن فیها حرف الطاء في (طــالب) لا تشبــه الصورة التـي اقترن بها في  أوسع للتـشابك والترادف. 

، ونجد ایضا أن حرف الیاء النــهائیة النموذج التقلیدي، ففیه اقتران (اللام) مع حرف (الألف ) في صورة رائعة أعطت شكــلاً جمالیاً

كتبت بصورة واحدة وان طریقة اقترانها مع الحرف الذي قبـلها به خلل مقارنة بالنموذج التقلیلدي. أما حرف الهاء النــهائیة فكتب 

ط الدیوانــي التقلیدي عند التنمیط، وأیضاً یلاحظ الدارس بصورة اقرب لاسلوب للدیواني المصري. أي أنه حصل خلط بین مدارس الخ

أن حرف السین كتب على هیئة واحـدة. وذلك لعدم وجود الحریـة في الاختیار. كما أن الألفـات لا یوجـد بینها الألف المجموع. وهنـــاك 

  خلل في الحروف الوسطیة وفي طریقة اقترانها مع بعضها البعض.

  ):3:2) والنموذج (3:1ج (المقارنة بین النموذ

یلحظ الاختلاف بین النموذجین في غیاب حریة التحكم في المسافة بین الكلمات وطریقة كتابتها، وعدم التحكم في تصمیم تركیبة 

حكم في الجملة بالطریقة التي یراها الخطاط مناسبة، والمتمثلة في اختیار الحرف على ذوق الخطاط وطریقة كتابة الكلمات، وعدم الت

  عدد أسطر الجملة.
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  ونتائجها عرض البیانات ومناقشتها -المبحث الرابع 

  الفرض الأول:/ 1

  الخط الدیواني المنمط.قیاسا على الخط الدیواني التقلیدي، القواعد الخطیة التقلیدیة تتحقق بدرجة اكبر في 

مجموعة من النماذج بالخط الدیواني التقلیدي للخطاط العراقي للتـحقق من صحة هذا الفرض قام البــاحث في اجراءات الدراسة بعرض 

هاشم البــغدادي، وهي كالآتي: الحروف الأبجدیة ومجموعة من التراكیب والجمل. كما قــام بكتـابة ذات النماذج بالخـط الدیواني 

  ضح للباحث الآتي:المنمط، ثم قـام بعد ذلك بوصف وتحلیل تلك النماذج والمقارنة بینها، ومن خلال ذلك أت

ة للدیوانـي لا یمكن أن تتحقق في الدیواني المنمط وذلك لصعوبة التحكم في الكتــابة بالحـاسب الآلـي، لأن الخطاط  أن القواعد الخطیّ

ناسبة، أو التحكم الذي یقوم بالكتـابة علـــى الحاسب لیست لدیه حریة الاختیــار في طریقة الكتابة أو في اختیار الحروف التي یراها م

في المسافة بین الكلمات وترادفها وتداخلها، وفي التصمیم عموما وفي جمیع المعالجات التي تكون في الطریقة التــقلیدیة لكتـابة الخط 

  . أن القواعد الخطیة التـقلیدیة تتحقق بدرجة اكبر في الخط الدیواني التـقلیديالدیواني. وهذا ما یؤكد 

  الفرض الثاني:/ 2

 .        الدیواني الأشكال المتـعددة من الخـــط الدیوانـي المنمط اتسمت بخروجها عن القــاعدة المعروفة للخــط

اتضح للبـاحث أن الخط الدیواني وكغیره من الخطوط الأخرى طالته تكنولوجیا الحـاسب الآلي، فدخلت علیه بعض التأثیرات الفنیة 

دودة، والتشكیل والمدود والحروف المرتفعة والحروف النازلة والحلیات، والتي فیها خروج عن القاعدة كوضع النـقط في الحروف المم

المتعارف علیها للخط الدیواني. وأن الخط الجمیل الموسیقي فقد موسیقاه بعد أن دخلت علیه تلك التأثیرات الحاسوبیة. ونلاحظ ذلك 

. فقط هو خط ا وسط الخطاطینالخط الدیواني المتعارف علیه لایحتكم لقواعد المنمطفي النماذج قید الدراسة إذ أن الخط الدیواني 

دیواني منمط وضعت علیه الحلیات محاكاة للخط الدیواني التقلیدي دون مراعاة للاسس الخطیة المتعارف علیها عند الخطاطین والتي 

نمو والتطور الى ان ظهر الخط الدیواني في عهد الدولة تطورت عبر تجارب خطیة بدأت منذ عصر الدولة العباسیة واستمرت في ال
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العثمانیة، إذ استند الخطاطین الاتراك في ابتكارهم للخط الدیواني على الارث الخطي المتوارث منذ ظهور المعاییر الخطیة التي 

  صاغها الخطاط یاقوت المستعصمي في عصر الدولة العباسیة. 

  تفسیر  ومناقشة النتائج:/ 3

تضح من خلال هذه الدراسة ان بعض حروف الخط الدیواني التقلیدي لها  أشكال وصور متعددة تكتب بها تتیح للخـطاط حریة ا

تصمیـم الجملة كلین وكل شكل یكتب حسب ملائمــة الاختیار عند كتابة أو تصمیم الجملة، فمثـلاً حرف الألف والباء فكلاهما له ش

فله شكلین مختلفین في الحجم، كما  ،ذاتــه  تنوع یكسب العمل الفنـي نــاحیة جمالیـــة، وكذلك حرف الباءوذوق الخــطاط، وهذا فـــي حد 

یلحظ أن هنــاك شكلین لكتابة امتداد حروف الجیم والحاء والخاء والعین فهنــاك المرسل والمضموم، أما حرف الفاء وحرف القــاف فنجد 

ــإما أن توضع النــــقاط أعلى الحرف أو تكون متـــصلة معه، أما حرف النون المفرد فنجد أن له عدة أن تنقیــــط الحروف له طریقتین فـ

فإما أن تكون النـــقطة وسط الحرف أو مقترنة مع امتـــداد الحرف،  ،طریقة كتابة النـقطة أعلى الحرف طرق یكتب بها ویكون ذلك في

ن حسب موقعــه من الكلمة، ذلك ان لكل حرف طریقة یكتب بها حسب الفراغ في وأما ما یخص حرف الهاء فله أشكــال عدة تكو 

أما حرف السین فنجد أنه  ،نهــایتهافي یقترن في بدایة الجملة أو  یمكنویلاحـظ أیضاً أن حرف الألف  الجملة واسلوب تصمیمها.

مع  القلم ملائمة سمكت لخط الدیواني التقلیدي ظهر الهاء الوسطیة لها شكلین وایضا ان في احرف یمكن ان یكتب بأشكال مختلفة. و 

كل هذا التنوع في طرق الكتابة في الخـط الدیواني التقلیدي یعطي العمل التوازن المطلوب، ویضفـي نـــاحیة جمالیــة،  .حجم الحرف

  .تتیح للخطاط ملء الفراغات حتى یتمكن من كتابة أكبر عدد من الكلمات في السطر الواحد

صلت الدراسة الى أن بـعـض التراكیب تكتـب بطرق متـعددة، فمثلاً تركیبة الباء مع الكاف فتكتب بطریقتین، وأیضاً الباء مع وقد تو 

ولفظ الجـــلالة  یكتب بعدة أشكـال. وأن البسملة یمكن أن تكتب بتصامیم مختلفة الكاف في بدایة أو نهایة الجمـلةاللام. كما أن حرف 

وفي بعـض التراكیب تكون الحروف مقترنة مع بعضها  .ضا تتجلى إمكانیة ترادف التراكیب في الكلمة الواحدة. وایاشكالعدة  له

والخــط الدیواني التقلیدي تظهر جمالیته في تصمیم الجملة ویلاحظ ان وتتعزز طریقة ضبط المیلان الصحیح للحروف.  .البعض

عطاء بعداً جمالیاً من خلال نسیج الكلمات الخـطاط یعمل على أن تكون الكلمات مترادفة ومتشــ ـابكة حتى یتمكن من ملء الفراغات وإ
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مع بعضها البعض، وحتى تستوعب الجملة أكبر عدد من الكلمات. ففي الخـــط الدیواني التقلیدي كلما كانت الكلمــات أكثر فإن ذلك 

، وبالتالي تتداخل الكلمات وتشابك وترادف بصورة رائعة.  یتـیح مســاحة أوسع للتـشابك والترادف في صورة رائعـــة تعطي بعداً  جمالیــاً

بینما في الخط ، كما أنه یستطیع استخدام ترادف التراكیب بصورة تؤدي إلى روعة في التصمیم، وراحة للعین، وسرور في النفس

على ضبط شكل الحروف التي تشترك  المنمط یلحظ عدم التمكن من ضبط ارتفاع الحروف ونزولها تحت السطر، وكذلك عدم القدرة

أن الحرف یكتب علـــى هیئة واحدة مقارنة بالحروف التي تكتب على و في كاسة واحدة كالقاف والنون والسین والشین والضاد والصاد. 

الباء في هیئتین في الخط الدیواني التقلیدي كحرف الألف والباء والسین، ویلاحظ ان حرف الفاء في امتداده یشبه امتداد حرف 

النموذج التقلیدي، أما حرف الكاف فنجد أنه یرتفع عن مستوى السطر. وأیضاً هنــــاك اختلاف في شكل كاسة حرفي القاف والنون، 

وكما هو معـلوم فأن كاسة حرف القاف هي نفسها كاسة حرف النون. أما حرف الهاء المبتدء فیكاد یكون مرتـفع لأعلى، والهاء 

وأن السین الوسطیة هي ذاتها السین التي تكون في  ني المنمط شبیهة بحرف الهاء الوسطیة في الخط الفارسـي.الوسطیة في الدیوا

أما المیم  .بدایة الكلمة فارتفاعها یكون لأعلى سواء وقعت في بدایة الكلمة أو في وسطها. وهذا یخلق قاعدة جدیدة غیر مألوفة

مسافة بین الحرفین.  تتولدارسي، وأیضاً عند كتابة حرف الكاف مع الألف أو اللام مثلا الوسطیة فتكتب كالمیم الوسطیة في الخط الف

كما أن هناك مشكلة في الحروف عند وقوعها وسط الكلمة كالیاء والباء الوسطیة والفاء، فهي تكون على غیر الطریقة المتعارف 

معدومة كحرف الألف والدال،  تكاد تكون لحروف مع بعضهاإمكانیة ترابط انجد ان علیها لارتفاعها عن مستوي السطر. وأیضاً 

ان الطریقة التي یقترن فیها حرف الطاء لا تشابــه الصورة التـي یقترن بها  ایضا والحاء الوسطیة تكتب وكأنها في بدایة الكلمة. ونجد

كتب بصورة واحدة وطریقة اقترانها مع الحرف هذا الحرف في النموذج التقلیدي المتعارف علیه، وایضا نجد أن حرف الیاء النــهائیة ی

الذي قبـلها به خلل مقارنة بالنموذج التقلیلدي. أما حرف الهاء النــهائیة فیكتب بصورة اقرب للخط للدیواني المصري. أي أنه حصل 

ة. وذلك لعدم وجود الحریـة ، واتضح ایضا أن حرف السین یكتب على هیئة واحـدهالتقلیدي عند تنمیطخلط بین مدارس الخط الدیوانــي 

في الاختیار. كما أن الألفـات لا یوجـد بینها الألف المجموع. وهنـــاك خلل في الحروف الوسطیة وفي طریقة اقترانها مع بعضها 

  البعض.
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هذا یحدث و ها أن نسبة سمك القلم الذي كتبت به الحروف لا یتناسب مع حجمو  ومن أهم الملاحظات أن میلان الحروف غیر منتظم

، وكذلك لفظ الجلالة فیكتب ة ولا مجال لتنویع التصمیم فیهااضافة الى أن البسملة تكتب على طریقة واحد تباینا یخل بالتصمیم العام.

على هیئة واحدة، كما أن أكثر ما یلاحظ هو أن المسافة بین الكلمات تكون متباعدة وان تداخل الكلمات مع بعضها غیر وارد وهذا 

جمالیات الخط الدیواني. وهناك تبـاعداً بین الكلمات لصعوبة التحكم في العلاقات بین الحروف، وهذا یحول دون  یضعف من

استیعاب أكبر عدد من الكـلمات فـي السـطر وبالتالي عدم إمكانیة تداخلها مع بعضها، وكما أشرنا من قبل فان تداخل الكلمات هو ما 

الكلمات وترادفها مع بعضها البعض. ففي الخـط الدیوانـي التقلیدي كلما كانت الكلمــات أكثر فإن یعطي ناحیة جمالیـة من خلال نسیج 

  ذلك یتیح مساحة أوسع للتـشابك والترادف. 

 واتضح ایضا غیاب حریة التحكم في المسافة بین الكلمات وطریقة كتابتها، وعدم التحكم في تصمیم تركیبة الجملة بالطریقة التي یراها

  عدم التحكم في عدد اسطر الجملة.ایضا الخطاط مناسبة، والمتمثلة في اختیار الحرف على ذوقه، و 

أن الخطاط لیس لدیه الحریة في التصمیم بل یتقید بالحاسب الآلي والذي صمم  على الخط الدیواني المنمط نجدومن أهم الملاحظات 

  عربي.اصلا لمعالجة مشكلات الكتابة اللاتینیة ولیس الخط ال

  أهم النتائج: /4

  / لا یمكن الاعتماد على الخط الدیواني المنمط في كتابة نص یلتزم بالقاعدة المتعارف علیها في الخط الدیواني.أ

/ ان القیمة الجمالیة للخط الدیواني تكون أكبر في الخط الدیواني التقلیدي مقارنة بالخط الدیواني المنمط، وذلك لأن جمالیة الخــط ب

  وانـي تظهر عند كتابته بقواعده الصحیحة مع مهارة في معالجة التصمیم. الدی

/ ان عدم كتابة الخط الدیواني بالقاعدة المعروفة للخط الدیواني یؤدي إلى نتیجة عكسیة للصورة المعروفة عنه والتي تمتاز بجمالها ج

  وموسیقیتها.

لذي یتبعه الخطاط في الكتابة ولیس في قاعدة كتابته، فهناك الأسلوب / ان التغییر في الخط الدیواني یكون في طریقة الأسلوب اد

  التركي والأسلوب المصري والأسلوب العراقي.
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  قائمة المراجع:

  رحلة الخط العربي من المسند إلى الحدیث  م)2001/ أحمد شوحان (1

  دمشق: اتِّحاد الكتَّاب العرب.

  ائق العثمانیة.  م) الخط العربي في الوث1997/ أدهام محمد حنش (2

  .1ط - الأردن: عمان، دار المناهج

  موسوعة الخط العربي .م) 2002/ أیمن عبد السلام (3

  . 1الأردن: دار أسامة للنشر والتوزیع ط 

  م) موسوعة الخط  العربي (الخط الدیواني الجلي). 1999/ الجبوري كامل (4

  .1ط ،المكتبة المركزیة ،القاهرة : دار مكتبة الهلال

   امشاق وخطوط مصطفى حلیم أو زیازیجي في الدیواني والدیواني الجلي والرقعة. م)2003درمان مصطفى أوغور (/ 5

  اسطنبول: مركز الأبحاث للتاریخ والفنون والثقافة الإسلامیة / ارسیكا.

  .ومحدداته ومفاهیمه تعریفاته المضمون تحلیلم) 1983حسین ( محمد / سمیر6

   الكتب القاهرة: عالم

  .2ط -م) قاموس تركي1987شمس الدین سامي ( /7

  استانبول: (بدون)

  .الأجتماعیة والعلوم التربیة في البحث طرق م)2000( الدخیل الرحمن عبد محمدو  الجزولي، الحبیب عبد عبد الحافظ/ 8

  للنشر. الخریجي دار الریاض:

 .م) معجم مصطلحات الخط والخطاطین1995( عفیف البهنسي/ 9

 ة لبنان ناشرون ط، الاولى.لبنان: مكتب 



 

 
  االإنسانیة العلوم مجلة
م)2015الخامس (العدد   

 
 

431 
SUST Journal of Humanities (2015)                                                                  Vol.16.No. 5            

ISSN (text): 1858-6724                                                                               e-ISSN (online): 1858-6732 
 

  .   الخط العربي الإسلامي م)1975/ علي الخاقاني (10

  .1ط  بیروت: دار التراث الإسلامي للنشر

    دیواني.  -فارسي  –ثلث  -إیقاع الخط العربيم) 1997/ عمر فحل (11

  القاهرة: دار الطلائع للنشر والتوزیع والتصویر.

  لمجلات والدوریات:ا

   .4-الحرف العربي طباعیاً م) 2004حسن (/ تاج السر 12

  .53 – 52مجلة حروف عربیة، العدد الثاني عشر، ص 

  ) المنطق الجمالي في خطوط هاشم البغدادي (قراءة سیمیانیة). م2001أیاد عبد االله حسین ( ،/ الحسیني13

  .33-32ص ،الشارقة ،وزارة الثقافة والفنون ،العدد الثالث ،مجلة حروف عربیة

   ،جمالیة الخط العربي (قراءة علمیة)م) 2002فیف البهنسي (/ ع14

  .6ص ،الشارقة ،العدد السادس ،مجلة حروف عربیة

  هكذا ساهم الخط العربي في إحیاء العقیدة والتراث.م) 1982/ فوزي ندرس (15

  .54قطر، ص  ،مطابع علي بن علي ،العدد الثاني عشر ،مجلة الدوحة

  الخط الدیواني .. كیف ظهر؟ ) م1943/ محمد غریب العربي (16

  .35ص  ،مجلة مدرسة تحسین الخطوط الملكیة بمصر

  الرسائل الجامعیة:

جامعة السودان للعلوم  ،دكتوراه، رسالة جمالیات الخطوط الطباعیة العربیة ووظیفتهام) 2010(سعد الدین عبد الحمید محمد / 17

  والتكنولوجیا، كلیة الفنون الجمیلة والتطبیقیة.
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 ،كلیة الفنون الجمیلة ،أطروحة دكتوراه ،بناء قواعد بدلالات المضمون في التكوینات الخطیةم) 1998عبد الرضا بهیة داود ( /18

  جامعة بغداد.

جامعة السودان  ، رسالة ماجستیر،استنباط حرف طباعي عربي لأنظمة الحاسوبم) 2006هشام إبراهیم عز الدین محمد ( / 19

  كلیة الفنون الجمیلة والتطبیقیة. للعلوم والتكنولوجیا، 

  مصادر الشبكة العنكبوتیة (الانترنت):

  / حسین الزهراني  (كیفیة إنشاء الخطوط العربیة في الحاسوب) 20

            http://ccisdb.ksu.edu.sa    

    / جمالیة محبوسة في قفص الحاسوب / محمد النداوي21

www.alsayra،com                              

  ).(www.majma.org.joم) موقع مجمع اللغة العربیة الأردني 1996/ أ.د/ محمد زكي محمد خضر(22

 .عربیة الأردني. عمان/ الأردنمجلة مجمع اللغة ال الحروف العربیة والحاسوب.

23/www.tartoos.com   

  )قید الدراسة(البغدادي  محمد هاشم الخطاط أعمال نماذج
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