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  سودانیةــیقى الــطور الموســل تــمراح
  محمد البشیر صالح احمد و ولید محمد الجاك 

  كلیة الموسیقى والدراما  –جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا1.2 

  المستخلص :
ــــاول المراحــــل التــــي مــــرت بهــــا الموســــیقى الســــودانیة ومــــا  هــــدفت هــــذه ــــى تن حــــدث فیهــــا مــــن تطــــور كــــأي نشــــاط انســــاني الدراســــة إل

ـــــة والإقتصـــــادیة والسیاســـــیة.لتناول هـــــذا الموضـــــوع كـــــان لا بـــــد  ـــــب الإجتماعی ـــــر بتغیـــــر العوامـــــل المحیطـــــة المتمثلـــــة فـــــي الجوان یتغی
ــــذا قــــام  ــــى الموســــیقى الســــودانیة , ل ــــة التــــي حــــدثت فیهــــا التغییــــرات والمســــتحدثات التــــي طــــرأت عل ــــى الفتــــرات الزمنی مــــن التعــــرف عل

احــــث بتقســــیم تلــــك الفتــــرات إلــــى ثــــلاث مراحــــل حتــــى یتثنـــــى لــــه معرفــــة مــــدى تــــأثیر العوامــــل المــــذكورة ســــابقاً علــــى الموســـــیقى الب
ــــة ,وقــــد إســــتخدم  ــــك والســــالبة إن وجــــدت , كــــذلك معرفــــة الســــمات العامــــة لكــــل مرحل ــــة فــــي ذل ــــار الجوانــــب الإیجابی أخــــذاً فــــي الإعتب

فــــي هــــذا المجــــال ســــوى فــــي مجــــال التــــدریس أو مزاولتــــه للنشــــاط الموســــیقي فیهــــا الباحــــث الملاحظــــة المباشــــرة مــــن خــــلال عملــــه 
ـــــــابلات الشخصـــــــیة مـــــــع  جـــــــراء المق ـــــــة وإ ـــــــى بعـــــــض المصـــــــادر والرســـــــائل العلمی ـــــــي المراجـــــــع ذات الصـــــــلة واللجـــــــوء ال ,والبحـــــــث ف

ــــــي الســــــودان مســــــتعیناً بــــــبعض الوســــــا ــــــى الموســــــیقى ف ــــــي مــــــرت عل ــــــرات الت ــــــراً مــــــن الفت ئل الأشــــــخاص الــــــذین عاصــــــروا جــــــزءاً كبی
ــــــي , وبعــــــد البحثتوصــــــل  ــــــك المــــــنهج الوصــــــفي التحلیل كالحاســــــوب وجهــــــاز التســــــحیل وأدوات الكتابــــــة والتــــــدوین, مســــــتخدماً فــــــي ذل
الباحــــث الـــــى النتـــــائج الأتیــــة :إن الموســـــیقى الســـــودانیة ظلــــت فـــــي تطـــــور مســـــتمر مــــع التطـــــور العـــــام للحیــــاة فـــــي الســـــودان , وقـــــد 

ــــــت دراســــــة الموســــــیقي دوراً كبیــــــراً فــــــي تطــــــویر  تقنیــــــات العــــــزف علــــــى الآلات الموســــــیقیة ممــــــا انعكــــــس ایجابــــــاً علــــــى التنفیــــــذ لعب
  الموسیقي .

  تطور . ، السودانیة  ، الموسیقى الكلمات المفتاحیة :
ABSTRACT  
The study aimed to address the stages through which the Sudanese music and what happened in the 
evolution of any human activity changes with the surrounding aspects of social, economic and 
political . address this issue was necessary to identity the time periods in which the changes and 
innovations that have taken places in the Sudanese music occurred, so the researcher dividing those 
periods into stages so that it can determine the effect of the factors previously listed on the music 
taking into account the positive aspects and negative , if any , as well as knowledge of each stage 
general features in which the researcher direct observation through his work in his area has been used 
only in the field of teaching or it carries the musical activity , searching in relevant references and 
resorting to some sources of scientific and massages and conduct personal interviews with people 
who have lived through a large portion of periods that have passed on the music in Sudan with the 
help of some means computer and the recording device and writing instruments and blogging , using 
descriptive analytical method .and after searching reached the following results : the Sudanese music 
has been in constant evolution with overall development of  the life of guy Sudan, and the study of 
music played a major role in the development of techniques to play in musical instruments , which 
was reflected on the developing of music implementation .  
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Key words : music ، Sudanese ،  development . 
  المقدمة :

طابع مع الأخذ في الإعتبار السودانیة تمتاز بتنوعها نظراً لتعدد الثفافات فى السودان وتاریخها الموغل فى القدم ،  ىالموسیق 
ولكن بإنصهار تلك التعددیة في منطقة وسط السودان المتمثلة في  خرىألى إمن منطقة  المتنوعبلي للتباین القنسبة الشعبیة  ىالموسیق

  العاصمة القومیة الخرطوم , تولد نوع من الثقافة الموسیقیة أصبح یمثل الشكل العام لملامح الموسیقى في السودان .
التطور الصناعي والتكنولوجي تأثرتب مر بفترات ومراحل مختلفةخر نجده قد نشاط انسانیآالسودانشأنه شأن أي فی الموسیقيفالنشاط

تمیزت كل مرحلة بخصائصها وتأثرها بالبیئة المحیطة والتغیرات من الناحیة الإجتماعیة و الإقتصادیة ,ف الذى ساد العالم عموما
  والإنفتاح على العالم الخارجي.

التي حدثت لى ثلاث مراحل , لیتمكن من إیضاح المؤاثرات والمتغیرات التى سوف یقوم الدارس بتقسیم الثقافة الموسیقیة السودانیة إ
  .كل مرحلة في

  :مشكلة البحث 
لاحظ الباحث من خلال دراسته ومتابعته لتاریخ الموسیقى السودانیة أن النشاط الموسیقي في وسط السودانیتغیر ویتطور مع تغیر 

  تأثر ذلك النشاطبالمتغیرات التي تحدث على المستویین الإقلیمیوالعالمي .معطیات ومتطلبات الحیاة العامة لإنسان الوسط وی
  :البحث  دافأه
  / التعرف على النشاط الموسیقیفي وسط السودان.1
  / التعرف على التطورات التي حدثت للموسیقى في السودان .2
  / التوصل الى العوامل التي تؤثر في النشاط الموسیقي في وسط السودان .3
  :البحث  میةأه

لیكون إضافةً للمكتبة الموسیقیة السودانیة تمثل أهمیة هذا البحث في أنه س   . هالباحثین والمهتمین بومرجعاً
  حدود البحث :

  م حتى الأن .1920الزمانیة : من العام 
  المكانیة : العاصمة المثلثة مدن (الخرطوم , أمدرمان , الخرطوم بحري) .

  :منهج البحث 
  توى )وصفي ( تحلیل مح

  :البحث سئلة أ
  / ما هي اشكال النشاط في وسط السودان.1
  / ما هي التطورات التي حدثت للموسیقى في السودان .2
  / ما هي العوامل التي اثرت على النشاط الموسیقي في وسط السودان .3
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  : البحثعینة 
  عمال الموسیقیة السودانیة .عینة مختارة من بعض المهتمین بالموسیقى السودانیة بالإضافة الى عینة من الأ

  : ادوات البحث
  . (المسجلة والمدونة) الشخصیة المصادر ، المراجع ، الكتب ، المقابلات

  :مصطلحات البحث  
  / الأورط : جاءت من كلمة اوده أو أوضه وهي كلمة تركیة تعني الفرقة العسكریة .1
لقرن الماضي یتكون من المغني والكورس استخدمت فیه بعض الآلات /غناء الحقیبة : نوع من الغناء ظهر في الثلاثینات من ا2

  الموسیقیة مثل آلة الرق وعادة ما یعزف علیه المغني ومن ثم اضیفت آلات البنقذ والكمان لاحقاً عند البعض .
ستهلال للأغنیة ظهر في / الرمیات : ابیات من الشعر الغنائي تؤدى أداءً حراً دون التقید بضرب ایقاعي منتظم وعادة ما یكون ا3

  فترة غناء الحقیبة واستمر حتى الیوم .
/ التعلمجیة :(المفرد منها تعلمجي) وهم العساكر الذین یقومون بتدریب المستجدین الجدد من المنتمین للعسكریة وعادةً ما یكونون 4

  برتبة صول .
  ء الغنائي ./ اللازمة الموسیقیة : الجملة الموسیقیة البسیطة التي تتخلل الأدا5
  / الكوبلیهات : أبیات الشعر المغناة ألتي یفصل بینها اللحن الأساسي للأغنیة .6
/ الراشدین : یقصد بهم الطلاب الذین یتم قبولهم بصورة خاصة ممن لم یتحصلوا علي النسبة المطلوبة لقبول الطلاب إبان فترة 7

  لموهبة الموسیقیة العالیة .المعهد العالي للموسیقى والمسرح بشرط أن تتوفر لدیهم ا
/ دوزنه : ضبط الآلات الموسیقیة نغمیاً وفق المعیار الموسیقي المتعارف علیه عالمیاً أو عن طریق نظام الطبقة الصغیرة والكبیرة 8

  كما هو معروف في الموسیقى العربیة لضمان سلامة الصوت الصادر من الآلات الموسیقیة .
تبعة في دوزنة الآلات الموسیقیة الوتریة في الموسیقى العربیة برخي بعض الأوتار حسب ما هو مطلوب / طبقة كبیرة : الطریقة الم9

عند العزف على المقامات العربیة (مثلاً في آلة الكمان بأن یخفض وتر اللا درجة كاملة لیصبح صول كما یحدث لوتر المي بأن 
  یصیر ري) .

  معروفة في الموسیقى العربیة ویكون في میزان رباعي مقسوم./ عشرة بلدي : أحد الضروب الإیقاعیة ال10
/ صولو : أداء منفرد لآلة موسیقیة واحدة في جزء من أجزاء اللحن یضیف إلیه العازف نوع من الجمالیات في العزف من ابتكاره 11

  الخاص , وأحیاناً یكون غناءً في حالة الغناء الجاعي .
  : الدراسات السابقة
لى الدراسات والبحوث التي اجریت في مجال الموسیقي وجد الدارس ان هنالك دراسات ذات صلة مباشرة بموضوع بعد الإطلاع ع

 الدراسة الحالیة وأخرى غیر مباشرة فجاءت على النحو التالي :
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  : م )2003دراسة : محمد سیف الدین علي ( 
التعرف على بعض النماذج من التدوین ، ن الموسیقي خصوصاً التعرف على التدوین عموماً والتدوی هدفت هذه الدراسة الى الأتي :

جمع وتدوین نماذج من الموسیقي السودانیة ، الموسیقي في العالم واختیار المناسب للإستفادة منه في التدوین الموسیقي في السودان
اء الألحان السودانیة باستخدام التدوین تسهیل أد، حفظ ألحان الموسیقي السودانیة عن طریق التدوین الموسیقي ، وتصنیفها وتحلیلها

  حان الموسیقیة وعادات وتقالید الإنسان .للى العلاقة بین الأإالموسیقي الملائم ومن ثم التوصل 
م ) :2001دراسة : كمال یوسف علي (  

توظیفها في تدریس آلة إختیار الألحان من فترة الحقیبة وتحدید خصائصها النغمیة والإیقاعیة و  :الى الأتي الدراسة  هدفت هذه
العمل على ربط الدراسة ة ، الإسهام في وضع أسس وقواعد بناء المناهج والمقررات الدراسیة للآلات من الموسیقات الوطنی ،الفلوت

من الإسهام في تكوین محصلة الدارس النغمیة والتكنیكیة وتعریفه بخصائص الفلوت ، الأكادیمیة بالمحیط الاجتماعي والثقافي للدارس
 خلال مادة دراسیة وطنیة.

  :مدخل تاریخي
  المرحلة الأولى :

م كان الغناء في وسط السودان عبارة عن الدوبیت والطنبور , 1900النمط الموسیقي الشائع في المرحلة الأولى هو الغناء ،فقبل عام 
لي وفي ذات الفترة والفترات التي تلتها تم تمت المحافظه على بقاء الدوبیت كفن قائم بذاته لفترات طویلة امتدت حتى الوقت الحا

إستخدامه كإستهلال للأغنیة (رمیة) بأداء حر تلیه أغنیة منتظمة الإیقاع فیها مطلع وكوبلیهات عرفت لاحقا بأسم أغنیة الحقیبة ، 
رس( الشیالین ) حیث ظهر ذلك النوع من الغناء فى بدایة القرن العشرین ویتكون من المغني وبالاضافة  لمجموعة  من الكو 

بمصاحبة  آلة الرق حیث یتبادل المغني  مع الكورس المطلع عند نهایة كل كوبلیه . هذا النمط  من الغناء ترجع جذوره إلى إنشاد 
وتردید المدائح الدینیة التى كانت منتشرة بین أوساط الجماعات الصوفیة منذ الدولة  السناریة ، والتي یمدح فیها الرسول صلي االله 

لیه وسلم وأئمة الطرق الصوفیة ومشایخها وتستخدم فیها آلات موسیقیة إیقاعیة  تقلیدیة  مثل الطبول  الدفوف ، الطار ، المثلث ، ع
  م) .2012, عاصم الطیب قرشي(الرق والعصى

عن أزرار وكان یعزفه  لة الاكوردیون مفاتیحه عبارةآوهي نوع من انواع  )الكستلینة(تطور غناء الحقیبة بدخول آلات موسیقیة مثل 
عبد الوهاب (وهبة) والصفارة (الریكورد) لكن هذه الألات لم تستمر طویلاً خصوصاً ألة الأكوردیون وذلك لأن مغنیي تلك الفترة كانوا 

ان فى العام لا یتقیدون بالعناء في طبقات صوتیة ثابتة وهو الشیئ الذي یتنافى مع وجود الألة الثابتة كالأكوردیون ثم دخلت الة الكم
م حیث تعرف المغنى محمد احمد سرورعلى السر عبداالله فى مناسبة خاصة فاعجب بعزفه فأصطحبه   فیما بعد  إلى مصر  1929

كانت تلك من أوائل التجارب لإدخال الآلآت الموسیقیة الغربیة فى و لیقوم  بالعزف معه فى تسجیل  بعض أغنیاته على الاسطوانات 
ثم تبع ذلك أشتراك آلة البیانو بجانب الكمان والعود فى بعض الأغنیات  التى قام بتسجیلها الشاعر المغنى خلیل الغناء السوداني . 

  ) . 91م,ص1992محمد سیف الدین علي, (فرح  بالقاهره 
حدهما یتناسب إن ارتباط النشاط الموسیقي فى فترة الحقیبة بالظروف الإجتماعیة كان قد فرضعلى الغناء شكل محدد من الألحان أ

ارتبط  ذلكمع الرقص الثقیل والأخر یتناسب مع الرقص الخفیف وهذا یقودنا إلى أن الغناء كان مرتبطا بالمناسبات الخاصة ، ك
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كما هو معروف عن طبیعة أشعار العرب منذ القدم وبالتالي إنعكس  ,والمحبوبة  بنوعیة الشعر الذى یمیل إلى وصف المرأة عموماً 
  م) .2012(الماحي سلیمان, ت الشعریة على أسلوب التلحین الذي كان یسوده التنغیم والتطریب تأثیر المفردا

  النص الغنائي السوداني :
یعتبر النص الغنائي أو الشعري هو الأهم مقارنةً باللحن بل في أحیانٍ كثیرةٍ یلعب دورا كبیراً فى تحدید مدى جمال الأغنیة عند 

بعض الفنانین شعبیة كبیرة بسبب إختیارهم للنصوص  وجدبالكلمة الجمیلة المؤثرة ، وقد  كبیراً  أهتماماً المجتمع السوداني الذي لدیه 
  الشعریة .
هجر الحبیب ، روح الدعابة ، والتعبیر عن الحب للمرأة ,  الحنین والشوق فيمضمامین النص الغنائي السوداني  تدورغالبا ما 

الكثیر  إضافة إلىعند فقد الأعزاء  ءود عنه , ایضا قصائد الرثاذالإعتزاز بالوطن وال تناول موضوعاتتووصف جمالها، ومنها ما 
 من الموضوعات السیاسیة والإجتماعیة.

  لغة النص الغنائي :
هو الحال السودانیة ، خاصة لهجة الحضر إلى جانب اللهجات الإقلیمیة كما  العامیة تغلب فى كتابة الشعر الغنائى السودانى اللهجة

اللغة العربیة الفصحى  وهناك نوع أخر من ببقصائد المغنونتغنى بعض ایضاً ى أغاني شمال كردفان وأغانى شمال السودان ، ف
  .ومنطقة النیل الأزرق  الغناء  یؤدى بلهجات ولغات غیر عربیة كما فى الاغاني النوبیة  وأغاني البجة فى شرق السودان

  الألحان :
  القالبین الثنائى ( أشبه أویقاربعلى القوالب البسیطة التى لا تخرج عن نطاق أسلوب (فترة الحقیبة)  صیغت الألحان في تلك الفترة

(Binary)والثلاثي (Ternaryدخال الأ ساهمت حیث  الشعبیة فى بعض الأغانى فكار اللحنیةفاخذت شكلها متأثرة  باسالیب المدیح وإ
  . فى ثبات الخط اللحني الواضح بخصوصیته الخماسیة

  لاحظ الأتى: الحقیبة ومن خلال إستماع الدارس لإغنیاتفترة
  / لم یكن هنالك دور خاص بالأداء الآلي المصاحب للغناء بل انحصر في أداء نفس مایؤدیه الكورس.1
  / لا توجد لازمات  موسیقیة .2
  الأربع أو خمس دقائق . مدتها الزمنیة / معظم الأغنیات لا تتجاوز3
  . (glissando)والإنزلاق (trill)بأداء الزخارف اللحنیة كالتریل/ تمیز الغناء  4
  بطریقته واسلوبه الخاص.  واحد كلٌ  مغنيباكثر من  احیاناً تغنى / كانت الاغنیة 5
  .اللحن یغنى باكثر من اغنیة واحدةٍ / كان6
بصوت جهوري لیسمع الناس ، نتیجة المغني یغني  كان /  لم تكن هنالك مكبرات صوت لتوصیل الصوت واضحا عند الغناء لذلك7

  القوي في بعض الأحیان .و لهذا تمیز الغناء بالأداء النشیط 
الكبیر من القصائد المؤلفة مقارنة بالقدرات اللحنیة لملحني تلك الفترة  عددلحان في كثیر من الاغنیات كان ناتجاً عن اللأ/ تشابه ال8

كثر من الإهتمام بالجانب اللحني من المغنیین الذین ظهروا في تلك أطبة الوجدان , وقد یكون ذلك لاهمیة الكلمات ودورها في مخا
بشیر الرباطابي , عبد االله الماحي , محمد احمد سرور عبد الكریم عبد االله (كرومه) , ابراهیم  مثل الفترة على سبیل المثال لا الحصر
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الذي جمع  د (أبو صلاح) إبراهیم العبادي , عمر البنا , خلیل فرحعبد الجلیل و فضل المولى زنقار . ومن الشعراء صالح عبد السی
محمد سیف الدین علي, ( , محمد ود الرضي , محمد بشیر عتیق , عبید عبد الرحمن ویوسف مصطفى التني بین الشعر والغناء

  ) .123م,ص2003
  قیام الفرق الموسیقیة في السودان :

ن الموسیقي بالسودان سمیت بالفن الحدیث والذي اعتمد على الفرقة الموسیقیة المكونة من بعد فترة الحقیبة برزت مرحلة جدیدة في ف 
 العود والكمانات الي جانب الآلات الایقاعیة مثل الرق والطبلة والدربكة ، فقد قامت  منذ الثلاثینیات من القرن الماضي فرقةبمدینة ود

ة بمدینة أمدرمان في نفس الوقت وتمسى بالجوغة الفنیة المكونة من عازف وتریفرقة عازفین كما قامت  ةمدنى كانت تتكون منعشر 
الكمان  أحمد فضل االله ،  محمد أحمد حجازى ،  عوض  أحمد فضل االله ،  عبد المجید أمام ، بجانب الة التشیللو التي كان یعزفها 

هذه الفرقة تقدم مارشات الاورط العسكریة . كما كانت  ,أحمد هاشم وصفارة الابنوس التي كان یعزف علیها عبد الرحمن البوشي 
كانت هنالك فرقة او جوغة الشباب المكونة من مجموعة من عازفي الكمان  حسن طالب اسماعیل محمد فضل االله ، احمد فضل االله 

 قرن الماضي أیضاً كما یجدر ذكره أنه فى الأربعیناتمن ال, ، أدم رجب وعازف العود اسماعیل حورانى، وعازف الاورغن محمد دكة
تكونت  فرق موسیقیة بالخرطوم تقدم الأغاني والمقطوعات الشرقیة مكونة من عازفي الكمان عبدالكریم حمدى الذى درس  بمصر و 

  ) .8م,ص1992محمد البشیر صالح , ( أخر یسمى حلمى وعازف اكوردیون یسمى أحمد عبد الرازق بجانب مغنیة تسمى سناء
  المرحله الثانیة :

م كانت النهضة الفنیة قد وصلت إلى ضرورة ان تنظم نفسها ، خاصة وأن الحركة الوطنیة على 1956قبل إستقلال السودان عام 
الصعید السیاسي كانت قد بلغت أوجها وتنشد الجمیع بأن ینظموا انفسهم لیتمكنوا من المساهمة  فى العمل الوطني إلى أن جانب 

لقد كان للجو السیاسي المشحون برغبات الجمهور خاصة ,  للجماهیر لتنظیم حیاتها ومصالحها أداة عصریة انهالتنظیم  من حیث 
بین العمال مما جعل الفنانین ینادون  تنتشرذ اخذت الحركة النقابیة , إعند المثقفین في فترة ما بعد الحرب العالمیة الثانیة تأثیراً كبیراً 

قد جاءت یلادیةو م1950لمادیة والإبداعیة والوطنیة فتكونت اول رابطة للفنانین عام بضرورة توحید صفوفهم للدفاع عن مصالحهم ا
الفكرة الأولى في انشائها من احمد المصطفى , ابراهیم الكاشف , عبد الحمید یوسف , حسن سلیمان , حسن عطیة , بدر التهامي , 

  . )98م,ص 1986ري,جمعه جابر البشا( ري اسماعیل , أونسه ارباب ومحمد احمد محمد خیرخف
همیة ذلك أن حسوا بأللرابطة بعد  اً ثابت اً ن وجدوا مقر ألي في أماكن متفرقةإ وقد كانت البدایة عبارة عن لقاءات تفاكریة تاسیسیة للرابطة

مهمة فاستاجروا غرفة بعمارة تسمى (عمارة غطاس) بالسوق العربي في الخرطوم فبدؤا فیها تنظیم اجتماعاتهم وعملوا على تقسیم 
الإشراف وتسییر الأعمال بحیث یقوم احد الأعضاء بتلك المهمة كل یوم , واستمر الحال على ما هو علیه لمدة طویلة ثم انتقلت 

  ) .131م,ص2003محمد سیف الدین علي,( الرابطة الى منزل في مدینة ام درمان التي تنقلت في اماكن كثیرة فیها
  الإذاعة السودانیة :

بواسطة الإدارة الإستعماریة البریطانیة المصریة بغرض الدعایة لحربها ضد جیوش دول  یلادیةم1940مان عام مدر أإذاعة  تأسست
حظیت الموسیقي السودانیة ولأول مرة بإهتمام رسمي , ومن خلال ذلك وجد المغنیونالسودانیون فالمحور في شمال أفریقیا وشرقها ، 

ئیة ومن أوائل المغنین الذین برزوا من خلال الإذاعة السودانیة على سبیل المثال لا الحصر أنذاك منفذاً جدیداً لإبراز اعمالهم الغنا



 

 
  االإنسانیة العلوم مجلة
م)2015الخامس (العدد   

 
 

214 
SUST Journal of Humanities (2015)                                                                  Vol.16.No. 5            

ISSN (text): 1858-6724                                                                               e-ISSN (online): 1858-6732 
 

إبراهیم الكاشف , حسن عطیة , عبد الحمید یوسف التجاني السیوفي , احمد المصطفى , التاج مصطفى , عثمان حسین وعائشة 
الذین كانوا یصطحبونهم و عض العازفین الذین یتعاونون مع المغنین الفلاتیة . كانت لا توجد بها فرقة موسیقیة ثابتة ، بل كان هناك ب

معهم لعمل التسجیلات , لكن بعد ذلك تكونت بها أوركسترا  ثانیة مكونة من بدر التهامي ، حسن الخواض ، أحمد حامد النقر وسعد 
  احمد عمر وهم عازفى كمان وعازف العود  یوسف الشیخ.

اً ثابتاً لتوقیع اغنیاته قر وسیقیة في تثبیت بعض القواعد الخاصة بالأعمال الفنیة وبذلك وجد المغني ملقد ساعد تكوین تلك الفرقة الم
ومن ثم ظهرت اصوات جدیدة في مجال الغناء مثل عبد الدافع عثمان , الفاتح حاج سعد , الخیر عثمان , ابراهیم ادریس وغیرهم , 

الي الأمام في جوانب فنیة مثل صیاغة الألحان وتجویدها فذاعت من خلال ذلك  فانفتح المجال امام الحركة الفنیة لتمضي خطوات
اج مصطفي , ابراهیم الكاشف , عثمان الشفیع وعثمان حسین عبر تقدیمهم للأغنیات المتنوعة ذات التفاصیل تشهرة كل من ال

أغنیة الملهمة ولیلة الذكرى , اوالأغنیات القصیرة المختلفة مثل الأغنیات الطویلة التي تغنى بها التاج مصطفى كاللحنیة والتراكیب 
  .  )126ــ124م, ص2003محمد سیف الدین علي,( سریعة الإیقاع مثل اغنیات رحماك یاملاك والقربو یحنن لأحمد المصطفى

  كان لتأثیر الإذاعة السودانیة على العمل الفني والموسیقي  تحدیدا بالأتى: 
دراسین للموسیقي من الموسیقات العسكریة لأول مره ، منهم على سبیل المثال موسى محمد  اكتسب الوسط الموسیقي عازفین/ 1

 إبراهیم ، عوض الكریم عبدالرحمن ، كامل عبداللطیف ومحمد عثمان.
 وجد البعض  طریقه  لدراسة الموسیقي ./ 2
محمد إبراهیم ، عوض الكریم عبد الرحمن على  كبرت الفرقة الموسیقیة باضافة الآت جدیده مثل البیكلو التي كان یعزفها موسى/ 3

 آلة الترمبیت ، كامل عبد اللطیف على آلة الكلارنیت ومحمد عثمان على آلة الساكسفون . 
، مما ساعد الفرق فى أن تتطور حتى  وغناءاً  بدأ تأثیر علوم الموسیقي من خلال ضبط الآلات الموسیقیة وتوحید الأداء عزفاً / 4

م حتى تفاعل خریجوا الموسیقي العسكریة مع الوسط 1956فدم الحالي ، وما أن جاء إستقلال السودان عام بلغت شكلها المت
الموسیقي وذلك باشتراكهم فى الفرق الموسیقیة وفتح الفصول  الدراسیة إلى أن كان إفتتاح أول معهد للموسیقي أخذا الشكل الأهلى 

  رجان وزملائه بموسیقي الجیش السوداني.بأمدرمان فى الخمسینیات على ید الرائد أحمد م
  وتمثلت خصائص  تلك المرحلة فى الأتى :

أولا : كان لكل  قصیدة لحنا جدیدا یختلف عن الألحان الاخرى وبذلك إختفت  ظاهرة تركیب أكثر من قصیدة فى لحن واحد معلوم 
  كما هو الحال فى بعض أغاني الحقیبة.

الموسیقیة البحتة على ید بعض الموسیقین منهم على سبیل المثال لا الحصر محمد أدم أدهم ثانیا : برزت الى الوجود المؤلفات 
صاحب مقطوعة الادهمیة للكمان ، حسن الخواض الذى ألف مقطوعة للكمان والتى عرفت باسم الدوبیت ، أیضاء الماحي اسماعیل 

في الألحان ، لكن ظل عزف الآلات الموسیقیة بالاجتهاد وعلاء الدین حمزة وبرعي محمد دفع االله وغیرهم . بالرغم من التطور 
كذلك حفظ الالحان كان عن طریق التلقیین حیث یقوم العازفون بالتعرف على الألحان اولا ثم تأتي بعد ذلك مرحلة , الفردي والفطرة

ان یفعل علي سبیل المثال إبراهیم الحفظ أحیانا وأحیانا تتم عملیة التلحین وتحفیظه بدون إستخدام آلة موسیقیة بل بالفم كما ك
  .) م2012الماحي سلیمان ,(الكاشف
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غنیة أصبحت تعبر عن عصرها حیث تزامنت مع خروج ومن أهم مایمیز هذه الفترة فى الستنات من القرن الماضي هو أن الأ
هم الطلیعي في ترسیخ معاني ، ونتیجة لذلك فقد إطلع الموسیقیون بدور الحكم في السودانالمستعمر وتسلم السودانیون مقالید 

 الإستقلال فغنوا للوطن والعاطفة ونتاج لذلك بدأ الفكر الموسیقي فى التطور من ناحیة التألیف فظهرت المقدمات الموسیقیة واللازمات
  والكوبلیهات. الموسیقیة

 غالبیة، شارك في انتاجها وتألیفها  ونتیجة لهذا التحول نشطت الحیاة الموسیقیة السودانیة وظهرت أعمال غنائیة وموسیقیة عدیدة
من التراث الموسیقي والغنائي الحدیث لعدد كبیر من المغنین السودانیین  كبیر فى ذلك الوقت واصبح هناك كموالموسیقیون ن و المغنی

الحصر عثمان على سبیل المثال لا لذلكوالذى یعتبر  مصدر تشكیل لوجدان السودانیین أسهم فى تطویر ثقافتهم السمعیة ومثال 
  الشفیع ، أحمد  المصطفى ، عثمان حسین , إبراهیم عوض ، سید خلیفه  وغیرهم ممن تلوهم من المغنین 

مدرمان ، مسرح فنون كردفان بالأبیض و مسرح أأفتتحت المسارح بالعاصمة والأقالیم مثل المسرح القومي ب فى هذه  الفترة أیضاً 
یها الحفلات  والمناسبات وبالتالي حدث تطور فى المادة الموسیقیة  المقدمة  وكان ذلك مدنى ، حیث أصبحت تقام عل دالجزیرة بو 

على ید بعض المغنیین الذین وفدوا من الأقالیم منهم على سبیل المثال  محمد وردي  ، محمد الأمین ، أبو عركى البخیت  إبراهیم 
  موسى آبا، عبدالرحمن عبداالله  وعبد القادر سالم.

سیقى السودانیة خطوات نحو العالمیةومواكبتها للتطور السیاسي والاقتصادى والإجتماعي على الصعید الأقلیمي  فكان وخطت المو  
شكل كبیر من خلال أغنیاته مثل المامبو السوداني التى عرفتها دول الجوار على الصعیدین بالمغني سید خلیفة  قد ساعد فى ذلك 

  .)م2012الماحي سلیمان , (العربي والأفریقي 
  

  المرحلة الثالثة :
  معهد الموسیقي والمسرح :

بمبادرة من الماحي إسماعیل وهو من اوائل السودانیین الذین تم ابتعاثهم لدراسة الموسیقي بأوربا من بخت الرضا التي كان یعمل بها 
م تمت الموافقة على انشاء المعهد 1968 كمعلم ، فبعد عودته من البعثة بدأ في كتابة مذكرات بإنشاء معهدا للموسیقي . في العام

وكان ذلك إبان فترة الرئیس السوداني الاسبق إسماعیل الازهري وبالتالي تم الاتصال بأكادیمیة الفنون بالقاهرة لوضع خطة لقیام 
المعهد الموسیقي  المعهد وبالفعل فقد حضر بعض الاساتذة المصریین وهم یوسف شوقي ونبیل الالفي الذین أوصیا فیما بعد بأن یضم

  لوزارة الثقافة والاعلام . ن یتبعوالمسرح والفنون الشعبیة وأ
قیام المعهد تتمثل في وضع الحركة الموسیقیة في المسار العلمي الصحیح ، ومن ثم یتم ذلك عبر دراسة مناهج  منلقد كانت الرؤیا

ا حتى یتم الارتقاء بالغناء والأداء الآلي ، كذلك خلق جیل من الموسیقى الغربیة كوسیلة لإجادة العزف على الآلات الموسیقیة وضبطه
  عالمیة . مواصفات الموسیقیین والمغنیین قادرین على النهوض بالموسیقي السودانیة بناءا على أسس علمیة ذات

ة بالاضافة للاساتذة من إعتمدات الدراسة في البدایة على الأساتذة الموجودین بالبعثات الدبلوماسیة وغیرهم من الجالیات العربی 
الموسیقات العسكریة منهم على سبیل المثال لا الحصر عزالدین حسن ، عبد المجید محروس ومحمد حسن من المصریین وسامیة 
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الازهریة من النمسا ووریجانوفیتیش من یوغسلافیا ، وموسى سید أحمد وعبد القادر عبد الرحمن من الموسیقات العسكریة كذلك 
  المعین وهو لیس من العسكریین. اسماعیل عبد

ومن ثم بدأت الدراسة فقام مجموعة الاساتذة بتدریس المواد والتخصصات من خلال مراجعهم وكتبهم الشخصیة حیث لم یتم وضع 
هي و  )البوناكتابة( من المواد النظریة التي كانت تدرس القواعد الغربیة ،الصولفیج الذي كان یتبع في تدریسه طریقة.منهج واضح 

بعض الأساتذة  یقومبتدریسها ت الموسیقیة التي كاندراسة متقدمة في أیطالیا ،كذلك تاریخ الموسیقي الأوربیة ، بالاضافة لدراسة الآلا
المذكورین أعلاه مثل ألة الجیتار التي كانت تدرسها سامیة الازهریة ، الفیولا ریجانوفیتش ، البیانو كان یقوم بتدریسه بعض الاجانب 

تمت الاستعانة بهم وهم من الموجودین أصلا بالسفارات ، والكمان التي كان یدرسها اوزو مایسترویللي الذي كان موجودا أصلا  الذین
بالاذاعة السودانیة وبذلك كانت الكمان هي الالة الوحیدة التي كان لها منهج واضح منذ بدایة دراستها في السودان ،بالاضافة لتدریس 

كمان بلفورنسا . ومن أوائل الدارسین الذین تخرجوا في أول دفعة في العام اًللوعازف مغیناً  كان أصلاً  ين مایستریللالصوتلأ
هم على سبیل المثال الماحي سلیمان , أنس العاقب ، عثمان مصطفي ، عبد االله الكردفانى ، علي میرغني ، محمد یلادیةم1974

  .م) 2014(الماحي سلیمان العوض, یفةسراج الدین ، محمد میرغني ، الباهي مكي والطیب خل
  المعهد العالي للموسیقي والمسرح :

وكانو قد وجدوا الدفعة الأولي في السنة الثالثة یلادیةم1973في بدایة السبعینیات من القرن الماضي حضر الأساتذة الكوریون عام 
میلادیة) 1976ــــ1975( ظهر أول نشاط لها في العامینمن الدراسة ، فركزوا على تدریس الآلات الموسیقیة وتكوین ألأوركسترا التي 

تم تحویل تبعیة المعهد من وزارة الثقافة  میلادیة1976لتي قدمت عروض بالفنون الشعبیة وعمل سهرات بالتلفزیون . في العام أ
الحصول ب للدراسة بالمعهد والاعلام في إطارسیاسات المجلس القومي للتعلیم العالي وتحت مظلة هذا المجلس صارت مسألة القبول

  .) م2014(محمد حسن عجاج, أساس للدراسة مع إعطاء فرص للراشدین كالشهادة السودانیة على 
كانت تضم الأوكسترا كل الطلاب من السنة الثالثة فما فوق ، على أن یكون طلاب  فقدفي هذة المرحلة تطورت الأوركسترا والكورال 

بعض الأعمال الغنائیة السودانیة  الموسیقیل توزیعاللدارسي الصوت في الكورال ، وقد قام الكوریون بولى والثانیة بالإضافة السنة الأ
المعروفة منها على سبیل المثال أغنیة عازه في هواك  لخلیل فرح وأغنیة رسائل لإبراهیم الكاشف ودمعة الشوق لكرومة ومن ثم 

تحت إشراف الاساتذة الكوریین . وبعض الاساتذة السودانیین الذین درسوا  الأعمال التي كان یقوم بتألیفها طلاب شعبة التألیف
والاوكسترا الصغیرة خاصة باعمال طلاب , تكون الأوركسترا والكورال الكبیرین للاعمال المذكورة سابقاً تم جدولتهال قدوكان  التالیف

 تحدیداً وهذه الأوكسترا  كواجبات تطبیقیة في دراسة التألیف تحدث تدخل ضمن المقررات الدراسیة تجریب مؤلفاتهم التيلشعبة التألیف
  تتكون من العازفین المهرة من الطلاب و بعض الأساتذة . 

في نهایة السبعینات وبدایة الثمانینات من القرن الماضي تخرج عدد كبیر من الموسیقیین الممیزین من دارسي المعهد العالي 
كبیر والدور البارز في تغییر شكل التنفیذ الموسیقي في مصاحبة العزف مع المغنیین السودانیین للموسیقي والمسرح فكان لهم الأثر ال

محمد (خاصة محمد وردي ومحمد الأمین الذین تكونت فرقتیهما في معظمها من خریجي وطلاب المعهد العالي للموسیقي والمسرح 
  . م) 2014سیف الدین علي التجاني, 
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عض المجموعات الموسیقیة والغنائیة كبادرة من خریجي وطلاب المعهد منها على سبیل المثال مجموعة لقد ظهرت في تلك الفترة ب
نمارق ، السمندل الموسیقیة ، عقد الجلاد ، ساورا ، عازه ، الخرطوم الاكادیمیة وفرقة النیل الموسیقیة ومن خلال هذه المجموعات 

أقیم  م1979سیقي بشكل یختلف عما كان سائداً في ذلك الوقت . ففي العام وغیرها ظهر الي الوجود شكل جدید من التنفیذ المو 
مهرجان الثقافة الأول الذى شاركت  فیه الأوكسترا والكورال بلیلة خاصة بالمسرح القومي بأم درمان وكان نتاجاً لهذة اللیلة أن قام 

  .م)2012لماحي سلیمان العوض,( الموسیقي السودانیة بعض النقاد والموسیقین وغیرهم بمهاجمة هذه الفكرة فیما أسموها بكورنة
وبذلك أسهمت تلك الأشكال والتكوینات الموسیقیة بشيء من الإرتقاء بمستوى التنفیذ الموسیقي والتماذج الصوتي في الغناء 

یة بأن تأثر بعض الجماعي ونتاجاً لذلك فقد كانت تلك الفترة هى المرحلة المهمة في تغییر وتحویل مسار الموسیقي السودان
وخریجي المعهد العالي للموسیقي والمسرح , أیضاء من الأشیاء  ين الغیر دارسین بمهارة العزف التي ظهرت عند دارسیالموسیقی

المهمة التى حدثت فى تلك الفترة هي ابتعاث الأساتذة السودانیین من المعهد العالي للموسیقي والمسرح للدراسة بالخارج مما اكسبهم 
أتاحت لهم تطویر المناهج والدراسة بعد حصولهم علي الدرجات العلمیة فوق الجامعیة  فمنهم على سبیل المثال عثمان  خبرة

مصطفي ، الماحي سلیمان ، أنس العاقب ، سالم الطیب ، محمد الحسن ، عبد االله ابراهیم أمیقو ، محمد بشیر صالح ، محمد 
وى ، عیسى محمد أحمد ، صلاح محمد حسن ، محمد سیف یسن  میرغني الزین ، سیف الدین علي , الفاتح حسین ، لیلي بسطا

لال وزینب بعبد المجید طلسم ، فیصل سید الأمام ،یوسف محمد محمد ، هادیة  الإمام ، أبوزید عبد االله محمد أحمد محمد الحسن
  ).117م,ص2006ص (محمد ادم سلیمان,الحویر 

    كلیة الموسیقي والدراما : 
وم ــــوبعد تجمید الدراسة بالمعهد العالي للموسیقي والمسرح آلت تبعیة المعهد لجامعة السودان للعل میلادیة 1990في العام 

تم تكوین لجنة للنظر في أمر معهد  ذلكضم كل المعاهد الى الجامعات السودانیة ،وبناءا على  تم بموجبهلوجیا بقرار جمهوري و والتكن
بد الرحمن ، مكي سید أحمد ، عثمان مصطفي وجعفر عثمان ، فكان إقتراح اللجنة في بدایة الأمر الموسیقي والمسرح وهم الفكي ع

مؤسسة  إلى لوجیا حتى یتم توفیق الأوضاع ومن ثمو لى أكادیمیة للفنون تكون تابعة لجامعة السودان للعلوم والتكنإأن یتحول المعهد 
من كلیات جامعة السودان للعلوم  اً لتعلیم العالي والبحث العلمي أصبح المعهد واحدقائمة بذاتها . لكن أخیراً وبصدور قرار من وزارة ا

  ) .م2014(عثمان مصطفى سلیمان, والتكنولوجیا بالاضافة لمعهد التربیة الریاضیة ومعهد الأشعة وغیرها
قي والمسرح سابقاً ، المعهد العالي  من خلال المعلومات التي قام الدارس بجمعها التى تتعلق بالمراحل التي مرَ بها معهد الموسی

موسیقي والمسرح وكلیة الموسیقي والدراما حالیاً من حیث تأثیر كل مرحلة على النشاط الموسیقي في السودان ومن متابعته وعمله لل
 كعازف مع عدد من المجموعات الموسیقیة والمغنیین یرى الآتي : 

قي في السودان كانت مرحلة المعهد العالي للموسیقي والمسرح في الفترة من نهایة / المرحلة الأكثر تاثیراً على النشاط الموسی1
ویعود ذلك لنظام  , السبیعنیات وحتى بدایة التسعینیات من القرن الماضي حیث تخرج عدد ممیز من الموسیقیین بمهارات أدائیة عالیة

 فيراسة في وقت كان فیه النشاط المدرسي في الثانویات العلیا مضمناً من الدارسین قبل الد ینلكثیر لالقبول والمناهج والمعرفة المسبقة 
قبول في ذلك النظام الذي كان متبعاً كدراسة الموسیقي بالإضافة للدورات المدرسیة القومیة التي كانت تقام في جمیع انحاء السودان ، 
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فرص الحت اأتوالتي في استیعاب الطلاب للدراسة  من عرفوا بالراشدین ممن تحصلوا على نسب أقل من النسبة التي كانت مطلوبة
  ن الذین تمیزوا فیما بعد .یلأعداد كبیرة من اؤلئك الموسیقی

عامل السن كان له أثر كبیر في نجاح مخرجات الدراسة في مرحلتي المعهد العالي للموسیقي والمسرح وكلیة الموسیقي أن / 2
في ذلك الوقت كانوا قد بلغوا  ىستیعابهم لدراسة الموسیقإلي أن الذین تم إیعود ذلك و عهد والدراما مقارنة بالمرحلة الولي من تاریخ الم

  سناً تجاوزت السن المطلوبة لدراسة الموسیقي .
على نوعیة الدارسیین حیث أن  في المرحلة الأولى أثر سلباً  ى/ عدم وجود المناهج والتسلسل المعرفي التراكمي لدراسة الموسیق3

على حسب الجانب التقني في العزف او الغناء  كذلك  ىیین من ذلك الجیل ظهر عندهم الإلمام النظري بعلوم الموسیقمعظم الدارس
  من الدارسیین في الدراسة لعدم توفر المناهج . ینعدم إستمرار الكثیر 

ین للتدریس ككادر غساتذة المتفر الأ في المرحلة الأولي ، وعدم وجود ىلتدریس الموسیقمن السودانیین / عدم وجود الكوادر المؤهلة 4
  في تدریس الغناءوالتألیف والآلات . على الدارسین خصوصاً  أكادیمي أثر سلباً 

ات من القرن الماضى أثر ایجاباً في رفع مستوى التذوق للموسیقي من خلال ن/ ظهور المجموعات الموسیقیة والغنائیة في الثمانی5
  جموعات من دارسي وخریجي المعهد العالي للموسیقي والمسرح .العروض التي كانت تقوم بها تلك الم

/ المهرجانات الموسیقیة التي كانت تقام في منتصف الثمانینیات وحتى بدایة التسعینات من القرن الماضى خصوصاً مهرجان 6
  لك الوقت .في ذ لموسیقیینفرق أجنبیة تأثر بها كثیر من ا إلیهالخرطوم الدولي للموسیقي الذي كانت تتوافد 

  تمهید :
یورد الباحث فیما یلي بعض الأعمال الغنائیة والمقطوعات الموسیقیة في الموسیقى السودانیة , تمثل المراحل ألتي مر بها تاریخ 

  الموسیقى في السودان , وقد إعتمد الباحث في تحلیل النماذج على الآتي :
التي ألف فیها العمل , الخط اللحني, المیزان , الضرب الایقاعي السلم السرعة ,  إسم العمل , اسم المؤلف , نوع العمل , الفترة الزمنیة

  تقنیات الأداء ألیاً وغنائیاو  المساحة الصوتیة , الألات المستخدمة , البناء اللحني , إنضباط العزف

 
افكر فیه وأتأمل) التدوین الموسیقي لأغنیة 1نموذج رقم (  

 



 

 
  االإنسانیة العلوم مجلة
م)2015الخامس (العدد   

 
 

219 
SUST Journal of Humanities (2015)                                                                  Vol.16.No. 5            

ISSN (text): 1858-6724                                                                               e-ISSN (online): 1858-6732 
 

ر فیه وأتاملاسم العمل : أفك  
 أسم المؤلف : محمد أحمد سرور

 نوع العمل : أغنیة 
 الفترة الزمنیة :هذه الأغنیة من أغنیات فترة الحقیبة

  4/4المیزان : رباعي 
 الضرب الإیقاعي : عشرة بلدي  

دو خماسيالسلم :   
 السرعة : متوسطة 

 
 المساحة الصوتیة :

 
للكورس المصاحب للفنانالآلات المستخدمة : كمان , رق ، بالإضافة   

 البناء اللحني   :   
المصاحبة متشابهة في صیغتها اللحنیة وقد استخدمت في  ومقاطععبارة عن مطلع  يهو الذي  ةالدائری على الطریقةهذا العمل  لحن

س , وقد ظهر في اداء عازف لة الكمان التي انحصر دورها في تقلید أداء المغني وتردید نفس الجمل اللحنیة التي یؤدیها الكور الألیةأ
  .  (trill)الزغردة حلیة داء المغني الذي یغلب علیه استخدام أسلوب الكمان السر عبد االله تقلید لإ

بدأت الأغنیة بعزف آلة الكمان للحن الأساسي بمصاحبة الرق، ثم تلاها المغني بأداء نفس المقطع من الناحیة اللحنیة ، بعدها ردد  
الجزء الأول منه ردد الكورس الجملة اللحنیة الثانیة من المطلع وبعد  أداءالأول وبعد  مقطعه . دخل المغني في الالكورس المطلع نفس

الثاني، ظل الأداء یتبادل بنفس الشاكلة في كل الكوبلیهات . قبل نهایة  لمقطعرجع المغني والكورس معاً للمطلع تمهیدً ل مقطعنهایة ال
الأساسي ثم دخل المغني مرة أخرى في المطلع تلاه الكورس وبذلك اختتمت الأغنیة . الأغنیة عزفت الكمان اللحن  

  أحاديالخط اللحني :
ضافات لحنیة أو جمل موسیقیة خارجة عن الإطار إیَ أداء النص اللحني كما هو دون عمل ألقد انضبط العازف في انضباط العزف :

  كورس معاً .العام لللحن , بل التزم بتقلید الأداء للمغني وال
, كما أن هنالك  (first position)محدودیة امكانیات العازف جعلته یعزف في الخانة الأولى للكمان تقنیات الأداء ألیاً وغنائیاً :

عامل جعله في ان یقوم بدوزنة الألة عن طریق نظام الطبقة الكبیرة والطبقة الصغیرة وهو عدم المعرفة الكافیة للتعامل مع الألة من 
وزنة وامكانیة دلناحیة التقنیة المتمثلة في السلالم الموسیقیة وذلك لمحدودیة المعرفة في ذلك الوقت , لكن سهولة تطویع الألة في الا

  ن یتمكن العازف من الإستمرار في ممارسة العزف في ذلك الوقت ألة في تقلید الصوت البشري كان سبباً في الآ
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ي فقد استخدم المغني الرعشة في الأداء وهو مصطلح تعبیري یعد من جمالیات الأداء الموسیقي , أما فیما یخص الغناء استخدم المغن
نه متمكن من السیطرة على الصوت من خلال ألى إن الصوت امتاز بالقوة في الأداء والثبات  من الناحیة النغمیة مما یشیر أكما 

  التحكم في النوتات صعوداً وهبوطاً .

 
مقدمة مقطوعة سوف ألقاك) التدوین الموسیقي ل2نموذج رقم (   

 اسم العمل : سوف ألقاك 
 أسم المؤلف : علاء الدین حمزة   

 نوع العمل : مقطوعة موسیقیة 
 الفترة الزمنیة : هذه المقطوعة كانت في فترة اكتمال تكوین فرقة الإذاعة السودانیة

    3/4المیزان: 
 الضرب الإیقاعي : فالس

خماسي  السلم : صول  
 السرعة: بطیئة  

 المساحة الصوتیة :

 
 الآلات المصاحبة :

نون، أكوردیون، ترمبیت، ساكسفون.كمانات ، بیكلو، رق، إیقاع، قا   
 البناء اللحني : 

امس العازف مهارته الأدائیة في أشكال عدة منها سلم خماسي هابط بدأ من الصوت الخبدأ العمل بأداء حر من ألة الكمان یظهر فیه 
بعد الأوكتاف الأول هابطاً حتى صوت الدرجة الثالثة من أساس السلم، وبعد سكتة عزفت الكمان صولو آخر مبني على اللحن 

 الأساسي بمصاحبة الإیقاع بینما كانت الكمانات تعزف نفس اللحن .
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قام بعزف  متقطعلى وتر (مي) في شكل الملاحظ أن الكمان الصولو في هذا الدور كان یعزف في أوكتاف أعلى في الخانة الثالثة ع
هذا الجزء مرتین بعدها دخل الإیقاع مازورتین ثم تلته الفرقة مرددة نفس الجملة الأساسیة مرتین ثم تلتها جملة أخرى مبتدئة بصوت 

لى الجملة إذلك جملة جدیدة مكونة من ثلاث موازیر في مرجع مرة واحدة ثم تعود  يالدرجة الخامسة من الأوكتاف الأول , تل
 الأساسیة لتختم بها المقطوعة .

أحادي                 الخط اللحني :  
ظهر أداء الفرقة الموسیقیة منضبطاً وموحداً من قبل كل الألات الموسیقیة المنفذة للمقطوعة الموسیقیة على الرغم انضباط العزف :

.لة الكمان آلنفخ والأكوردیون وخصوصاً عند عازفي لات اآلات الوتریة و من تنوع الألات الموسیقیة المتمثلة في الآ  
جمعت هذه المقطوعة الموسیقیة بین الأداء الحر كما جاء في المقدمة والأداء المقید بالمیزان كما في بقیة المقطوعة  تقنیات الأداء :

ها عناصر التعبیر الموسیقي متمثلةً استخدم فی ذين من عزف الصولو لهذه المقطوعة الموسیقیة هو أوزو مایستریللي الأ. الملاحظ 
في الجلیساندو والبورتامنتو والتریل والإستكاتو الطائر والموردنت , كما  عزف في المنطقة العلیا للكمان كشكل جدید لم یعرفه عازفي 

من حیث التحكم في لة الكمان آالكمان السودانیین في ذلك الوقت والذي یعتمد علي الإمكانیات العالیة في تقنیات الأداء على 
  لة .جادة الفیبراتو وضخامة وعمق الصوت الصادر من الآإالصوت الصادر وطریقة عفق الأصابع , ایضاً ظهر جلیاً 

  

  
  

 هغنیة المهیر ) التدوین الموسیقي لأ3نموذج رقم (
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 اسم العمل : المهیرة
  : الفاتح الطاهر دیاب وزعاسم الم

  لشعبيمن التراث ا نوع العمل : أغنیة
الفترة الزمنیة التي ألف فیها العمل : من أغنیات التراث التي عرفت باغنیات السباتة الخاصة بالنساء قام بتوزیعها الفاتح الطاهر 

  دیاب 
  ثلاثي 6/8 المیزان : 

  الضرب الایقاعي : تم تم
  السلم : صول خماسي

  السرعة : متوسطة السرعة
  لاه هي المساحة التي تشمل كل الألات المنفدة للأغنیة .المساحة الصوتیة : المساحة المذكورة اع

  

  
  الألات المستخدمة : فلوت , الطو ساكسفون , جیتار , باص جیتار , بیانو , أورغن , كمان اول , كمان ثاني ودرمز .

  البناء اللحني :
الجمل اللحنیة الغنائیة فاستهل المطلع بالة البیانو  داءبألات الموسیقیة لیاً بحیث تقوم بعض الآآقام المؤلف بتوزیع هذه الأغنیة توزیعاً 

لة الأورغن ألتي الكمان الأول والثاني مع آلى إومن ثم یتحول  ,  مزالة الدر آلتي الجیتار والباص جیتار بالإضافة الى آتصاحبه 
لات الثلاث بمصاحبة فیها كل منالآفقط مع اختلاف المنطقة الصوتیة التي تعزف  مقطعمؤدیة نفس الجمل اللحنیة للمقطعلأداء ال

لة آالى  لمقطعهارمونیة من التي الجیتار والباص جیتار والبیانو ولكن لیس بشكل مستمر , ثم یتحول الأداء لنفس الفكرة المكونة ل
المطلع مرة اخرى لتي الكمان الأول والثاني ثم یعود الى آالجیتار بمصاحبة هارمونیة من البیانو والباص جیتار ومصاحبة لحنیة من 

لات الفلوت والألطو ساكسفون و الأورغن واستمرار كل من الجیتار والباص جیتار والبیانو في المصاحبة آولكن هذه المرة من خلال 
تتكون من جمل لحنیة ممدودة الأشكال الإیقاعیة الى نهایة ألتي لتي الكمان في عزف المصاحبة اللحنیة آالهارمونیة بینما تواصل 

  نیة . الأغ
  الخط اللحني :

 موزع في صیغة تبادلیة بین الآلات المشاركة في التنفیذ وذلك حسب رؤیة موزع العمل .
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 انضباط العزف :

ي موسیقي یجید قراءة النوتة الموسیقیة یمكنه ان یعزف مثل هذا النوع من الأعمال متقیداُ بما هو منوط به أدائه دون تغییر لما أن إ  
لك لا مجال لأي عازف في الإجتهاد لتغییر الفكرة الموسیقیة للجمل اللحنیة والذي قد ینتج عنه خلل في الهارموني هو مكتوب , لذ

  و الهارمونیة بحیث لا یترك الأمر لإجتهادات الموسیقیین .أفهذه من فوائد التدوین الموسیقي الذي یحدد شكل الجملة اللحنیة 
  تقنیات الأداء ألیاً وغنائیاً :

لة الموسیقیة محل المغني في أداء الجمل الغنائیة . اما فیما یخص الفكرة المؤلف بتوزیع هذه الأغنیة كمعزوفة الیة تحل فیها الآقام 
ن المؤلف قد استخدم معظم وسائل التألیف الموسیقي من هارموني وكونتربوینت وتطویر للأفكار أالعملیة للتوزیع الموسیقي فنجد 

لة البیانو لات الموسیقیة  اداء الجمل اللحنیة  ففي المقدمة الموسیقیة كان الدور الأساسي لآل مجموعة من الآالموسیقیة بحیث تتباد
ت الفلوت والألطو ساكسفون والأورغن آلابمصاحبة الكمانین الأول والثاني في خطوط لحنیة موازیة باصوات طویلة خصوصاً , أما 

.ألتي الجیتار والباص جیتار والبیانو وكلت العملیة الهارمونیة لآألة البیانو , بینما آ إلىفكانت تعزف الجمل الغنائیة بالإضافة    حیاناً
 نتائج البحث :

 توصل الباحث الى الأتي :
/ الموسیقى السودانیة ظلت في تطور مستمر متسق مع تطور الحیاة  في السودان مع استمرار بعض الأنشطة الموسیقیة كما هي 1

على سبیل المثال غناءالحقیبة .علیه حتى الأن و   
/ بدأشكل الفرقة الموسیقیة في التوسعوذلك بزیادة عدد آلاتها.2  
/  ظل الغناء هو الأقرب الى وجدان السودانیین على الرغم من قیام الفرق الموسیقیة التي اهتمت بالموسیقي الآلیة .3  
على الآلات الموسیقیة بالطرق العلمیة مما انعكس ایجاباً على المنتوج  / لعبت دراسة الموسیقى دوراً كبیراً في تطویر تقنیات العزف4

 الموسیقي في السودان .
:توصیات البحث   

 یوصي الباحث بالأتي :
 / أن تهتم الدولة والمؤسسات المعنیة بالشأن الموسیقي بتوفیر كل ما لزم للإرتقاء بالموسیقىغناءً وعزفاً لمواكبة المستویات المتطورة1

اط الموسیقي في المنطقة الإقلیمیة من حولنا والعالمیة لكي تصل الى الأخرین .للنش  
/ الإهتمام بالتدوین والتوزیع الموسیقي باعتبار انهما شقین مهمین في العمل الموسیقي أیاً كان نوعه .2  
. / توسیع فرص دراسة الموسیقي لمن لدیهم الرغبة في ذلك من داخل الكلیة او فتح روافد لها 3  
/ رفع مستوى التذوق الموسیقي للمهتمین من المستمعین للموسیقى بافراد مساحات لبرامج موسیقیة مخصصة لذلك من خلال 3

 الأجهزة الإعلامیة المرئیة والمسموعة .
 المراجع :

بجة التبداویة والغناء السلم الخماسي بین النظریة والتطبیق دراسة مقارنة بین غناء الم) ، 2006، (محمد ادم سلیمان ابو البشر  .1
   .الحدیثفي وسط السودان, دكتوراة, جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا
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تاریخ الة الكمان بالسودان (طرق استخدامها واسالیب عزفها), رسالة ماجستیر غیر منشورة, م) ، 1992، ( محمد البشیر صالح. 2
 .اكادیمیة الفنون, القاهرة 

توظیف الحان الأغنیة الشعبیة السودانیة في تعلیم العزف على الة التشیلو للطالب   م) ،1992(، محمد سیف الدین علي . 3
 .المبتدئیرسالة  ماجستیر غیر منشورة, اكادیمیة الفنون,  القاهرة 

السودان اهمیة واثر التدوین الموسیقي على الموسیقي في السودان,  دكتوراة, جامعة   م) ،2003، ( محمد سیف الدین علي  . 4
    .للعلوم والتكنولوجیا

الموسیقي السودانیة (تاریخ , تراث , هویة , نقد), شركة الفارابي للنشر والأدوات المكتبیة م) ، 1986، ( جمعه جابر البشاري . 5
 .الخرطوم  المحدودة

  .29/1ة الموسیقى والدراما, محاضرة بعنوان الموسیقى السودانیة بین القدیم والجدید, كلیم) ، 2012، (عاصم الطیب قرشي .6
  /1م .21/4/2012مقابلة شخصیة مسجلة, كلیة الموسیقي والدراما,  ،  الماحي سلیمان. 7
  م .18/4/2014محمد البشیر صالح, مقابلة شخصیة مسجلة, كلیة الموسیقي والدراما,  . 8
 م .13/5/2014ما, محمد سیف الدین علي التجاني,مقابلة شخصیة مسجلة, كلیة الموسیقي والدرا . 9
 م .     29/4/2014محمد حسن عجاج,مقابلة شخصیة مسجلة, كلیة الموسیقي والدراما,  . 10 

  م .17/3/2014عثمان مصطفى سلیمان ,مقابلة شخصیة مسجلة ـ كلیة الموسیقي والدراما,  . 11
  

 

 

 

 

 

 

 


