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  اختیار ما یقتضیه المقام من طرق التصویر
  ( التشبیه نموذجا )

  ستنا محمد على حمد 
  كلیة اللغات –جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا 

  :المستخلص
تعد قضیة الاختیار من القضایا المهمة في التراث العربي وعند المحدثین ، وذلك لأن المبدع یختار ما تملیه علیه 

رها إمكانات اللغة العربیة ، لا سیما الظروف المحیطة به ، مع أن اختیاره لیس قسریا ، فهناك مجالات من الحریة توف
أنها لغة القرآن الكریم ، حوت ألفاظه التي أدت معانیه وأغراضه في سیاقات جمیلة منظمة ، ومثل إعجازا للعرب بلغته 
. وهناك كثیر من المبدعین لم یوفقوا في اختیاراتهم فعیبوا ، وهنالك من أجاد وأحسن فاستحسن إبداعه ، وأهمیة 

تتمثل في وجوب مراعاة مقتضى الحال ، الذي یمثل الضوء الكاشف للإبداع الفني ، ومما ارتبط بالاختیار الاختیار 
والمقام التصویر الفني ؛ لأن الإبداع یتحكم فیه الموقف والانفعالات ، وقد وقع اختیار الباحثة على التشبیه الذي یمثل 

یرة ومختلفة ، كي یؤدي المعنى والغرض المقصودین منه ، أهم أنواع التصویر ؛ لأنه یرد في سیاقات متنوعة وكث
والقیمة الفنیة للتشبیه ، لا یدركها إلا ذو نظر ثاقب ، یعرف المشابهة الخفیة المتمثلة في التصویر الذي یكون باللون ، 

الجامدة ، وتتحول به والحركة ، والهیئة ، والتخیل وتخرج المعاني الذهنیة في صورة حیة ، وتخلع به الحیاة على المواد 
المعاني إلى هیئات وشخوص ، ولكي یفعل ذلك لا بد له أن تختار له الألفاظالموحیة المبتكرة ، التي تؤثر في الوجدان 

  والعواطف للمتلقي ، باعتماده على الخیال .
الخیال ، والتخییل  وقد هدف البحث لتوضیح : أهمیة الاختیار حیث إنه یرتقي بالتعبیر للوصول للمعنى ، التعرف على

تبیین القیمة الفنیة والوظیفیة ، علاقتة الخیال والتخییل بالصورة الفنیة التي تتحكم فیها المواقف ، ومقتضى الحال ، 
 للتشبیه ، باعتباره أحد أنواع الصور .

عبیر للوصول وقد توصل البحث لنتائج عدة منها : قضیة الاختیار من أهم القضایا التي تبصّر المبدع بطرق الت 
لغرضه ، وهو الفهم والإفهام .  وأن الاختیار یحدده الموقف الذي یعیشه المبدع والمتلقي ، ویمثل التخییل إبداعا ؛ لأنه 
یرتبط بالتصویر الذي منه التشبیه ، حیث یمثل التشبیه طریقة للتعبیر عن المعاني عن طریق التصویر ، وله وظیفة 

  فنیة وقیمة فنیة .
 .الموقف   ، السیاق  ، الإقناع   ، الإمتاع   ، التمثیل    لمفتاحیة :الكلمات ا

:ABSTRACT 
Selection is one of the most important issues in the Arabic heritage or according to modern 
poets. The artist’ choice is dictated by the surrounding circumstances and occasions,  
Although selection is optional. aspects freedom are ensured by Arabic language, the 
language of the Holy Quran  which is rich in amazing expressions and fluency which 
challenged the Arabs 
A lot of talents were criticized for failing to have good selected themes . Others have good 
and remarkable selection of topics. The importance of selection lies in surrounding 
atmosphere, the green light for innovation. 
The researcher has opted for simile as one of tool of good depiction and personification. 
Simile is appears in different contexts and convey the exact meaning and aesthetic values 
which can only be realized by the insighted audience who appreciate invisible images, the 
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colour, dynamics of words and personify concrete objects to living things, so the talents 
have to use inspiring expressions that address the innermost and emotion of the receiver 
suig imagination. 
The study aimed to highlight the importance of selection in conveying the meaning and 
investigate the association between imagination and artistic values controlled by the certain 
occasions and clarify the artistic and functional value of the simile. 
The researcher has concluded that selection makes the talent aware about expression that 
convey the message in easiest and understandable way and that selection is dictated by the 
surrounding situations of both the talents and the receivers. Imagination is a sort of 
innovation because it is closely related to depiction, the bases of simile as  expression 
techniques through personification and depiction since it has artistic functional and value. 

  المقدمة : 
الحمد الله رب العالمین ، والصلاة والسلام على أشرف الخلق أجمعین وأفصحهم محمد (صلى االله علیه وسلم ) الذي 

ذلك شرفه ربه بالقرآن الكریم  ؛ فأعجز أرباب الفصاحة ، وكان الإعجاز في التفسیر والتصویر والإقناع ، ولا یتم 
بالمعنى المعجمي ، بل لا بد من الاستعانة بأشیاء أخرى منها شخصیة المتكلم وشخصیة المخاطب وما بینهما من 
علاقات ، وما یحیط بالكلام من ملابسات ،  وظروف ذات صلة بهماتساعد في تحدید المعنى والأغراض ، وما یقصد 

  من دلالات .
ة ، التي قیل فیها الكلام ، والبیئة الفكریة والحیاتیة المحیطة به ، تلك من تلك الدلالات الظروف الزمانیة والمكانی

المؤثرات هي ما یسمى بمقتضى الحال وهي التي تؤدي دورا كبیرا وتساعد في نقل المشاعر والأفكار للمتلقي  ، نقلا 
ب مقامه ومقاله ، وهنا یتفاوت تصویریا . ومن خصائص اللغة العربیة الخیارات الكثیرة التي ینتقي منها المبدع ما یناس

المبدعون في إبداعاتهم قوة وضعفا بحسب قدراتهم في اختیار ما یناسب المقام والمقال ؛ لنقل المشاعر حسب قیمة 
خیاراتهم الفنیة وما یتوفر فیها من إمكانات لغویة تحقق التمیز ، فقدرة الشاعر على التصویر هي التي تجعله یختار ما  

متاع المتلقي ، والمعیار الأساسي للوصول إلى ذلك هو نجاح الصورة الفنیة أو فشلها ، ویتأتى هو ضروري لإقن اع وإ
نجاحها من تناسبها مع مقتضى الحال أو مفاجأة المتلقین ، والمبدع المجید هو الذي یستعىن بالصورة لیعبر بها عن 

رض المعنى  إضافة للصورة والسیاق الذي یساعد حالات لا یمكن أن تفهم أو تؤثر بدون الصورة ؛ لأنها تؤثر في ع
  المتلقي على تلمس المعاني .

والصورة أنواع منها التشبیه ، والاستعارة ، والمجاز ، والكنایة ، وقد اختارت الباحثة من أنواعها التشبیه ؛ لأنه یساعد 
ارتیاحا وتلذذا ؛ ذلك أن للخیال  على إیضاح المقصود ، والإیجاز والاختصار ، ولأنه یجعل المعنى یبعث في النفس

نصیبا كبیرا ، وأنه یوجد علاقة حمیمة بین المتباعدات ، ویصور المعنوي بصورة حسیة ، وینفخ الروح في الجمادات ، 
فالتصویر بالتشبیه یمثل التعبیر بالصورة المحسوسة المتخیلة عن المعنى الذهني لمن أجاده من المبدعین ، وهو 

 ه للوصول إلى المعنى .یحرض العقل ویحفز 

  اهداف البحث :
  توضیح أن حسن الاختیار هو الذي یرتقي بالتعبیر إلى الوصول للمعنى والغرض . - 1
جادة المبدع . - 2   التوكید على أن الإبداع في جمیع صوره ، یرتبط بالحال والمقام ، وإ
  التعرف على الخیال والتخییل وعلاقتهما بالصورة الفنیة . - 3
  أن التصویر نشاط إنساني تتحكم فیه المواقف والانفعالات . إثبات - 4
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  تبیین القیمة الفنیة والوظیفیة للتشبیه من خلال التواصل بین القدیم والحدیث . - 5
  التمییز بین التصویر الحسي الذي یمكن المعنى ، والمعنوي الذي یثیر الكامن في النفس . - 5

  أهمیة البحث : 
من أنها ربطت بین الأصالة والمعاصرة ، فأما الأصالة المتمثلة في آراء البلاغیین والنقاد تنبع أهمیة هذه الدراسة 

القدماء في كثیر من المفاهیم ومن أمثلتها : اختیارات الشاعر ، وأغراضه ، وألفاظه  ، وتراكیبه ، ومراعاته للمقام  ، 
مبدع  ، والمتلقي  ، والموقف ، والتخییل ، والصورة ومعانیه وغیر ذلك ، بینما تتمثل المعاصرة في :  الاختیار ، وال

وغیر ذلك . ومثل البحث إضافة حقیقیة للبلاغة لاسیما علم البیان من خلال دراسة التشبیه الذي یؤلف بین العناصر 
ي المختلفة ، ویوصل المعنى من المبدع للمتلقي من خلال التصویر ، والتشخیص ، والتجسید ، والغاطفة والخیال الت

ثیر المتلقي فینفعل بما ورد علیه ، ولا یتم ذلك الانفعال وتلك الأریحیة إلا باختیارات المبدع الجیدة لألفاظه ومعانیه التي 
  تراعي مقتضى الحال ، وتوضح الفوارق الدقیقة بین المتشابهات .

  أسئلة البحث :
  دة ؟لم یختار المبدع ألفاظه التي تؤدي معانیه ویضعها في صیاغات محد - 1
  هل یتدخل الموقف الذي یعیشه المبدع والمتلقي في تحدید اختیارات المبدع ؟  - 2
  ما القیمة الفنیة التي تكسبها الصورة النص ؟ - 3
  ما الذي یعنیه التصویر الفني ؟ وما علاقته بالخیال والتخیل ؟ - 4
  ما الوظیفة الفنیة للتشبیه ؟ - 5
  ما القیمةالفنیة للتشبیه ؟ - 6

  ث :منهج البح
 اتبعت الباحثة المنهج  الوصفي التحلیلي .

  محاور البحث: 
  یتكون البحث من مقدمة وثلاثة محاور على النحو التالي : 

 المحور الأول الاختیار . - 1

 المحور الثاني المقام . - 2

  المحور الثالث التصویر بالتشبیه . - 3
  : الاختیار

لفاظ وطرق تركیب العبارات والجمل ، فالاحتیار یقع بین تتعدد طرق التعبیر عن المعاني بتعدد خیارات كثیرة من الأ
، والذي یمثل 2أو ما یسمى بالانزیاح * 1البدائل أو النظائر ، والاختیار من الظواهر الأسلوبیة یشاركه العدول*

لقي ، وقد انحرافاللكلام عن نسقه المألوف إلى مستوى إبداعي یجعل المبدع یعبر عن المعاني التي یرید أن یوصلها للمت
حرص البلاغیون على الاختیار والعدول لأنهما یمثلان الطاقات الابداعیة الإیحائیة. وقد ذكر أحد العلماء أن (هناك  
نوعین من الاختیار : الأول وهو ما یمثل الحد الأدنى لبلاغة الكلام وهوما تحقق فیه لزوم الجادة ، وكان 

) وهذا أدنى مراتب  67هـ ، ص  1429 –م  2008( عبد الحمید ،  موافقاً للصواب، موسوماً بالصحة اللغویة "
البلاغة ؛ لأن البلاغة كما قال الطیبي : " لها طرفان : الإعجاز وحاكمه الذوق ، وما خرج عن النعیق ،وبینهما مراتب 

  لا تنحصر " ( الطیبي ، د.ت ، التبیان في المعاني والبیان
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اللغویة وزاد على ذلك بحسن تخیر اللفظ توخیاً لمطابقة مقتضى الحال ،  ) والثاني هو ما اتصف بالصحة 145،ص 
وهذا النوع هو الذي یمثل البلاغة ویتنافس فیه المبدعون ، وقد أكد علیه الجاحظ في عبارته الشهیرة : " المعاني 

نما الشأن في إقامة الوز  ن ، وتخیر اللفظ وسهولة مطروحةفي الطریق ،  بعرفها العجمي والعربي والبدوي والقروي ، وإ
نما الشعر صیاغة وضرب من التصویر " ( الجاحظ ، الحیوان،  المخرج وكثرة الماء ، وفي صحة الطبع وجودة السبك وإ

) وحین یكون الاختیار موفقا یتحقق الفهم من المتلقي والإفهام من المبدع وفي ذلك یقول العسكري : (  31 – 3د.ت ، 
بدال بع ضها من بعض یوجب التئام الكلام ، وهو أحسن نعوته وأزین صفاته ، فإن أمكن مع ذلك وتخیر الألفاظ وإ

ن اتق له أن یكون موقعه في الإطناب أو  منظوما من حروف سهلة المخارج كان أحسن له وأدعى للقلوب إلیه ، وإ
) .  141ناعتین ، د.ت ، الإیجاز أُلیق بموقعه ، وأحسن بالمقام والحال ، وكان جامعا للحسن ) ( العسكري ، الص

ومما قاله العسكري نصل إلى أن : الاختیار متصل باللفظ المفرد وانتظامه في العبارة ، وهذا یؤكد أن اختیار الكلمة 
نما داخله فلا قیمة للكلمة المفردة خارج السیاق ، والعبارة المختارة یجب أن تكون ألیق  المفردة لیست خارج السیاق ، وإ

  ل ،  فعنصر الاختیار یوفر للنص التماسك والتناسق والترابط . بالمقام والحا
وقد فطن عبد القاهر الجرجاني إلى أهمیة عنصر الأختیار وتفاوت المبدعین في أسالیبهم حیث یقول :(فإنك تجد متى 

( الجرجاني ، شئت الرجلین قد استعملا كلماً باعیانها ، ثم ترى هذا قد فرع السماك ، وترى ذاك قد لصق بالحضیض ) 
  ) وهذا یشیر إلى تفاوت الأسالیب حسب المبدع وهنا تظهر أهمیة الأختیار . 48م ، ص1997الدلائل  

  وأشار إلى أهمیة الإختیار حازم القرطاجني عندما تحدث عن تمایز الشعراء حین قال :(وهذا الامتیاز لا یأتي إلا بأحد
ى الجهة لم یؤثر الناس المیل إلیها ، ولم یأخذوا فیها مأخذه ، فیتمیز شعره طریقتین إما بأن یؤثر في شعراء أبداً المیل إل

في جمیع الجهات التي لا یمیل بكلامه إلیها مذهب شاعر واحد ، ولكن  ما بأن لا یسلك أبداً بهذا عن شعرهم بهذا ، وإ
  یقتفي

) . وقد برز  366، ص 1966ج ، أثرا واحدا في المیل إلى جهة ، وأثراً في المیل إلى جهة أخرى (حازم ،المنها
الاختیار في الدراسات الأسلوبیة الحدیثة  حیث یقول أحدهم : ( وقد شاع في الدراسات الأسلوبیة ، أن نظام اللغة یقدم 
للمبدع إمكانات هائلة ، له أن یستخدمها للتعبیر عن حالة واحدة أو موقف معین . وهذا یعني أن للمبدع الحریة في 

هـ ، 1427م ، 2007ید ما دام ما یختار یخدم رؤیته وتصوره وموقفه ( أبو العدوس ، الأسلوبیة  ، اختیار ما  یر 
  ) . وقد میز الأسلوبیون 167ص

  خمسة مستویات للاختیار هي : 
 اختیار الغرض من الحدیث . - 1

 اختیار موضوع الحدیث . - 2

 اختیار اللهجة أو اللغة . - 3

 الاختیار النحوي . - 4

 الاختیار الأسلوبي . - 5

ما أنواع الاختیار فاثنان : اختیار محكوم بالمقام ، واختیار تتحكم فیه مقتضیات التعبیر ، والأول یسمى أ
؛ أي حال المخاطب ، والثاني یسمى الاختیار النحوي ، وهو الذي تتحكم فیه مطابقة الكلام لمقتضى الحالوهو نفعیا

: التقدیم والحذف وغیر ذلك . وبین الاختیارین  تداخل الإمكانات النحویة أي قواعد اللغة ، بمفهومها الشامل مثل 
واضح ؛حیث لا یستطیع المبدع الاستغناء عن واحد منهما ، وهذا ما ذهب إلیه الجرجاني حیث فرق بین نوعین من 
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الصواب النحوي والثاني ما حقق الصواب وزاد علیه  (الجرجاني ، الدلائل  –الصواب في الكلام والمعاني ( الأول 
والمرفوض  -3والفني البلاغي   -2النحوي   -1) . وبذا نكون أمام ثلاثة مستویات من المعنى :  98م ، ص 1997

ویبلغ بها صاحبها كنه ما في نفسه، والمستوى الفني هو الذي نحن بصدده وهو التعبیر عن المعاني الدقیقة التي یبلغ 
إیجاز وحسن نسق وتأنق في الصیاغة وروعة تصویر إلى  بها مراده إلى صاحبه . وهنا یظهر دور حسن الاختیار من

 غیر ذلك مما یكسب الكلام حسناً وهذا معنى قول عبد القاهر:

( ومن المعلوم أن لامعنى لهذه العبارات  غیر وصف الكلام بحسن الدلالة وبتمامها في ما له كانت دلالة ، ثم تبرزها 
) .وعلى ذلك فإن عملیة الاختیار تتم  1997،43ني ،الدلائل ، في صورة هي أبهى وأزین وآنق وأعجب  ) (الجرجا

نما تكون المزیة ویجب الفضل  بناء على مراعاة الفروق بین معاني المفردات وفي التفریق بین المعاني یقول : (... وإ
الآخر ورأیت إذا احتمل في ظاهر الحال غیر الوجه الذي جاء علیه وجهاً آخر ، ثم رأیت النفس تنبو عن ذلك الوجه 

وقبولاً ، ) . ولأهمیة الاختیار 286،  1997إذا أنت تركته إلى الثاني (الجرجاني ، الدلائل،تعدمهماللذي جاء علیه حسناً
جعله بعض العلماء هو الأسلوب ، وهو الرجل ومنهم من عرفه بأنه : (طریقة اختیار الألفاظ وتألیفها للتعبیر بها عن 

) . وقد میز الباحثون بین نوعین من الاختیار ،  36هـ ، ص1418ثیر ...) (الشایب ، المعاني بقصد الإیضاح والتأ
م ، 1985أحدهما عن قصد وتدبر ، والآخر غالبا ما ینساق في زحمة الكلمات والمشاعر (صلاح ، علم الأسلوب ، 

  ) .103ص
  المقام والمقال :

فت  البلاغة بأنها ( مطابقة الكلام لمقتضى الحال من أهم ما یهتم به البلاغي مطابقة الكلام لمقتضى الحال حی ث عرّ
) . أما  مقولة (لكل مقام مقال ) فقد أطلقها العرب واستخدموها رائدهم 16هـ ، ص1429م، 2008) (القزویني ، 

  الجاحظ الذي أورد بیتا لطرفة بن العبد وهو قوله :
  )43إنّ لِكُلُّ مقامٍ مقَالا      ( الجاحظ ، د.ت، صتَصدّقْ عَليّ هداكَ الملیكُ           ف                 

ل من قام یقوم ، حدث للواو إعلال فقلبت ألفا ، أما علاقته بالمعنى الاصطلاحي فقد  فْعَ قُول على وزن مَ والمقام أصله مَ
وقام فقال ) (ابن  علل له العلماء وذكروا : ( أن العرب قرنت الكلام بالقیام وطفقت تقول : قام منشدا ، وقام خطیباً ،

) وذكره بن رشیق في قوله : ( فأما قیامه ، وجلوس صاحب اللحون ، فلأن هذا متشوق إلیه ، 38، 2عبد ربه ، العقد  
... ) (ابن رشیق ، العمدة ،   - هـ 1401یجب إسماع من بحضرته أجمعین...ولا یمكنه ذلك إلا قائماً ، أو مشرفاً

یرادف في أغلب استعمالاته لدى البلاغیین مصطلحاً آخر هو المقام ) ). (ومصطلح الحال كان 1/26م ،1981
التي تلابس الكلام  الملابسات) ؛ لأن المقصود من الاثنین معنًى واحداً هو الظروف و 2/126(التهانوي ، الكشاف.، 

تتجلىمزایاه إلا في و ویكون لها أو یجب أن یكون لها تأثیرها في ذلك النشاط من خارجه بحیث لا تحدد دلالة الكلام  أ
ظلها ، وفي ضوء ارتباطه بها وقد ترددت في تراثنا بصدد ذلك الارتباط  تلك العبارة الذاائعة " لكل مقام مقال " 

  )          51، د.ت ،  (العسكري ، الصناعتین 
: فمقام التشكر یباین مقام  وقد أشار السكاكیلضرورة تنوع الكلام بتنوع المقامات حیث یقول :" إن مقامات الكلام متفاوتة

الشكایة ، ومقام التهنئة یباین مقام التعزیة ، ومقام المدح یباین مقام الذم ، ومقام الترغیب یباین مقام الترهیب...،  وكذا 
) فالكلام یتفاوت 73هـ ، 1402 -م  1982مقام الكلام مع الذكي یغایر مقام الكلام مع الغبي ...) (السكاكي ،المفتاح 

اوت المقامات في نظر البلاغیین ، وقد ربطوا النشاط اللغوي بالسیاق أو الموقف الاجتماعي الذي نشأ فیه ، لأنه هو بتف
الذي الذي یحدد المعنى ، فالصلة عمیقة جداً بین الكلام والمقام  ؛ فتفسیر المعنى ینبغي أن یكون خاضعاً للمقام 
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ن لم فالمعنى القاموسي أو المعجمي لا یكفي لفهمه. حیث  سیقفیه الكلام ، أوسیق لأجله الكلام ، وإ یكن المقام مفهوماً
یقول  الدكتور تمام حسان : (إن المعنى اللفظي بحاجة إلى معنى المقام الذي یضم القرائن الحالیة إلى ما في السیاق 

  ) . 41م ، ص1979من قرائن مقالیة ولهذا یتم المعنى الدلالي) ( تمام ، 
هو ما تحدثنا عنه فما هو المقال ؟ من قال یقول فهو من مقول فقلبت  الواو ألفاً وهو الكلام والمقصود إذا كان المقام 

  هنا كلام المبدع . 
وقد أشار كثیر من البلاغیین والنقاد القدامى إلى تعدد الأسالیب والأغراض في المقال بحسب طبیعة المقام الذي یرد 

وفي لك یقول ابن رشیق : " وشعر الشاعر لنفسه وفي مراده ، وأمور ذاته من  فیه الخطاب ؛ لأن لكل غرض ما یلائمه
مدح وغزل ... غیر شعره في قصائد الحفل التي تقوم بها السماطین ، یقبل منه في ذلك عفو كلامه ما لم یتكلف " ( 

ال تختلف بحسب المقام ) " ومن هنا فإنه یمكن القول بأن صورة المق 19م ،  1981هـ ، 1401ابن رشیق ، العمدة ، 
) والمقام في كثیر  345م،  1979، كما أن صورة المقال الواحد أیضا قد تختلف مدلولاتها بحسب المقام " ( تمام ، 

من آیات القرآن هو الذي یحدد المعنى ، ولذا نجد أن أسباب النزول كانت عند المفسرین من الأهمیة بمكان في 
  یات السابقة والظروف المحیطة . توضیح المعنى ، یساعد في ذلك الآ

وقد جاء المقام في مباحث البلاغیین من أمثال أغراض الخبر ، وخروج الخبر عن مقتضى الظاهر ، وفي الأسالیب 
فادته معنى الأمر ، والتمني ،  بیة وخروج أسالیبه إلى معانٍ بلاغیة تفهم من السیاق والمقام ، كالاستفهام وإ الإنشائیة الطل

فادتهما  : الإرشاد والتوبیخ إلى غیر ذلكوالاستهز    اء ، والتهكم ، والاستنكار ، والأمر ، والنهي وإ
  دور المقام والمقال في توجیه الاختیار :

الموقف یجب أن یحدد طبیعة اختیار المبدع، وقد أكد العرب على ذلك ، وحللوا كثیراُ من النصوص التي أخفق فیها 
ألفاظهم وعباراتهم وتراكیبهم ، كما أجادوا في مواضع أخرى انتقوا  ألفاظهم وتراكیبهم  الشعراء والمبدعون في اختیار 

  بدقة وعنایة .
  ومن الذین لم یوفقوا في بعض اختیاراتهم لسیطرة عادات اجتماعیة أو ثقافیة علیهم امرؤ القیس حین قال:

هما تَ  لِ أغَرَّكِ  مِنِّي  أنّ حُبَّكِ قاتِلي            وأنَّكِ مَ فْعَ َ لْبَ ی ري القَ   أمُ
  "فقالوا :إذا لم یغرها ذلك منه فما الذي یغرها " .

  ومن ذلك قول جریر مخاطباً  عبد الملك بن مروان :
واحِ         الرَّ ُكَ بِ ةَ هَمَّ صَحْب رُ صاحٍ        عَشِیّ   أتَصْحوا أم فؤادُكَ غَیْ

لا فقد علم إنما الشاعر إنما خاطب ( فقال له عبد الملك : بل فؤادك یاابن الفاعلة ، كأنه اس تثقل هذه المواجهة ، وإ
  ) .22م، 1981هـ 1401،  1نفسه ) (ابن رشیق ، العمدة ،

  كذلك نجد في  بیتي حسان المشهورین : 
ا جْدَةٍ دَمَ َ ن نَ مِنْ رْ قْطُ َ ا ی َ افُن َ الضُّحَى     وأسْی عْنَ بِ مَ لْ ا الجَفِناتُ  الغُرُّ یَ َ ن   لَ

 َ نِي الع َ دْنا ب لَ اوَ مَ َ ن ا ابْ َ ن أَكْرِمْ بَ ا خَالاً  وَ َ ن حَرَّقٍ              فَأَكْرِمْ بِ نَي مُ اءِ وابْ قَ   نْ
لأنالجفنات جمع مؤنث سالم ؛ فهو في رأي النابغة لم یجد اختیاره حیث قال له : " إنك لشاعر لولا أنك قللت عددجفانك

ن ولدك " فقد تدخل الناقد وهو النابغة في خیارات وهو للقلة وجفان جمع للكثرة ،  وفخرت بمن ولدت ، ولم تفخر بم
  الشاعر ؛ لأن الشعراء كانوا یحكمونه فیما بینهم . 

  كذلك منأراد أن یمدح هشام بن عبد الملك أخفق حین قال :  



 

 
  االإنسانیة العلوم مجلة
م)2015الخامس (العدد   

 
 

123 
SUST Journal of Humanities (2015)                                                                  Vol.16.No. 5            

ISSN (text): 1858-6724                                                                               e-ISSN (online): 1858-6732 

لِ  نُ الأَحْوَ ا في الأفُْقِ عَیْ َ لِ                              كَأنَّه فْعَ ا تَ مّ لَ اءُقَدْكَادَتْ وَ رَ   صَفْ
رد .    وكان هشام أحول  وهو أمیر فهم من في المجلس بضربه وطُ

مة الذي قام مخاطبا عبد الملك بن مروان بقوله :    ومن الذین لم یوفقوا في اختیارهم ولم یراعوا المقام ذو الرُ
سَكِبُ                             كَأَنَّهُ مِنْ كُلَ  نْ َ اءُ ی ا المَ َ ه نِكَ مِنْ الُ عَیْ َ ا ب فْرِیَّةٌ سَرِبُ مَ   ى مَ

  وقد علق على هذا البیت ابن رشیق بقوله : 
وكانت بعین عبد الملكریشة وهي تدمع أبداً فتوهم أنه خاطبه ، أو عرض به ، فقال : وما سؤالك عن هذا یا جاهل ؟!! 

  ) . 222م  ،1981-هـ1401 –1فمقته وأمر بإخراجه  " ( ابن رشیق ، العمدة ،
  قال جریر في عبد الملك : ومن ذلك أیضاً عندما 

ا   َ شْقَ خَلیفَةٌ   لو شِئْتَ سَاقَكُمُ إلىَّ قَطِین   هَذَا ابنُ عَمِّي في دِمَ

وجه إلیه عبد الملك نقدا لاذعاً حیث قال له : ( جعلتني شرطیاً لك ، أما لو قلت : لو شاء ساقكم إلى قطینا، لسقتهم 
  ) . 192م ، 1964 –هــ 1383إلیك عن آخرهم  ( المرزباني ، الموشح 

وعلى العكس من ذلك فاز كثیر من الشعراء واستحسنت اختیاراتهم الجیدة للألفاظ والعبارات بدقة فائقة ، والأمر كله 
متعلق بعملیة التلقي ، والمبدعون أنفسهم یتفاوتون في اختیاراتهم والمخاطبون كذلك لذا تمثل مسألة مطابقة الكلام 

اً في تحدید بلاغة المبدع ، من عدم بلاغته ؛ فالكلام لاینفصل عن الموقف والظروف التي لمقتضى الحال أمراً أساسی
  وجد فیها والبلاغة لا تتحقق إلا إذا روعي ذلك . 

وقد ورد في الأغاني : " قال أحمد بن جلاء : حدثني أبي قال : قلت  لبشار :  إنك لتجيء بالشيء الهجین    
  : فقلت : بینما تقول شعراً تثیر النقع وتخلع به القلوب مثل قولك : المتفاوت قال : وما ذاك ؟ قال

ا قْطُرُ الدّمَ سِ أَو تَ ا حِجَابَ الشَّمْ َ ةً                        هَتَكْن ضَرِیّ ةً مُ َ ا غَضْب َ ن ا غَضِبْ   إذَا مَ
بَرٍ  یلـةٍ                          ذُرَى  مِنْ ا سَیِّداً مِن قَبِ َ ن ا أَعَرْ ا  إذا مَ ـنا  و سَلَّمَ ْ یـ   صَلَّى  عَلَ

  تقول :
یْتِ  تِ                     تَصُبُّ الخَلَّ في الزَّ یْ َ بَّــةُ الب ةُ رَ َ ب باَ   رَ

تِ  ا عَشْرُ دَجاجَاتٍ و دِیكٌ حَسَنُ الصَّوْ َ ه   لَ
من السوق ، ورباب فقال بشار : لكل وجه موضع ؛ فالقول الأول جد ، وهذا قلته في ربابة جاریتي وأنا لا آكل البیض 

لها عشر دجاجات ودیك ، فهي تجمع لي البیض ، فهذا عندها من قولي ، أحسن من قفا نبك من ذكرى حبیب ومنزل 
  )  31/ 1عندك " ( الأصفهاني ، الأغاني ،د ت ، 

  :سُحیمومما جاد وحسن قول الشاعر 
بُ والإ یْ دَّعْ إنْ تَجَهَّزْتَ غَازِیاً   كَفَى الشَّ َرةَ وَ ی اهِیاعُمَ َ ءِ ن رْ   سْلامُ للمَ

  والذي استحسنه هو عمر رضي االله عنه وقال له :لو قلت شعرك كله مثل هذا لأعطیتك علیه . 
وهكذا یمثل المقام والحال أهمیة قصوى ، وتمثل مراعاة مقتضى الحال أومطابقة مقتضى الحال مسألة فنیة لا 

  التشبیه قول الفرذدق  یستطیعها إلا من أوتي ذوقا بلاغیاً . ومما عابوا من 
شْعِرُ  ها الكَحِیلُ المُ الِ بِ بُ الجِمَ شَتْ  جُرُ قِ الحَدِیدِ كما مَ شُونَ في حِلَ مْ َ   )   715( الفرزدق  ،الدیوان، ص ی
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" شبه الرجال في دروع الزرد بالجمال الجُرب ، وهذا من التشبیه البعید ؛ لأنه إن أرادالسود فلا مقاربة بینهما في اللون 
  )  398م،1998- هـ 1419، 1لون الحدید أبیض " ( ابن الأثیر،  ، لأن

  الصورة:   
،وفي أسماء االله الحسنى : المصور وهو الذي صور جمیع الموجودات ورتبها فأعطى كل شيء  رَ لصورة لغةً : من صَوَّ ا

)  8"  الانفطار الآیة صورة خاصة مفردة یتمیز بها على اختلافها وكثرتها قال تعالى : " في أي صورة ما شاء ركبك 
الجمع صُور، وصَور، وصِور ، وقد صوره فتصور یقال : صورة الفعل كذا وكذا أي هیئته وصورة الأمر كذا وكذا :  و

) وصوره  554أي صفته ( ابن منظور ، صور ) . والصورة : الشكل والتمثال المجسم ( المعجم الوسیط  مادة صور 
  م،  صور )1937وهمت صورته فتصور لي والتصاویر التماثیل ( الرازي ، تصویراً ، فتصور وتصورت الشيء : ت

  الصورة اصطلاحاً : 
نما نراها بعیون القلوب فإذا قدمت منها  عند أبي هلال العسكري " قال العتابي : الألفاظ أجساد ، والمعاني أرواح ، وإ

ل رأس إلى موضع ید  أو ید إلى موضع رجل مؤخراً ، أو أخرت منها مقدما أفسدت الصورة وغیرت المعنى ، كما یحو 
  ، لتحولت الخلقة وتغیرت الحلیة " 

) فأبو هلال نقل قول العتابي في العمل الفني وهو : أن الألفاظ بمثابة أجساد وأشكال ،  179(أبو هلال د ت ، ص 
رى بالعی ُ نما بالقلب وهذه الأشكال لا تتحرك إلا بالأرواح  ویقصد  المعاني وتحرك هذه الأشكال لای ن المجردة وإ

  وهوالتخییل . هذا الشكل المتخیل إذا غیرت وبدلت في أطرافه یعطیك شكلاً آخراً فالصورة عنده هي الهیئة . 
)  131،   3م،1932والجاحظ یرى: " أن الشعر صناعة وضرب من النسج وجنس من التصویر " ( الجاحظ ،  

لفتها وطراوتها ورونقها ، فالصورة المعبرة عنده هي المعاني الجمیلة ال منثورة على الألفاظ المختارة بدقة لسهولتها وإ
وباختصار فالصورة هي الشكل الذي تتخذه الألفاظ بعد أن ینظمها الشاعر أو الأدیب ویربطها ربطاً محكماً في سیاق 

  بیاني ویعبر عما بداخله في شكل مقال أو  قصیدة ... إلخ .
ي إخراجها على أنواع علم البیان ، كالتشبیه ، والاستعارة ، والكنایة والمجاز ،  بشكل الصورة الأدبیة التي یعتمد ف

یستطیع الأدیب تأدیة المعنى الواحد بأسالیب شتى بحسب ذوق الأدیب أو بحسب مقتضى الحال .) ( عبد المطلب ،  
  ) . 264م  ، ص2003- هـ 1424

ملاحظات النقاد القدامى ، وهي من أهم الخصائص  –ینا كما رأ -الصورة الفنیة مصطلح قدیم حدیث أوحت به  
النوعیة للجنس الأدبي ، أي هي تعالج الخیال والقوى النفسیة ، والصورة تعالج أنواعاً بلاغیة وأكثر ما ترتبط بالخیال ، 

تناغم بین  والخیال هو : القدرة على تكوین صورة ذهنیة للأشیاء غائبة عن متناول الح ، أو هو القدرة على إیجاد
) . أما التخییل 9، ص1983العناصر المتباعدة ، أي التوفیق بین العناصر للكشف عن علاقات جدیدة . (عصفور ، 

عادة تشكیلها ، وهي ترادف التوهم ؛ لأن الخیال مجموعة صور وأفكار یتم الحصول  فهو: عملیة التألیف  بین الصور وإ
ني إلى أنه ( معلوم أن سبیل الكلام سبیل التصویر والصیاغة ، وأن سبیل علیها من الواقع  . وقد ذهب الشیخ الجرجا

المعنى الذي یعبر عنه سبیل الشيء الذي یقع التصویر والصوغ فیه كالفضة والذهب یصاغ منهما خاتم أو سوار ، 
الفضة الحاملة  فكما أن محالا إذا أنت أردت  النظر في صوغ الخاتم ،  وفي جودة العمل و رداءته ، أن  تنظر إلى

) ، 254م، ص1997لتلك الصورة ، أو الذهب الذي وقع منه ذلك العمل ، وتلك الصنعة ، كذلك الكلام ) (الجرجاني ، 
وهو هنا یتحدث عن المعنى ، ویرى أن المعنى الذي هو الغرض ،  هو الذي تصل إلیه بدلالة اللفظ وحده ، أما 

ى الغرض بدلالة اللفظ وحده ، ، ومدار الأمر على التصویر بواسطة الكنایة المعاني الأخر فهي التي لا یتوصل منها إل
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والاستعارة والتمثیل والمجاز وغیرها. وهذه الصورة ( الخیال) هي التي لها القدرة على تكوین صورة ذهنیة لأشیاء غابت 
ا ذكرنا هو التوهم أي ) والخیال غیر التخییل ؛ لأن الخیال كم 13م  ، ص1983عن متناول الحس " ( عصفور ، 
  توهم أشیاء لا وجود لها كالغول .

أما بالنسبة للتخییل الشعري فهي عملیة إلهام تقوم على مخادعة المتلقي ، وتحاول أن تحرك قواه غیر العاقلة وتثیرها 
بعضهم ) وقد سماها  66م ،ص 1983بحیث تجعلها تسیطر أو تحدد  قواه العاقلة وتغلبها على أمرها " ( عصفور ، 

الصورة الأدبیة وعرفوها بقولهم : "هي التركیب القائم على الإصابة في التنسیق الفني الحي بوسائل التعبیر التي ینتقیها 
) . ومما سبق نجد أن مسألة 11م ، ص 1996 -هـ  1416وجود الشاعر، أي خواطره ومشاعره وعواطفه" ( صبیح ، 

تأتي نتیجة نشاط إنساني داخل النفس الإنسانیة . وقد وفق أبو هلال التصویر  تعتمد على اختیارات المبدع التي 
نما الشأن في تحسین ما لیس بحسن ، وتصحیح ما لیس بصحیح بضرب  العسكري عند اختیار المبدع حیث قال : (وإ

  ) .53من الاحتیال والتخیل (العسكري ، الصناعتین د ت  ص
جبة في الأشیاء حتى تبرزها و تكشف عنها ، وتصورها للأفهام "والتشبیهات إنما هي الطرق الى المعاني المحت

  ) 3/358"(الزمحشري  ، 
و الصورة توضح المعنى حتى یؤثر في النص  ، و مما جاء في التنزیل قوله تعالى : " و ما یستوي الأعمى و البصیر 

، فقد صورت حالة  24موات " البقرة :، ولا الظلمات ولا النور ، ولا الظل ولا الحرور ،و ما یستوي الأحیاء و لا الأ
  المنافقین تصویرا بارعا .

  أنواع الصورة الفنیة :
أنواع الصورة الفنیة البلاغیة عدیدة ومتنوعة ، وأكثر ما نجدها في علم البیان وهو : علم یعرف به إیراد المعنى الواحد  

) . وتتمثل أهم أنواعه  207هـ ، ص 1429 –م  2008بطرق مختلفة في وضوح الدلالة علیه ( الخطیب ، الإیضاح 
في التشبیه والمجاز والاستعارة والكنایة ، وسیتم التركیز في هذا البحث على الصورة الفنیة  في التشبیه  . لأن المقام لا 

  یتیح لي الحدیث في الأنواع الأخرى . 
  التشبیه :

ل ، وأشبه الشئ : ماثله ، وأشبهت فلاناً و شابهته واشتبه عليّ ، وتشابه الشیئان  " الشبه والشبیه : في اللغة ، المِثْ
واشتبها : أشبه كل واحد منهما صاحبه ، والتشبیه التمثیل " ( ابن منظور ، مادة شبه ). أما في الاصطلاح فقد عرفه 

لمعنى " ( البلاغیون بتعریفات كثیرة كلها متفق في المعنى من  ذلك  :" الدلالة على  مشاركة أمر لآخر في       ا
ص ) أو هو : " صفة الشيء بما قاربه و شاكله من جهة واحدة أو جهات كثیرة 259هـ ، 1429 –م 2008القزویني ،

) ، وقال  1/289م ، 2000هـ . 1422، لا من جمیع جهاته ؛ لأنه لو ناسبه مناسبة كلیة لكان إیاه " ( ابن رشیق  ، 
)  239فین ینوب مناب الآخر بأداة التشبیه" ( العسكري ، د ت ، ص العسكري : " التشبیه : الوصف بأن أحد الموصو 

. ومن المحدثین أحمد مطلوب الذي ذهب إلى أنه " الربط بین شیئین أو أكثر في صفة من الصفات أو أكثر " ( أحمد 
ة بین ) ، أما الدكتور جابر عصفور فقد جعل مفهوم التشبیه : ( علاقة مقارن 225م ،ص  2007، المصطلحات ـ 

  ) . 175م ، ص 1983طرفین لاتحادهما اشتراكهما في صفة أو حال ) ( عصفور ، 
نه یتضح : أنّ التشبیه واحد من خیارات المبدعین الذین  یودون عقد مقارنة بین طرفین اشتركا في المعنى أو  ومن ثم فإ

رفین لاشتراكهما في صفة واحدة ، أو الهیئة المادیة أو في كثیر من الصفات الحسیة ، فیعقد المخاطب مقارنة بین ط
أكثر  بحیث یظل كل واحد من الطرفین غیر الآخر . فهو ینبع من الشعور والانفعالات لإثارة المتلقي ، الذي أراد أن 
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ینقل إلیه المبدع خواطره ومشاعره وعواطفه . إذن هو وسیلة تعبیریة ینتقیها المبدع  . ولكي تكون  العبارة  جمیلة 
  نبغي أن نختار لها الألفاظ والنسق الذي توضع فیه حتى تؤدي غرضها .مصیبة  ی

  بین التشبیه والتمثیل : 
فرَّق بعض علماء البلاغة بین التمثیل والتشبیه ، وذهب آخرون إلى أنه لا فرق بینهما ، بل التمثیل : ( صورة خاصة 

ین فرقوا بینهما حیث یقول أحدهم : ( التمثیل لا ) ولكن المتأخر 70م ، ص1954من  التشبیه) ( الجرجاني ، الأسرار ، 
یتوقف كما یتوقف التشبیه المجرد على إدراك العلاقات بین الأشیاء في ظاهرها الحسي ، بل هو ینفرد دونه ، بالنفاذ 

) ، أما ابن الأثیر فقدنعى من فرق بینهما 134م ، ص1998 -هـ 1418إلى بواطن الأشیاء ... ) (طبل، المعنى ، 
لهما شیئا واحدا حیث یقول : " وجدت علماء البیان قد فرقوا بین التشبیه والتمثیل ، وجعلوا لهذا بابا مفردا ، ولهذا وجع

باباً مفرداً ، وهما شيء واحد لا فرق بینهما في أصل الوضع ، یقال : شبهت هذا الشيء بهذا الشيء ، كما یقال : 
) ولم یفرق بینهما صاحب الكشاف  373،ص  1م ،  1998 –هـ  1419مثلته به ) ( ابن الأثیر ، المثل السائر ، 

  ) . 38، 1حیث یقول :  " المثل في أصل كلامهم بمعنى المثل ) ( الزمخشري ، الكشاف ، 
وترى الباحثة أن التشبیه أعم ، والتمثیل أخص فالتمثیل هو نوع من أنواع التشبیه لأن وجه الشبه فیه صورة منتزعة من 

  ا الوجه في التشبیهات الأخرى قد یكون مفرداً ولیس صورة أو هیئة أو هو لیس مركبا .متعدد ، أم
  فمثلاً قول الشاعر الآتي یمدح فارساً تشبیه تمثیلي :

كَبِ  كَوْ ى الرِّجَالِ بِ كِرُّ عَلَ َ راً ی هُ   قَمَ غَى فتَخَالَ مِ الوَ لَ ُ في ظُ   وتَراه
یشق به ظلام غبار الحرب ، والمشبه به صورة قمر یشق ظلمة فالمشبه صورة الممدوح الفارس وبیده سیف لامع 

وح بشيء متلأليء  في  الفضاء ویتصل به كوكب مضيء ، ووجه الشبه هو الصورة المركبة من ظهور شيء مضيء یلّ
وسط الظلام ، ویسمى المركب كذلك ، أما التشبیه غیر المركب فهو الذي یكون فیه  وجه الشبه وهو( الصفة المشتركة 

 بین المشبه والمشبه به ) مفردا، كتشبیه الخد بالورد في الحمرة ، وكتشبیه الأرض بالكرة في الاستدارة .

  أركان التشبیه :
) . الطرفان 214هـ ، 1429 -م2008أجملها الخطیب في أربعة أركان هي : (طرفاه ، ووجهه ، وأداته ) (الخطیب ،

سیان ، الوجه هو الصفة المشتركة بین الطرفین ، ثم أداته وهي اللفظة التي هما المشبه والمشبه به ، وهما الركنان الأسا
  تقرب بین المشبه والمشبه به . 

  أقسامه باعتبار الطرفین :
  ینقسم إلى أربعة أقسام :

أن یكونا حسیین ، والحسي هو الذي یدرك بالحواس الخمس الظاهرة ، البصر ، والسمع ، والشم ، والذوق ،واللمس - 1
) شبهت الحور العین في جمالهن المنظور  58لك مثل قوله تعالى " كأنهن الیاقوت والمرجان " ( الرحمن ، ، وذ

  بالیاقوت و المرجان ، والكل حسي وهكذا بقیة الصفات الحسیة .
همي عقلیان : أي لا یدركان بالحس بل بالعقل كتشبیه العلم بالحیاة ، والضلال بالعمى . وبذا یكون دخل معه الو  - 2

وهو ما لیس مدركاً بالحواس ، لكنه لو أدرك لكان مدركاً بها ، وذلك قوله تعالى : " طلعها كأنه رؤوس الشیاطین " ( 
هـ ، 1428-م 2007) ، ودخل فیه " الوجداني وذلك كتشبیه الجوع بالنار " ( المراغي ، علوم البلاغة 65الصافات ، 

216 . (  
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أحدهما حسیاً والآخر عقلیاً ، أو العكس وذلك كتشبیه المنیة بالسبع ، والعطر مختلفان : وذلك بأن یكون  -  4،  3
  بالخلق الكریم ، على الترتیب . ویقسم أیضاً باعتبار الطرفین إلى ملفوف ومفروق مثال ذلك قول امرئ القیس : 

كْرِها العُ  دَى وَ سَاً                   لَ ابِ َ ا وی َ طْب یرِ رَ لوبَ الطَّ َّنَّ قُ الِيكَأ َ   نَّابُ والحَشَفُ الب
أتى بالمشبهات وهي قلوب الطیر الرطب والیابس عن طریق العطف ، ثم أتى بالمشبهات بها ویسمى التشبیه مفروقا 
لأنه شبه قلوب الطیر الرطب بالعناب ، وشبه الیابس بالحشف البالي ، وهنا یظهر الاختیار لامرئ القیس الذي اختصر 

  جاز بلاغة ، ثم أجاد في ترتیبه وأشبه هذا التشبیه التشبیه المركب .اللفظ ، والاختصار والای
  أما الملفوف هو أن یؤتى بمشبه ومشبه به ، ثم بآخر وآخر ، كقول الشاعر : 

رٌ والثَّغْرُ كَالدُّرِّ  ةٌ                   والرِّیقُ خَمْ َ دَغ غَالِی دٌ والصِّ رْ   الخَدُّوَ
  ه الورد ، ثم بالمشبه وهو الصدغ والمشبه به مباشرة وهو الغالیة وهكذا الشطر الثاني .فقد أتى بالمشبه الخد والمشبه ب

 ویقسم كذلك باعتبار الطرفین إلى تشبیهتسویة، وتشبیه جمع ، قال الشاعر : 

یالِي یبِ وحَالِي     كِلاهُما كاللّ   صِدَغُ الحَبِ
عِي كاللآلئ ه فِي صَفَاءٍ         وأدْمُ غْرُ   وثَ

المتعدد المشبه وهو صدغ المحبوبة ، وحال المتكلم وهو المحب ، والمشبه به هو اللیالي وهو مفرد غیر متعدد فنجد أن 
، وكذا في البیت الثاني ، ثغر الحبیب ودموع المحب كاللآلئ في الصفاء ، والمشبه به هو مفرد غیر متعدد وهو اللآلئ  

  الجمع كقول البحتري : فهو تشبیه تسویة ، وأن تعدد المشبه به سمي تشبیه 
دٍ أو أَقَاحٍ  رَ َ دٍ أو ب نَضَّ ؤلؤٍ       مُ سُمُ عَنْ لُ بْ َ   كَأنَّما ی

  حیث شبهت أسنان المحبوبة بثلاثة أشیاء وهي : اللؤلؤ ، والبرد ، والأقاحي .
  وهنالك تقسیمات أخرى باعتبار الطرفین ، أوجزنا القول فیما ذكرنا ؛ لأن المقام لا یتسع .

  تبار الوجه :  أقسامه باع
ینقسم إلى أقسام كثیرة أهمها أنه ینقسم إلى تمثیل ، وهو أن یكون الوجه منتزعا من متعدد ، أمرین أو أمور ، وذلك 

  كقول بشار : 
ه ُ ى كَواكِب لٌ تَهاوَ یْ ؤوسِنا         وأسْیافَنا لَ ثارَ النَّقْعِ فَوقَ رُ   كَأنَّ مَ

، ووجه الشبه حسي ، وهو الهیئة الحاصلة من سقوط أجرام مشرقة  فهذا تشبیه تمثیل ، أو مركب أطرافه حسیة
مستطیلة متناسبة المقدار متفرقة في جوانب شيء مظلم . أما المفرد كتشبیه الخد بالورد في الحمرة  والغضاضة ، 

لخد كالورد وینقسم كذلك إلى مجمل وهو الذي یذكر فیه وجه الشبه ، ومفصل وهو ما ذكر وجهه نحو : الخد كالورد ، ا
  في اللون ، على الترتیب . كذلك ینقسم إلى مبتذل قریب ، وبعید غریب . 

القریب هو: ما ینقل المشبه إلى المشبه به من غیر تدقیق لظهور وجهه ، وذلك كتشبیه الأرض بالكرة في الاستدارة ، 
ئه وذلك كـقوله تعالى " فمثلهم كمثل أما الغریب فهو ما یحتاج في الانتقال من المشبه إلى المشبه به إلى فكر لخفا

الحمار یحمل أسفارا". فهو مركب عقلي ؛ لأنه شبه أحبار الیهود بالحمار الذي یحمل أسفارا ، والوصول إلى فهمه 
  یحتاج إلى ترو وفكر .

  التشبیه باعتبار الأداة : 
، وهو ما ذكرت فیه الأداة مثل: هم ینقسم إلى مؤكد ، وهو ما حذفت منه الأداة مثل : هم البحور عطاء . والمرسل 

  كالبحور عطاء . وكقول الشاعر :
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مُ قِیامٌ للصَّلاةِ . ُ كُلُّه فِیهم خَطِیباً       وَ   كَأنَّكَ قائِمٌ
  والأداة نفسها أنواع . وهناك التشبیه البلیغ ، وهو ما حذفت منه الأداة والوجه . 

تشبیه على الطریقة المعلومة ، بل یفهم من معنى الكلام ) ( أما التشبیه الضمني ( هو ما لم یصرح فیه بأركان ال
  ) . وذلك كقول الشاعر البحتري :234هـ، ص1428 -م 2007المراغي، 

قُ  َ ون وعُهم     وللسَّیفِ حَدٌ حینَ یسْطو ورَ َرُ َطالِ وهْو ی   ضَحُوكٌ إلى الأب
یبالي عند ملاقات الشجعان ویخوفهم  فالبحتري لم یأت بالتشبیه صریحا ، فالمشبه حال الممدوح یضحك دون أن

  ویفزعهم بسطوته ، المشبه به حال السیف حین یضرب له رونق وأتي بذلك ضمنا .
  اختیار المبدع للتشبیه : 

إذا أراد المبدع أن یوصل إبداعه ، ویؤثر في المتلقي  یجب علیه ان یجود الفاظه التي تحمل المعاني ، ویختار 
  ویسلك منهجا بلاغیا . الطریقة التي یعبر بها ، 

ومما عده العرب أفضل طرق التعبیر التشبیه ، حیث یقول ابنطباطبا: " واعلم أن العرب أودعت أشعارها من الأوصاف 
 –م  2005والتشبیهات والحكم ما أحاطت به معرفتها ...فشبهت الشيء بمثله تشبیها صادقا " ( ابن طباطبا ، العیار ، 

بد للتشبیه المختار أن یأتلف مع السیاق لیصل المتلقي إلى المعنى بیسر فتقبله النفس  ) ولا 17،  16هـ ،  1426
  وتنفعل به ومن ذلك قول المتنبي : 

قَابُ  ا العُ َ ه احَیْ َ فَضَتْ جَن َ ا ن هِ                   كَمَ یْ َ كَ جَانِب لَ هزُّ الجَیْشُ حَوْ َ   ی
وذلك لأنه رسم صورة لممدوحه ترد إلینا في الشطر الأول قبل  ) . وفق الشاعر في التلاؤم 44م ،  1986( الدیوان ، 

أن یرد إلینا التشبیه في الشطر الثاني یتمثل ذلك في التناغم بین یهز الجیش ، وجانبیه ، وهذا یجعلنا نحس بحركة 
خرى الجیش الضخم الذي یقوده سیف الدولة ، وهو جیش جرار یتوسطه الممدوح وهو یوجهه ، یشبهة بصورة حیة أ

وهي صورة العقاب التي تنفض جناحیها الأیمن والأیسر ، وقد أید مدحه بممدوحه بهذه الصورة ، وهذا المدح ألیق بمقام 
  سیف الدولة . 

فاتنشبیه أو التمثیل بوصفه صوره أو طریقة فنیة أو أخیار من الخیارات الدلالیة ، على المعنى كثیراُ ما اختاره    
برازها في صور حسیة تثیر إعجاب المتلقي لذا قال فیه الجرجاني : " اعلم ان مما اتفق الشعراء في تجسید المعا ني وإ

العقلاء علیه أن التمثیل إذا جاء في أعقاب المعاني ، أو برزت هي باختصار في معرضه ، ونقلت عن صورها 
ا ، وضاعف قواها في تحریك الأصلیة إلى صورته ، كساها أبهة ، وأكسبها منقبة ورفع من أقدارها وشبّ من ناره

النفوس لها ، ودعا القلوب إلیها واستنار لها من أقاصي الأفئدة صبابةُ وكلفا ، وقصر الطباع على أن نعطیها محبة 
) وهذا من شرف التشبیه إذ یخرج النفس من خفي إلى جلي وذلك كقول  86-87وسخفا " ( الجرجاني ، الأسرار، 

  الشاعر : 
 َ دَ ب ا عِنْ َ لْن لَ ابِ ظَ َ مٍ مِثْلَ سَالِفَة الذُب َوْ ی عِیم                            بِ َ ي ن   ابِ أَبِ

فقد وصف الیوم وهو غیر حسي بأمر حسي وهو سالقة الذباب أي أراد أن یقول أن الیوم الذي قضاه عند الممدوح 
حسیة یدركها المتلقي إدراكاً أقصر مما یتصور ، وقصر الیوم دلالة على جماله وأنه أي جسد المعنى وقدمه في صورة 

حسیاً فتخرج النفس من خفي إلى جلي ، وقد یخرج التشبیه النفس مما تعلمه إلى ما به أعلم لأن وسیلة إدراك الصورة 
  هي الحواس نحو قول لبید :

اً أَنْ تُ  مَ وْ َ دَّ ی ُ لاَ ب ُ                          وَ دَائِع لاَّ وَ ونَ إِ الأَهْلُ الُ وَ ا المَ مَ ُ وَ دَائِع لوَ دَ اَ   رَ
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حیث شبه المال والأهل وهما حسیان بالودائع ، وهي معنویة ، وكلما كان التشبیه جدیداً مبتكراً كلما كان أشد تأثیراً في 
  إلا لمبدع . یتسنىالنفس والوجدان ؛ ویأتي جمال التشبیه وفائدته في الجمع بین طرفي التشبیه المتباعدین ، وهو لا

أن یعطى دلیلاَ◌ً لا مكان الشيء وهذا فیما یسمى بالتشبیه الضمني ، وهنا یختار وهنا یختار  ومن تأثیر التشبیه
  الشاعر التشبیه الضمني لتحقیق غایته وهو بیان إمكان الشيء نحو قول الشاعر : 

غَ  عْدِنُ الذَهَبِ الرُ كِن مَ لَ م                         وَ ُ یْشِ فِیه الْعَ مُ بِ ُ ه ا مِنْ َ ا أَن مَ   امِ وَ
فهو و یعیش بینهم ولكنه یمتاز علیهم وهذا ممكن لأن هناك حالة تشبهه وهي أن الذهب النفیس من الرغام ولكنه یمتاز 

  علیه ویشرف ، وهنا نجد التشبیه قد أكسب المعنى المختار جمالاً ، ورفع قدره ، وجعل له في القلوب هزة وارتیاحا .
ن جاء التشبیه في باب الذم ؛ أي أختیر لیعبر عن معنى الذم في مقام الذم ، كان وقعه أشد ، وذلك كقوله  تعالى : "  وإ

ن جاء في مكان الاحتجاج فیكون برهانا 176مثله كمثل الكلب إن تحمل علیه یلهث أو تتركه یلهث " (الأعراف،  ) . وإ
ن جاء في موضع الا ن جاء في مقام الوعظ  كان أبلغ في التنبیه والزجر  " وإ عتذار  خلع القلب وسحر ساطعا ، وإ

ب ، وسلّ  السخیمة وأزال الموفدة ... مثاله قول المتنبي :    اللُ
مِ  "  (المراغي ، وحَاً مِنَ الألََ ُ ذْب قُصُ مَ رْ َ یْرُ ی اً          فَالْطَ َ ب كُمُ طَرَ َ ن یْ َ قْصِي ب ُوا إنَّ رَ   )7/22لاَ تَحْسَب

، شریطة أن یختار المبدع ألفاظه التي تؤدي معانیه ونوعه .  وهكذا حال التشبیه في كل فنون القول وضروب الكلام 
  ومن أغراض التشبیه بیان امكان الشيء إذا كان أمراً غریباً لا یمكن فهمه إلا بالمثال كقول البحتري في المدح :

اْرتِ  حِدَارً وَ نْ اكَ اِ َ جْدَاً                      فَشَأْن تَ  مَ وْ عَلَ اً وَ َ اضُع تَ تَوَ َوْ ـــــاعً دَن   فَ
 ُ اع َ الشُع ا وَ َ ه ُ مِنْ ء دْنُو الضَوْ َ ی سُ تبعد أن تسامي                    وَ   كَذَلِكَ الشَمْ

فقد اثبت للممدوح صفتین متناقضتین ، هما القرب والبعد فجاء اختیاراً  بدیعاً ناسب المقام وهو مقام المدح ، وعقد 
  المماثلة بینه وبین الشمس .

صیب ، وهنالك التشبیه المصی ب كما ذكر المبرد في تقسیمه للتشبیه حیث قال : " هناك تشبیه  مفرط ، وتشبیه مُ
)   واهتم كثیر من العلماء بالتشبیه المُصیب ؛ لأنه یحقق 3/28وتشبیه مقارب ، وتشبیه بعید "  ( المبرد ، الكامل ، 

العقلیة ، ثم یأتي المتلقي الذي هو یجب أن  صفات التطابق  بین عناصر المشابهة ، و الذي  یقوم به المبدع اللبق ذو
  یكون ذا ذوق فیفهم ما قیل . 

ومن أفضل الاختیارات في التشبیه  ما یسمى بالتشبیه المقلوب وقد قال فیه ابن جني  :" هذا فصل من فصول العربیة 
لاّ والغرض منه المبالغة ، طریف ، نجده في معاني العرب ، كما نجده في معاني الأعراب ،  ولا تجد شیئاً من ذلك  إ

  وأورد قول ذي الرمة : 
سْتَهُ المظلمات الحنادس َ ا أَلْب ذَ عْتُه           إِ ى قَطَ ذَارَ اكِ العَ رَ لٍ كَأوَْ مْ رَ   وَ

)  فذو الرمة جعل الأصل فرعاً و الفرع أصلاً وذلك أن من عادات العرب 1/3هـ، 1376( ابن جني ، الخصائص ، 
ز النساء بكثبان الأنقاء أى  الرمال ، ولكنه قلب التشبیه للمبالغة ، فجعل كثبان الأنقاء  هي وعرفهم أن یشبهوا أعجا

  الفرع  أى المشبه ، وأعجاز النساء هي الأصل أى المشبه به  ، أى شبه  الكثبان بالأعجاز ومنه قول الشاعر :   
جْهُ الخَلِی تَهُ               وَ احُ كَأَنَّ غُرَ َ دَا الصَب َ ب تَدَحُ وَ مْ ُ   فَةِ حِینَ ی

فالمشبه هنا هو ضوء الصباح في أول تباشیره ، والمشبه به  هو وجه الخلیفة عند سماع المدیح ، فالتشبیه مقلوب 
والأصل فیه هو العكس ؛ لأن من المألوف أن یشبه الشيء دائما بما هو أقوى وأوضح منه في وجه الشبه لیكتسبمنه 

لكریم نفس المسلك حین شبه نور االله سبحانه وتعالى وهو أقوى الأنوار بنور المصباح قوة ووضوحا ، وقد سلك القرآن ا
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في المشكاة ، وهذا التشبیه ( حسن الموقع لطیف المأخذ وهو مظهر من مظاهر الافتنان ) ( عتیق ، علم البیان ، 
) ، 35ها مصباح " ( النور ، ) . قال تعالى " االله نور السموات والأرض مثل نوره كمشكاة فی76م، 2000هـ ، 1424

  ومن التشبیهات المصیبة قول امرئ القیس : 
الِي َ الحَشَفَ الب نَّابُ وَ ُ كْرِهَا الع دَىَ وَ سَا     لَ ابِ َ ی اً وَ َ طْب رِ رَ یْ وبَ الطَ لُ   كَأَنَ قُ

فات الحسیة وقد مر علینا هذا التشبیه المركب الحسي الذي كان فیه الشبه في الهیئة واللون وما شابه ذلك من الص
فوقف عنده المبدعون من أمثال بشار حیث قال :  ما قر بي قرار مذ سمعت قول امرئ القیس : كأن قلوب الطیر 

  رطبا ویابسا حتى صنعت :
ه ُ اكِب ى كَوَ اوَ َ لٌ تَه یْ ا لَ َ افُن َ أَسْی ا  وَ َ وسِن ؤُ قَ رُ قْعِ فَوْ َ ارَ الن ثَ   كَأَنَّ مُ

قد فضل النقاد بیت امرئ القیس ؛ لأنه لم یقصد أن یجعل بین الشیئین نجد أن هذا التشبیه أیضا مركبا حسیا ، و 
نما أراد اجتماعا في مكان واحد لا غیر ، فهو یستحق الفضیلة ؛ لأنه اختصر ورتب ترتیبا حسنا والدلیل  اتصالا ، وإ

بس الحشف البالي على ذلك لو فصلنا غناصر البیت وفرقنا بینها وقلنا : كأن الرطب من القلوب عناب ، وكأن الیا
لكان التشبیه جیدا ، ولیس الأمر كذلك في تشبیه بشار المركب الحسي ، وفي ذلك یقول الجرجاني :( ... لأنك لو 
فضضت التركیب في هذا التشبیه وأمثاله لتناقصت قیمته وتضاءلت بلاغته ، وشتان بین هذا وذاك من حیث القیمة 

) . وهنالك أمر مهم في المركب الحسي ، وهو أن تتلاءم 176م، 1983 -ـ ه1403والفائدة ) ( الجرجاني ، الأسرار، 
عناصره ، ومن ذلك التلاؤم أن یقرن وجه الشبه بأوصاف الجسم الأخرى كالحركة واللون والشكل وفي ذلك یقول 

( القزویني القزویني : ( یجب أن یقترن وجه الشبه في الحركة وغیرها من أوصاف الجسم كالشكل واللون وغیر ذلك ) 
  ) .ومثال اقتران الوصف بالحركة والشكل واللون قول الشاعر : 223هـ ،1429م، 2008، 

لِ  قَ الجَبَ دَتْ فَوْ َ ا ب َ تُه أیْ مَّا رَ آتِ فِي كَفِ الأَشَلّ        لَ سُ كَالمِرْ الشَمْ   وَ
) ، فوجه الشبه هو( 158م،1983 -هـ 1403وقد نسبه الجرجاني لـ (جبار بن أخ الشماخ) (الجرجاني ، الأسرار، 

الهیئة الحاصلة من الاستدارة مع الإشراق والحركة السریعة المتصلة ، التي تسبب التموج والاضطراب حتى یرى الشعاع 
كأنه یهم بأن ینبسط حتى یفیض من جوانب الدائرة ثم یبدو له فیرجع من الانبساط الذي بدى إلى الانقباض كأنه یجتمع 

) . فالمشبه هو الشمس ترسل أشعتها والمشبه به 223هـ ، 1429م ،  2008) ( القزویني ، من الجوانب إلى الوسط 
المرآة في ید المشلول وقد علق على هذا التشبیه الجرجاني محللا حیث قال : ( نحن نرى الشمس كل یوم ویجري في 

ثمة مشابهة تربط بین الشمس والمرآة ، خا طرنا استدارتها ونورها وقد تتداعى إلى أذهاننا المرآة المجلوة ، وندرك أن 
ولكن مثل هذه المشابهة سطحیة ... أما الشاعر الحاذق فإنه یظل یرقبها ویلحظ حركتها المتصلة الدائمة وتموج ضوئها 
واضطرابه ، وكیف یبدو شعاعها كأنه یهم أن ینبسط حتى یفیض من جوانبها ثم یبدو له فیرجع من الانبساط الذي بدأه 

) . ویرى عبد 165م ،1983 -هـ 1403قباض ، كأنه یجمعه من جوانب الدائرة ( ( الجرجاني ، الأسرار ،إلى الان
تقان الصانع الأغظم  القاهر أن الشاعر عندما یجمع بین المختلف ویؤلف بین المتنافر ، یافتنا إلى حكمة الكون ، وإ

  سبحانه الذي ألف بین الأشیاء ، وقد وقف عند هذا البیت :
 َّ كَأ قٍ وَ سَاطٍ أَزْرَ ى بِ نَ عَلَ ثِرْ رٌ نُ ا        دُرَ امِعَ وَ اءِ لَ امَ السَمَ   نَ أَجْرَ

حیث یقول : ( إن المقصود من التشبیه أن یریك الهیئة التي تملأ النواظر عجبا وتستوقف العیون وتستنطق القلوب  
الصافیة التي تخدع العین والنجوم تتلألأ  بذكر االله من طلوع النجوم مؤتلفة مفترقة في أدیم السماء وهي زرقاء زرقتها

  ) .  177م،1983 -هـ 1403وتبرق في أثناء ذلك (الجرجاني ، الأسرار، 
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أما الطرف الثاني الذي اختاره الشاعر أي المشبه به فهو الدر الذي نثر على بساط أزرق ، وهذا تشبیه مركب حسي ، 
  على بیت ابن المعتز في وصف الهلال : وقد ألح عبد القاهر على الدقة في التشبیه واعتمد 

َرٍ  ب ةٌ مِنْ عَنْ ولَ تُهُ حُمُ لَ قٍ مِنْ فِضَةٍ           قَدْ أَثْقَ رَ هِ كَزَوْ یْ لَ رْ إِ ظُ   أُنْ
)  177فهو تشبیه یدل على دقة الاختیار ، لكنه كما یقول الجرجاني : (لا یقدم معرفة جدیدة ) ( الجرجاني ، الأسرار ، 

لمعتز أراد أن یصور حال الهلال وهو في السماء الزرقاء ، ویعقد المشابهة بینه وبین زورق من فضة ، ونعتقد أن ابن ا
امتلأ بالعنبر فأصبح لا یرى منه إلا جزء مقوس في شكل هلال ؛ لأن بقیة جسمه مغمور في الماء الزرقاء ، ومما زاد 

ب حسي . والشاعر المجید هو الذي یستطیع خلق من حسن التشبیه أن المحمول علیه له رائحة طیبة ، فالتشبیه مرك
  مشابهة بین أشیاء متباعدة كما فیالمشابهة بین اللیل وأمواج البحر كبیت امئ القیس : 

ومِ لیبتلي مُ ُ اعِ اله وَ أَنْ َ يَّ ب هُ             عَلَ خَى سُدُولَ َحْرِ أَرْ جٍ الب وْ لٍ كَمَ یْ لَ   وَ
مه وهوله ، ومن فوائد التشبیه  الذي روعي فیه الاختیار الحسن ، أنه فقد شبه اللیل في ظلامه بموج البحر في ظلا

یمكن المبدع من إثبات الخیال في نفس المتلقي إن كان ما أراده حسنا وقبحا ، أو جمعا بین الحسن والقبح ، مثال ذلك 
  قول ابن الرومي : 

أن تعب  دَحُهُ              وَ حْلِ تَمْ َ جَاجُ الن   قلت ذا قيء الزنابیرتَقُولُ هَذَا مُ
یقول ابن الأثیر معلقا علیه : ( الا ترى كیف مدح وذم الشيء الواحد بتصریف التشبیه المجازي المضمر الأداة الذي 
خیل به إلى السامع خیالا یحسن الشيء عندة تارة ویقبحه أخرى ، ولولا التوصل بطریق التشبیه على الوجه لما أمكن 

ومن أسباب بلاغة التشبیه وتأثیره في النفس مقدرة المبدع على التماس شبه للشيء في  ) .378ذلك) (ابن الأثیر ، 
غیر جنسه وشكله ، وهذا یهز المخاطب ویكون الشبه مقررا وذلك كتشبیه العین بالنرجس ، والتشبیه عند الجرجاني 

الأضداد مثل الحیاة والموت ، یعمل السحر في تألیف المتباینات حتى یختصر بعد ما بین المشرق والمغرب ویأتیك ب
  والماء والنار فیجعلها مجتمعة من ذلك قول الشاعر : 

انِ   ع الإِخْوَ اءٌ جَارٍ مَ رِ الحَـاسِدِمَ َظَ تَقَى ن رْ ارٌ فَي مُ َ ا ن َ   أن
حیث شبه الشاعر نفسه بالنار في نظر الحاسد والماء الجاري في نظر الأخوان . والتشبییه یدخل التجویف في كثیرٍ 

  الأحیان خواطر الشاعر مثل النهم الشدید للطعام حیث یقول ابن الرومي في الزلابیة : من 
َبٍ          نْصبِ تَع حِي الفِداء مِنْ مَ وْ رُ اً َ سِیهُ تَعِب ى كُرْ سْتَقِرٌ عَلَ مُ   وَ

یةٌ            قْلِي زَلاَبِ َ تُه سَحَرا ی أیْ َشّرِ والتَجْوِیقِ كَا              رَ   لْقَصَبِ فِي رِقْةِ الن
دَا        َ ثُ ب لِي حَیْ قْ تْهُ المَ َ ا زَی مَ َ م تَصِبِ                    كَأَن وا لَ اءِ التِي قَالُ َ ی   كَالكِیمْ

امِلِهِ     َ اً مِنْ أَن َ ن جَیْ جِینَ لُ َ لْقِي الع یكَاً مِنَ الذَهَبِ                         یُ ابِ َ سْتَحِیلُ شَب َ   فَی
رة واضحة حیث عبر الشاعر من خلال التشبیه عن ثقافته في قلي الزلابیة ، فرقة الزلابیة وهنا تتمثل صورة المقام بصو 

في قشرتها الرقیقة ، وتجویفها كتجویف القصب ، والزیت المقلي كالتفاعل الكیمیائي ، والعجین كالفضة ، وشبابیك 
حدة هي أن زلابیته لذیذة ممتعة وهذا أثر الزلابیة كالذهب ، تشبیهات كثیرة تتابعت في صورة واحدة وتدور حول فكرة وا

  لما یعانیه من إشتهائها وهذه التشبیهات أتى بها لإقناع سامعه وتأثره بمشاعره وحبه لهذا النوع من الطعام .  
وهكذا تمثل قضیة اختیار المبدع لألفاظه ، ومعانیه ، وتراكیبه ، وتصویره ، أهمیة قصوى ، وعلیه أن یراعي المخاطب 

 ، والبیئة التي یعیش فیها ؛ لیفهمه ، ویمتعه ، ویقنعه . وحالته
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  الخاتمة :
موضوع هذا البحث هو ( اختیار ما یقتضیه المقام من طرق التصویر ، التشبیه نموذجا ) ظاهرة الاختیار التي تمثل 

لیحقق البلاغة ،  ولا  أهمیة قصوى للمبدع والمتلقي على حد سواء  ، وذلك لأن المبدع یختار ما یناسب المقام والسیاق
یتحقق ذلك حتى یحقق الغرض من كلامه على الوجه الأكمل ، ویفهم المتلقى ویؤثر فیه عن طریق التصویر الذي 
یجعله یعمل فكره وخیاله من خلال المشابهات الخفیة التي لا یدركها كل شخص ؛وكان هدف هذا البحث هو اكمال ما 

  ائج  من أهمها : بدأه من سبقني . وتوصل البحث إلى نت
  النتائج :

  تمثل  قضیة  اختبار  المبدع  لألفاظه  و عباراته   وتراكیبه  وطرق تأدیته للمعنى أهمیة قصوى له وللملتقى .          - 1
یتدخل الموقف الذي یعیشه المبدع والمتلقي في تحدید اختیاره ، لأن الإبداع  یرتبط بمراعاة مقتضى الحال والمقام  - 2
 .  
یمثل الخیال نشاطاً خلاقاً لأنه یجعل غیر المحسوس محسوساً ،أما التخییل فیرتبط بالإبداع النفسي كتصویر  - 3

  المواقف و الإنفعالات وجعلها صوراً حیة لارتباطه بالتوهم .
  تتمثل القیمة الفنیة للتشبیه في كثیر من الفوائد أهمها :  - 4

بین المتباعد ین في وجه الشبه ، وتشبیه الأمور المعنویة بالحسیة  حتى  الإیضاح ، والبیان ، والإیجاز ، والتقریب
  تظهر الصفة المشتركة أقوى وتزیین القبیح ، وتقبیح الجمیل والإتیان بمعان جدیدة ، 

أما الوظیفة الفنیة للتشبیهفتتمثل في أنه یأتي في صیاغات متعددة كلها تؤدي الغرض ، و تمتع المتلقي ، وتوضح  - 5
  وارق الدقیقة بین المتشابهات التي لا یدركها إلا ذو عقل ثاقب ،و ثقافة واسعة .الف
  الإرتباط الوثیق بین القدیم والحدیث  .  - 6

  التوصیات : 
  بناء على النتائج توصي الباحثة بما یلي : 

از والاستعارة إكمال البحث في اختیار ما یقتضیه المقام من طرق التصویر في أقسام علم البیان الأخرى ، كالمج - 1
 والكنایة . 

  البحث في اختیار ما یقتضیه المقام من طرق التصویر في القرأن الكریم .  - 2
  : المراجع

ابن جني ، أبو الفتح عثمان بن جني ، الخصائص ، تحقیق محمد علي النجار ، القاهرة ، دار الكتب المصریة ،  .1
 هـ .1376

 .هـ1451،  5لبنان ، ط –آدابه ، دار الجیل ، بیروت العمدة في محاسن الشعر و م) ، 1981(ابن رشیق ،  .2

 –ابن طباطبا ، محمد بن أحمد ، عیار الشعر ، شرح وتحقیق عباس عبد الستار ، دار الكتب العلمیة ، بیروت  .3
  هـ.1426 - م 2005لبنان ، 

 . 1تحقیق السید أحمد صقر ، مطبعة عیسى الحلبي ، ط م) ، 1977(ابن فارس ، الصاحبي ، .4

 ظور ، جمال الدین محمد بن مكرم ، لسان العرب ، د . ت ، دار صادر ، بیروت .ابن من .5

 الكتابة والشعر ، دار الكتب العلمیة ، بیروت لبنان ، د.ت. –أبو هلال العسكري ، الصناعیتي  .6

 ت .لبنان ، د. –أحمد الأمین الشنقیطي ، شرح المعلقات العشر وأخبار شعرائها ، دار الكتب العلمیة ، بیروت  .7



 

 
  االإنسانیة العلوم مجلة
م)2015الخامس (العدد   

 
 

133 
SUST Journal of Humanities (2015)                                                                  Vol.16.No. 5            

ISSN (text): 1858-6724                                                                               e-ISSN (online): 1858-6732 

 . 1966، 6أحمد الشایب ، الأسلوب ، النهضة المصریة  ط  .8

 هـ .1428 –م 2007،  4علوم البلاغة ، دار الكتب العلمیة ، بیروت لبنان ط  –أحمد مصطفى المراغي  .9

 م.2007أحمد مطلوب ، معجم المصطلحات البلاغیة ، مكتبة لبنان ناشرون ، بیروت لبنان ،  .10

 كتب العلمیة د.تالأصفهاني، الأغاني ، دار ال- .11

 م، 1979،  2تمام حسان ، اللغة العربیة معناها ومبناها ، الهیئة المصریة العامة للكتاب ، ط .12

 م . 1983،  2جابر عصفور ، الصورة ، دار التنویر ، ط .13

 م.1932الجاحظ ، البیان والتبیین ، حسن الندوي ، الرحمانیة ، مصر ،  .14

 ، د.ت.  1م هارون ، مكتبة الحلبي ، طالجاحظ ، الحیوان ، تحقیق وشرح عبد السلا .15

 م . 1997 -هـ 1417،  2الجرجاني ، الإعجاز ، تحقیق محمد التنجي ، دار الكتاب العربي ، ط .16

 م .1983 - هـ 1403،  3الجرجاني ، عبد القاهر ، أسرار البلاغة ، تحقیق  ه زیر ، دار المسیرة ، بیروت ، ط .17

 م .1998 -هـ 1418، دار الفكر العربي ،  1، طحسن طبل ، المعنى في البلاغة العربیة  .18

بیروت ،  –الخطیب القزویني ، الإیضاح في علوم البلاغة ، تحقیق محمد عبد القادر ، المكتبة العصریة ، صیدا  .19
 هـ . 1429 –م 2008

، الزمخشري ، جار االله محمود بن محمد ، الكشاف ، ضبطه محمد عبد السلام ، دار الكتب العلمیة ، بیروت  .20
 م. 1995

 هـ.1402 –م 1982لبنان ،  –السكاكي ، مفتاح العلوم ، دار الكتب العلمیة ، بیروت  .21

 م .1992هـ ، 1412،  2سید قطب ، التصویر الفني في القرآن الكریم ، دار الشروق ، ط .22

 .البلاغة تصور وتاریخ ، دار المعارف ، القاهرة  م) ، 1995(شوقي ضیف ، .23

جراءاته ، الهیئة المصریة العامة للكتاب ، ط علم م) ، 1985(صلاح فضل ، .24  .2الأسلوب مبادئه وإ
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