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  يــریقــن الإفــسوداني من الفــوب الــامیم للثــإستلهام تص
  

  خدیجة هاشم محمود ادهم   و  صلاح الطیب احمد ابراهیم
  كلیة الفنون الجمیلة والتطبیقیة –والتكنولوجیا  جامعة السودان للعلوم

  المستخلص:
تلك الفنون التي الهمت الكثیر من الفنانین العالمیین أمثال  هدفت الدراسة الي التعرف بالفنون الأفریقیة عامة

الزخارف والنقوش بیكاسو،سیزار،مونیه  لانها تزید من فاعلیة أدائهم الفني ،كما هدفت الدراسة الى التعرف على أنماط 
الافریقیة على وجه الخصوص بإعتبارها أحد المصادر ذات الثراء الجمالى والوقوف علي انواع الاسالیب والرؤى الفنیة 
في إستخدامها ، فضلا عن انها تعزز في تطویر وتصمیم الثوب السوداني ولقد استخدمت الباحثة  اسلوب المنهج 

ن طریق الرسم المباشر حیث تم اختیار مجموعة من النماذج المختلفة من عدة الوصفي التحلیلي والمنهج التطبیقي ع
دول إفریقیة تعكس التنوع وبعد المعالجات الفنیة المطلوبة تدخلت الباحثة في تلك النماذج عن طریق الحذف والاضافة 

لأصالة السودانیة تم تنفیذ في بعض اجزاء من الوحدات الزخرفیة بحیث تتناسب الوانها وخطوطها مع مایناسب القیم وا
وطباعة تلك النماذج علي الثوب السودانى بإستخدام كافة الأدوات والألوان الطباعیة المتمیزة وبعضا من المحددات 
اللونیة ذات الصبغات الذهبیة والفضیة فضلا عن إضافة بعض المواد اللونیة والخامات النسیجیة التي تمتاز بلمعانها 

لاضواء مما یضفي بریقاً على التصمیم ویتوافق مع الموضة ویرضي ذوق المرأة السودانیة  ،ولقد ومقدرتها علي عكس ا
اسفرت الدراسة على نتائج هامة وذلك بإنتاج تصمیمات عصریة مبتكرة للثوب السوداني أظهرت مدى جودة ورقي تلك 

سودانى واكدت الدراسة ان الفنون الافریقیة النقوش والزخارف الأفریقیة في إضفاء قیم جمالیة ومتفردة واضحة للثوب ال
  قد تجاوزت الحدود الاقلیمیة الي العالمیة واصبحت من الفنون المعاصرة التي لفتت الیها الأنظار بحیویتها وقوتها .

  النقوش الافریقیة ، الثوب السوداني ، طباعة الثیاب، الموضة. الكلمات المفتاحیة : 
ABSTRACT: 
This study focused generally on African arts these arts which inspired many international 
artists, for example Picasso, Cesar and Monet asthey increase the effectiveness of their art 
performance. This study aimed to identify pattern of African decoration and inscriptions 
especially as a source of beauty and to identity the usage to methods for art visions, as they 
well enhance the   design of Sudanese toub.  
This studies  used methodology descriptive analysis for selected drawings of various 
African countries, where the researcher lend to subtracting and adding approach to reach 
new designs suitable to Sudanese taste using various tools printing and dyes colors as well 
as types of cloth that have various properties that helped to reflect the qualities of these 
colors. Important result has been achieved among there the production of modern designs 
that matches the modern fashion of Sudanese women. 
Key words:African inscriptions , Sudanese toub , toub printing , fashion. 

:المقدمة   

لقد لعبت الفنون والطبیعة الأفریقیة الساحرة دوراً مهماً وأثراً واضحا في تطور الفن العالمي إذ أجمـع العدیـد مـن الفنـانین 
العالمیین على ان الفن الأفریقي فن متمیز وله سماته وخصائصه التي تمیزه عن باقي الفنون لأنه مرتبط بالتراث والقیم 

  تداخلة واروع مافي هذا الفن هو بساطته بطابعها الحیوي العمیق وهو فن طبیعي نابع من الفطرة .الروحیه والمادیه الم
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ولقد ادرك الفنانون ان الفن الأفریقـي بنقوشـه وزخارفـه یتسـم بالمعـاییر والسـمات التـي تجعـل منـه فنـاُ زخرفیـا رائعـا یحتـوي 
ام الكثیــرمن تلــك النقــوش والزخــارف فــي تطــویر تصــمیم علــى الكثیــر مــن القــیم الجمالیــة ممــا لفــت نظــر الباحثــة لإســتخد

تشكیلات الثوب السوداني بعد إختیار مجموعة من تلك النمـاذج ومعالجتهـا فنیـاً لتتوافـق مـع ذوق المـرأة السـودانیة وذلـك 
معظـــم  بإســتخدام الخامــات المختلفــة والالــوان والإكسســوارات الصــناعیة الحدیثـــة ،بــدلا عــن الأســالیب التقلیدیــة وقــد درج

المصـــممین الـــذین إهتمـــوا بتصـــمیم تشـــكیلات الثـــوب الســـودانى علـــى تنـــاول مصـــادرهم مـــن الطبیعـــة كالازهـــار والـــورود 
والأشجار واوراق النبات. ولقد وجـدت الباحثـة ضـالتها فـي الزخـارف والنقـوش الإفریقیـة خاصـة وأنهـا تتقـارب وتتوافـق مـع 

ا العــین ،فقـــد قامــت الباحثـــة بتنفیــذ عـــدة الــذوق الســـودانى مــن حیـــث الأشــكال والالـــوان التــى ت ضـــیف جمالیــات لاتخطئهـــ
تصـــمیمات مســـتلهمة مـــن النقـــوش والزخـــارف الافریقیـــة. مســـتخدمة الـــوان وخامـــات مختلفـــة ثـــم تنفیـــذ التصـــامیم المختـــارة 
 وتوزیعهـا فــي مواضـع معینــة وبتناسـق تــام فــي الثـوب وقــد تباینـت هــذه التصــمیمات مـن حیــث الاشـكال والالــوان وموضــع

  الوحدة الزخرفیة المصممة و تنفیذها علي الثوب وهذا لاظهار التنوع والتمیز والاختلاف في التصمیمات المختارة.
ولقـد اوضـحت هـذه الدراسـة أهمیــة الفنـون الأفریقیـة وتوصـلت الـى ان اســتخدام النقـوش والزخـارف الأفریقیـة تثـري أعمــال 

 نى .التصمیم وتضیف قیماً جمالیة لتصمیم الثوب السودا

  مشكلة البحث:
 ةالباحثــتتصــرت علیالمصــادرالطبیعیة. لهــذا إتجهقالثــوب الســوداني فــي أغلــب الأحیــان اتصــمیم ض المصــدریات لأغــرا

  .لثوب السوداني تصمیماً وطباعة القیم الجمالیة لمن ا لإكساب مزید،الإفریقیة علي وجه الخصوصوالنقوش الیالزخارف 
  :أهداف البحث

 فني الإفریقي عموما .الاهتمام بالتراث ال )1

  یهدف البحث الى امكانیة تصمیم ثوب سودانى مستلهم من الفنون والطبیعة الإفریقیة. )2
  لفت النظر لأهمیة الزخارف والنقوش الإفریقیة لقیمها الجمالیة الفریدة التي تثري أعمال التصمیم. )3
 أة السودانیة .إنتاج تصمیمات عصریة مبتكرة من الزخارف الافریقیة تتوافق مع ذوق المر  )4

  البحث:إجراءات منهج 
استخدمت الباحثة المنهج الوصفي التحلیلي وقد اعتمدت علي جمع المعلومات حول موضوع الدراسة من مصادر 

  وهو ینقسم الى شقینمختلفة متمثلة في المراجع والكتب والمواقع الالكترونیة 
  :الشق الاول

  بجانب الحدیث عن الفنون الافریقیة عموما. قدیماً وحدیثاً  المرأه السودانیةثوب نظري ویشتمل علي دراسة 
  الجانب العملي التطبیقي ::  الثاني الشق

إســـتخدام الطباعـــة الیدویـــة للنمـــاذج والوحـــدات الزخرفیـــة المختـــارة وطباعتهـــا علـــى الثـــوب الســـودانى لتحقیـــق الأغــــراض 
  والأهداف المطلوبة،وقد تم التطبیق علي خمس نماذج فنیة.

  البحث : ضیاتفر 
  .الإفریقیة في طباعة الثوب السوداني  والطبیعة هنالك إمكانیة في إستخدام النقوش

  سابقه :الدراسات ال
  :) م2006(الشیخ ،سامیة حیدر  :دراسة 
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تتناول ، تحدیداً في السودان  -المنسوجات النسائیة - وتهدف الي الاتي :تتبع مسار وتطور ومصادر تصمیم الثوب 
دراسه أثرالثقافات الوافدة ، سیة في المنسوجات النسائیة من تطور الشكل خاصة واللون وملحقاتهاالمكونات الاسا

الیالسودان علي الثیاب السودانیة وأثر الحیاة الثقافیة والإجتماعیة والإقتصادیة والدینیة والظروف الدینیة علي النواحي 
 الجمالیة للثوب .

والاجتماعیة والثقافیه والاقتصادیة  داني،وماله من فوائد في شتي النواحي الدینیةأهمیة الثوبالسو  الى كما تطرقتالدراسة
قد توصلت الدراسة الي تبعت الباحثة أسلوب المنهج الوصفي التحلیلي لمعالجة البیانات التي امكن الحصول علیهاو .وقدإ

, النتائج الآتیة : والامكانیه الاقتصادیة لا تؤثر في التخلي حرص المرأة السودانیة علي لبس الثوب حتي ولو كان واحداً
تمیز المرأة السودانیة ،  تمیز المرأة السودانیة لإستخدامها للثوب السوداني حسب المناسبات الإجتماعیة،  عن الثوب

  الإختلاف بین ثوب الشابة والمرأة الكبیرة في الالوان وثیاب الزواج وثیاب الحداد.
  :) م2011، (تیسیر عبد القادر سالم : دراسة 

دراسة طریقة وأسلوب نسج السعف والتي تكثر في إقلیم كردفان لدرجة انها أصبحت واحدة  وتهدف الدراسة الي الاتي :
من سبل العیش لبعض الأسر التى تجید صناعة السعف وبالتالى یمكن إستلهام التصمیمات المستخدمة في السعف في 

  تصمیم المنسوجات وغیرها.
الدراسة لتوفیر تصمیمات جدیدة مستمدة من مفردات تراثیة من بیئة كردفان یمكن ان تستخدم في  وقد اوضحت اهمیة

طباعة المنسوجات وغیرها وبالتالي یساهم في تأكید المزج مابین الموروث والحداثة .وقد خلصت الدراسة الي عدة نتائج 
ها في مراحل أخري للتصمیم خاصة وانها تتمتع منها :إن التصمیمات التقلیدیة من الجودة بحیث یمكن الاستفادة من

تعد المصنوعات السعفیة مصدر ، تأكد ان طریقة انتقال صبغة السعف تتم عن طریق توریث الأجیال، بثراء لوني ممیز 
تأكید ان النساء العاملات في صناعة السعف على مهارة عالیة وخبرة ودخل مالى للأسر العاملة في نسیج السعف . 

  مل .بهذا الع
  :) م2008(منى فاروق خلیل،: دراسة 

الوقوف بدقة على الازیاء التقلیدیة في اواسط السودان متمثلة في ولایة الخرطوم للإسهام في وجود : اهداف الدراسة 
السعي لمعرفة موقف الاجیال المتعاقبة من ،  حلول عملیة تطبیقیة متطورة لمعالجة التصمیم الزخرفي على المنسوجات

السعي لابراز القیمة الجمالیة للتصامیم الزخرفیة للازیاء ، ء التقلیدیة وتطورها ومدى ملاءمتها وجذبها للاذواقالازیا
  التقلیدیة وامكانیة تطویرها والارتقاء بها للعالمیة .

التي  أهم ما خلصت الیه الدراسة هو وجود مصادر ومراجع غنیة بالزخارف والتصامیم في التراث والبیئة السودانیةف 
تمكن المصمم من القیام بمهامه علي الوجه الاكمل .بالاضافة الى وجود رغبة اكیده تنسجم مع تحدیث وتطویر الأزیاء 

  التقلیدیة بالسودان وجعلها أكثر جمالا وأصاله. 
  -الإطار النظري :

  تاریخ الثوب السوداني :
حــتففــي تمــازج بــدیع بــین المحافظــة والمعاصــرة بقــي الثــوب الســوداني الــ بجمالــه وســحره ظ زي القــومي للمــرأة الســودانیة وإ

وبســاطته ، وكلمـــة ثـــوب تطلـــق علـــي الكســـوة أو اللبـــاس مطلقـــا غیــر ان لهـــذه الكلمـــة لـــدي المـــرأة الســـودانیة دلالـــة اكثـــر 
ا بـالوان زاهیـة ،  خصوصیة وتحدیدا إذ تعنـي رداءهـا الخـارجي الـذي یكـون بطـول اربعـة أمتـار ونصـف المتـر تلـف حولهـ

تمیـــز المـــرأة تالثـــوب الســـوداني أهـــم عنصـــر فـــي زي المـــرأة  الســـودانیة ، فهـــو عنـــوان وضـــعها الإجتمـــاعي إذ بـــه  ویمثـــل
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المتزوجة عن الفتاة غیر المتزوجة كما ان نوعیته من حیث الخامـة والـثمن هـي المعیـار الـذي یشـف عـن ذوقهـا وأناقتهـا 
لــم یكــن ، مــة ورمــز للهویــة لاج تعتــز بإرتــداء الثــوب كعات الســودانین ظلــت المــرأة بالخــار ر وفــي الفتــرات التــي شــهدت هجــ

الثوب في السودان الا تطورا للازیاء الخارجیة التي صاحبت النساء في الحضارات القدیمة فمن خـلال الرسـومات التـي 
وجدت تبین أن الملكات كن یقمن بلبس رداء خـارجي عبـارة عـن قطعـة مـن القمـاش یـتم تثبیتهـا علـي الكتـف الأیسـر أي 

عــن الثــوب الحــالي وقــد صــاحب ذلــك الــرداء تغییــر وتحــور فــي ه قــوم بتغطیــة الــزي الــذي تلبســه المــرأة بــرغم قلــة حجمــی
منـه یغطـي الـرأس وتحـرص المـرأة السـودانیة علـي  اً شكلهویتم إرتـداء الثـوب عـن طریـق لفـه علـي جسـد المـرأة ویبقـي جـزء

یمثـل و  ء وحقیبـة الیـد لتكتمـل الأناقـة مـع الاكسسـوارات الأخـري.إرتداء فستان او تنورة وبلوزة تتناسبمع لون الثـوب والحـذا
الثوب السوداني حجر الزاویة الاجتماعي لإرتباطه بطقوس دورة حیاة الإنسان من المهد الي اللحد . وذلك بدءا بالولادة 

جتمـاعي والإقتصـادي ر أنـواع ومـودیلات وأسـعار الثیـاب عـن الوضـع الإبوالزواج والفرح ، وانتهاء بالموت والحزن . وتع
  ).1،ص2011.(سامى عبد المنعم بریمة للمرأة

  :1970- 1960- 1950 الثوب السوداني سنة
في السابق بسیطة تصنع من الغـزل المحلـي المصـنوع  مـن القطـن كالـدمور . وقـد كـان یـتم تصـبیغه بلـون  الثیابكانت 

ا النوع من الثیاب بثوب الزراق وهـو خشـن ثـم تطـور محدد وهو اللون الأزرق النیلي والذي یصبغ بالنیلة . وقد عرف هذ
فــي الخامــة مــن الخشــنة الــي الناعمــة والتــي كانــت مســتجلبة مــن الخــارج  قطنیــة خفیفــة وناعمــة كــان یــتم إســتیرادها مــن 

بــالكرب الأسـود (مصـر البیضــاء) بجانـب ذلــك كانـت هنالــك خامـات قطنیــة  تاللــون وعرفـ سـوداءكــون تمصـر جمهوریـة 
النعومة ولكنها بیضاء اللون بزیق أو كنار في طرفها وقد ظهر منذ عهـد قـدیم نـوع مـن الثیـاب عـرف بخـط أیضا تمتاز ب

هنالك بعض الخامات الحریریة والتي تستورد من الخارج ولكن كان كانت كذلك ملونة ،  الإستواء وهو بكنار ذو خطوط
ات یفصل من قطعتین تسمي الواحدة فتقة یقبة الخمسینكان الثوب السوداني في حوقد  لارتفاع أسعارهااً انتشارها محدود

تحاكان بالتوازي مع بعضهما بالكروشیة او بالتطریز بطـول كلـي تسـعة امتـار ویركـز التطریـز علـي طـرف الجدعـة حتـي 
یثقل وزنها فتثبت علي الكتـف وعقـب الرخـاء الـذي صـاحب ارتفـاع اسـعار القطـن وهـذه النوعیـة مـن الثیـاب التـي ظهـرت 

قصــیرة لــم تكــن تحــاك مــن الاطــراف لیعــرف بــه الثــوب الجدیــد  ثــم  دخلــت الــبلاد ماكینــات الخیاطــة ومعهــا ظهــرت لفتــرة 
ات مـن القـرن الماضـي بـدأ إسـتیراد ثیـاب التوتـال مـن سویسـرا یوفـي السـتین.الثیـاب المطـرزة التـي لازالـت ترتـدي الـي الان

التسمیة جاءت بعد دخول  ها ثوب عرف ببولیس النجدة وهذومنهوأبو قجیجة ومن أسماء هذه الثیاب ابو كنار والمفستن 
عربات النجدة الزرقاء بأضواءها الحمراء الوهاجة وقد عرفت هذه النوعیـة مـن الثیـاب بجـودة الخامـة والجمـال ویحبـذ فـي 

تیاب ، الب ات حلت محل تیاب الكر یوفي فترة السبعین. خامة الثوب الجمع بین المرونة والخفة والثبات اي عدم الإنزلاق
هندیة زهیدة التكلفة ذات الوان زاهیة عرفت بإسم ثوب الجیران لبساطتها وتحملها وسهولة إرتدائها فبهذا الثوب تستطیع ال

ا شــهدت تلــك الفتــرة ظهــور ثیــاب مصــر البیضــاء  . (ســامى عبــد المــرأة ان تطــل علــي الجیــران بســرعة ودون كلفــة ، كمــ
  )1،ص2011المنعم بریمة ،

عة نســیج ثــوب الفــردة فــي منطقــة شــندي بمنســج صــغیر لایتعــدي عرضــه نصــف المتــر وینــتج فیــه نســیج وقــد بــدأت صــنا
تغیــر شــكل النســیج وكــان ذلــك عنــد دخــولهم للتجــارة بالاقمشــة وبــدأو 1906ســمیك خشــن وبــدخول النقــاده الســودان عــام 

ردة المضـلعة التـي تلبسـها اغلــب یمارسـون هـذه الحرفـة بصـورة اوسـع وذلــك لمـا وجـدوه مـن إقبـال علیهـا فنســجوا ثیـاب الفـ
  . ) 18،ص 2006الشیخ ،سامیة حیدر  (نساء المنطقة وهي ذات كنار مخطط بالوان عدیدة 

  



 

 
  االإنسانیة العلوم مجلة
م)2015الخامس (العدد   

 
 

98 
SUST Journal of Humanities (2015)                                                                  Vol.16.No. 5            

ISSN (text): 1858-6724                                                                               e-ISSN (online): 1858-6732 

  :الثوب السوداني  مراحل لبس
مر الثوب السوداني بمراحل عدیدة في تصمیمه  قبل تواجـده بشـكله الحـالي فهـو قـدیما ولا زال یتناسـب مـع شـكل وحجـم 

تي تتصف بالبدانة خاصة في منطقة العجز والأرداف وقد كان ذلك واضحا ومنذ القدم فالملكات في المرأة السودانیة وال
الممالك القدیمة كن یقمن بتغطیة أجسادهن وخاصة الجزء الأسفل منه بقطعة من القماش تكسو جسمها تصاحبها قطعة 

لقـرن التاسـع عشـر حیـث إسـتبدلت القطعتـین منفصله تقوم بتغطیة الجزء الأعلي منالجسم وقـد إسـتمر ذلـك التقلیـد حتـي ا
بقطعة واحدة یتم لفها حول الجسم . وبرغم تحوله من قطعتین الي قطعة واحدة الا أنه لایختلف في شكله عن الأول إذ 

  ).107- 106.(زینب عبداالله ، ،صیقوم أیضا بتغطیة كل الجسم كما كان في السابق 
لكتـف الایسـر ثـم یجـذب الطـرف الآخـر مـن الخلـف لیمـر تحـت الابـط یلف الثوب حول الجسم بوضع احـد طرفیـه علـي ا

الایمن مارا بالامام ثم تحت الابط الایسرثم یجذب لیغطي الرأس ثم الكتف الایسر وترتدیه كل نساء قبائل السودان تقریبا 
كتف الایمـن وانتهـاءً بـه عدا قبائل غرب السودان واللآئي یلبسن الثوب بطریقة مختلفة وذلك بلفه عكس الاتجـاه ابتـداً بـال

وكانت هناك محاولات لتطویر طریقة ارتداء الثوب فمثلا اقدمت أسـتازة سـعدیة ، ) 20،ص2006الشیخ ،سامیة حیدر  (.
إذ إستوحت نمط زیها من زي ملكة مروي فأصبح  1970الصلحي محاولات جادة لتغییر شكل الثوب السوداني في سنة 

سـري طرحـة تلـف مـن الخلـف ثـم توضـع علـى الـرأس لیتـدلى البـاقي علـي الكتـف عبارة عن فستان موصل علي جهته الی
  ).129،ص2009الایسر ،وفي طرفه زخرف بكنار من تصمیم البروفسیر حسن الهادي محمد نور (منى فاروق ،

  لثوب السوداني العصري :ا
عاد الثقافیة والإجتماعیة لدي الكثیر بعد المراحل التاریخیة التي مر بها الثوب السوداني وبعد التطور الذي حدث في الاب

من الأسر السودانیة بجانب التحسن الذي طرأ في الجانب الإقتصادي أخذ الثوب السوداني حظه من هذا التحول وبدأت 
دخال الخامات النسیجیة اللامعة  الجوانب واللمسات الفنیة الیدویة تأخذ طریقها نحو تحسین زي المرأة السودانیة وإ

والخرز في التصامیم العصریة ولاقت الموضة استحسانا ومتابعة خاصة في ثوب المرأة .وبعد الإنتشار  والكریستال
الواسع للمبدعین والموهوبین الذین إهتموا بالمظهر الجمالي للثوب كانت أعمالهم وتصمیماتهم من مصادر محدودة 

لسنوات طویلة لم تتغیر تلك الموتیفات أو( الوحدات لاتتعدي الأزهار والورود وبعضا من الأشكال الهندسیة التقلیدیة ،و 
الزخرفیة ) التي درج معظم مصممي الثوب السوداني على إستخدامها مما دعا الباحثة الي التوجه والبحث عن مصادر 
 بدیلة تثري عمل التصمیم وتتوافق مع ذوق المرأة السودانیة ولقد لفت نظر الباحثة زیوع وانتشار الفنون الإفریقیة
وطبیعتها الساحرة وتأثیر هذه الفنون علي العدید من الفنانین العالمیین، وبدأت الباحثة في دراسة الفنون الأفریقیة من 
ستطاعت ان تجمع الكثیر من المعلومات عن هذه الفنون  خلال المراجع والكتب والمجلات والشبكه العنكبوتیة وإ

ریخي والأعمال الفنیة الأفریقیة التراثیة والفلكلوریة والتاریخیة متمثلة في الأفریقیة وجمعت عددا كبیرا من هذا الإرث التا
الاواني الخزفیة والاعمال السعفیة وبعضا من أعمال الحلي الفضیة والذهبیة وأعمال الزینة ولقد تمكنت الباحثة من 

عمل تصمیمات مبتكرة وعصریة الإستفادة القصوى من هذه الأعمال الفنیة وأختارت منها نماذجا استطاعت من خلالها 
. وللفنون الافریقیة الكثیر من الممیزات التى جعلت الباحثة تتجة نحو دراستها والإستفادة منها في تطویرطباعة الثوب 

  مقابلة). ،2015(صلاح الطیب ،، السوداني
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  :ممیزات الفن الافریقى 
بار الفنانین امثال (سیزار، ومونیه) وكلهم أجمعو علي ان لم یخف الفنان الكبیر بیكاسو تأثره بالفن الافریقي وكذا فعل ك

الفن الأفریقي فن متمیز بذاته وله طابعه الخاص فلقد جمعت الفنون الافریقیة بین جملة من القیم الروحیة والمادیة 
رتباطها الوثیق ببیئتها الطبیعیة  بساطته ذات هو  یقيإن مایمیز الفن الإفر المتداخلة إضافة الي تنوع خاماتها وموادها وإ
بإیقاع الحیاة الإفریقیة ویلبي إحتیاجات  االطابع الحیوي العمیق فهو فن طبیعي النزعة تماما ویكاد یكونتجریدیا ومرتبط

الإنسان الیومیة سواء في عملیة الصید والقنص أو الأكل والشرب أوحتي طقوسه الروحیة وشعائره التي تستخدم في 
لأمراض ویتمیز بلمسة جمالیة جذابة كونها مصنوعه من مواد وخامات طبیعیة كالخشب أعمال السحر والعلاج من ا

  ).1،ص2013.(كریم شكري ، ور المجففة والعاج وعظام الحیوانات والریش والجلودذوالأحجار والخرزوالب
رب والصــید مــن ســمات هــذا الفــن أنــه یعبــر عــن حالــة وهــو نتــاج لممارســة الطقــوس المختلفــه مثــل طقــوس الــولادة والحــو 

ستحضـار الأسـلاف والتعاویـذ  وغیرهـا إن مظـاهر الفنـون الإفریقیـة عامـة والفنـون التشـكیلیة  ونزول المطـر والإخصـاب وإ
الأساس علي تنوع الأسالیب والخلفیة الروحیة والعقیدة السائدة في كل جماعة صغیرة او كبیرة . لذلك في خاصة تعتمد 

والتفاصـیل الخاصــة فـي الفــن الإفریقـي تعــود الـي الــدیانات التقلیدیـة المســیطرة  المظــاهر هفـنحن نسـتطیع أن نقــول إن هـذ
 متواترة عبر العصور ومتوارثة عن السلف والأجداده والتي تعتمد علي مبدأ عبادة القوي الطبیعیة والارواح الغامضة وهذ

خصیة وجماعیة والإشـارات والرمـوز وتساعد التصامیم الفنیة علي الأجسام والحلي والملابس والبیوت في تكوین هویة ش
تحمل معاني خاصة لأعضاء مجتمعات محددة  في الفن الأفریقـي یوجـد إتجـاه لتشـویه الأشـكال الطبیعیـة بهـدف تثبیـت 
خصـــائص معینـــة ، ومـــع إســـتخدام الرســـوم الرمزیـــة فـــإن هـــذا یـــؤدي لســـیادة الأشـــكال الهندســـیة وربمـــا یصـــل ذروتـــه فـــي 

توفر النماذج الإسلامیة أمثلة جیدة علي الطریقة التي یـتم بواسـطتها خلـق النمـاذج كمحاولـة التصامیم الفنیة الإسلامیة و 
  ).6، ص1998للتفسیر والتعبیر عن العالم المحیط بنا (ربیكا جویل،

  :الأثرالتاریخى فى الفنون الافریقیة 
لعربیـة فـي ارجـاء واسـعة مـن القـارة ریة وتاریخیة كان من نتائجهـا نشـرالثقافة اجذأدي ظهور الاسلام في إحداث تحولات 

حیث كان المجتمع العربي جاهلي یزخر ببعض المجموعات الأفریقیة ،  تبلورت فیها امكانات وطاقات الإنسان الإفریقي
نصهرت في بوتقة القبائل العربیه عـن طریـق الـولاء والإنتمـاء الكامـل ولقـد سـاهم الإسـلام فـي  ن العرب وإ التي إستقرت بی

یة الإفریقیة الحضاریة بتعالیه عن التمییـز والتحامـل علـي الآخر،علـي نقـیض ماعایشـته القـارة الإفریقیـة صناعة الشخص
فمنـذ القـرن تحت هیمنة الثقافة الغربیـة الإسـتعماریة والتـي وفـدت متـأخرة ووضـعت الأفارقـة فـي مرتبـة ادنـي عـن شـعوبها 

 ظهرالقبائل الإفریقیة المتفرقة في انحاء القارة آثارا  فنیة ت فت بعضلَ خالأول كان للدین الأثر البالغ علي تطور الفنون ف
في عدد كبیر من المنحوتات والتماثیل والرسوم المصورة علي الجـدران او الصـخور المسـتویة ،ویعـود أقـدم مـاعثر علیـه 

یریـا علـي بعـض في افریقیا المداریـة الـي القـرن الثالـث للمـیلاد ، حیـث عثـر فـي بعـض مكـامن القصـدیر الحالیـة فـي نیج
كمـا عثـر فـي . الادوات الفنیة  وعلي اجزاء متنوعة من التیجان والتماثیل والمقاعد الحجریة التي تعود الـي حضـارة نـوك

الجنوب الغربي من نجیریا علـي بعـض المقاعـد المصـنوعة مـن الكوارتیزوتماثیـل حجریـة وبعـض الادوات البرونزیـة التـي 
كتشفت علي الضفة الیسري مننهر النیجر وفي شمالي إفریقیة آثار تعود الي مابین القرنین الثامن وا لعاشر المیلادي ، وإ

التي تشبه التماثیل المكتشفه في مناطق غربي افریقیا  محروقومخلفات حضاریة كثیرة كالتماثیل المصنوعة من الطین ال
والبرونـز  محـروقة فیهـا قطـع مـن الطـین الوعثر في المنطقة الممتدة بین بحیرة تشاد ونیجیریا والكمرون علي مواقـع أثریـ

الواقعة بین القرنین العاشر والسادس عشر للمیلاد واكثر الآثار القدیمـة المعروفـة هـي التماثیـل المحفـورة فترة تعود الي ال
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ا في غربي القارة خاصة ولقد كان الفنانون یختارون أشجار  ةعلي الخشب أو المنحوتة علي الحجر أو الفخاریات المعروف
ســـتعمل إ ویســـتعملون لـــذلك أدوات متنوعـــة الأحجـــام والقیاســـات والأشـــكال . و  هـــابعینهـــا وینتزعـــون لحاءهـــا قبـــل الحفرعلی

بصـنع التماثیـل الطینیــة الجلـود الجافـة أنواعخاصــة مـن أوراق الأشـجار لزیــادة نعومـة جسـم التمثــال  االفنـانون الـذین قــامو 
ستعمل العاج علي هذ حرقان یر هذا الجلد أو الورق علي التمثال قبل یر تمب الصناعة أیضا  وأما صناعة  هأو یجف وإ

 تعـدالخزف والفخار فقد إختصت بها النساء وظهرت بعض الفخاریات والتماثیل المطلیة بطلیة رقیقة من الشـمع وكانـت 
  ) . 854ت،ص - (بشیرزهدي ،ب من الصناعات الراقیه التي یتوارثها الآباء عن الأبناء

  غرب أفریقیا :
فقد كان البرتغالیون الأوائل الذین استكشفو السـاحل الغربـي لإفریقیـا سـعیا وراء الـتحكم بتجـارة الـذهب والعـاج والبهـارات. 

واستوردوا خرز المرجـان مـن البحـر الأبـیض المتوسـط والـذي كـان  1485وفي بینین  1460لقد رسوا في سیرالیون عام 
كــان للبرتغـالیین تــأثیرعلي و ب بأسـورة النحــاس الأصـفر والنحــاس الأحمـریتقلـده ملـك بینــین فقـط وكــان یجـري تبــادل الـذه

الفــن فــي تلــك المنــاطق . فقــد تعهــدوا تجــارة العــاج المحفور.والــذهب والبهــارات وأقبیــة الملــح والملاعــق والشــوك ومقــابض 
  ).3، ص1998الخناجر مع حرفیي سابي وبنین . (ربیكا جویل،

  شمال وشمال شرق افریقیا :
 313ن الأول للمیلاد كان للدین الأثر البالغ علي تطور الفنون في شمال إفریقیا فقد عرفت المسیحیة رسمیا سنةمنذ القر 

نتشــر الــي النوبـة وأثیوبیــاوحین دخــول الاسـلام مصــر آتیــا مـن الجزیــرة العریبــة  فــي مصـر وإ میلادیـة وتطــور الفـن القبطــي 
متـد الــي المغــرب ، الجزائــر و تــونس متبعــا طــرق التجــا رة نــزولا للســاحل الشــرقي وصــولا حتــي جزیــرة مدغشــقرفي القــرن وإ

التاسع أصبح فن العمارة هو شـكل الفـن السـائد نظـرا للحاجـة الـي جـامع حیـث یـؤدي المسـلمون الصـلاة ولقـد عثـر علـي 
مهمـــة علــي حجـــارة الآجــر والفخاریـــات فــي المغـــرب وحلــي فـــي الجزائــر والمغـــرب  زخــارف إســلامیة مضـــفورة (متشــابكة)

ن العدیــد مــن الرمــوز الإســلامیة ویلاحــظ النفــوذ الإســلامي فــي أثیوبیــا مــن خــلال المخطوطــات الجمیلــة المزخرفــة تتضــم
  ).2، ص1998بالذهب أوالألوان الساطعة.(ربیكا جویل،

  أفریقیا الوسطي :
لث عشر جنوب جمهوریة الكونغو ) من القرن الثا –شمال انغولا  –إزدهرت مملكة الكونغو الساحلیة (غرب زائیر 

وحتي الرابع عشر منتجة العدید من المنسوجات المزركشة والبسط والسلال والأشكال المحفورة في الخشب والممیزة 
بنماذجها الهندسیة المتقنة وقد تعرضت أفریقیا الوسطي لتأثیر النفوذ الأوروبي ونشاطات الكاثولیك البرتغال لذلك نجد 

مسیح والصلیب وقدیسین وأوروبیین بالزي الأوروبي للقرن السادس عشر ان العدید من العاجیات قد حفر علیها ال
ندمجت سویا لتشكل طقوسا تقلیدیة وعادات. (ربیكا جویل، ختلطت الرموز المسیحیة بالأفریقیة وإ  ).3، ص1998وإ

  شرق وجنوب أفریقیا: 
قتصاد المنطقة وطریقة عیش الناس فیها،فالرعاة مثل شعب  إن الأشكال الفنیة المنتجة في أفریقیا تنتمي لجغرافیا وإ

الماساي في كینیا الذین یرعون ماشیتهم عبر مسافات واسعة لا یمیلون لتطویر تقالید في النحت أو صب المعادن أو 
تزیین البیوت وبدلا من ذلك یكون فنهم محمولا مثل طاسات الیقطین المزخرفة والدروع المطلیة وطلاء الأجساد والحلي 

  ).4، ص1998أوالنحت علي الصخر یتآلف تماما مع إقتصادیات الرعاة (ربیكا جویل،فإن فن الرسم 
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  :فریقیة لإالطبیعة ا
ألوان الفنان تصامیمه من یستمد للفنان الافریقي و الطبیعة الساحرة لقارة أفریقیا وفلكلور شعوبها مصدر إلهام  تشكل

قالي المائل إلى الحمرةلون الشمس وقت الغروبوصولاً إلى ، لون الرمال، مروراً بالبرتصفرالسافانا التي تمتد من الأ
بروح الادغال التي تتنوع في أشكالها والوانها التصامیم الأخضرالرقیق للأشجار والأعشاب القلیلة التي تتخللها وتتسم 

نقوش جلود  نفریقي یعد مصدرا خصبا له وتستلهم التصامیم ملأكل مایحیط بالفنان افوتحمل حرارة القارة السمراء 
لهمت شجار ونباتات الغابات الاستوائیةكالحمرالوحشیة والنمور والفهود والزراف والثعابینواشكال الأ الحیوانات .كما إستُ

ستخدمت للتعبیر عن عقائد معینة وهناك ایضا نقوش وزخارف بسیطة تدل علي الحیاة البدائیة  الأشكال الزخرفیة  وإ
ث التاریخیة  التي تاثر بها الفنان فعبر عنها بشكل رمزي (إبراهیم وترمز للقصص في الأساطیر والأحدا

  ) .7،ص2003مرزوق،
  :تصمیم المنسوجات (الوحدات الزخرفیة ومصادرها )

قي ویستلهم منها أفكارتصامیمه،فالمصمم المبدع تیعتمد المصمم في مجال النسیج (أزیاء النساء)علي مصادرمتنوعة یس
نظرلكون قد تكون طبیعیة أو تاریخیة أوغیرها ،وبالالإقتباس من مصادرعدة بأسالیب مختلفة هو الذي یمتلك القدرة علي 

 الخامات النسیجیةالقماشیة مع المساحات الواسعة وتعدد تجمیل وزخرفة المنتجات فى خدم تصامیم المنسوجات تست
إختیار العناصر والوحدات تعامل فى یحتاج الى الأسالیب التنفیذ فى إخراج هذه التصمیمات واختلاف اسطحها نجد ان 

كذلك طرق الربط والتكرار قبل الطبع التى تلائم كل خامة نسیجیة وكل غرض ووظیفته ، والخیارات اللونیة  والتكوینات
التصمیم فى الطباعة على قدرة المصمم ومهارته وقدرته التخیلیة فى خلق عمل مبتكر فیتطلب اى بمعنى اعتماد 
طبیعة العمل الفنى المطبوع والذى یتناسب مع خدماته والأسلوب الطباعى  عالمسبق الذى یتوافق مالإعداد والتخطیط 

الأعمال بالشكل أو الاسلوب حیث تعتبر البیئة أو ه واحدة مهما إختلفت هذة الأعمال الفنیة أن طبیعو  والغرض منه
خلود بدرغیث ،مل الفني (فداء حسینالأعمال فهي منبع لجمیع قواعد وعناصر الع هالطبیعة هي مصدر جمیع هذ

  .  )55ص  ،2012،
ومما لایدعو مجالا للشك فإن الطباعة الیدویة أو الرسم المباشر علي القماش یتطلب مهارات فنیة عالیة وخبرة في 
إستخدام المزج اللوني ودرایة كافیة بإستخدام فرشاة الالوان وان یكون المصمم دارسا وذو خلفیة عن أنواع طباعة 

  الاقمشة .
  انواع طباعة الأقمشة:

 ScrapPrinting and Printing From Natureالطباعة بالخردة والأشكال الطبیعیة:(أ) 
تســتخدم فــي طباعــة الخــردة أدوات مختلفــة مــن الخــردة لتعطــي أشــكالا وملمســا مختلفــا لتــؤدي  دورا وظیفیــا فــي التصــمیم 

كمـــا نجـــد الطباعـــة بالأشـــكال الطبیعیـــة ، كـــأوراق الأشـــجار  .كل ،مثـــل الخشـــب والفلـــین وأغطیـــة الزجـــاج والحدیـــد المشـــ
وهــذه الأدوات تعطــي تــأثیرات طباعیــة ممیــزة ، فهــي تحتــوي علــي اشــكال زخرفیــة  .والأزهاروالحشــائش والــریش والخشــب 

رویعدَل لیصبح وحدة .بارزة ومتنوعة علي سطوحها  زخرفیة هذه الأدوات تستخدم لإعطاء شكل زخرفي قائم بذاته أو یحوُ
  ).14ت ،ص - مطورة ویمكن أن تكون خلفیة لتصمیم زخرفي. (حلمي خلیفة ، ب

 : Block Printing الطباعة بالقوالب (ب)  
هــذه الطریقــة شــبیهة لفكــرة الخــتم ، فالقالــب غالبــا مــایكون مــن الخشــب یحتــوي علــي تصــمیم زخرفــي بــارز محفــور علــي 

بتــة علــى القالــب الخشــبي .  هــذا القالــب یحتــوي علــى وحــدة زخرفیــة الخشــب نفســه أو علــى خامــة اللاینــو المطاطیــة المث
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یمكــن تكرارهــا بســهولة وبأشــكال متعــددة مــن التكــرار ، ینقــل اللــون للقالــب بواســطة أســطوانة مغلفــة بالبلاســتیك المغمــور 
م علیــه . بـاللون أو یغمـر القالـب مباشــرة فـي حـوض اللـون . وتكــون الطباعـة بضـغط القالـب علــى القمـاش لنقـل التصـمی

  .)14ت،ص- (حلمي خلیفة ، ب
  :Stencil Printing الطباعة بالورق المفرغ (ج)

ووضـعها  )cutterتعتمد الطریقة على تفریغ المساحة المراد رسمها على ورق مقوى أو بلاسـتیك بدقـة بواسـطة القـاطع (
على الرسمة المفرغة مع امكانیة علي السطح المراد الرسم علیه ثم ملء الفراغات بالالوان الخاصة لكل سطح .فنحصل 

تكرار الرسمة عدة مرات بألوان مختلفة أو صنع وحدات متكررة لعمل تصمیم جدید.ویفضل إستخدام البلاستیك فـي هـذه 
الحالــة لأنــه یســمح بــالتكرار ورؤیــة التصــمیم أســفل ، كمــا انــه یتحمــل أكثــر مــن الــورق المقــوى فــلا یتــأثر كثیــرا بــالألوان 

  ).29،ص2003،.(ابراهیم مرزوق 
 -:Dyes Printingالطباعة بالأصباغ  

وطریقـــة الــــربط  Batikعملیـــة الطباعــــة هنـــا تكــــون بإســـتخدام الأصــــباغ بطـــرق مختلفــــة ، ومـــن أشــــهرها طریقـــة الباتیــــك 
  .Tie and Dyeوالتصبیغ 

 :Batikطریقة الباتیك 
ماضـیة فـي الهنـد وأواسـط أفریقیـا . والیـوم غ ، وعرفـت منـذ الفیسـنة االباتیك هو من أقدم طرق الطباعة المستخدمة للصبٌ 

  تعتبر مالیزیا واندونیسیا رائدات في صناعة الباتیك . 
ا .  وبـرغم قـدم هـذه الطباعـة إلا أن خطــوات وأسـلوب تنفیـذها لاتـزال حتـى الوقــت المعاصـر دون إحـداث تطـور كبیـر فیهــ

  ر معقدة وخطواتها هى :یوطریقة طباعة الباتیك سهلة جدا وغ
 اش للتخلص من المواد النشویة والدهنیة بها .غسل القم .1
 شد القماش على إطار خشبى .   .2
نقل الرسم أو التصمیم على القماش بقلم رصاص وبخطوط رفیعة بالكاد تكون ظاهرة والمصمم الماهر المتمكن قد  .3

نما یقوم بالرسم بالشـمع او الغـراء ال خـاص مباشـرة علـى لا یحتاج الى مرحلة نقل أو رسم التصمیم على القماش وإ
 القماش . 

 یوضع شمع العسل مضافا الیه البارفین في حمام مائى ساخن لإذابتهم .  .4
تستعمل فرشاة أو اداة الباتیك الخاصة لنقل الشمع الى القماش. یرسم بالشمع المناطق المراد عزلها من اللون  .5
. 
حلـة یـتم تغطیـة المسـاحات المرغوبـة حســب بإسـتعمال الألـوان الفاتحـة ثـم الغامقـة ، وخــلال هـذه المر  نبـدأ عـادةً  .6

 وضعیة الألوان في التصمیم . 
ذا اسـتعمل الغـراء الخـاص بالباتیـك و یـزال بـأفران البخـار  .7 إزالة الشمع من القماش بالماء السـاخن أو المكـواة وإ

 .)15ت،ص- الخاصة . (حلمي خلیفة ، ب
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 -: Tie and dye Printingالطباعة بطریقة الربط والتصبیغ 

ه الطریقة تعتمد على طرق الربط والعقد المختلفة لإعطاء نتائج متنوعة ومتمیزة وفي هذه الطریقة من الطباعة هذ 
یصعب التحكم التام فى وضع تصمیم محدد التأثیرات ، ولكن بالممارسة یتمكن المصمم من إخراج مایأمله وخطواتها 

:-  

 غسل القماش للتخلص من المواد النشویة والدهنیة . .1
ستخدام أداة مساعدة مثل المشابك والخیوط وغیرها . عقد .2  وربط القماش بطرق مختلفة ، وإ
 غمر القماش في أصباغ مختلفة الألوان ، أو توزیعها على القماش بالأسفنج حتى یتشربه جیدا . .3
 یترك القماش لیجف تماما ثم تفك العقد لتظهرالنتیجة.  .4

  - : وهناك أنواع عدیدة من أصباغ القماش منها    
تذوب فى الماء ، وتستخدم على اقمشة الحریر والصوف                                                Acid Dyesالأصباغ الحمضیة : 

  والنایلون .
یستخدم معها إما كولورید الصودیوم أو سلفایت الصودیوم ، ویصبغ بها  Direct Dyes : الأصباغ المباشرة

  لحریرأو النایلون .القطن والجلود والصوف وا
  تذوب فى الماء ومعه القلیل من الملح ، وتصبغ بها الكتان والقطن .   Vat Dyesالأصباغ الحوضیة : 
تذوب فى الماء وتستخدم لصباغة الكتان والقطن والجوت وغیرها .  Reactive Dyes  الأصباغ النشطة : 

 .)16ت،ص-(حلمي خلیفة ، ب
 -:Silck Screenالطباعة بالشاشة الحریریة (ه)

  وهي الطباعة التي یتم تنفیذها عن طریق تسریب الالوان بواسطة الشاشة الحریریة.
 -كیفیة عمل الشاشة الحریریة : 

 یعمل إطار من الخشب أكبر بقلیل من مساحة التصمیم  .1
  یشد على الإطار حریر مخصص لعمل الشاشة ، لیصبح الإطار الخشبى بعد شد الحریرة علیه كالمنخل . .2
یغطى سطح الشاشة الخارجي بطبقة من اللكر (وهو عبارة عن خلیط من الجلاتین +بیكرومات البوتاسیوم  .3

  (هى عبارة عن مسطرة خشبیة ملبسة بقطعة مطاطیة ) . Squeegee ) وذلك بجرافة اللون الخاصة .1:3بنسبة 
  توضع الشاشة بعد ذلك فى غرفة مظلمة تماما حتى تجف . .4
(ورق شفاف مخصوص ) بالحبر   Calkاو الكلك  Coda Traceتصویره على ورق ینقل التصمیم المراد  .5

  الشینى المعتم او بمادة الفوتوبیق .
وهو  (Light box)یوضع التصمیم المرسوم على الكلك او الكوداتریس فوق سطح زجاجى تحته إضاءة قویة مثل  .6

  ت جیدا باللاصق الشفاف . (صندوق به مصدر إضاءة قویة ) أو تحت إضاءة الشمس القویة ، ویثب
تحضر الشاشة بعد جفافها تماما وتثبت على الإطارالخارجى فوق التصمیم ویوضع فوقها قطعة من الزجاج أو  .7

  الخشب ثم یوضع فوقها ثقل لتثبیت الزجاج فوق الشاشة. 
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وینقل  یضاء الصندوق بعد ذلك ، أو یترك تحت ضوء الشمس لمدة ثلاث دقائق ونصف حتى تتم عملیة تصویر .8
  التصمیم على الشاشة. 

  تؤخذ الشاشة بعد ذلك الى مصدر مائي، وتغسل برفق وبطء حتى تظهرجمیع خطوط التصمیم.  .9
  تترك الشاشة في مصدر هوائى لتجف تماما ، وبذلك تكون جاهزة للإستعمال. .10
 Binderدر المخلوطة بعجینة الباین pigment Dyesلطباعة التصمیم على الشاشة تستخدم اصباغ البقمنت  .11

Emulsion .( وهي مادة مثبتة ومتخنة فى نفس الوقت)  
لاسفل ، ویوضع خلیط اللون فى اعلى الشاشة على لتوضع الشاشة على القماش المشدود على طاولة الطباعة  .12

 هیئة خط عرضى . 
یة من مع الضغط ، وتكررهذة العمل Squeegeeیسحب اللون من اعلى الشاشة الى اسفلها بواسطة الاسكیوجي  .13

 مرتین الى ثلاث ،ثم ترفع الشاشة ویكرر على القماش حسب الطریقة المطلوبة .
إذا ظهرت اي عیوب فى الشاشة بسبب تسرب اللون في مكان غیر التصمیم تغطى المنطقة بالدوكو أو بخلیط  .14

 اللكر.
- ى . (حلمي خلیفة ، ببعد الإنتهاء من العمل تغسل الشاشة بالماء جیدا وتترك لتجف لحین استخدامها مرة أخر  .15

  .) 17ت،ص
  -:Direct Paint On Cloth الرسم مباشرة على القماش  (و)

هنا یقوم المصمم بنقل تصمیمه مباشرة على القماش بالرسم الیدوي . وهى أ سهل طریقة وأقل تكلفة ولكن الإنتاج یكون 
  محدود . 

لخاصـة بالرسـم علـي القمـاش ، ثـم یشـد القمـاش أول خطوة هي تجهیز التصـمیم علـي ورق خـارجي ثـم تحضـیر الألـوان ا
علي إطار خشبي وینقـل التصـمیم علـي القمـاش بقلـم الرصـاص ثـم تلوینـه مباشـرة بالالوانالمخصصـة . بعـد الإنتهـاء مـن 

 Handنقل التصمیم بالرسم على القماش ، یثبت الرسم الملون بالمكوة،هذه الطریقة یطلق علیها ایضا الطباعة الیدویة (
Print( حلمي خلیفة ، ب) -17ت ،ص(.  

  إجرآءات الدراسة  :
إعتمدت الباحثة في إنجاز تصمیماتها العصریة المبتكرة مستلهمة ذلك من نماذج مختارة من بعض النقوش والزخارف 

ستنادا على المنهجیة العلمیة في  منهج إجراءآت البحث الافریقیة الممیزة التي تتناسب مع ذوق المرأة السودانیة ، وإ
سوف تستخدم الباحثة المنهج الوصفي التحلیلي لتلك النماذج المختارة والجانب العملي التطبیقي حیث استخدمت ف

  الباحثة طریقة الطباعة الیدویة لتلك التصامیم وتنفیذها علي الثوب السوداني.
  

  : 1التصمیم رقم 

  جلد الحمار الوحشى والزخرفة من اجزاء من نقوش    مصدر زخرفة من ال

  لي كرسي خشبي من صنع شعب لیو (كینیا) ونقش تجریدي ع  
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  لسلال او الطبق.  

  الصدر والظهر والارجل والرأس من مساحة الثوب  مقاس وحدة التصمیم

  توتال أسود.    خامة الثوب

  الابیض+ ( الاحمر،البرتقالي ،الذهبي ،الفضي من الالوان     عدد الألوان 

  اللامعة).  

  -التحلیل:

الزاخرة بحیواناتها البریة الرائعة تم اختیار هذا التصمیم من حمر الوحش ذات الخطوط السوداء والبیضاء من بیئه افریقیا 
والتي تتوازى في كثیر من أجزاء جلد الحیوان وتتباعد في مناطق اخرى منسدلة من اعلى الي اسفل وتصیر رقیقة في 

ضع أخري تجعل الناظر الیها یدرك عظمة الخالق في اماكن وأخري تختفي تدریجیا ، سمیكة في مواضع ورقیقة في موا
هذا الجمال البري ویحس بالكمال الالهي في هذه المخلوقات الجمیلة ، والمدهش في هذه الخطوط انها تظهر مرة باللون 

  الأسود ومرة باللون الابیض .

شبي من كینیا ونقش تجریدي الباحثة من هذه اللوحة المكونة من الخطوط بالاضافة الي نقوش من كرسي خ استلهمت
لسلال اوالطبق. یتوزع التصمیم بعد التجرید على الثوب في منطقة الصدر والظهر والارجل والرأس على شكل موجات 
تعلو وتهبط وحول الخطوط الممتدة الي اسفل تظهر الوحدات الزخرفیة المأخوذة من الكرسي الخشبي والسلال تتدلى 

ء التصمیم بأحجام مختلفة منها الكبیرة والمتوسطة والصغیرة ، حیث تربط التصمیم مع كعنقود العنب موزعا على أجزا
بعضه في إحكام واضح وتجانس لاتخطئه العین وممازاد ظهور التصمیم بهذه الروعة هو الخلفیة السوداء إذ ان التضاد 

خطوط المنحنیة دائما ماتكسب اللونى بین الاسود والابیض من اساسیات اعمال التصمیم الناجح ، فضلا عن ان ال
  التصمیم رقة وجمالا.

  : 2التصمیم رقم 

  

  المصادر                                  زخرفة من سلال وأبسطة (جمع بساط) محاكه صنعت في 

  مدغشقر وسلة منكینیا مع زخارف نسیجیة .  

    مقاس وحدة التصمیم                  كنار علي طول مساحة التوب

  توتالأصفر       الثوب خامة

  عدد الألوان                              الازرق الغامق،النحاسي،الاخضر،الاحمر،الذهبى.
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  التحلیل  :

من مدغشقر وكینیا استلهمت االباحثة من هذا التراث الافریقي سلالا وبسط وزخارف نسیجیة  حیث نراها في تلك 
متفاوتة في احجامها مكونة من النقطة وأخرى داخل هذا الشكل البیضاوي الأشكال الدائریة تتخللها اشكال هندسیة 

،وعلي خطوط افقیة توزعت هذه الأشكال الهندسیة بإنتظام وتماثل واضح كما نري زخارفا تشبه تلك الاشكال الموجودة 
  علي البروش السودانیة.

رفیعة مكونا اشكالا رباعیة في صفوف  من كل هذه الوحدات استطاعت االباحثة ان تبتكر تصمیما هندسیا وبخطوط
موازیة لها حیث تتوزع بعض الخطوط الطولیة في تقارب یربط بین الدوائر باللون الأزرق الغامق بینما تتوزع الاشكال 
الأخري في تجانس واضح باللون النحاسي والاحمر والاصفر والذهبي .كل هذه الاشكال احیطت بخط ازرق سمیك من 

فل علي كنار الثوب حیث تراه یعلو في مكان ویهبط في مكان آخر في شكل متموج مؤكدا ان أعلي وآخر من اس
التصمیم المتحرك دائما مایجذب ویلفت النظر .التصمیم یمتاز بالبساطة والرقة الوانه متجانسة المساحات والفراغات 

  .26ص 2ملیئة بالملامس مما یثري قیمته الجمالیة .أنظر التصمیم رقم

  : 3رقم  التصمیم

  المصادر                                  نقوش مستوحاه من الطبق السودانى والسلال من تنزانیا
    مقاس وحدة التصمیم                  كل مساحة الثوب.

  توتال ابیض.       خامة الثوب
  ،الاحمر ،النحاسي     عدد الألوان                            الاسود، الازرق ،الأخضر اللامع،الذهبي  

  البرتقالي ،البني .                              
  التحلیل:

من شكل الطبق السوداني الدائري وبعض الاشكال الهندسیة من تنزانیا وبعض السلال الكینیة،إستلهمت الباحثة تصمیما 
الدقیقة الملیئة بالالوان المختلفة رائعا متفردا یظهر فیه النمط الافریقي بجلاء ،خصوصا تلك التفاصیل الهندسیة 

والمنقوشة بتفاصیل ودقة عالیة من مثلثات ودوائر وخطوط مختلفة الالوان مجتمعة في محاور دائریة  مشكلة بذلك دائرة 
كبیرة محاكیة شكل الطبق السوداني .وما یمیز التصمیم موقع هذه الدائرة الكبیرة الملیئة بالزخارف والالوان وموضعها 

ساحة الثوب حیث انها تقع في منطقة الصدر ممتدة الى الكتف ومنتصف الظهر لتُظهر الوان افریقیة رائعة علي م
وبراقة تشد الرائى الي النظر والتمعن في هذه التفاصیل وكثرة الالوان البراقة المنسجمة بأریحیة مع الخلفیة البیضاء وقد 

ة الاحجام والالوان من احمر وازرق واصفر وبرتقالي في خطوط امتدت من هذه الدائرة بعض الدوائر الصغیرة متفاوت
مكونة من دوائر صغیرة سوداء بشكل متوازي موزعة علي ماتبقى من مساحة الثوب في منطقة الارجل الي منتصف 
 الظهر حیث تلتقي بالدائرة الكبیرة لتظهربذلك جمال وتمیز التصمیم خاصةً  في توزیع مساحات الوحدة المصممة علي

  .27ص 3أنظر التصمیم رقم مساحة الثوب 
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  :4التصمیم رقم 
  

المصادر                                     تمازج من نقش الحلى بالجزائر وبسط محاكه صنعت في                                   
  ادخال خامات  نسیجیة لامعة   مدغشقر وفخاریات مغربیة مع                                                

  للتحدیث ومجاراه الموضة.                       
  مقاس وحدة التصمیم                      كنار علي طول مساحة التوب مع بعض الاضافات موزعة 

  لأعلى مساحة الثوب.   
  توتال أخضر.          خامة الثوب

  الابیض اللامع ،الاصفر ،الاحمر.عدد الألوان                                
  التحلیل:

تمازج من نقش الحلي بالجزائر وبسط محاكة صنعت في مدغشقر وفخاریات مغربیة مع إدخال خامات نسیجیة لامعة 
  للتحدیث ومجاراة الموضة .

شكل كنار  على ثوب توتال أخضر اللون وبإستخدام اللون الأبیض اللامع والأصفر والأحمر تم تكوین التصمیم علي
علي طول مساحة التوب مع بعض الاضافات موزعة لأعلى في مساحة الثوب والعناصر المكونة للتصمیم ذات نقوش 
مأخوذة من الطبیعة ، تم ربط تلك العناصر بخطوط رشیقة رفیعة منتقاة بعنایة فائقة ، وفي وحدة متناسقة تداخلت مع 

وفي وحدة شكلیة مبسطة وتكوین جمالي مع الألوان المستخدمة والتي الأشكال المخروطیة الإنسیابیة في ترابط محكم 
أكسبت التصمیم قیمة جمالیة رائعة في رشاقة ظاهرة .احكمت صیاغة التصمیم بقوة وتمت صیاغة الفراغ والخطوط 

الفراغات بهذه بمهارة ، فالتنوع والجمع بین تلك الوحدات بهذه الخطوط الرفیعة والتوزیع الشكلي في المساحات ومعالجة 
الكیفیة اكسب التصمیم القیمة الجمالیة المستهدفة من الجمع بین الأشكال والرموز في وحدة متكاملة خلقت علاقات 
بینیة ناجحة ،التكوین النهائى للتصمیم من خلال العلاقات اللونیة الناجحة والرموز والأ شكال المتباینة أضفى علي 

  .28ص 4ة .أنظر التصمیم رقم التصمیم قیمة جمالیة واضحة ومعبر 
  :  5التصمیم رقم 

  
 المصادر                               أطباق لحمل الارواح من غانا وبعض الحلى ودبابیس خاصة       

  بالبربر من الجزائر.  
    علي منطقة الصدر ممتدة الي الخلف والارجل من مساحة الثوب    مقاس وحدة التصمیم

  ل أحمر غامق.توتا    خامة الثوب
  عدد الألوان                           الدهبي ،الفضي،الازرق ،البرتقالى ، الابیض،الاخضر.

 
  التحلیل:

أطباق لطقوس حمل الأرواح المأخوذة من اسانت غانا في القرن التاسع عشر وبعض الحلى ودبابیس خاصة بالبربر ، 
، خاصة تلك الوحدات التي نفذت باللون الذهبي بتلك الاشكال كونت هذه المجموعة تصمیما رائعا مدهشا ذو بریق 
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المخروطیة والتي تشبه الي حد كبیرالاقراط(الفدو) السودانیة بتصمیمها الرائع الملئ بالملامس المنقوشة بدقة وعنایة 
توزیعها علي الثوب فائقة ، ترابط الوحدات ذات الأشكال الدائریة بمستویاتها المختلفة وبأقطارها الصغیرة والكبیرة و 

وتداخل الوحدات المخروطیة وتشابكها مع بعضها البعض یضفي الي تكوین تجریدي رائع مع الإنسجام اللوني والشكلي 
ستمراریة دورة الحیاة فیبعث التكوین أو التصمیم حیویة أخاذة وحركة  ، فالشكل الدائري دائما مایرمز الي الدیمومة  وإ

لمتأمل جمالیات التكوین المنسجمة في أشكاله والوانه مع بعضها والتى تم توزیعها بتوازن لاتنقطع مما یبعث في نفس ا
واضح على هذا الثوب ذي اللون الاحمرالغامق  فضلا عن الفخامة الظاهرة لهذا التصمیم والتي تظهر في طریقة 

الثوب ،والأهم من ذلك تلك  ارتداءه حیث توزعت الوحدات علي منطقة الصدر ممتدة الى الخلف والأرجل من مساحة
الاعلاقات اللونیة والتي ظهرت بهارمونیة واضحة تجلت من الخلفیة لهذا التصمیم وهو اللون الاحمر الاغامق الذي 

  .29ص5امتزج بالوان التصمیم من ذهبى وفضي وازرق وبرتقالي وأخضر وابیض . أنظر التصمیم رقم 
  النتائج:

  -الباحثة الي النتائج الآتیة:من خلال الدراسة والتحلیل توصلت 

یمكن استخدام النقوش الأفریقیة وتراثها وفنونها التشكیلیة كوحدات زخرفیة في تطویر طباعة الثوب السوداني  .1
  لیتناسب مع المرأة السودانیة ویرضي ذوقها.

یمات تشـــكل الفنـــون الافریقیـــة متمثلـــة فـــي الزخـــارف والنقـــوش مصـــدرا غنیـــا وقیمـــا فـــي تطـــویر أعمـــال التصـــم .2
  الطباعیة الیدویة للثوب السوداني .

  الفنون الإفریقیة تناسب وبقدر كبیروتمتزج مع الثقافة والبیئة السودانیة . .3
 التوصیات 

 الاهتمام بالفنون الإفریقیة عامةً وبالبحوث والدراسات النظریة التطبیقیة لفهم مدلولاتها وخصائصها. .1

ن الافریقیـة عامـة والنقـوش والزخـارف علـي وجـه الخصـوص لزیـادة إقامة المعارض التشكیلیة والتـي تهـتم بـالفنو  .2
 المعرفة بالقیم الجمالیة لفنون القارة الإفریقیة.

  توثیق النقوش والزخارف السودانیة في الثقافة والتراث ودراسة تأثیرها وتأثرها بالثقافات المحیطة. .3
 المراجع :

  .1433–صمیم أسس ومبادئ ،خلود بدر غیث ، التم) ، 2012(فداء حسین أبو دبسة ،  .1
 .، القاهرة 1الموسوعةالفنیة الحدیثة لأجمل الزخارف والنقوش ، ط م) ، 2003( براهیم مرزوق،إ .2

  .الرسم والتلوین على القماش ، دارالشام للنشر والتوزیع سوریام) ، 1998(حلمى خلیفة ،  .3
 .دار قابس للطباعة والنشر ،1998ة ، الزخارف والرسوم الافریقیم) ، 1998( ربیكا جویل ترجمة جبور سمعان، .4

 موسوعة الطباعة علي الاسطح المختلفة ،مطابع ابن سینا القاهرة .م) ، 2003( ابراهیم مرزوق ، .5

) ،  فن تصمیم المنسوجات النسائیة في السودان (الثوب السوداني نموذجا ) 2006سامیة حیدرالشیخ محمود، ( .6
. 

 .2008البقارة ، زینب عبداالله محمد صالح ،أزیاء قبائل .7

 .الزخارف التراثیة واثرها علي الأزیاء التقلیدیة في وسط السودانم) ، 2009(منى فاروق خلیل،  .8
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إستلهام تصمیمات للمنسوجات من الصناعات الیدویة بكردفان (الأعمال السعفیة  تیسیر عبد القادر سالم، .9
  نموذجا).

  شاد وحضارة الشناقیط ،مجلة اهلا العربیة.) الثوب بین السودان وت 2011سامى عبد المنعم بریمة( .10
 .1)،الفن الافریقي، مجلة افریقیا قارتنا العدد الخامس،ص2013كریم شكري( .11

 

  ،الموسوعة العربیة). 854بشیرزهدي، بدون تاریخ،االبحوث الافریقیة،الفن البدائى المجلد الثانى، ص .12

استاذ بكلیة الفنون الجمیلة - 2015ن ،أغسطسمقابلة في الخرطوم ،السودا )2015(-صلاح الطیب أحمدإبراهیم
 والتطبیقیة.

  )  1التصمیم رقم ( :نماذج من التصامیم المنفذة 
  
  جلد الحمار الوحشى والزخرفة من اجزاء من نقوش    مصدر زخرفة من ال

  علي كرسي خشبي من صنع شعب لیو (كینیا) ونقش تجریدي   
  لسلال او الطبق.  

  الصدر والظهر والارجل والرأس من مساحة الثوب  ممقاس وحدة التصمی
  توتال أسود    خامة الثوب
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م)2015الخامس (العدد   
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عدد الألوان   الابیض ( الاحمر،البرتقالي ،الذهبي ،الفضي من الوان اللامعة)  

  )  2التصمیم رقم (
                المصادر                                  زخرفة من سلال وبسط محاكه صنعت في مدغشقر وسلة من     

  كینیا مع زخارف نسیجیة .                                            
    مقاس وحدة التصمیم                  كنار علي طول مساحة التوب

  توتالأصفر       خامة الثوب
  عدد الألوان                              الازرق الغامق،النحاسي،الاخضر،الاحمر،الذهبى.
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   )3التصمیم رقم (

  نقوش مستوحاه من الطبق السودانى والسلال الافریقیة   المصادر                             
    مقاس وحدة التصمیم                  كل مساحة الثوب 

  توتال ابیض       خامة الثوب
  ، الازرق ،الأخضر اللامع،الذهبي ،الاحمر ،النحاسي     عدد الألوان                            الاسود 

  البرتقالي ،البني .                              
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)4التصمیم رقم (  

  
المصادر                                     تمازج من نقش الحلى بالجزائر وبسط محاكه صنعت في                                   

  مدغشقر وفخاریات مغربیة مع ادخال خامات  نسیجیة لامعة                                                 
  للتحدیث ومجاراه الموضة.                       

  مقاس وحدة التصمیم                     كنار علي طول مساحة التوب مع بعض الاضافات موزعة 
  لأعلى  

  تال أخضرتو           خامة الثوب
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  عدد الألوان                               الابیض اللامع ،الاصفر ،الاحمر 

 

 

 

 

 

 

 

 

)  5التصمیم رقم (  
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 المصادر                               اطباق لحمل الارواح من غانا وبعض الحلى ودبابیس خاصة       

  بالبربر من الجزائر  

    منطقة الصدر ممتدة الي الخلف والارجل من مساحة الثوب علي    مقاس وحدة التصمیم

  توتال أحمر غامق    خامة الثوب

  عدد الألوان                           الدهبي ،الفضي،الازرق ،البرتقالى ، الابیض،الاخضر 
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)2)                                                     صورة رقم (1صورة رقم (  

 

  )4)                                                   صورة رقم (3صورة رقم (

 

)5صورة رقم ( )6صورة رقم (   
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  )7صورة رقم (

 

  )9صورة رقم (                     )8صورة رقم (

  

 

 

 

 

 

 


