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 ُ   ھدي ھذا الجھد المتواضعأ

  

  

  

  

  

  

  شكر وتقدیر
ً للھ عز وجل الذي وفقني ومنحني الصحة والعافیة لإتمام ھذ البحث،     ً وأخیرا   الحمد والشكر أولا

والشكر والتقدیر للدكتورة رجاء موسي عبداللھ عبدالخیر التي أشرفت على ھذه الدراسة وما وجدت منھا 
لھا المختلفة حتى خرجت من طیب المعاملة وسلامة النصح والتوجیھ فیما إحتاجت إلیھ الدراسة عبر مراح

  بصورتھا الراھنة.

الشكر إلى كل الأساتذة والعاملین بجامعة شندي وإلى زملائي وزمیلاتي بكلیھ التربیة وأخص بالشكر 
  .الزاكي عبدالقادرعوض الكریم للدكتور 

ان والشكر موصول إلى جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا، وإلى كلیة الدراسات العلیا جامعة السود
( ترنین ) محمد ادم سلیمان أبوالبشرللعلوم والتكنولوجیا والأساتذة وأخص بذلك أستاذي الدكتور 

، الشكر للدكتور علاء الدین عبدالعاطيعلى توجیھاتھم المستمرة للدارس و لبروفسیرسلیمان یحي محمدوا
  . اطرللأستاذ بدرالدین نصر موسى وللأستاذ الفاضل ادم خو

ُسرة م كتبة الموسیقى والدراما جامعة السودان وإلى جمیع  أمناء المكتبات بمختلف الجامعات الشكر إلى أ
  التي تعاملت معھا.

وأتقدم بشكري وتقدیري إلى جمیع مواطني كتم والفاشر الذین تعاونوا معي في العمل المیداني وإلى جمیع 
  أھلي بدارفور.

ورة عبدالرحمن مفرح لمساعدتھا في تصمیم كما أتقدم بأسمى آیات الشكر والإمتنان إلى زوجتي مست
  الخرائط ووقفتھا بجانب الدارس وتشجیعھ.

كما لا یفوتني أن أقدم شكري إلى أخي الدكتور محمد عبداللھ شریف احمد على توجیھاتھ ودعمھ المعنوي 
ً الشكر والتقدیر والإ   حترام.والشكر إلى كل من إشاد أو نقد أو قدم كلمة نصُح للدارس لھم مني جمیعا
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  المستخلص
ھدف البحث لدراسة الخصائص اللحنیة والضروب الإیقاعیة في غناء قبیلة التنجر بولایة شمال    

دارفور، متمثلة فى غناء الھجوري في مجالھا الثقافي, وأنواع الضروب الإیقاعیة المتداولة والمصاحبة 
مات على المصادر للممارسات التي تتم في المناسبات العامة والخاصة، وإعتمد الدارس في جمع المعلو
التحلیلى, والمنھج  - والمراجع والزیارة المیدانیة لجمع مادة الدراسة, وإتبع في ذلك المنھج الوصفي

  التاریخي، وضم البحث ثلاثة فصول على النحو التالي:  

إشتمل الفصل الأول على ثلاثة مباحث؛ تناول المبحث الأول أساسیات البحث، والمبحث الثاني منھج 
  ت البحث، والمبحث الثالث الدراسات السابقة.وإجراءا

إشتمل الفصل الثاني على الإطار النظري، وإحتوى على أربعة مباحث؛ تناول المبحث الأول ولایة شمال 
دارفور، الموقع الجغرافي، طبیعة المنطقة الجغرافیة، والنشاط الإقتصادي، والمبحث الثاني الخلفیة 

حث الثالث الحیاة الإجتماعیة والثقافیة، أما المبحث الرابع فتناول الأنماط التاریخیة لقبیلة التنجر، والمب
الغنائیة والتي تمثلت في أغاني الھجوري وھي الأغاني المسیطرة، الجراري، أغاني الدلوكة، أغاني 

  السیرة، أغاني النفیر أو العمل، وأغاني الھدھدة. 

ّ الفصل الثالث الإطار العملي وإشتمل على مبحث ین، المبحث الأول عرض وتحلیل الأغاني التي تؤدى ضم
  بدون مصاحبة الآلة الموسیقیة، والمبحث الثاني الأغاني التي تؤدى بمصاحبة الآلة الموسیقیة. 

وشمل الخاتمة والنتائج والتوصیات والمصادر والمراجع والملاحق، ومن أھم النتائج التي خرجت بھا 
  الدراسة:

رقصة الھجوري التي إتسمت بالقفز إلى أعلى مما یؤكد أن أنسان قبیلة التنجر تمیزت قبیلة التنجر ب - 1
  قوي البنیة.

تتمیز الألحان بالبساطة والمنظومة الخماسیة والرباعیة التي تخلو من نصف البعد الصوتي (  - 2
Semitone .(  

والثنائي المركب یسیطر المیزان الثلاثي البسیط  - 3
4
3

8
3

8
  .على أغلب الألحان6

  

  

 Abstract 
The research aimed to study tunes characteristics and rhythms patterns of 

Tonjor Tribe Songs in north Darfur state. It consider Hajory song samples 
in its culture zone, and the types of rhythms which are used in different 
events.Researcher depended on resources,references, and narrators, 
beside the field work in the area of study.    Researcher used descriptive 
and historical methods for research Purposes. 

          The research includes three chapters as fallows; 



 ه
 

         First chapter includes three topics, the first for introduction, and the 
second method procedures of research, the third for pre-studies.  

         The second chapter includes research literature on four topics, the first 
about North Darfur and its geographical location. And the second for 
Tonjor Tribe historical background, the third one discussed the social and 
cultural life, yet the last one is about tunes characteristics and rhythms 
patterns.  

         The third chapter include tow topics, in the first reviewing and analysis 
songs without music accompaniment, and the second the songs which is 
accompanied with music instruments. The conclusion includes research 
report, and recommendations. 

The research comes out with the following results: 

 Tonjor tribe characterize by Hajory dance which is depend on jumping 
in performance, accompanied by rhythm that assure the fitness of Tonjor 
youth. 

 Their tunes characterize by simplicity, pentatonic, and four tone scales 
without (semitones) 

 Most songs depend on compound  and simplemeter;
4
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السودان ، كذلك ومتعددة وخاصة الثقافة الموسیقیةفریقیة بثقافات متنوعة تمیزت دول القارة الإ
الموسیقیة تجمع مابین الثقافة  ھن مكوناتإفجنوب السودان نفصال إفریقیة قبل كبردول القارة الإأ من
وما زال السودان یتمیز عن غیره من الدول بفضل ، يثنطار التنوع الإإفریقیة والعربیة وذلك فى الإ

فریقي ومعبر للتجارة على الأالعربي و عالمینموقعھ الجغرافي الذي یمثل الرابط الإستراتیجي بین ال
 المناخ فیھ مما وإختلافأراضیھ الزراعیة والرعویة  وإتساع ،مستوى الطرق البحریة والبریة والجویة

من  اً كبیر اً إذ یسكن السودان عدد ،جذب العدید من القبائل العربیة والأفریقیة والتي إستقرت في المنطقة
إمتزجت ھذه القبائل وتداخلت وفیھ  إستوطنتةفالقبائل بعضھا من السكان المحلیین والبعض الآخر وافد

دان الذي یحمل صفات تختلف عن صفات وھو إنسان السو ,مع بعضھا ونتج عن ذلك النسیج الحالي
خُرى في القیم الإجتماعیة والموروثات والعادات والتقالید الشعبیة.   شعوب البلدان الأ

منتوج إرث شعبي ماضي وجزء من مكونات و لدى الشعوب يمخزون وجدانالشعبي التراث أن 
والممارسات التي تتم في  نسانللإ وثیق بحركة الحیاة الیومیة رتباطإوالموسیقى مرتبط فالغناء ؛الحاضر

الخصائص  ينواع وتختلف فأیتشترك فالتي من القبائل  كفھنا المناسبات العامة والخاصة
ولما كانت  ،القبیلة ھتعیش فی يالذ يیقاعیة ویعتمد ذلك على البیئة  والمجال الثقافیةوالضروب الإلحنال

شتھرت إالسودانیة والموسیقیة  الثقافةإثراء فیساھمت التاریخ القدیم  قبیلة التنجر من القبائل السودانیة ذات
دبیات الخاصة بالممارسات الأ إلىضافة نماط الغنائیة بالإالأ نقلیم دارفوربالعدید میإف يالثقاف مجالھایف

التنجر بالدراسة والتحلیلبغرض  سیقیة لدىالثقافة المو الدارس أن یتناولى أر .والرقص الموسیقیة
وتحلیل الألحان غانیھا الشعبیة أنماط أ خصائص وممیزات موسیقاھا من خلال تناول ةلتوصل لمعرفا

  والضروب الإیقاعیة.

  مشكة البحث:
اللحنیة سابقة تناولت الخصائص والممیزات الموسیقیة دراسات عدم وجود  يتكمن مشكلة البحث ف

لمام الإتم فیھا ممارسة ھذه الخصائص وعدم تتنجر والمناسبات التي یقاعیة لدى قبیلة الوالضروب الإ
ینتقل ن التراث أوبما ،راث قبیلة التنجر على وجھ الخصوصوت ،بالثقافات الموسیقیة في دارفور

ًمن جیل إلى جیلشفاھ   دراسة.لھذه ا لإعدادالدراس رمما دفع التغییّورضة للزوالأعُ  ھنإف ة

  

  أھداف البحث: 

تھدف الدراسة إلى معرفة الخصائص اللحنیة والضروب الإیقاعیة إلى جانب معرفة أنماط الغناء     
بالإضافة إلى معرفة الأشكال والقوالب الموسیقیة التي تبنى علیھا ألحان تلك  ،الشعبي لدى قبیلة التنجر

وطریقة أداء  المصاحبة، یةوالآلات الموسیقیة الشعب ة الغناءممارس والمناسبات التي تتم فیھا الأنماط
ُغنیة الشعبیة لدى الرقصات الشعبیة   التنجر.  قبیلة وكذلك معرفة الدور الوظیفي للأ

  لبحث:ا أھمیة
اول الموسیقى تتیالتعلى حسب علم الباحث ولى یعتبر من الدراسات الأ ھنیإالبحث ف ھمیةأتتمثل  ن

یقبالدراسة والتحلیلمن أجل ا الشعبیة لدى قبیلة التنجر ، يلتوصل لمعرفة خصائص وممیزات البناء الموس
ة ا انلأوخاص ي لح انلأا ف عبیة بالإ يغ ى الش افة إل وف تأض ة س ى ن الدراس راث عملعل ق الت ظ وتوثی حف

  .تنجرالقبیلة لدى ي الشعبيالغنائ

  سئلة البحث:أ
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  یأنماط الغناء الشعبي المتداول لدى قبیلة التنجر؟ما ھ - 1

 ؟تنجرالشعبیة لدى قبیلة ال يغانالأألحان تبنى علیھا  يالتیقاعیة الضروب الإ يماھ- 2

  التنجر؟ي الخصائص اللحنیة في أغاني قبیلة ماھ- 3

  قبیلة التنجر؟ لدىالشعبیة المتداولة  يغانداء الأیألات الموسیقیة الشعبیة المستخدمة فمانوع الآ - 4

  ؟لتنجرقبیلة ا لدىغنیة الشعبیة الأ ھلعبتالذى  يما ھوالدور الوظیف- 5

  البحث: نھجم
  المنھج الوصفي ( تحلیل محتوى ) إلى جانب المنھج التاریخي

  :مجتمع البحث

  :ینمجتمع البحث فى فئت كونیت

  ألحان الأغاني الشعبیة لدى قبیلة التنجر بشمال دارفور. ولى:الفئة الأ

ً أیمثلون مصدروھم فئة الرواه الفئة الثانیة:    .                                                            للبحث اً ولیا

  عینة البحث:
  وعینة قصدیة.  ،عینة مختارة ،تمثلت في نوعین

  البحث:حدود 
  م2016_2014الحدود الزمانیة تتمثل في فترة الدراسة من :نیةالزما ودالحد
  ردارفوولایة شمال :یةالمكان ودالحد
یقاعیة في غناء قبیلة التنجر بولایة شمال لإا نیة والضروبلحالخصائص التناول :یةالموضوع ودالحد

  .للدراسة دارفور لما لھا من أھمیة
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  المبحث الثاني

  البحث:وإجراءات  منھج
تحقیق أھداف البحث والوصول إلى نتائج  من أجلقام الدارس بالإطلاع إلى العدید من المناھج البحثیة

)  يتحلیلنوع من البحوث وھو المنھج الوصفیالوتم إختیار المنھج الذي یناسب ھذا العلمیة یمكن تعمیمھا 
والمنھج التاریخي للوقوف على أھم الخصائص اللحنیة والضروب الإیقاعیة إلى جانب معرفة أنماط 

  الغناء الشعبي المتداول في أغاني قبیلة التنجر.

  :البحثمصادر وأدوات 
  : ولیة وتتمثل في الآتيأولاً: المصادر الأ 

  :الزیارة المیدانیة/ 1
إجراء  فیھاتم ، وم2015من یولیو 31 إلى 10الدراسة في الفترة من نطقة قام الدارس بزیارة میدانیة لم
والوقوف على الممارسات التي الجماعیة مع سكان المنطقة والمسؤولین والعدید من المقابلات الفردیة 

المناسبات العامة والخاصة لأنسان المنطقة مع التركیز على أسالیب الغناء والرقص والضروب  تؤدى في
الحصول على المعلومات من ساعدت الزیارة المیدانیة في و التنجر.قبیلة لمختلفة والألحان لدىاعیة االإیق

ً وقد توصل إلى ما یوقف الدارس على ھذه الأوضاع میدان قدخاصة الجانب الثقافي الغنائي والرواه و ا
  یخدم أغراض الدراسة.

  ة:ظة المباشرحالملا/ 2
وكذلك  ،المناسبات العامة والخاصةفي ھا ممارساتتتمغنائیة مختلفة  كأعماللالدارس أن ھنا لاحظ  

منطقة لالدارس  معرفةومن خلال  ،التنجرقبیلة لدى طریقة أداء الرقصات التي تصاحب تلك الأعمال 
معایشتھا جمع المعلومات وعلىالدارس  ساعد مما،الدراسة إجراء ھذهحتى  فترات سابقةالدراسة منذ 

لأنھا تصب في مصلحة الدراسة، تلك المعلومات التي المباشرة فرت الملاحظة وو،میدانیاً الوقوف علیھا و
  مادة المراد دراستھا في حینھا.الجمع س في تعتمد على الحوا

  / المقابلات:  3
الدارس عدة مقابلات منھا المدونة والمسجلة مع عدد من المسؤولین ذوي الصلة بموضوع الغناء ىجرأ

مدیر المجمع الثقافي مع و ،ملك قبیلة التنجر بإدارة حمرةمن بینھا مقابلة مع،والتراث الشعبيوالموسیقى 
ُدباء بولایة شمال دارفور،ومع للسلطة الإقلیمیة لدارفور بوزارة الثقافة والإعلام والسیاحة ، ممثل الأ

قبیلة قى والتراث لدىغناء والموسیعدد من المواطنین من الذكور والإناث المھتمین بشأن ال إضافة الى
ومن أھم فوائد المقابلة التي قام بھا الدارس إنھا ساعدت في تشخیص المشكلة من أجل تحقیق  ،التنجر
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ً ساعدت في جمع المعلومات التي تتعلق بالدراسة من  ،الأھداف التي قامت من أجلھا الدراسة أیضا
  ات المطلوبة بدقة.المعلومتسجیل والمواطنین 

  المصادر الثانویة:ثانیاً: 
 ،الأوراق العلمیة ،المجلات ،غیر المنشورة، الرسائل الجامعیة المنشورة، وتم الحصول علیھا من الكتب

  والموسوعات. ،الشبكة العنكبوتیة

  عینة البحث:
  .ة وعینة قصدیةتمثلت في نوعین عینة مختار

  /عینة مختارة: 1
ُغنیة شعبیة كما تجنب  التحیز إلى فئة معینة في إختیار العینة و )11( قام الدارس بإختیار عدد  شملتأ

مشاركین ) الذي تمثلھ العینة وساعدت في الوصول لأغراض الدراسة  -أفراد المجتمع المعني ( مؤدیین
  :نوعینوجاءت العینة في 

  أغاني تؤدى بدون مصاحبة الآلة الموسیقیة.:الأول

  الألة الموسیقیة الشعبیة.أغاني تؤدى بمصاحبة :الثاني

  عینة قصدیة:/ 2
تم إختیار ھذه العینة بإعتبار أن المؤدیین من المتخصصین أو الھواة في الغناء والموسیقى الذین لھم الدور 

ُغنیات الحدیثة ُغنیتینوشملت  ( Modern Songs )في إبراز ھذا النوع من الغناء وتمثلت العینة في الأ  أ
غُنیات    بواسطة الآلات الموسیقیة الحدیثة.  ىؤدتالتي من الأ

  وسائل البحث:
  ة للدراسة وھي:أستخدم الدارس بعض الوسائل والأدوات المساعدة في جمع المعلومات المطلوب

  /  المقابلات الشخصیة المدونة.1 

  صوت. مسجل/  2 

 وفیدیو. كامیرا فوتوغرافیة/ 3

ً إستخدم الدارس آلة البیانو في عملیة التدوین الموسیقي. ، / كراسة النوتة الموسیقیة4   أیضا

 / برنامج الفینیل على الحاسوب.5

  :البحث مصطلحات
  أولاً: المصطلحات العالمیة:

ةعن مجموعة من الأنغام تتوالى بعضھا البعض في الصعود والھبوط وفق ھو عبار :يالسلم الموسیق - 1
  السباعي ).  - السداسي –درجات صوتیة وذبذبات خاصة لھا مدلولھا النغمي ومنھ ( الخماسي 

 ھي المساحة المحصورة بین خطین رأسیین في المدرج الموسیقي. المازورة أو الحقل: - 2
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المحسوسة أو المادیة وفي الموسیقى ھو قیاس رقمي للوحدات  : ھو أداء لقیاس الأشیاءالمیزان - 3
  الإیقاعیة داخل المازورة أو الحقل الموسیقى.

ھو ربط صوتین في مازورة أو بین مازورتین متحدین في الدرجة الصوتیة ومختلفین في السنكوب:  - 4
  القیمة الزمنیة أو متساویین. 

  نفس الوقت في العمل الموسیقي.ھو إصدار نغمتان أو أكثر في  البلوفوني: - 5

  : ات المحلیةحالمصطل :ثانیاً 

  سم لقبیلة من قبائل غرب السودان.:إالتنجر - 1

  لدى قبیلة التنجر. ي:غناء ورقصالھجور - 2

  الجراري: نوع من أنواع الرقص والغناء لدى معظم قبائل كردفان ودارفور. - 3

ً تعتبر  السودانمختلفة ب یقاعیة شعبیة تستخدم فى مناطقموسیقیةإ لةسم لآ( الدیناریة ):إ الدلوكة - 4 أیضا
  نوع من أنواع الغناء خاص بالنساء لدى قبیلة التنجر. 

  .یعادل فدان وربع المخمس: مقیاس محلي لمساحة الأرض الزراعیة في عملیات الحرث - 5

ُوھو - 6   ( البنبون ): عود على ھیئة إنسان یلُبسّ بقماش ویثُبتّ على المزرعة لطرد الآفات. أو الھمبون الھ

یزي - 7 ِ   .بمنطقة الدراسة : تعني الزواجىیدقِ الأ - الج

  ل أو الدوم یربط على ید العریس.خالزافاي: النطق الصحیح السعفاي وھو جرید الن- 8

  المدي: المسرح الشعبي التقلیدي. - 9

  إلى أعلى.النط: القفز  - 10
  ساجا: طریقة لإختیار الراقص للراقصة وھي ضرب الرجل بالأرض مع مدھّا للأمام أمام الفتاة. - 11
  :صعوبات التي واجھت الدارسال

  -تتمثل في الآتي:
  عدم وجود الدعم المادي للبحث العلمي من قبل الدولة. - 1

زیارة من الالدارس منطقة الدراسة أدى إلى عدم تمكن ء من اجزأبعُد المنطقة وعدم توفر الأمن في  - 2
  الدراسة. هن یمكن أن تكون إضافة حقیقیة لھذلبعض المناطق والتي كا

ھا باتت وبعض ،للمقابلة إلا بعد محاولات عدة وبعضھم لا یستجیب هھناك تحفظ كبیر من قبل الروا - 3
  الأسباب. تلكفشل لبال

ً ھنا - 4 الشعبیة وبعضھم یطلب أموال مقابل الآلة ك تحفظ من قبل مصنعي آلة الدلوكة ( الدیناریة ) أیضا
  الإدلاء بالمعلومات.
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  المبحث الثالث

  لدراسات السابقةا
من الدراسات المباشرة  اً بعد إطلاع الدارس إلي العدید من الدراسات السابقة والوقوف علیھا إختار بعض
 والغیر مباشرة التي لھا علاقة بالدراسة الحالیة والتي جاءت على النحو التالي:

  :الدراسة الإولى
  إسم الدارس: عبدالقادر سالم عبدالقادر

  : الغناء والموسیقى لدى قبیلة الھبانیة بجنوب دارفورالدراسة عنوان

  الدرجة المسجل لھا: الماجستیر

  الجامعة: جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا 

 م.2002الخرطوم  

الغناء  تناولتو ،الثقافي الموسیقي في السودان وفي دارفور على وجھ الخصوص للتنوعالدراسة تطرقت 
 والموسیقى لدى قبیلة الھبانیة بجنوب دارفور لما لھا من أھمیة في بلورة الثقافة السودانیة.

إختار الباحث المنھج التحلیلي والسردي حیث تم تحلیل الأعمال الغنائیة ومن ثم مقارنة المواد الموسیقیة   
ً إلى تمیز الأنواع اللحنیة ومعرفة خصائصھا وأشتملت الدراسة أربعة فصول  ببعضھا البعض وصولا

  إحتوت بداخلھا عدة مباحث وھي على النحو التالي:

،أھدافھ وحدود، ومصطلحات البحث، وأھمیة البحث ،مشكلة ،مقدمة البحثالفصل الأول على ىحتوإ
  الدراسات السابقة التي تناولت شكل من أشكال ھذه الدراسة أو جانب من جوانبھا. و

الفصل الثاني على الإطار النظري حیث تناول فیھ جغرافیة وتاریخ السودان وسكانھ في المبحث إشتمل 
التي ھاجرت إلى السودان منذ زمن بعید والتي أغلبھا إستوطنت في غرب  الأول وإلي القبائل العربیة

ُغنیة الفولكلوریة ثم أتبعھ في المبحث الثاني بالتعریف عن قبیلة الھبانیة  ،السودان وكذلك التعرف على الأ
  والمبحث الثالث عن الأنماط الغنائیة المستخدمة عند قبیة الھبانیة. ،في جنوب دارفور

ثالث الإطار العملي حیث تناول فیھ دراسة تكوینات الجمل اللحنیة وتبیان الإختلاف في بناء الفصل الضم 
وفي المبحث الثاني تطرق على النظام النغمي السباعي بجانب أنظمة  ،الألحان التي جاءت في الدراسة

التون ) نغمیة أخرى سداسیة وخماسیة ورباعیة وثلاثیة وفیھ تبین وجود نصف البعد الصوتي ( نصف 
  في الألحان والجمل الموسیقیة مما أظھر لونیة متفردة في غناء وموسیقى قبیلة الھبانیة.
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الفصل الرابع الضروب الإیقاعیة مع تبیان الموازین المستخدمة في الألحات التي وردت في تناول 
ً إشتمل على خاتمة الب قد توصلت و ،حثالدراسة وتفصیل الخلایا اللحنیة وتبیان الرباط اللحني وأیضا

 -الدراسة إلى النتائج التالیة:

ً لأحداث نجد تاكد ثراء وتنوع الأنماط الغنائیة والموسیقیة عند قبیلة الھبانیة حیث  - 1 أن الغناء ظل مواكبا
ً لدورة الحیاة ً بأغاني الختان  ءاً بتداإ المجتمع المختلفة من فرح وحزن متابعا من أغاني الھدھده مرورا

ً بأغاني المناحات.إص والعمل والحرب والزواج والرق  نتھاءا

وقد  وبناء الألحانالندائي التاكد ثراء وتنوع النظام النغمي لغناء الھبانیة نتیجة للتنوع في التنغیم  -2
  تلاحظ أن بعضھا یطرح أكثر من عبارة لحنیة قصیرة.

 ( Recitative )  ئي التنغیمي بروز أشكال غنائیة متعددة مثل الغناء المصاحب للرقص والغناء الإلقا - 3
  والغناء المصاحب للعمل وھذا التعدد یصحبة تعدد وثراء الألحان.  

السودانیة وكذلك  تقلیدیةالوالموسیقى الفلكلوریة  يفالوجود  وھذا نادر يسباع يكد وجود نظام نغمأت - 4
 .(نصف تون ) وجود نظام نغمي سداسي یحمل نصف البعد الصوتي

رباعیة وثلاثیة إلا وإنھ من الملفت بروز نصف البعد الصوتي وخماسیة وتلاحظ وجود أنظمة سداسیة  -5
في النظامین الخماسي والرباعي وھذا یعطي التمیز والتفرد لألحان الھبانیة وقد تلاحظ وجود نظام 

في الغناء خماسي ورباعي من دون نصف البعد الصوتي وھو ما یطابق الأنظمة النغمیة المستخدمة 
  السوداني في عموم مناطق السودان.

تلاحظ إبتعاد الكثیر من الجمل الغنائیة في غناء الھبانیة عن التماثل والتطابق مع بروز الرباط اللحني  - 6
ً من التنوع في الألحان.  وقد أضفى ذلك شیئا

َ تلاحظ تنوع - 7 المصاحبة و رجلسلوب المصاحبة الإیقاعیة حیث أن المصاحبة بالتصفیق مع ضرب الأأ
 .اً وثراء اً بإستخدام أدوات العمل وكذلك المصاحبة بالطبول وقد خلق ذلك تنوع

رغم ما ذكر من ملاحظات حول ثراء وتنوع غناء الھبانیة إلا وإنھ تلاحظ وجود بعض الغناء الذي  - 8
 یحمل الرتابة المملة نتیجة للتطابق والتماثل في النغم والإیقاع الداخلي لللحن.

 البحث مساھمة تنصب في إطار ترسیخ مفھوم القومیة في الموسیقى السودانیة. - 9

10 -  ً تلاحظ وجود تشابھ ما بین الغناء المألوف والفولكلور التونسي مقارنة مع غناء قبائل البقارة عموما
  بما في ذلك غناء الھبانیة. 

  : التعقیب على الدراسة
ائیة لدى قبیلة الھبانیة بجنوب ناسة الحالیة تناولت الثقافة الغالدراسة ذات صلةمباشرة بموضوع الدر تعتبر

ُغنیات التي وردت في الدراسة وتحدید السلالم الموسیقیة المست ،دارفور ة تخدموتم تدوین وتحلیل الأ
  والتنوع الإیقاعي والغنائي لقبیلة الھبانیة. 

  :نقاط الإستفادة من الدراسة
  .الدارسالمنھجي الذي إتبعھ الجانب   - 1

  طریقة تحلیل الأغاني التي وردت في الدراسة. - 2

  نقاط الإلتقاء:
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تناولت الثقافة الغنائیة لدى قبیلة الھبانیة بجنوب دارفور وھي واحدة من المكونات الإثنیة  الدراسة - 1
  القبلیة الثقافیة في دارفور.

قبیلتي الھبانیة والتنجر في  تعریف الجراري كمنط من أنماط الغناء والرقص الشعبي المشترك بین - 2
  دارفور.

وجود سلم خماسي والمصاحبة الإیقاعیة بالتصفیق وضرب الأرجل على الأرض مكمل لبعض  - 3
  الأنماط الغنائیة. 

  كذلك إلتقتالدراسة الحالیة مع ھذه الدراسة في أنھما إتبعا المنھج التحلیلي في تحلیل العینات. - 4

  

  

  

  

  

  الثانیة: الدراسة

  محمد ادم سلیمان ابوالبشر :لدارسإسم ا

  : السلالم الخماسیة في أغاني البجة ( الھدندوة )عنوان الدراسة

  الدرجة المسجل لھا: الماجستیر

  م2002جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا 

ھدفت الدراسة إلى إلقاء الضوء والتعریف بمنطقة شرق السودان ومجموعة البجة عامة والھدندوة بصفة 
لمیة من وممیزة؛ والوقوف على الحقائق العقواعد وقوانین ثابتة  لما لھا من إرث غنائي موسیقي ذا خاصة

ً إیجاد مادة علمیة یمكن تدریسھا .غاني والموسیقىخلال دراسة السلالم الموسیقیة الخماسیة في الأ أیضا
خُ رى والإستفادة من الموروث وتدریب الطلاب علیھا في كلیة الموسیقى والدراما والمدارس الموسیقیة الأ

الموسیقي كمرجع للباحث والمتلقي وإثراء المكتبة السودانیة بمادة تعتبر جدیدة في موضوعھا 
ً لما طرح في المؤتمر  ً كمرجعیة سودانیة وفقا ومضمونھا؛ والتأصیل كفرع من علوم الموسیقى إستنادا

  م.1997الأكادیمي بكلیة الموسیقى والدراما عام 

  ة ثلاثة فصول على النحو التالي:ضمت الدراس

تناول الفصل الأول منھج وإجراءات البحث والدراسات السابقة والفصل الثاني تاریخ البجاه وأصل الكلمة  
التي تدل على البداوة أي لغة البادیة والھجرات الأجنبیة التي عبرت الساحل الغربي للبحر الأحمر وقبائل 

  إلى مجموعتین: البجاه وتم تقسیمھا من حیث اللغة

  المجموعة الأولى تتحدث اللغة التبداویة وھي مجموعة الھدندوة.

  المجموعة الثانیة تتحدث اللغة التقریة أو الھاوسا وھي مجموعة البني عامر.
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ّ في بعض  وتناول في المبحث الثاني اللغة التبداویة وعلاقتھا باللغة العربیة وتوصل الدارس إلى أن
 )ین بالتبداویة یستلفون مة التي لیس لھا مقابل في التبداویة مما جعل المتكلمفردات اللغة العربی

Borrowing ) وغناء وموسیقى البجاه وأثر البیئة في التاریخ الوجداني  ،العربیةاللغة الكلمات من  ضبع
لنساء وقوالب الغناء عند الھدندوة وألحان حروف اللغة العربیة في خلاوى الھدندوة للأطفال؛ وأغاني ا

  .ت والغناء بمصاحبة آلة الباسنكوبوغناء الدوبی

ُغنیات الھدندوة والسلم الموسیقي الخماسي  المبحث السادس تناول الآلات الإیقاعیة والإیقاع المصاحب لأ
  والسلم ذو الأربع أصوات.

جة ن في دروس حروف اللغة العربیة في خلاوى الباالفصل الثالث تناول ضبط آلة الباسنكوب والألح
  الھدندوة والسلالم الخماسیة في أغاني البجة الھدندوة وتوصلت الدراسة إلى النتائج التالیة:

لأطفال في تعلیم مبادي القراءة ایستخدم البجة الھدندوة الألحان وسیلة من وسائل التعلیم في خلاوى  - 1
  وكتابة اللغة العربیة.

2 -  ّ لحنیة ما بین الثلاثة والخمسة أصوات تتباین فیھا ن الأبنیة التنحصر الأصوات الموسیقیة التي تكو
  .( Intervals )الأبعاد 

للھدندوة نوعان من الغناء؛ الأول یتصل بنصوص شعریة والثاني یعرف بالغناء الصامت ( المیرھت  - 3
  ) وھي موسیقى بحتة تتفرع إلى ثلاثة أنواع:

  أ/ أوتار القبائل والبطون ( شعارات ).

  لھا موضوعاتھا.ب/ موسیقى تصویریة 

  ج/ موسیقى خاصة بالرقص.

جاء تعدد السلالم الرباعیة والخماسیة نتیجة لتباین المناطق الصوتیة للمغنیین إضافة إلى إختلاف  - 4
أحجام الباسنكوب وطریقة الضبط التي لا تلتزم بصوت ثابت للقیاس بل ھناك ألحان ( واندوب ) معروفة 

  یقاس علیھا.

  شمبر الدفدون ). ،الخماسیة في الأغاني والموسیقى بأن ھناك أصل وفرع ( شمبرتمیزت السلالم  - 5

  تعتمد أسماء السلالم الخماسیة على أسماء أوتار الباسنكوب بالنسبة لصوت أساس السلم. - 6

 ( Semitone )خلو أبعادھما من نصف البعد تیوجد في غناء وموسیقى الھدندوة سلُمان موسیقیان  - 7
 Semitones )بر الدفدون بینما ھناك ستة سلالم یوجد بین أبعادھا نصف البعد والنصفان الشمبر والشم

).  

ُخرى سواء كان لسلا ( Modes )حدى أوضاع أو حالات إیمكن لأي سلم أن یوجد ما یناظره في  - 8 م أ
  من وضعھ الثاني أو الثالث أو الرابع أو الخامس.

المرتبطة بالباسنكوب وذلك نسبة لعدد الأوتار في الآلة  لا یوجد صوت سادس في السلالم الخماسیة - 9
  ماعدا في سلالم الدوبیب لأن شكل الأداء فیھا حر.

  ع مرتبطة بمواقف ومشاھد مختلفة وھي مجھولة المؤلف.یللمقطوعات التصویریة مواض - 10

صدر للبناء تعتمد الموسیقى ( المقطوعات ) الراقصة عند الھدندوة على الأشكال الإیقاعیة كم - 11
  الموسیقي الذي یساعد على الرقص.
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حرب  –سمح بعزف الوتر ( الشعار ) إلا في مناسبات القبیلة العامة أو لحدث جلل ( وفاة زعیم لا یُ  - 12
 .(  

  التعقیب على الدراسة:

بیلة البجة على وجھ قالغناء عند السلالم الخماسیة بشرق السودان و تتناول ،الدراسة غیر مباشرة
  الخصوص

  .وتوصلالدارسلأھدافالبحثمنخلالتحلیلالخلایااللحنیةالذیتمالحصولعلیھا

  نقاط الإستفادة:

  ة البجھ الھدندوة.لالوصف التاریخي والتقسیمات الداخلیة  لقبیطریقة  - 1

  .طریقة تحلیل النماذج الغنائیة وتحدید الجمل اللحنیة - 2

  كیفیة تحدید وإستخراج السلالم الخماسیة. - 3

  ط الإلتقاء:نقا

  .يالصوتالبعد ك سلالم خماسیة تخلو أبعادھا من نصف اھن

  الدراسة الثالثة:

  إسم الدارس: محمد یعقوب صالح

 : الثقافة الموسیقیة لدى قبیلة السلامات بجنوب دارفورالدراسة عنوان

  الدرجة: الماجستیر

 الجامعة: جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا

  م.                                                                        2007الخرطوم 

ھدفت الدراسة إلى معرفة الأنماط الغنائیة التى تمارسھا قبیلة السلامات بجنوب دارفور والخصائص 
ً معرفة الخصائص الإیقاعیة وأنواع  المصاحبة النغمیة لھذه الأنماط وأسالیب أداءھا وكذلك أیضا

الموسیقیة لھذه الأنماط والآلات الموسیقیة الشعبیة المستخدمة في الأداء والتعریف بوجود موسیقى بحتھ 
 دون غناء.

أتبع الدراس المنھج الوصفي التحلیلي فى دراسة مجتمع البحث وتحدید الخصائص النغمیة والإیقاعیة التي 
المنھج الوصفي ھو أنسب المناھج لتحقیق أغراض تھدف الدراسة إلى التعرف علیھا وذلك بإعتبار أن 

  وھذه الدراسة یتكون من عدد من الفصول على النحو التالي: ،الدراسة

إشتمل الفصل الأول على المقدمة ومشكلة البحث وأھدافھ وأھمیتھ وفي المبحث الثاني تناول منھج 
  لسابقة.وإجراءات البحث وعینة البحث وأتبعھ في المبحث الثالث بالدراسات ا

في تناول ،والإطار النظري متمثلة في الخلفیة التاریخیة لقبیلة السلامات ىإحتوى الفصل الثاني عل
والمبحث الثالث النظام  ،المبحث الثاني الخلفیة الإجتماعیة وطبوغرافیة المنطقة والنشاط الإقتصادي

  .ائیةوالمبحث الرابع عن الأنماط الغن ،ة السلاماتلالنغمي والإیقاعي لقبی
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الفصل الثالث الإطار العملي وتحلیل الأنماط الغنائیة والخلایا النغمیة على أساس ھذه المكونات ضم 
عناصر ، الضرب الإیقاعي ،السرعة ،المیزان ،إسم المؤدي ،المدى الصوتي ،السلم ،وھي: إسم النموذج

ُغنیة ُغنیة الوظیفة الإجتماعیة لللحن،و البناء الھیكلي ،تنفیذ الأ  دي قبیلة السلامات بجنوب دارفور.    لللأ

    -الدراسة بالنتائج التالیة: هھذ خرجت

نلاحظ تنوع الأنماط الغنائیة لدى قبیلة السلامات بالإضافة إلى أن فن الغناء والرقص یعتبر أحد  – 1
ً على كل الأحداث الإجتماعیة والإقتصادیة والثقافیة والسیاسیة.   أوجھ الحیاة وشاھدا

ً وھو بمثابة ترجمة لمشاعر وحركات الطیور إرتباط  - 2 ً وثیقا الأداء الحركي والرقص بالبیئة إرتباطا
  والحیوانات بالمنطقة.

  وجود أنظمة متعددة سباعیة وسداسیة وخماسیة.  - 3

  سیطرة نصف البعد الصوتي على كل الأنظمة النغمیة بما في ذلك تلاوة القرآن.  - 4

  المنطقة. عدم وجود الإیقاعات الشاذة في - 5

ل ھذا بالإضافة  - 6 حّ ُ ُسلوب المصاحبة الإیقاعیة حیث أن المصاحبة بالتصفیق ھي سمة مجتمع الر تنوع أ
  إلى المصاحبة بآلیات الطحن والمصاحبة بالنقارة. 

أغلب الألحان تحمل أكثر من جملة موسیقیة وبالتالي لا یحس المستمع بالرتابة التي تصاحب بعض  - 7
  یة أو التراثیة. الأغنیات التقلید

  وجود الموسیقى البحتة دون مصاحبة الغناء لدرجة أنھم یتبادلون الكلام بالعزف بواسطة آلة (أم كیكي). - 8

یعتمد الغناء على التبادل بین المغني والكورس أو بین مجموعتین بالإضافة إلى ضرب الأرجل  -9 
  بالأرض.

  التعقیب على الدراسة:
ھي إحدى المكون الإثني والسلامات  ،الثقافة الموسیقیة لقبیلة السلامات بجنوب دارفوردراسة تناولت ھذه ال

  .كبیر من القبائل ولذلك تعتبر دراسة مباشر عدد التي تحوي دارفورفي 

  نقاط الإستفادة من الدراسة:

تم الإستفادة من الدراسة في المكونات والخطوات المتبعة في التحلیل الموسیقي للأنماط الغنائیة الذي 
ُغنیة.، رساالدمن قبل إختیارھا    وإستخراج السلالم وتحدید الوظیفة الإجتماعیة للأ

  نقاط الإلتقاء
ُغنیات وتحدید السلالم الموسیقیة والمدى الصوتي   . في طریقة تدوین وتحلیل الأ

  :الدراسة الرابعة

  الدارس: الأمیر النور إبراھیم مكيإسم 
مُز بجنوب النیل الأزرق في السودانالدراسة عنوان   :الأنماط الغنائیة والضروب الإیقاعیة عند قبیلة الق

  الدرجة المسجل لھا: الماجستیر 
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  م2011جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا 

 ّ ُمز في الإطار الإجتماعي؛ وتحدید ھدفت الدراسة إلى التعر ف على الخصائص الفنیة لموسیقى الق
الخصائص الفنیة الممیزة للثقافة المعنیة من حیث المكونات اللحنیة والإیقاعیة ودراسة وتصنیف الآلات 

مُز وبیان وتحدید إنماط الأداء الموسیقي المكون لھذه الثقافة وما إذا الموسیقیة الشعبیة المستخدمة لدى الق
  كانت ھناك موسیقى بحتة ومعرفة أنواع المصاحبة الموسیقیة والإیقاعیة لھذه الأنماط. 

  الدراسة ضمت أربعة فصول على النحو التالي:

تناول الفصل الأول أساسیات البحث ومنھج وأجراءات البحث والخطوات المتبعة في عملیة تحلیل الأنماط 
ُغنیة ؛الغنائیة ُغنیةنو ،إسم المؤدي ،إسم الأ ُغنیة ،ع الأ  ،السلم الموسیقي ونوعھ ،تدوین اللحن ،نص الأ

ُغنیة ،الضرب الإیقاعي ،( Tempo )السرعة  ،المیزان ،المدى الصوتي الوظیفة  ،عناصر تنفیذ الأ
  خصائص اللحن والدراسات السابقة. ،الإجتماعیة

لإقلییم النیل الأزرق والسكان لإطار النظري وتمثل في الموقع الجغرافي والمناخ لتطرق الفصل الثاني 
ُمز ولغتھا والنشاط الإقتصادي والنظام  بالإقلیم ومدینة ( الروصیرص ) منطقة الدراسة وتاریخ قبیلة الق

مُز. ىالغذائي وتناول العادات والغناء والموسیق ُمز والآلات الموسیقیة المستخدمة عند الق   عند الق

ُمز.  تدوینبتناول الفصل الثالث الإطار العملي  ُغنیات والموسیقى الشعبیة عند الق   وتحلیل الأ

  تناول الفصل الرابع الخاتمة والنتائج والتوصیات والملاحق وتوصلت الدراسة للنتائج التالیة:

مُز في عملیة ی - 1 إعادة تكوین الموسیقى التكرار والمحاكاة والإستجابة والتتابع والتفاعل  الغناءستخدم الق
  إعادة النماذج الإیقاعیة التي یختزنھا الأفراد في شكل خبرة موسیقیة.وھي تساعد في بناء و

ً لأحداث المجتمع - 2 مُز حیث أن الغناء ظل مواكبا  تأكد ثراء وتنوع الأنماط الغنائیة الموسیقیة عند الق
 ً ً بالحش وإحتفالات المختلفة من فرح وحزن ومتابعا لعملیة الزراعة من فترة تجھیز الأرض مرورا

ً بإحتفالات الحصاد وغناء البلوغ وغناء الزواج وأغاني الموت والتدشین أي تدشین  وعوائد المطر إنتھاءا
  عادة جدع النار.

ُمز على فكرة لحنیة واحدة ویندر فیھا التنوع وتعتمد على الحالة النفسیة تبني  - 3 معظم ألحان أغاني الق
  والمزاج واللحظة التي تؤدى فیھا.

ُحادي الصوت جاءت معظم الأ - 4 ُسلوب اللحن  ( Monophony )لحان على نظام أ وقد إتخذت أ
  المتكرر جملة موسیقیة واحدة متكررة.

مُز بجانب  - 5 سیطرة النظام النغمي الخماسي الخالي من نصف الدرجة الصوتیة على الألحان عند الق
ُخرى من صوتین أو أربع أصوات ووجود سلالم رباعیة تحمل نصف البعد الموسیقي  وجود أنظمة أ

  ویتمیز الخماسي بسیطرة بعد الخامسة وإنقلاب بعد الرابعة.

وجود الأداء الجماعي المصاحب للرقص الشعبي في أغلب الألحان ویعتمد الغناء على التبادل بین  - 6
لغاء التنغیمي ،وإ( Improvising )المغني والشیالین أو بین مجموعتین مع أستخدام أسالیب الأرتجال 

Recitative ) .(  

مع  ( Polyrhythm )إستخدام إیقاعات متنوعة ثنائیة رباعیة سداسیة بالإضافة إلى إیقاعات مزدوجة  - 7
  السنكوب.یكثر بھا وجود إیقاعات شاذة التي 

ً من المصاحبات الإیقاعیة وإشتملت على الآتي: - 8 ً مختلفا   إستخدمت في بعض الأنماط الغنائیة أنواعا
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  في مصاحبتھا الإیقاعیة على إستخدام الطبول بأحجامھا الكبیرة.أ/ أنماط إعتمدت 

  ب/ أنماط إعتمدت في مصاحبتھا الإیقاعیة على إستخدام الصفقة.

  ج/ أنماط إعتمدت في مصاحبتھا الإیقاعیة على ضرب الأرض بالأرجل

  دمت فیھا قرعات أم بیناه المكونة من نبات القرع.خد/ أنماط إست

ُمز على إیقاع القرعة أم بیناه وبعض الضروب الإیقاعیة تعتمد معظم  - 9 الأغاني الشعبیة عند قبیلة الق
ُمز.   المنتشرة لدى قبائل الق

مصاحبة أي آلة والإیقاع یكون عن طریق ضرب الأرجل على الأرض كما بوجود أغاني لا تؤدى  - 10
  في أغاني الجارجفو.

إعتماد الأغاني على آلات النفخ الخشبیة ماعدا قبیلة ندرة الطبول في إقلیم جنوب النیل الأزرق و - 11
ُمز المتأثرین بالحبشة.   الكدالو والق

مُز العدید من الآلات الموسیقة الشعبیة وقد شاركتھم بعض القبائل المجاورة لھم إستخدام  - 12 یمتلك الق
  ھذه الآلات والقبائل ھي الكدالو القباویین وأب رملة.

 بمنطقة الدراسة والتي تؤدى بواسطة مزامیر أندنقا وأبواق باجندو.   وجود الموسیقى البحتة - 13

  التعقیب على الدراسة:

ُمز بجنوب النیل الأزرق في  تتناولدراسة غیر مباشرة   الأنماط الغنائیة والضروب الإیقاعیة عند قبیلة الق
الخلایا اللحنیة  الروصیرص وتوصل الدارس لأھداف البحث من خلال تحلیل الدراسة السودان ومنطقة

  الذي تم الحصول علیھا. 

  

  نقاط الإستفادة:

ُمر وتناول موضوعات البحث. - 1   عرض الجانب التاریخي لقبیلة الق

  طریقة تحلیل الأنماط الغنائیة.  - 2

  نقاط الإلتقاء:

  ؤدى بدون مصاحبة الآلات الموسیقیة.یوجود غناء  - 1

  أنماط أیقاعیة تصاحب بالصفقة وضرب الأرجل على الأرض. وجود - 2

  ة الصوتیة.وجود سلم خماسي خالي من نصف الدرج - 3

  :خامسةالدراسة ال
  رجاء موسى عبداللھ عبدالخیر :رساسم الدا

  : الثقافة الموسیقیة لدى قبیلة الشلك بدولة جنوب السودان ( الأنماط الغنائیة نموذجاً )الدراسة عنوان

  الدرجة المسجل لھا: الدكتوراه
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  م2012جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا كلیة الموسیقى والدراما یولیو 

ھدفت الدراسة إلى تسلیط الضوء على موسیقى وغناء قبیلة الشلك وتحدید الخصائص الأیقاعیة واللحنیة 
لة الشلك والتعرف على الآلات لموسیقى وغناء قبیلة الشلك والأداء الحركي المصاحب لموسیقى وغناء قبی

الإیقاعیة المستخدمة في موسیقى وغناء قبیلة الشلك ضمت الدراسة ثلاثة أبواب إحتوت بداخلھا عدد من 
  الفصول:

  تناول الباب الأول أدبیات البحث ومنھج وإجراءات البحث والفصل الثاني تناول الدراسات السابقة.

السودان والحضارة الأفریقیة وكیفیة الدخول إلى أفریقیا أشھر  تناول الباب الثاني الإطار النظري وشمل
السلالات في القارة وأصل الحضارة الأفریقیة ومفھوم عام للثقافة لكل مجتمع من المجتمعات وتناول اللغة 
وخصائصھا وتعددھا والتي تصب في مصلحة التعدد الثقافي والإجتماعي وإنتشار اللغة العربیة في القارة 

قیة ثم تناول التراث وتعریفھ والموروثات الموسیقیة التقلیدیة والإنتماء للبیئة والوطن والقومیة في الأفری
  الموسیقى والنظریة الوظیفیة والثقافیة.

تناول في الفصل الثاني من الباب الثاني الموقع الجغرافي للسودان ودولة جنوب السودان وسكانھا 
  ي وتناول مملكة الشلك.واللغات والدیانات والنشاط الإقتصاد

قبیلة الشلك ونشأة المملكة وتوسعھا والمعتقدات لدى قبیلة الشلك وأثر أصل على الفصل الثاني تطرق 
والأنماط الغنائیة داء لدى قبیلة الشلك البیئة على المكون الإجتماعي والثقافي والموسیقى الشعبیة وفنون الأ

  الموسیقیة المستخدمة في مصاحبة الأعمال الغنائیة.الآلات ،كما إحتوى على نموذج 13وشملت عدد 

تناول الباب الثالث الإطار العملي وتحلیل الأنماط الغنائیة التي تحصلت علیھا الدارسة وشملت نماذج من 
أغاني تراثیة ونماذج من الأغاني المعاصرة وإعتمدت الدارسة على المكونات التالیة في عملیة التحلیل 

ُغنیة ( تراثیة  - سیقیة وھي: المدونة المو  - الضرب الإیقاعي - المیزان الموسیقي - معاصرة ) –نوع الأ
  الصیغة اللحنیة.و -السلم الموسیقي - السرعة النظام النغمي

  توصلت الدراسة على النتائج التالیة:

سُطورة والو - 1 اقع ترتبط الموسیقى والغناء على النظام الذي یحكم مجتمع الشلك من حیث الجمع بین الأ
  الذي یمارس فیھ الطقوس والشعائر مثل تنصیب الرث دفن الموتى الكجور.

ومرد ذلك إستحدام أكثر من آلة إیقاعیة  ( Polyrhythm )تسیطر الإیقاعات المتداخلة التى تعرف ب - 2
انھم في موازین مختلفة على سبیل المثال ثنائي ثلاثي حمثل الطبول بأحجامھا المختلفة كما تؤلف أل

الثلثیة والتركیز على المصطنع دام خویغلب علیھا السرعة والسنكوب وإست ،مقسومرباعي عي ووربا
  ضرب المارش.

تسھم اللغة في نظم الألحان المتعددة التي تؤلف من مقامات خماسیة وسداسیة والتركیز على إستلاف  - 3
اء التجاوبي( الكورس ) بجانب الأصوات الحادة والغلیظة للرجال والنساء والغفز في اللحن كما یغلب الأد

أساسیة عند الغناء وتندرج ألحان وموسیقى غناء الشلك تحت ثلاث مستویات  بصورةالصولو ( المؤدي ) 
  وھي كالآتي:

  یوجد نمط لألحان تقلیدیة حافظت على شكلھا وأسالیب أداءھا على سبیل المثال أغاني تنصیب
 دفن الموتى والكجور. ،الرث

 ى أن الألحان الشعبیة یرددھا مجتمع الشلك بكل مكوناتھ في المناسبات العامة توصلت الباحثة إل
ُغنیة نیكانج بلاویو. ً لمملكة الشلك على سبیل المثال أ  والخاصة فأصبحت موروثا
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  تحتوى الألحان المعاصرة لدى قبیلة الشلك على أسالیب الأداء وبصیاغات جدیدة ومتنوعة مع
تیح من تقنیات فن ُ ُغنیة یاكیم داك وفشودة.توظیف ما أ  یة على سبیل المثال أ

للموسیقیین المعاصرین للشلك مع نمط الموسیقى الأفریقیة التي عرفت في  يیشترك التفكیر الموسیق - 4
 ) نظامھا في توظیف الباص كخط واضح وتوظیف الجیتار الأول لتعزف على الضرب الإیقاعي

Rhythm )لمیلوديوتوظیف الجیتار الثاني لتعزف على ا( Melody ).  

تتحكم علاقة بناء الظاھرة التراثیة للرقص من خلال دور المؤدي وعلاقة العرض بالمكان لصیاغة  - 5
 ،أیا ،أمقاغ ،كیب ،طوم ،بول ،ممارستھا كینج ةقوانین فنیة ذات مدلول جمالي ومن الرقصات الشائع

  الصرف.،وروجو،یاي ،مادو

تسھم الآلات الموسیقیة في وجود تنوع وظیفي لأداء بعض الطقوس وثراء الجمل الإیقاعیة ومن  - 6
الآلات التقلیدیة التي یكثر العزف علیھا بول ألنق لنق أورغي أوكود اوتبانج أتوم توم طوم كانق أدالو 

  الدرامز والأورغن. تونق ومن الآلات غیر التقلیدیة الجیتار الكھربائي والباص جیتار والترامبیت و

  التعقیب على الدراسة:

( ً  ،تناولت الدراسة الثقافة الموسیقیة لدى قبیلة الشلك بدولة جنوب السودان ( الأنماط الغنائیة نموذجا
الباحثة في والوصول إلى إھداف إستطاعت ،حیث والتي تمثل أحد المكون الثقافي لدولة جنوب السودان

  النماذج التي وردت في الدراسة وشملت العدید من الأعمال الغنائیة. ونتائج الدراسة من خلال تحلیل

  نقاط الإستفادة:

  كیفیة تناول الموضوعات والسرد التاریخي للقبیلة.

  نقاط الإلتقاء:  

  الطریقة المتبعة في عملیة تحلیل الخلایا اللحنیة وتحدید الضروب الإیقاعیة. 

  :سةسادالدراسة ال

  خاطر ھرون دمآالفاضل  إسم الدارس:

  : التنوع الإیقاعي والغنائي في دارفور ودوره في الحیاة الإجتاعیة الدراسة عنوان

  ( ولایة شمال دارفور نموذجاً )                    

  الدرجة المسجل لھا: الماجستیر 

  جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا

  م2016الخرطوم 

ُغنیات شمال دارفور ومعرفة الخصائص ھدفت الدراسة إلى التعرف على التنوع الإیق اعي واللحني في أ
ُغنیات شمال دارفور والتعرف بممیزات الرقص المصاحب للغناء المتداول في  یةالإیقاع والألحان في أ

التعرف على الآلات الموسیقیة الشعبیة المستخدمة في مصاحبة الغناء وأسالیب  ، وكذلكشمال دارفور
  أربعة فصول على النحو التالي:شملت الدراسة ، الأداء



17 
 

مشكلة المقدمة و،تناولتالمبحث الأول ثلاثة مباحث تفيإشتمل الفصل الأول على مكونات البحث وجاء
أما المبحث الثالث تناول  ،والمبحث الثاني منھج وإجراءات البحث، البحث وأھمیة وأھداف البحث

  الدراسات السابقة المباشرة وغیر المباشرة.

تناول المبحث الأول دارفور الموقع الجغرافي وطبوغرافیة  ،ل الثاني على ثلاثة مباحثإحتوى الفص
والمبحث الثالث تطرق على ولایة شمال  ،تحدث المبحث الثاني عن الثقافة في مجتمع دارفور،والمنطقة
  دارفور.

ً على ثلاثة مباحث تم عرض وتحلیل عینة  تناول الفصل الثالث فیھ الإطار العملي للبحث وإحتوى أیضا
غُنیات التي تصاحب بآلات موسیقیة  الدراسة في المبحث الأول وفي المبحث الثاني تم عرض وتحلیل الأ

ُغنیات الحدیثة.   أما في المبحث الثالث تم عرض أغاني العمل والأ

  إشتمل والفصل الرابع على خاتمة البحث والأجوبة على الأسئلة والتوصیات والنتائج.

  لى النتائج التالیة:توصلت الدراسة إ

ً من المھد إلى اللحد دللغناء والضروب الإیقاعیة دور فاعل وحیوي في حیاة المجموعات الإثنیة إبت - 1 اء
  فردیة أو جماعیة.

  .( Polyphony )والبلفوني  ( Monophony )وجود الغناء المنفوني  - 2

  ؤدى غناء الدیناریة في مناسبات الإفراح فقط.ی - 3

رُمى بقوة لكسر القنادیل تبدأ معظم  - 4 أغاني الحصاد بالنبر القوي ویرجع ذلك إلى أن الدقاقة لابد أن ت
  وإعطاء الناس الدافع في الأداءوالإستمتاع بالعمل.

لا یوجد لحن یحمل نصف الدرجة الصوتیة وبھذا تأكد سیطرة السلم ذوالأربع نغمات ( درجات )  - 5
  الصوتي على الأبنیة اللحنیة.والسلم الخماسي الخالیان من نصف البعد 

یتكون معظم أبنیة الألحان من عدة عبارات وجمل لحنیة ولا تتساوى الموازیر في اللحن إن كان ھنالك  - 6
  عدة عبارات أو جملة كما في الموسیقى الغربیة فقط مختلفة في التنغیم الإیقاعي.

ُغنیات تبدأ بعد النبر القوى أي السانكوب  - 7   .( Syncopation )تأكد أن كل الأ

ً للحن أو الغناء. - 8 ً مكملا   الرقص وما یصاحبھ من حركات یعتبر جزء

  یتمیز الغناء والرقص في دارفور بالمرونة وسھولة في الأداء وبساطة المفردة المغناة. - 9

  سیطرة المیزان الثلاثي البسیط والثنائي المركب. - 10

  یقاعي.عدم إستخدام المیزان الشاذ في التشكیل الإ - 11

ُغنیات تبدأ من الأصوات الحادة. - 12   معظم الحان الأ

  : التعقیب على الدراسة
التنوع الإیقاعي والغنائي في دارفور ودوره في الحیاة الإجتماعیة ولایة  تتناولتعتبر دراسة مباشرة 
 ً الدراسة وعریض ومنطقة الدراسة مشتركة بین الدراستین، ووھذا موضوع شامل ، شمال دارفور نموذجا

  . ا وھي خصائص الأحان وضروب الأغاني لدى التنجرجزئیة من جزئیاتھ تالحالیة شمل
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ذكر الدارس في النتائج بأن الغناء والرقص في شمال دارفور یتمیز بالمرونة وسھولة في الأداء ھذا 
ینطبق في الغناء أما الرقص في شمال دارفور مثل رقصة الھجوري والمندؤوس والكشوك یتصف 

  .بإنتظام على الإیقاع لقفز إلى أعلىعلى االصعوبة في الأداء ذلك بإعتماده ب

  :  نقاط الإستفادة من ھذه الدراسة

إستفاد الدارس من ھذه الدراسة في كیفیة تناول الإطار النظري وإعتمدت ھاتین الدراستین على  - 1
  .الوصفي والتاریخي منھجال

2 -  ً   قیة وإستخراجھا.  في كیفیة تحدید السلالم الموسیأیضا

  :نقاط إلتقاء
  .تعریف بعض الأنماط الغنائیة التي جاءت في الدراسة وھي الھجوري والجراري والدیناریة - 1

  طریقة تدوین وتحلیل الأغاني. - 2

  ومصاحبة الإیقاع بالتصفیق في أغاني الھجوري والجراري والدلوكة.  ورباعي وجود سلم خماسي  - 3

  في إستخدام المیزان الثلاثي البسیط والثنائي المركب في كثیر من بعض الضروب الإیقاعیة.  - 4
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  الفصل الثاني

  الإطار النظري

  ولایة شمال دارفور

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  المبحث الأول

  لمنطقة الدراسةالخصائص الطبیعیة 
  الموقع:
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ً وخطي طول  10،16دائرتي عرض یقع إقلیم دارفور في غرب السودان بین  درجة شمالا
ً، و 27،30 ً  510888بلغ مساحتھ تدرجة شرقا كیلو متر مربع, ویعتبر من أكبر الأقالیم وأكثرھم تنوعا

للثقافات، ویعتمد أھل دارفور على حرفة الزراعة والرعي كعنصرین إقتصادیین أساسیین یعتمدان على 
ة، ونسبة لإستقلال دارفور النسبي عن السودان الغربي الأمطار كمصدر رئیس وكذلك حرفة التجار

د إدارتھا بنظام حكم السلطنات الذي یعتبر مؤسسة قائمة بذاتھا لھا سلطتھا المعترف بھا  ُّ والشرقي، وتفر
، إذ یجسد الإقلیم ما جعل كثیر من مناطق الجوار في حاجة إلى الإقلیم ،على المستوى المحلي والدولي

ودان المصغر بمكوناتھ الإقتصادیة والإجتماعیة وبتنوع أعرافھ ولغاتھ وتقالیده ومشاكلھ یمكن إعتباره الس
، وكان مملكة إسلامیة  الداخلیةوتأثیر دول الجوار، وتمثل مرتفعات دارفور إحدى الكتل التضاریسیة

  . 1مستقلة حكمھا عدد من السلاطین كان أشھرھم وآخرھم السلطان على دینار

درجة  شمال خط الأستواء  18درجة و   9،8بین دائرتي عرض دارفورولایة شمال تقع 
تحدھا من الشمال الجماھیریة  ،ط قرنتشخي درجة شرق 27.5درجة و  22.8وتنحصر بین خطي طول 

ومن الجنوب ولایة ،رومن الجنوب الغربي ولایة غرب دارفو ،ومن الغرب دولة تشاد، لعربیة اللیبیةا
ومن  ،ومن الشرق ولایة شمال كردفان ،ومن الجنوب الشرقي ولایة غرب كردفان ،جنوب دارفور

  .2كمالف 292الشمال الشرقي الولایة الشمالیة بمساحة قدرھا 

  خریطة السودان. ) توضح موقع منطقة الدراسة على 1 ( رقم خریطة یورد الدارس

  

  

  

  

  ) موقع منطقة الدراسة على خریطة السودان1خریطة رقم (

                                                        
ً ), یولیو1  م.  2015یحي حماد فضل اللھ ( دكتور ) ورقة بعنوان, الأسباب الثقافیة والأجتماعیة للنزاعات المسلحة ( قضیة دارفور انموذجا
یحي عثمان عبداللھ عثمان: نظم حیاظة وإستخدامات الأرض بوادي كتم وإنعكاساتھا على الإقتصاد الریفي (ولایة شمال دارفور), رسالة  2

 , د ن.69, ص2013ر, جامعة الخرطوم, ماجستی
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  .بتصرف من الدارس الھیئة القمیة للمساحةالمصدر: 

 لالتداخل والتصاھر بین عدد كبیر من القبائل فیما بینھا والإستقلاو ولایة شمال دارفورموقع 
إذ تربط الولایة بعدة طرق  ،والثقافیة أھمیتھا الجغرافیة والإقتصادیة والإجتماعیةأعطى النسبی الإداري

والذي ،یمتد من منطقة كوبي بشمال دارفور إلى أسیوط فى جنوب مصرمنھا طریق الأربعین الذى 
وصدرّت سن الفیل  ،من خارج البلاد بنوال ،والأسلحة ،الملابس،وإستوردت دارفور الأقمشة بواسطتھ

 ،شمال دارفور -الكفره - بنغازي -وعن طریق طرابلس ،القرن والصمغ العربى وریش النعاموقرن وحید 
بالإضافة إلى الطریق الذي یتجھ من شمال دارفور إلى وادي  ،كان التبادل التجاري والثقافي مع لیبیا
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ً إلى كردفان ومن ثم إلى البحر الأحمر الذي ظل یُ  ،وبرن ً إذ یتجھ شرقا ً وشرقا شكل الحزام السوداني غربا
ً وثقافیاً  ،ثم الجزیرة العربیة ً تجاریا ً  وكان ھذا الطریق یمثل معبرا ، بین شمال دارفور والحجاز مھموفكریا

ر مدى فسّ مما یُ  ،وفد المذھب المالكي والأشراف الحجازیون وأصبح أثرھم في دارفور واضح وعبره
التبادل الثقافي والإجتماعي والروابط الروحیة العمیقة بیندارفور وبلاد الحرمین منذ أزمان بعیدة موغلة 

  .3الحجاز - دارفور –یربط بین أفریقیا ك طریق الحجاج الذي ، وھناالقدم يف

  المناخ:

یرتبط المناخ في أي منطقة بالموقع الفلكي بسبب دوائر العرض والتضاریس المحلیة من حیث 
وللتعرف على مناخ ولایة شمال دارفور لا یتم بمعزل عن  ،والإنخفاض وتوزیع الیابس والماء الإرتفاع

ً بین  عیق ،بالمداریة بوجھ عام ان الذي یتصفالسوددولة التعرف على مناخ  دائرتي السودان تقریبا
حیث یعزى  یتدرج من الصحراء في أقصى الشمالولذلك فإن مناخھ  ،درجة شمالاً  22و 10العرض 

والذي تتفاوت فیھ شھور المطر إلى المناخ دون الإستوائي  ذو المطر الصیفي المطر إلى المناخ المداري
یتصف السودان بالمناخ القاري لبعده عن التأثیرات البحریة فھو لا وب.وشبھ الإستوائي في أقصى الجن

ریة مما یجعل یطل على الماء إلا في جبھة ضیقة على البحر الأحمر ولا تتناسب مع أطوال حدوده البح
فإن الریاح في تحركھا نحو  ،جبلیة تمتد من الشرق إلى الغربولعدم وجود كتل  ،تأثیر البحر محلیاً 

  .    4لجنوب لا یقف أمامھا عائق مما یجعل الحدود الفاصلة بین الأقالیم المناخیة غیر واضحةالشمال وا

لشمال وشبھ صحراوي جاف في منطقة الدراسة في نطاق المناخ  الصحراوي الجاف في اتقع   
وتعتبر الأمطار العنصر المناخي المھم  ،وحار ممطر صیفاً  اً جاف شتاء بارد والذي یتمیز بانھ ،الجنوب

في حیث تھطل الأمطار  ،یر وعدم إنتظام في معدلات ھطولھاوتتمیز بطابع موسمي واضح وتغیرّ كب
ملم في 25-10الأمطار بینكمیة وتتراوح  ،في أغسطس زروتھاحتى إكتوبر وتبلغ الفترة من یولیو 

 15رجة في الصیف ود 24ما بینفتتراوح أما درجات الحرارة  ،ملم في الأطراف الجنوبیة 30الشمال و
وتسود الریاح الموسمیة الجنوبیة الغربیة الرطبة في فصل الصیف في حین تسود  ،درجة في الشتاء

  .5الریاح التجاریة الشمالیة الشرقیة الجافة في فصل الشتاء

فترات اله لیبیا في جاشمال دارفور لعوامل الزحف الصحراوي القادمة من إتولایة تعرضت  
و تأد،ماضیةال ُ شح الأمطار نتیجة ل جة من أقوى موجات الجفاف والتصحرإلى إجتیاح المنطقة م

وأصبحت ھنالك صعوبة  ورة شبھ كاملة من الغطاء النباتيوقد خلت المنطقة بص ،وإنقطاعھا لسنوات عدة
في الحصول على میاه الشرب خاصة في الجزء الشمالي في منطقة وادي ھور التي كانت مأھولة بالسكان 

وھذه  ،للمناطق القریبة من مورد المیاه الذین أجبرتھم موجات الجفاف والزحف الصحراوي إلى النزوح
ثل سلسلة جبال (كاورا) ن السلاسل الجبلیة متوجد العدید م،وعلى المناخ والتربة بصورة كبیرة أثر بدوره

وبالإضافة إلى القیزان والأودیة الموسمیة مثل وادي  ،وجبال ماري ،وبا) وجبل قُ يوجبل (سِ  ،وجبل وانا
  .6الموسمیة وبعض الخیران ،ووادي ھور ،كتم

  السكان:
القبائل بعضھا ولایة شمال دارفور بعدد كبیر من في ل العنصر السكاني منذ أقدم العصور شكّ ت  

في اج ي جماعات وأفووعندما دخل الإسلام السودان تحرك المسلمین ف ،وافدة محلیة والبعض الآخر

                                                        
 .34, ص2007دارفور والحق المر, طبعة ا, الدار العربیة للنشروالتوزیع, :سید أحمد على عثمان العقید (بروفسیر)3
 .70یحي عثمان عبداللھ عثمان: مرجع سابق, ص4
, د 46م, ص1977امعة القاھرة كلیة الآداب, قسم الجغرافیا,صلاح الدین محمد كردوس ( دكتور ): العمران في مدیریة دارفور, رسالة دكتوراه, ج5

  ن.  
 .4, ص2007, شركة مطابع السودان للعملة المحدودة, الخرطوم، 1سلیمان یحي محمد(دكتور): موسوعة تراث دارفور, طبعة 6
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المنطقة بمختلف الإتجاھات ومن خلال ھذا الإنتشار أبدى السكان المحلیین حُسن المعاملھ مع الوافدین 
وإمتزجت ھذه القبائل مع بعضھا  ،وإزدادت ھذه الصلة أھمیتھا وعمقھا مما أكسبھا مرونة في الحركة

ّ  ،كلت النسیج الحالي لسكان المنطقةوتصاھرت وش ً فالأمر الذي أث ي تغیر التركیب السكاني ر كثیرا
حیث أصبح من الصعب التمییز في الصفة الأثنیة لبعض القبائل من حیث أفریقیتھا أو عروبتھا  ،بالولایة

في فترات وحقب ین المجموعات القبلیة ھار والإندماج بإلا بعد الرجوع إلى أصلھابسبب التمازج والإنص
  .7یة مختلفةتاریخ

  

  

  

  قبائل شمال دارفور: 
، إستقرت في المنطقةوالتي غیر العربیة والعربیة سكن ولایة شمال دارفور عدد كبیر من القبائل ی  
الزراعة لونبعموآخرین ی ،یمتھن الرعيوالبعض الآخر  ،مارس مھنة الزراعة كحرفة رئیسةیبعضھا 

 ،ومن بین ھذه القبائل قبیلة الفور والتي سمیت المنطقة بإسمھا، لمجابھة ظروف الحیاة والرعي معاً 
 ،تيالبر،المیمة ،المراریت ،التامة ،رف سكانھ بإسمھالمیدوب وھو إسم لجبل عُ ،المسالیت ،الفلاتة،الزغاوة
الداجو  ،البدیریة ،الجلول، المسیریة الزرق ،بني حسین، بني جرار ، القمر،الرشدان ،الریاش ،الزیادیة

  من القبائل. وغیرھاالتنجر وھي القبیلة المعنیة بالدراسة و،وھي من أقدم القبائل

  .بمنطقة الدراسة والمدن القبائلبعض ) توضح  2الخریطة رقم ( 

                                                        
, كلیة الآداب, قسم امعة الخرطومرسالة دكتوراه, ج ابوبكر محمد عثمان ادم: أثر إدارة الكوارث والموارد على الصراع في ولایة شمال دارفور, 7

 .  72م, د ن, ص2008الجغرافیا, 
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  م2010المصدر: مكتب الإحصاء الفاشر 

  

  :دارفور شمالولایة  مدن
، عمرة سرف، كبكابیة، كتم، الولایةعاصمة  الفاشروھي مدینة  مدنید من العدال تضم دارفور شمال ولایة

 .ودارالسلام ،السریف، الطینة، كورني، كلمندو، أمكدادة، المالحة، ملیط، الطویشة، طویلة

  : الإقتصادي النشاط
 كحرفتین والرعيالمطریة  الزراعةعلى  العدیدسكان شمال دارفور والمناطق المجارة لھا یعتمدون 

 برالح ندلاعإ منذواحدة  حرفة على الإعتماد من بدلاً  المعیشیة مستوى وتحسین الذاتي للإكتفاء
 ھوالجمع بین ھاتین الحرفتین  وأصبحفي الفترات السابقة ولا توجد الزراعة المرویة،  والصراعات

ُسر لجأتھما بین وللتوفیق ،المنطقة مواطني من الكثیر لدى السائد النمط  ومرن دقیق نظام لإتباع الأ
ُسرة أفراد بعضیتم تعیین  حیث أفرادھا بین العملالمھام و لتوزیع  للرعي السن صغار خاصة الأ

 لنظافة والحقول المزارع من القریبةوالدمر  القرى في السن كبار یبقى بینما، والأغنام الأبل مع والترحال
 الذاتي والإكتفاء العام مؤونة على للحصول وذلك الخریف موسم فيالمحاصیل  وزراعة الأرض
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ً  تحولاً  أن إلا ،للمعیشة  بدأ حیث التقلیدي الأنتاج نمو علىوالإنفتاح  السلام مبادرات بعد طرأ قدملحوظا
  .8قلیمیةوالإ المحلیة الأسواق إلى للتصدیر یتجھ

  الزراعة:
بالرغم من إنھا تتم بصورة تقلیدیة إلا  شمال دارفور على الزراعة المطریةیعتمد غالبیة سكان  

 ،المحاصیل كالدخن والذرة لإقتصادیة التي تمارس في المنطقة وتزرعإنھا تعتبر من أھم النشاطات ا
وشجرة البطیخ والفاكھةو،والكركدي الفول السوداني والسمسممثل بالإضافة إلى بعض المحاصیل النقدیة 

وتنقسم  ،ع التربة وكثرة الودیان والخیرانت وإختلاف أنواوقد ساعد على ذلك تعدد المناخا ،التبغ
  الزراعة من حیث المساحات المزروعة ونوعیة المحاصیل الى نوعین:

ُسرةالنوع الأ  ائلة ویتولى جمیع أفراد العفیھا شترك في أداء العملیات الزراعیةیو ،ول: یعرف بمزرعة الأ
سُرة سُرة من ناحیة غذائیة وتسویقیة  ،إدارتھا ربّ الأ ویعتبر حصادھا المخزون الإستراتیجى لإقتصاد الأ

  وتكون ذات مساحة كبیرة. 

براكة بالقرب من المنزل وھي  تقعي مزرعة صغیرة وھ(Jopraka) النوع الثاني: ھو مایعرف بالجُ
وتزرع  فیھا بعض المحاصیل سریعة النضج  ،تدیرھا بنفسھا وتعمل فیھا لوحدھاخاصة بالمرأة و

وغیرھا من المحاصیل لتلبیة إحتیاجات الأسرة قبل  والبطیخ والعنكولیب والحصاد كالبامیة والتبش
  .9موسم الحصاد

 زراعة الرمیل:
وھذه  ،في الأراضي ذات الكثبان الرملیة والقیزان تموت ةقلیلبفترة  ھي زراعة تسبق ھطول الأمطار

عندما ینجحھذا و ،الزراعة تكون عرضة للفشل بسبب الجفاف ووجود الآفات الضارة التي تحفر الأرض
وتسبق الزراعة عملیات النظافة بقطع الأشجار والإستفادة من  ،النوع من الزراعة یكونذات إنتاج عالي

  لبذور.ویتم حرق الحشائش التي تعیق نمو ا ،فروعھا وجذوعھا في عمل حظیرة للمزرعة

ویتعرض المحصول  ،ل أو ظھور بعض النباتات الطفیلیةتفقد التربة خصوبتھا نتیجة لسوء الإستغلا
كالطیر والجراد  الآفات الضارة التي تھدد الزراعةوھناك العدید من  ،الزراعي للضرر بسبب قلة الأمطار

ئات والمنظمات العاملة ببذل وتقوم وزارة الزراعة بمساعدة الھی ،والسناجب والدیدان وغیرھاوالفئران 
مجھودات كبیرة بتوفیر البذور ووقایة وتحسین الإنتاج الزراعي ومحاربة الآفات في حینھا وتقدیم 

لى الإرشادات المناسبة للمزارعین لتفادي أو تقلیل الأضرار الناجمة عنھا بجانب إعتماد المزارعین ع
ً  ،روث الحیوانات في تسمید الأرض ویعتمد  ،تھاخصوبلمدة عام أو عامین لتستعید وترك الأرض بورا

ویقومون  ،حرثالفي عملیات  محلي لمساحة الأرض الزراعیة كمقیاس على المخمس نالمزارعو
بتعلیق بعض الملابس والأقمشة على الأعواد فى مناطق مختلفة من المزرعة یسمى بالھوھو(البنبون) في 

ا من ویدفن بعض الناسالرقي في جزء من المزرعة لحمایتھ ،بشكل الإنسان لطرد تلك الآفاتصورة أشبھ
الفرقاعة ویضربون الصفیح  أما في فترة الحصاد فإنھم یستخدمون آلة ،الضرر وتحسین مستوى إنتاجھا

خُرىلط ھذا مع ملاحظة  أو الكلنكاب ) الكلنكيب( وتعرف حدود المزرعة لدیھم  ،رد القرود والآفات الأ
 .10الرقي أو جرس رنان في أحد القطیع لحمایتھ ن الرعاة یربطون حجابأ

                                                        
 سلیمان یحي محمد، مرجع سابق. 8
التبش: نوع من الخضار أشبھ بالعجور.  
 العنكولیب: نوع من الذرة ینضج في حوالي شھر ونصف لھ قصب حلو الطعم. 
 .14 ,13سلیمان یحي محمد: مرجع سابق, ص  9

.المخمس: یعادل مدان وربع یقاس بھ الارض 
 15سلیمان یحي محمد, مرجع سابق, ص 10
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الودیان  حافةن یمتلكون مزارع مرویة أو بساتین تقع على یلاحظ الدارس أن ھناك بعض المزارع
ویتم تزوید  ،ویزرعون الأشجار المثمرة والخُضر ویعتمدون على الطلمبات في عملیة الري الموسمیة

  المدن والأسواق المجاورة بالفواكھ والخضروات بأنواعھا المختلفة.  

  

  الرعي:
ثر یأتي الرعي في المرتبة الثانیة بعد الزراعة في ولایة شمال دارفور التي تعد من المناطق التي تك     

 لذاتي من اللحوم والألبانللإكتفاء ا مھنةأساسیةكالرعیسكان القرى والبوادیفیھا الثروة الحیوانیة ویمارس
مراعي المنطقة في ممارسة وإتساع ت جودة ساھم إضافیة،وقدحرفة كإلى جانب الزراعة  وتبادل السلع
المجموعة  ،ویعیش في منطقة الدراسة مجموعتین من الرعاة ،سكانھا بھذه الحرفةوإرتباط  مھنة الرعي

ُول ھم رعاة الإبل المتنقلین الذین یجوبون المنطقة الواقعة بین شمال دارفور وغربھا ویطلق  ىالأ
وتتمثل بیئات رعي الإبل وقطعانھا في مساحات تشمل الھامش الإنتقالي بین نطاق  علیھم(الأبالة)

تد الصحراء الحارة وتتنازع في ھذه المساحات آثار وصفات من مناخ الصحراء في فصل جفاف طویل یم
ً في فصل الخریف القصیر من یولیو إلى إكتوبر،  من نوفمبر إلى یولیو ومن المدار الممطر صیفا
والمجموعة الثانیة ھم الرعاة المستقرین في المنطقة الھامشیة الفاصلة بین الصحراء الكبرى في الشمال 

 والماعز ،والضأن ،الإبل لفة من الحیوانات أھمھاوالسافنا الفقیرة في الوسط ویقومون بتربیة أنواع مخت
ً بحرفة الزراعةوھذه ال والقلیل من الأبقار، ذلك  ،لا أن إعتمادھم الأكبر على الرعيإ ،مجموعة تقوم أیضا

ّ الجفاف الذي حل بالمنطقة منذ أوائل السبعینیات وحتى ، ة لشح الأمطار وقلة مصادر المیاهنتیج وأن
یرة الأمر الذى أثر على الزراعة والرعي مما نتج عن ذلك أواخر الثمانینیات أدىّ إلى تغیرات بیئیة كث

خُري   . 11ندرة الأبقار والخیول نسبة لأن مقاومتھا لتلك الظروف أقل من الحیوانات الأ

  التجارة:
 لموقع الجغرافيذلك اتعتبر التجارة وتبادل السلع الرابط الأساسي بین مدن الولایة وقد ساعد

ر العدید من إنخرط العدید من سكان شمال دارفور في ممارسة حرفة التجارةحیث تعبُ  لمنطقة الدراسة،
 - ة مثل طریق الإنقاذ الغربية شمال دارفور عدة طرق بریة رئیستربط ولای حیث لمدنلنتاجیةالسلع الإ
ساعدت في ممارسة حرفة التجارة وإنسیاب البضائع والمواد  بدورھانیالا، و -الفاشر - الخرطوم

إلى مدینة الفاشر حاضرة الولایة ومنھا إلى المدن الأخرىعبر الطرق الفرعیة مثل طریق  ستھلاكیةالإ
إلى شمال دارفور  لایةمن والفاشر كتم الطینة، والفاشر ملیط، والفاشر كبكابیة، والفاشر الطویلة، و

معینة بل ھي مھنة لكل من ومھنة التجارة لا ترتبط بفئة أو مجموعة إثنیة  ،عبر الحدودالولایات المجاورة 
  یستطیع ممارستھا في المنطقة.

  
  المبحث الثاني

  الخلفیة التاریخیة لقبیلة التنجر
  :أصل  كلمة تنجر

                                                        
 .12سلیمان یحي محمد: مرجع سابق, ص 11
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ع   ) Arclعبدالمجید عابدین كلمة تنجور إلى لغة النوبة حیث تعني قوس الصید أما آركل( یرجّ
) الذین كانوا یعیشون في ھضبة التبستي التي تقع شمال بحیرة تشاد   TIBUSفیقول أن التنجر من التبو(

 ،بو في القرن الثالث عشر المیلاديثم ھاجروا منھا إلى دارفور بسبب حرب شنتھا دولة الكانم ضد الت
وا إلى إقلیم ویفسر نعوم شقیر كلمة التنجر بأنھا مشتقة من لفظ (تجارة) إشارة إلى التجار العرب الذین وفد

التاجو أو الداجو الذین حكموا دارفور  مجموعة أن، ویذكر ھم بدماء غیر عربیةؤارفور وإختلطت دماد
  .  12قد سلموا سلطانھم وحكمھم بلا قتال لھؤلاء التجار النازحینفي حقب سابقة 

ثر دارفور في عھد التنجر حیث عُ  إقلیم یستدل مصطفى مسعد إلى ما ذھب إلیھ بأن الإسلام قد إمتد إلى
خاصة في  ،والتي ترجع إلى عصرھم،والآثارعلى المساجد والقصور الملكیة المشیدّة بالطوب الأحمر 

یمثلون الطبقة الحاكمة رالتنجكان وسلطنة التنجرفي تلك الفترة، مدینة عین فرح ومدینة أوري عاصمة 
  .من الوثنیین وكانوا مسلمین وفدوا إلى بلاد كان أغلب سكانھا

دارفور في إقلیم في كتابھا تاریخ السودان كان یحكم  تنجر ما ذكرتھ مارجریت شینيال مما یؤید عروبة
 ،في تلك المنطقةكام التقالید إنھم أول الحالروایات ووتقول  ،قوم عرفوا بإسم الداجو یلادیةم1200عام 

في الأصل  ھم جاءواویقال إن ،لاء قوم آخرون عرفوا بإسم التنجرخلف ھؤ یلادیةم1350وفي حوالي عام 
الإسلام ھو الدین  وكان ،یلادیةم1500حوالي عام في وبلغت قوة مملكة التنجر أوجھھا  ،من جھات دنقلا
  . 13ولى في المنطقةغة الأللاواللغة العربیة ھي  الرسمي للدولة

 الشاطر إذ یرىبأن التنجر قد أتوا من جھات دنقلا، یوسف فضل حسن إلى ما قالھ الشاطر بصیلي  یختلف
وإنھم یتحدثون اللغة إلا إنھ یتفق معھ في عروبتھم وإستقروا في دارفور أن التنجر قد أتوا من تونس 

  .14حیث یؤكد إنھم من بني ھلالالعربیة، 

ویؤكد عون الشریف قاسم ما ذھب إلیھ یوسف فضل حسن والشاطر بصیلي بأن التنجر عرب وینسبھم  
التنجر بمنطقة جبل حریز(شنقل طوباي)بولایة شمال  ویؤكد أبكر رشید شرتاي .15باسإلى بني الع

ُصول المعّ یذكر دارفور و مر إسحق جار النبي ما جاء في كتب المؤرخین من أن التنجر جاءوا من أ
وتعتبر وثیقة السلطان شاو بن  ،دولة إسلامیة في السودان العربي عربیة من بني العباس وأنھم شیدوا

 ،أقدم وثیقة یرد فیھا ذكر التنجر یةرجھ983شوال  14سلطان التنجر المحررة بتاریخ  ،ان رفاعةالسلط
مسلمون حیث وثقوا أوقافھم حول علماء وھي تدل على أن للتنجر صلات قویة بالأراضي المقدسة وأنھم 

قة وضح وثیی)  1رقم (  ملحقأنظر .16الحرم المدني بطریقة علمیة تدل على مدى فھمھم لشریعة الإسلام
  التنجر.

ً  حیث تعیش مجموعة منھممكان إسمھ "تونس" یذكرجوستاف إنھ وجد في كانم  ویقال أن  ،كما ذكر آنفا
ً لموطنھم ا َمالتنجر ھم الذین أسسوه تخلیدا وتشیر كل المراجع إلي أن جد التنجر ھو احمد المعقور  ،لأ

ً عن حضارتھم وكرمھم الفیاض أدىّ لسحب بساط السلطة من  ویبدو أن تفوقھم الذھني ومدنیتھم فضلا
ً بالوجھ الكافي للتأثیر على البلدان التي تجاورھم  الداجو دون قتال أو عنف رغم أن إسلامھم لم یكن حسنا

خُرى ا ،غیرھمنیة عن أو لدرء الردة والوث لتي تعیش في ومع ذلك فھم وثیقو الصلة بشعوب الجبال الأ
المعقور بالإضافة للتنجر فإن عائلة (الكیرا) الحكام الحالیون ینتسبون لأحمد  ،عزلة عن بعضھا البعض
ً یرجع الصلة بینھما ً ھم الذین أدخلوا اللغة ،أیضا والثقافة  وتشیر الروایات إلي أن التنجر كما ذكر سابقا

ائل مثل الداجو بدفع وقد إقتصر سلطانھم على القبائل الجبلیة فقط مع إلزام بعض القب ،العربیة في دارفور
                                                        

 م.1953،  1عبدالمجید عابدین، تاریخ الثقافة العربیة في السودان منذ نشأتھا، مكتبة الخانجي، ط12
 .10تعریب حسن ثابت، صم، مصلحة الآثار، 1500مارجریت شیني، تاریخ السودان إلى 13
 .373الشاطر بصیلي، تاریخ وحضارات السودان، الھیئة المصریة للكتاب، ص14
عون الشریف قاسم، موسوعة القبائل والأنساب في السودان، واشھر الاماكن والاعلام، المجلد الاول، شركة أفرو قراف للطباعة والتغلیف، 15

 .400م، ص1996الخرطوم، 
  :ھلیةدارة الأرتب الإاحد الشرتاي. 

  .4صفحة الخرطوم، ,ت ضواء على تاریخ التنجر, مطبعة جي تاون, دأ،احمد حامد محمد شوقار  16
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ُسرة الفور المالكة والتنجر على إدعاءات  یةولا تقتصر الدلائل على الصلة الوثق ،الضرائب لھم بین أ
ُسرة  الطرفین بالإنتماء لأحمد المعقور بل أن الشواھد التاریخیة التي تتعلق بإنتقال السلطة من التنجر ألى أ

 .17الكیرا تثبت ذلك

موا من تونستعددّت الآراء حول أصل التنجر وإن كانوا یدعّون كسابقیھم بأنھم عربوإنھ    ،م قدِ
ھذا  ،عدد كبیر من التنجر بتلك المنطقةإذ یسكن ،حین مروره بكانمNachtigal)تیجال(خویذكر نا

التاریخیة  ن ھذه الإشارة لھا دلالتھاأمما لا شك فیھ  ،وجد ھناك منطقة تسمى تونسلى إنھ بالإضافة ع
ُخرى،إلى من منطقة القبائل أثناء تجوالھاوعندما تنتقل ،والمنطقیة والتحلیلیة لا تنسى موطنھا الأول وقد  أ

َ سُ  ً للمتأمل للمسمیات التي عرفتھا مناط ،بھ مقامھا الجدید مي ق عدة في العاصمة ویبدو ذلك أكثر وضوحا
والھجرات التي قدمت  ،ي بدایات ثمانینیات القرن الماضير فوالتصحُّ الخرطوم وضواحیھا بعد الجفاف 

من غرب السودان أمثال سوق(كرور) وسوق(خمسة دقائق) وسوق(أم دفسو) وھي مسمیات وافدة من 
ل ولو عن طریق لأصمحاولة للإرتباط با يوكذلك أسماء الأشخاص ف ،واغرب السودان مع من وفد

 . 18یدل على الصلة بینھم وبین الأصل يالأشواق الأمر الذ

یرى سید أحمد على أن نسبة التنجر العربیة لا تستبعد لا سیما وقد أشار عدد من الباحثین إلى   
وقد سبقت الإشارة إلى إرتباط  دارفور الوثیق بالعالم الخارجي  ،العربیة المكررة إلى ھذه الدیار الھجرات

) الذى یقول فى ترجمتھ (منذ القرن  Budgeومن ھؤلاء الباحثین بودج(  تجاریةبعدة طرق 
ُ  ،د من القبائلالثامنالمیلادي من عصرنا لقد إستوطنت دارفور بعد صول والبعض بعض منھا عربي الأ

ما نصھ(لا أحد  تیجالخویقدر نا ،)إنھم على أي حال لم یكونوا زنوجاً الآخر غیر معروف الجذور إلا 
ولكن الذي لا یمكن الجدل حولھ ھو أنھم ادخلوا اللغة  ،متى جاء التنجر إلى تلك المنطقة یستطیع أن یجزم

لا سیما وأن التنجر لا زالوا یوجدون في مجموعة كبیرة وھم لا یتكلمون  )والعادات العربیة فى المنطقة
ُخرى غیر اللغة العربیةأي لغة  في الشمال توجد وتكثر الآثار التنجوریة في دارفور أھمھا التي  ،أو لھجة أ

ُ  ،رةالشرقي من جبل م يوومدینة الحوائط الحجریة في أ ِ المباني في  وھناك عدد من ،في أقصى الشمال ر
ً و عین فارح أو عین فرح ً ینبقي أن مما یعطي الوجود العربي في شمال دارفور بعدا ً جدیدا ً ونظرا فھما

تكون لھ نتائج ذات أثر فاعل فیما یدور الآن من أحداث في ھذه المنطقة الحیویة والمھمة في ذات الوقت 
ً عن المزایدات السیاسیة   .      19بعیدا

عندما دخل أحمد المعقور دارفور حظى بمكانة سامیة لدى (كورما) السلطان الذي لم یرد إسمھ في   
القوائم المختلفة لحكام دارفور وتذھب الروایة إلى أن (كورما) تزوج من (فورما) إبنة زعیم الكیرا والتي 

ً أسماه أنجبت لھ إب لمعقور وأنجبت لھ (دالي) ھذه وزوجھا فیما بعد لأحمد ا ،ثم طلقھا ،)سو( أو  )شو(نا
الروایة تختلف عن بعض الروایات المتداولة حتى الآن والتي تقول أن رفاعي بن احمد المعقور ھو الذي 

لا ینتمیان لإم بید أن الثابت ھو إنھما لیس شقیقین لأنھا  ،وأنجبت لھ شاو وداليتزوج إبنة زعیم الكیرا 
شو ھو آخر حكام التنجر وأن أخاه غیر الشقیق دالي أو دلیل بحر  وتؤكد كل القوائم والروایات بأن ،واحدة

ُسرة  ,المؤسس الأول لحكم عائلة الكیرا ھو تصاھر التنجر والكیرا من قبیلة الفور وبمرور الزمن تكونت أ
 .  20كیرا نتیجة لھذا التمازج

ً في عھد السلطإدخل الإسلام دارفور    م نق حوالي عاان سلیمان صولوبان حكم الكیرا وتحدیدا
ولا شك في أن لأحمد المعقور دور محوري في تاریخ دارفور رغم إفتقار تلك الحقبة  یلادیةم1600

ومع ذلك فإن ھناك خط واضح یفصل ما بین تلك الحقبة  ،یل الدقیقة في العرش لعائلة كیراللتاریخ والتفاص
ان شو أو سو شقیق لدالي فلیس من فإذا ك ،عصور مظلمة إكتنفت تاریخ دارفور ھا منتسبق الحقب التيو

 ،ر الروایاتتطین الكیرا كما تتوامبرر وصفھ بإنھ ھو آخر سلاطین التنجر وإن دالي ھو أول سلا
                                                        

 .335جوستاف ناختقال: رحلة إلى ودّاي ودارفور, تعریب: سید دیدان, د.ت, ص 17
 .41,  صفحةمرجع سابق سید احمد على عثمان 18
 . 42سید احمد على عثمان: المرجع نفسھ, ص 19
 .336جوستاف ناختقال: المرجع نفسھ, ص20
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 ُ ُم فقط وأن شو أخ غیر شقیق وینتمي لقبیلة الكیرا بأ ُسرة الكیرا تستمد إسمھا من الأ مھ والواضح ھو أن أ
في جبل(سي) أحد سلسلة جبال كاورا شمال ھضبة جبل  كان السلطان شو یقیم في مقره المعتاد،وفقط
وأن دالي أو دلیل بحر عاش بین  ا في جبل (نامي) على سطح جبل مرةبینما یقع المقر الرئیس للكیر ،مرة

  .21ھاتین المنطقتین

إذ یعتبر السلطان  ،ھم من إشتھر أكثر دون الآخرینإلا أن من التنجرھناك الكثیر من سلاطین   
كما أن لھ دور بارز في  ،لمدینة المنورة من أشھر السلاطینالدور والأملاك والبساتین بارفاعة صاحب 

سلام وبناء یأتي بعده إبنھ السلطان أحمد(شاو) الذي قام بنشر الإ ،اء الحضارة الإسلامیة في السلطنةبن
 ةالتنجر صاحب وأصبحت قبیلة ،ھده بلغت سلطنة التنجر قمة مجدھاوفي ع ،لإسلامالمساجد ودعم مسیرة ا

 جاء بعد ذلك السلطان إبراھیم الدلیل(دالي) صاحب قانون دالي ذات الصیغة الإسلامیة، أقدم وثیقة وقفیة
  .22الذي لا زال یدُرّس في الجامعات السودانیة

یذكر أھل البلاد أن قبیلة الداجو ھم أول من أسس دولة في منطقة دارفور الحالیة وتلاھم التنجور 
أنھم من النوبیین وبني ھلال وإنھم  McMichael. H. A )(رالتنجلفت الآراء في أصل ثم الفور وإخت

ھاجروا من بلاد النوبة في القرنین الخامس عشر والسادس عشر وإشتھروا ھناك في دارفور وأسسوا 
جنوب جبل مرة، ثم بسط التنجور سلطانھم على منطقة دولة في شمال دارفور وعاصروا دولة الداجو في 

ُسرة من الفور تسمى  وتوسع وداّي حكمھم وأدى ذلك إلى إضعاف سلطانھم في دارفور لذا إنتزعتھ منھم أ
  .23الكیرا

اللغة السلالیة القدیمة مركبة من ھي الأصل وھذه الكلمة في رتنجأن كلمة یقول ابراھیم ابكر سعد  
ّ الحكم كان في ھذا البیت ومن ثم أتى المسمى من ھذا  ،) وھي تعني بیت الحكمجزئین(تن و جور لأن

یت الحاكم الثاني اللفظ لیؤكد أن حكمھم كان في الفترة مابین البیت الحاكم الأول وھي سلطنة التنجر والب
ن)  ،وھي سلطنة كیرا ِ ناوي) والتكناوي من (تِك ِ لذلك سلاطین كیرا كانوا یسمون ملك التنجر مقام (التِك

وھو في مرتبة سلطان ولكن مسلوب السلطنة ولذلك كان سلاطین التنجر  ،لغة المحلیة كأنھوتعني بال
إنتقل الحكم من التنجر أو بیت الحكم الأول إلى  داء كأشارة لحكمھم الذي ضاع منھمیلبسون العمُامة السو

لأحمر ویقال ا تعنيشاو دي سید وكلمة شاو الإسم الصحیح ھو ولكن  ،كیرا بنت شاو دور شید كما یذكر
 ً ُسرة حاكمة في سلطنة  ،كلمة سیدنا الأحمرھذه الوجراد شاو و ) أحمر شو( مثلا سُرة ھي آخر أ ھذه الأ

تنجر وتداخلت وتزاوجت مع أحمد المعقور أو أحمد العربي والذي أنجب سلیمان صولونق وھو سلیمان 
و ور تعني الغریب وبالتالي ھفي لغة الف ،خطأ أن یسمى صولونق بالعربي ،یفالغریب أو سلیمان الض

  ونالت ذریة كیرا شرف الحكم بعد السلطان شاو دي سید. إبن لإنسان غریب من بنتھم كیرا

تقول فاطنة إبراھیم إن قبیلة التنجر من القبائل الوافدة من الجزیرة العربیة إلى السودان وإستقرت   
وتعود جزورھم إلى تونس وأبوزید الھلالي، وأثناء رحلتھا وعندما وصلت أراضي  ،في إقلیم دارفور

وھذا الجبل مسطح القمة یقع شمال مدینة الفاشر، والتنجر یمیلون  )ساسا(دارفور إستراحت في جبل 
لعیش في المناطق المرتفعة وتركوا ھنالك بعض النقوش والآثار التي تدل على ذلك، قبل أن تصل إلى ل

ُور   . 24قبیلة مسالمة لا تمیل للحربھي ي عاصمة ملكھم، أ

بإن التنجر جذورھم تعود للجزیرة تأكد للدارس من أقوال الباحثین الذین أدلوا بدلوھم في ھذا الموضوع 
ُصولھم تعود لتونس وأبو زید الھلالي صولونق وكلمة صولونق تعني وینتسبون لسلیمان  ،العربیة وأن أ

                                                        
  .337جوستاف ناختقال: مرجع سابق, صفحة 21
 .8احمد حامد محمد شوقار,مرجع سابق, ص 22
 . 137, ص 1965محمد بن عمر التونسي: تشحیذ الأذھان بسیرة بلاد العرب والسودان, الدار المصریة للتألیف والترجمة, 23
بتاریخ بالوزارة مقابلة  ,في بوزارة الثقافة والإعلام والسیاحة للسلطة الإقلیمیة لدارفور بمقر الوزارة بالفاشرمدیر المجمع الثقا :إبراھیم ابكر سعد

 م.29/7/2015
 ، بحري الدروشابم5/4/2016فاطنة ابراھیم محمد ریل، استاذة وموجھة قطاع بوزارة التربیة والتعلیم بالفاشر, مقابلة بتاریخ 24
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ً سلیمان ال ،عربيال ً من خلال تواجد  ت إلیھ قبیلةالتنجر،نسبأتى وتزوج في تلك المنطقة و عربيإذا أیضا
ّ لغة غیر اللغة العربیةالدراسة  منطقةفي الدارس    . المحلیة وھم لا یتحدثون اي

  :أنساب التنجر
ینسب التنجر إلي السلطان شاو ھو السلطان أحمد بن السلطان رفاعة بن السلطان بت بن السلطان 

السلطان جرمول بن السلطان إسحق بن السلطان سریح بن السلطان بطنان بن السلطان عبید بن  ھلال بن
  .  25ري بن عباس بن عبدالمطلب الھاشميالسلطان أحمد الرضي بن السلطان عبید بن عبداللھ الأنصا

  بطون التنجر:  
 ،قلا ،مسبعات ،ابنداق ،وأرنا ،جرونا ،كراسي ،كراتي ،بطن أھمھا دولانا 65نجر أكثر من للت  
خارج في جد التنجر اوتوی كنناوكوا  ،كمل ،دالنقا ،نورنا ،دقننا ،أنقانا ،مرنا, دالیناح ،سورینا ،جودات

الدقنة ورجرجي وتقع ،بحر الغزال ،السودان بأعداد كبیرة في بعض الدول الأفریقیة خاصة في مدن مندو
في شمال نیجیریا حیث یعرفوا بإسم  ونجداوتكما ی ،إلى الشمال الغربي من بحیرة تشادھذه المناطق 

ً، شوا وتنجر كراتي ولغتھم العربیةعرب الشوا ھم الذین نسبوا لشاو ومثلھم تنجر شاونا الذین  تنجرو أیضا
  . 26یسكنون منطقة عین فرح شمال غرب مدینة كتم

  الإدارة الأھلیة لدى قبیلة التنجر: 
فتحي محمد عبدالرحمن حسب النبي بمنطقة  ملكبرئاسة الإدارة دار حمرة تمثل قمة الإدارة الأھلیة 

كتم  مدینةالدراسة وتنضوي تحت إدارتھ إلى جانب التنجر كل القبائل التي تقطن المنطقة الواقعة جنوب 
وعمودیات وتتكون من عدة إدارات  مدینة الفاشر شمالمنطقة كورما حدود وتمتد حتى  ،حیث الرئاسة

إدارة ، إدارة فرونق، إدارة بیري(ھشابة)، إدارة سویني،إدارة حمرة ثال:یورد الدارس على سبیل الم
  .27عمودیة شنقل طوباي(جبل حریز)، عمودیة مالا، عمودیة كیلا،  عمودیة دار بیرة،أنقا

  - التسلسل الإداري للإدارة الأھلیة:
وھو یمثل ) الملك( من تكون تالأھلیة لدى قبیلة التنجر الأدارة بأن  یقول فتحي محمد عبدالرحمن

ً للسلطات المحلیةوالمرتبة الأولىوالذي  قمة الھرم الإداري للقبیلة كل  نضوي تحتمسؤولیتھوی ،یتبع إداریا
ُمدة ) وھنالك الأفراد الموجودین في  المنطقة الجغرافیة لإدارتھ، یأتي بعده في المرتبة الثانیة ( الع

) المشایخ(ومن ثم یضم تحتھ مجموعة من  منطقة،موزعین في إدارات مختلفة في المجموعة من العمد 
ن ،جمع شیخ وھو شیخ القریة أو الفریق ِ ّ  سكان والشیخ ینضوي تحتھ عدد من الأنفار جمع نفر والتي تكُو

  .  أو الفریق القریة
  - دور الإدارة الأھلیة:

ً في إدارة شتلعب الإدارة  ً كبیرا وحل ولة عن فض النزاعات ؤون المنطقة وھي مسؤالأھلیة دورا
ھذا إلى جانب محاربة النھب المسلح  ،عدة قوات الشرطة في حدود إدارتھاوضبط الأمن بمساالمشكلات 

أما في الجانب القضائي فلھا مساھمة ، خرالتي تنشب بین الأھالي من حین لآوالسرقات وحسم الخلافات 
ون ؤرة الأھلیة في إدارة شمد على قیادات الإداكبیرة إذ أن المحاكم الشعبیة الموجودة في المنطقة تعت

                                                        
  .401سابق، ص عون الشریف قاسم، مرجع25
  
 
 .12مد شوقار، مرجع سبق ذكره، صفحةحاحمد حامد م 26
 . 17, صفحةنفسھمرجع الاحمد حامد مجمد شوقار  ،27
  7/ 20, بتاریخ بمنزلھ بمحلیة كتم حي الزریبة مقابلة شخصیة،قبیلة التنجر بولایة شمال دارفورفتحي محمد عبدالرحمن حسب النبي: ملك  /

 م2015
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وكل رؤساء الأدارات  ،ھلیةالشعبیة من أحد رؤساء الإدارات الأ ةیتم إختیار رئیس المحكم،والقضاء
خُرى وقد خصصت رئاسة الجھاز  ،في تلك المحكمة الشعبیة بالمحلیةأعضاء  في المنطقة ھم الأھلیة الأ

حاكم من ممارسة ن رؤساء ھذه المقضائیة وقانونیة كبیرة تمكّ  القضائي المركزي إختصاصات وسلطات
الضرائب المتمثلة في ( أما في الجانب الإقتصادي والسیاسي فلھا دور أساسي في جمع  ،إدارتھا في الحكم

ھي التي تجمع من أصحاب المنازل، ( و )بالعتھي التي تجمع من أصحاب المزارع، ( ) و العشور
 تمثلوتجمع من أصحاب البساتین المثمرة، )یانتالأ( و أصحاب الضأن والماعز) تجمع من القطعان
ي والتي تمثل نسبة كبیرة من جملة إیرادات المنطقة للمیزانیة ذالمورد الأساسي للجھاز التنفیالضرائب
ة التي أما في الأعوام التالی ولایات دارفور عامة،الحرب التي شھدتھا إندلاع  وذلك في الفترة قبل السنویة

ومحدودیة  الأمنعدم توفربسبب  الإیراداتقلت ذلك ھیبتھا وبالإدارة الأھلیة فقدتقد ،ھا الحربتشھد
  .28الحركة والإتصال

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  

  
  المبحث الثالث

  لقبیلة التنجر الحیاة الإجتماعیة والثقافیة
یعتمد أي مجتمع في تكوینھ على الأسرة بإعتبار إنھا القاعدة الأساسیة التي یتسلسل منھا البناء   

المجتمع السوداني على ھذا الأساس  تكونی،والقبیلةأو الھرمي الإجتماعي وقمتھ زعیم المجموعة 
كیان وأي مجموعة عرقیة تمثل  ،سكانحیث تعیش مجموعة من ال دارفورولایة شمال في ، والھرمي

وإرتبط النظام الإجتماعي بنظام ملكیة  ،بائلوالتنجر من ضمن ھذه الق یعرف بالقبیلة قائم  بذاتھ إجتماعي
الأرض لكونھ القاعدة الأساسیة والمحور الرئیس الذي یتبلور حولھ مجموعة من النظم الإداریة التي تمثل 

لنظام سواء كان بصورة فردیة أو جماعیة من ویعد ھذا ا ،ع القبیلةالمرتكزات للھیكل البنائي العام لمجتم
                                                        

 قابلة.عبدالرحمن حسب النبي: مفتحي محمد 28
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مجتمع الذي یعیش الالعوامل الإجتماعیة التي تحدد شكل صلات وطبیعة العلاقات الإجتماعیة بین الفرد و
خُرى   .29المجاورة فیھ والمجتمعات الأ

  لثقافة:تعریف عام ل
ً تعني في اللغة  الثقافة ً، وثقف الشيالتقویم  وصقل النفس، وثقف نفسھ أي صار حاذقا أي سواه  ءفطنا

في الأصطلاح ھي مجموعة من القیم والمعارف الفكریة والأدبیة والإجتماعیة والعادات  ،وقومھوالثقافة
والتقالید المكتسبة للأفراد والجماعات، فھي لاتعد مجموعة من الأفكار فحسب بل نظریة في السلوك وبناء 

في حیاة الأنسان والذي یتمثل السلوك  سبة للفرد، وھذاطریق الحیاة بالن الأشخاص مما یساعد في رسم
ینعكس في مجتمع من المجتمعات أو شعب من الشعوب في بیئة محددة وھذا یمثل الوجھة الممیزة 

ُمة التي تتمیز بھا من غیرھا من الجماعات في القیم والمباد   .      30الإنسانیة يءلمقومات الأ

  العادات والتقالید:
 ،اعیة واحدةوالتقالید القدیمة لأصحاب الأرض راسخة لأنھا قامت على بنیة إجتمتبقى العادات   

ّ كل الموروثات التي وجدت من آثار ومقابر قدیمة وغیرھا ت ً ؤلأن كد أن إنسان دارفور الأول كان موحدا
ً بدیانة سبقت دیانة الإسلامللھ سبحانھ وتعالى ومت مما ،الحربالسیف ولا لیس بحد ل الإسلام ثم تقبّ  ،دینا

وكثیر من العادات التي كانت  ،قامت على إرث قدیم في المنطقة على انّ العادات الإجتماعیة والثقافیةیدلل 
تحسبھا الناس وثنیة ھي لیست وثنیة بل مأخوذة من موروث دیني قدیم على سبیل المثال بعض العادات 

یوضع في (الكبُّوسة)بعندما یحصد الناس زراعتھم یاخذون بالمنتوج الأول ویجعلوا منھ ما یعرف 
ً للھ وكفارة للذنب ً  ،وتمارس حتى الآن في بعض المناطق لعادةوإندرجت ھذه ا ،رؤوس الجبال تقربا أیضا

ل لأن لو تبولت في الظل الدُ  ِ لوا في الظ ّ ُخذت من الدین یقولون للأطفال(ما تتبو ان خّ من العادات التي أ
ُسریة  في الصباح الباكر التربویة والأجتماعیة یدخل لك في عیونك) وھنالك جلسة من أجمل الجلسات الأ

ل في الظل فقد یلذلكو ومحاطة بأطفالھا، حول الأموھي تصنع الشاي ّ بسبب  ھذه الجلسة القیمةالذي یتبو
ان، ً یقال للولد( لو زینوك أدفن شعرك ببقى لیك طویري  الدخّ وكلمة الطویري ھنا تصغیر للطائر  )أیضا

من  بیئةبأن لا ینتشر الشعر ویلوث البطریقة غیر مباشرة النظافة ه المقولة تشیر إلى وھذباللغة المحلیة، 
ّر ) أو عندما یتزوج الولد عندما یخُتن  مثلاً  كذلك من الأشیاء المأخوذة من العادات القدیمة حولھ ( یطُھ

ب إلیھ واديإلى الیذھبوا بھ الرجل  ّ في إعتقادھم واحدة من الإستمراریة ومدّ الحیاة ویستخدم ذلك ،ویتقر
أي خالیة من  اءدیدة وبیضكإستدلال لحیاة ج للعریس اللبن أو الدقیق المخلوط بالماء ویرُش بالسعف

ُخذت من الثقافة القدیمة للأنسان في دارفور  ،المشكلات وكثیر من ھذه الممارسات والإعتقادات أ
فأخذت ما ھو طیب وتركت ما لا  ،دة التي وفدت من الجزیرة العربیةوإزدوجت مع الثقافة الإسلامیة الجدی

  . 31ن ھذه العادات قامت على نسیج إجتماعي مشتركألي فوبالتا ،م مع الدین الإسلاميیتوائ

بأنّ خصوصیة المنطقة الحضاریة والثقافیة جاءت من تنوع قبائلھا  یقول عبدالرحمن(شرارة)
في التراث الشعبي والغناء  ةقواسم مشتركوتوجد ، ي بیئة واحدة ساعدت على كل ذلكوتواجدھا ف

ً في تجھیز العروس والطقوس والممارسات الیومیة ومن بین ھذه ّ  ،العادات مثلا تجتمع النساء ویقمن
الكأس مكفي  ویوضع علیھ توتأتي النساء كبار السن بالماء في الطشعلى الفندقالبنات (بشك العیش) 

 ّ ،أما البنات اللاتي یقمن بنظافة العیشوتضرب بقصب الذرة ویغنینّ للعروس وفي نفس الوقت یشجعن

                                                        
 .26سلیمان یحي محمد: مرجع سابق, ص29
 .الإنترنت, ویكبیدیا الموسوعة الحرة30
 .الكبوسة: عجین متماسك یصنع في أشكال دوائر یأكل من غیر أن یوضع في النار حلو الطعم 

 ابراھیم ابكر سعد، مصدر سابق.  31
م29/7/2015رة الثقافة والإعلام والسیاحة للسلطة الإقلیمیة لدارفور, مقابلة  شخصیة بتاریخ عبدالرحمن احمد ابراھیم (شرارة): موظف بوزا. 
 :لة تقلیدیة تستخدم كقشارة للدخن والذرة وسحانة لمواد الأطعمة.آالفندق 



33 
 

منزل العریس وكل واحد منھم یأتي بشي من القش أو العیدان لتشجیع وتشیید یقوموا ببناء فالشباب 
  .  أثناء البناء ن الشبابغنوتویالعریس

  .القیم الدینیة:
تمثل الثقافة الدینیة بكل أبعادھا حیث أن الدین یدخل في حیاة إنسان قبیلة التنجر وقد لعب علماء   

الدینیة في غرس القیم مھم ا فقیر أو فكي ) دور أو(الفكیا ومفردھالدین وحفظة القران الكریم وھم الفقراء 
ُسس التنششكّ ذلك أن الحیاة الدینیة من أكبر المجالات التي تُ  ،والإجتماعیة والثقافیة ة الإجتماعیة ئل أ

ظھم یمنذ الصغر وتحفىبالنسبة للأطفال وتوجیھ سلوكھم منذ الصغر وتعلیمھم الصلاة وإدخالھم الخلاو
تأتي في مقدمتھا آداب الأكل والشرب كما لا یحق للصغیر أن یرفع صوتھ للكبیر والذي  ،الكریم القرآن

أما  ،ولیة كل إنسانؤلتربیة جماعیة ومسلأن ا ،نما شاء ویزجره ویعاقبھ إذا أخطأیحق لھ أن یرسلھ أی
أو  أحد الجوانب بالنسبة للنساء فلا یحق لھن قطع الطریق أمام الرجال ویسلمن علیھم وھن یتجھن إلي

ً بالثوب نتغطییبعد أن أمام الرجال إلا  نأكلیكما لا  ،یجلسن على الأرض وعادة یأكلن بعد الرجال  ،كاملا
  .32الأمر الذي یوضح وضع المرأة ومكانتھا في المجتمع ،ازلھن وكذلك في المناسبات العامةفي من

  :الزواج
والإزدواج، فیقال زوج بالشيء، وزوجھ إلیھ أي قرنھ بھ، الزواج في اللغة العربیة یعني الإقتران 

في الإصطلاح ھو العلاقة التي یجتمع فیھا الرجل  قوم وإزدوجوا أي تزوج بعضھم بعضا،وتزاوج ال
ُسرة، والمرأة على كتاب اللھ وسنة رسولھ ُسس وقوانین  صلى اللھ علیھ وسلم لبناء أ وھذه العلاقة لھا أ

ُسر والقبائل على مر  یعدوأعراف تحكمھا، و التاریخ الزواج من أكبر وأعظم الروابط الإجتماعیة بین الأ
َّ ك الجَ ن أنت وزوجُ یا آدم أسكُ لناوقُ حواء إذ قال اللھ تعالى ( والعصور منذ أن خلق  آدم و َ ة وكُ ن  نھا مِ لا

غَداً  َ َ ئتُ شِ  حیثُ  ر َ جَ الشَ هِ ا ولا تقربا ھذِ م نَ ا ونَ كُ تَ فَ  ةَ ر ِ ِ المِ الظَ م ّ  ،33)نَ ی لا أول لبنة زواج شرعي في تارخ حیث مث
ن الأزواج من أجل التكاثر للزواج والعلاقة التي تربط بی فجاءت كل الأدیان السماویة مقدسةالبشریة، 

ل، وھو وسیلة لحفظ النوع البشري الذي خلقھ اللھ تعالى من أجل عبادتھ وتعمیر الأرض، وعادةً والتناس
فك ھذا إلى نھایة العمر، ولكن في بعض الأحیان ولأسباب مختلفة یُ  ما یستمر الإرتباط بین الزوجین

 لإجراءالطلاقبالتراضي بین الطرفین أو بقرار من طرف آخر كالقضاء والإنفصال  الإرتباط بالطلاق 
  .34وفسخ العقد

لاحظ الدارس من خلال تواجده في منطقة الدراسة وحضوره بعض الزیجات التي تتم، بأن 
وقبیلة  )سمى ( المأذونتقد شفوي وكتابي بین الزوجین على ید سلطة دینیة أو سلطة مدنیة الزواج یبدأ بع

یزي ِ م علي ، ولدیھم طقوس وموالأقیِدى التنجر لھا مسمیات للزواج منھا الج ِعھا الذي یقُدِ ّب عتقدات یت
ً بالخ الزواج ني ) وتع( طلب ) ویقال فلان طلب بت فلان، ثم یقوم بتقدیم ( قولة خیر طوبة وتسمىبدءا

ثم بعدھا یقدم الشیلة والھدایا ویتم تحدید موعد للزواج ویدعوا لھ جمیع الأھل  الموافقة من قِبلَ أھل الفتاة،
غناء ویصاحبھ غناء خاص بالنساء یعرف ب للحضور ویتم الزواجوالناس في القرى المجاورة في المنطقة 

ً كما یصاحبھ أغاني الھجوري في كل مراسیمھ المختلفة والمتمثلة في الزواج، ربط  الدلوكة، أیضا
السلام أو الدخُلة فیما بعد، السُبوُع وھو خروج العروسین في الیوم السابع بعد الدخلة، وشق  ،فايعالز

داي ّ سُر.وصناعة الأكل في منزلھم الجدید وممارسة حیاتھم الیومیة كسا اللا   ئر الأ

  النفیر: 
                                                        

 63سلیمان یحي محمد, مرجع سابق، ص32
 ).35سورة البقرة، الآیة (33
 الشبكة العنكبوتیة، ویكیبیدیا الموسوعة الحرة.  34
یزي والأ ِ  : تعني الزواج.ىقِیدالج
داي: ثلاث أحجار یوضع في شكل مثلث توقد النار في المنتصف ویتم الطبخ علیھ ّ  .  اللا



34 
 

السوداني ككل وكذلك قبیلة  مجتمعیعتمد علیھالجر ھو العمل الجماعي الطوعي غیر مدفوع الأ  
التنجر في إنجاز كثیر من الأعمال التي تصعب إنجازھا في فترة قلیلة، وتترابط عناصر المجتمع فیھ، 

ً حتى یتم إنجازھا والغرض منھ ھو أن یساعد الناس بعضھم البعض في الأعمال التي  ً جماعیا تتطلب جھدا
یعین الآخر على قضاء بعض مقومات مشروعھ ل ھم كل إنسان بما یستطیع علیھیس، وقل زمن ممكنفي أ

الذي ھو بصدده، فأصحاب المزارع یتعاونون فیما بینھم بإعتمادھم على النفیز في إعداد الأرض وتھیئتھا 
لحصاد وعادة ما یقوم الناس بالعملیات الزراعیة حتى ا ،وبذر البذور والري وكذلك الحصاد وحرثھا

ً  الطوعي، والأشخاص المسنین بواسطة العمل الجماعي ھبالنسبة لمزرعة الفقی ً وتقدیرا  م،لھوذلك إكراما
ً في و وإصحاح البیئة،وقد شھدت القرى والفرقان  بناء المنازل وسقي البھائم وحفر الآباریقام النفیز أیضا

 ّ ً بعض المدن التي لا زالت یمارس البوادي والضھاري وما زالت حتى الآن ل في والحلا النفیر، وأحیانا
یب یقبل علیھ الكل في ھمة قیام النفیر، فھو عمل حیوي طبمتمسكة بروح المجتمع الریفي المتكافل 

الختان لزواج والعامة والخاصة مثل ابات مناستقدیم الخدمات للحضور في الفي  شترك الناسكما یونشاط،
  .35وتبادل المھام فیما بینھمتم والمأ

دق العیش  ) یوضح 1ل للنفیر في مختلف أنحاء السودان، یورد الدارس شكل  رقم (عدة أشكا یوجد
  في كسر القنادیل الجافة وإستخراج الدخن. ویستخدم فیھ آلة المدقاقة

  

  

  

  

  

  

  ) یوضح نفیردق العیش الذي یصاحبھ غناء العمل. 2شكل رقم ( 

                                                        
 .8ه, ص1435م الموافق رمضان 2014صحیفة جامعة السودان المفتوحة, یولیو 35
من الأشجار یتكون من جزئین من رأس وعود مقوس یقبض علیھ ویضرب بقوة على القندول المدقاقة: آلة تقلیدیة تصنع . 
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ُغنیة سمسماي  1نموذج رقم ( یورد الداس    العمل (حصاد)حدى أغنیات إ) أ

ّب فوقو ن نحط ِ   سمسماي بشوكو تِك

ن نكنكش فوقو ِ   36عزبھ جمال فندوقو تكِ

  الفزع:
ّ أھو نصرة أو نجدة الإنسان المستغیث خاصة إذا  ً بھ ضرر أو سُرق مالھ فیھ مل ب الناس جمیعا

منازل ق التي تشتعل في الئراالحلنصرتھ أو البحث عن مالھ الضائع أو المسروق لإسترداده أو لإطفاء 
ً قد تكلفھم خسائر بشریة ، ةئنتشار الأوبإأو لأن ھذه المنازل مبنیةّ من القش  كبیرة تصل لفقد ومالیة وأحیانا

وعندما یتم إستعادة الأموال التي  لسلاح الناري،لحملھم سبب النھب المسلح ب سرقةفي حالة  الأرواح
ً ھذه الذبائح قد تكون أكثر من الأموال المستردة، والغرض سُرقت یفرحون بذلك ویذبحون الذبائح , وأحیانا

  . 37الأساسي ھو النصرة وإستعادة الحقوق التي سُلبت

  

  

  الراكوبة:
بین قبیلتین  زمانإتفاق ثابت على مر الأتقالید السائدة في شمال دارفور وھي عبارة عن ھي من ال  
 ،یعرف بمجالس الأجاوید والجودیةومنھا ما  من كبار السن من أعیان القبائل الراكوبة وتتكون، أو أكثر

فیما بینھم والأزواج والجماعات بین الأفراد التي تقع والغرض الأساسي منھا ھو حل المشكلات 
ً علكسعوتنلا تتفاقم وتذھب للمحاكم الشرعیة أو المدنیة بالتراضي حتى ى العلاقات الإجتماعیة بین سلبا

یاّت وإسترداد الخسائر من الأوكذلك  الناس ِ ًعندما یالومدفع الد د اقتم إنعوتمشكلةٍ ما  شخص خترف، فمثلا
                                                        

 م, كلیة الموسیقى والدراما.13/10/2016الفاضل ادم خاطر ھرون: استاذ بجامعة الفاشر, مقابلة بتاریخ 36
 .62سلیمان یحي محمد, مرجع سابق, ص 37
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ویقبل الطرف ص علیھاقصان مقابل الحالة المنصودون زیادة أو ن حقھ كاملاً  خردفع للطرف الآالراكوبة ی
ً المدان بالحكم الذي فرض علیھ من قبل مجلس الراكوبة,  م یعفِي الراكوبة، ومن ثمجلس یدفع نفقات أیضا

وقد تحولت بعض مجالس الأجاوید إلى محاكم أھلیة لھا  ،اق الذي تم بینھمالمظلوم عن حقھ حسب الإتف
  .  38سلطتھا المعترف بھا من قبل الدولة

  :الضرا

مكان یجتمع فیھ الرجال والصبیة في القریة أو الفریق لتناول الطعام ومناقشة الموضوعات ھو 
سُر الإجتماعیة المتبعة في المنطقة،  من العاداتوالأفراد، وھو  ةوحل المشكلات التي تتعلق بالأ

ل َ ً یعتبر منز  ویُخصص للضرا مكان یتوسط القریة بحیث یسھل كل أھل القریة الوصول إلیھ، أیضا
  للضیوف عابري الطریق الذین یأتون للقریة دون سابق معرفة.

  النظام الغذائي:
سكان ولایة شمال دارفور على الأمطار كعنصر أساسي في ممارسة حرفة الزراعة  عتمدی  

والرعي، لاحظ الدارس أن سكان ولایات دارفور عامة وقبیلة التنجر خاصة یعتمدون في حیاتھم على 
الزراعة المطریة في أنتاج محصول الدخن وھو المحصول الرئیس الذي یتغذى علیھ سكان منطقة 

ان في غرب السودان بشكل عام بالإضافة إلى الذرة والذرة الشامیة، وكذلك بعض الدراسة والإنس
ُخرى مثل البامیة والطماطم والسمسم والفول السوداني والبطیخ وغیرھا وھذه  المحاصیل الزراعیة الأ
ُمور حیاتھم الیومیة، وبعد عملیة الحصاد والذي یكفي  المحاصیل تعین أھل المنطقة في العیش وتدبیر أ
ن محصول الدخن في مخازن في باطن الأرض  ّ سُرة لمدة عام أو أكثر بقلیل، یخُز كمیة الإنتاج حاجة الأ

ن أیضاً  یسمى ( المطمورة ) ُ یبي )في المنازل في مخازن یسمى ( الصُ  كما یخُز ِ وھذا النوع من  ی
  .لضارة مثل الفأر وغیرھاالمخازن بدأ في الإندثار، بسبب قلة الأنتاج الزراعي وكثرة الآفات المنزلیة ا

عصیدة الدخن بنوعیھا الأبیض وصناعة  ،مھارة الطبخبنساء شمال دارفور ودارفور عامة وتتمیز 
سرة، ِ ُم تعمل على تعلیم بناتھا كیفیة صناعة الأكل منذ الصغر من أجل أن تستطیع  والأحمر وكذلك الك فالأ

ُسس الإختیار إدارة شؤون منزلھا بعد أن تتزوج، ولذلك فأن خبرة الب نت في صناعة الطعام تعتبر من أھم أ
ً عندما تقام مناسبة من المناسبات الخاصة ویقدم الأطعمة ویكون  في أن تكون زوجة مرغوب فیھا وأحیانا
ھنالك نوع من الأكل حلو الطعم، یسأل بعض الرجال القادمون على الزواج عن البنت التي صنعت ھذا 

بُ یدھا للزواج على الفور في نفس المناسبة. النوع، وعندما یحدد لھ البنت   یطل

ُسرتھا،  ً إذا رغب بعضھم في زواج إحدى البنات لإبنھم، تقوم جماعة منھم بزیارة أ ومن العادات أیضا
م أن تحسن تعلیم بناتھا إجادة  ُ م أي أ ِ وعندھا تقوم البنت بإعداد الطعام لتؤكد لھم خبرتھا فیھ، الأمر الذي یلز

مع الظروف البیئیة للمنطقة في كیفیة صناعة الأطعمة وحفظ وتجفیف بعض المنتوجات  الطبخ والتكیف
  الزراعیة لفترات قادمة.                          

  :المأتم

بل یستجیب الناس بمجرد سماعھم  المأتم من الرواط الأجتماعیة التي لا تتم الدعوة علیھا،عد یُ     
بِاع الجنازة وحضور لخبر الوفاة ّ ً إلى المنزل المعني بالوفاة لإت ، فالكل یترك الذي أمامھ ویأتي مباشرة

ً ما یكون ما بین الیوم  رُاش ویتم تحدید یوم یسمى ( الكرامة ) وغالبا مراسم الدفن، وبعد الدفن ینُشأ الف
ة )، الأول والیوم الثالث یتم فیھ  ّ توفىَ  ویسمى ( قرایة قراءة وختم االدعوات ویسمى ( جر الدوُ ُ لقرآن للم

                                                        
 .59سلیمان یحي محمد, مرجع سابق, ص 38
 :حفرة في باطن الأرض یدفن فیھا الدخن.المطمورة 
 ییبي: مخزن یصنع من الفخار أشبھ بالزیر ولكن أكبر بكثیر منھ یخزن فیھ الدخن.سِ ال 



37 
 

رُاش في الیوم السابع بعد الوفاة ویسمى ( سبع ) وكذلك یقُام بعد أربعین یوم من  ً یقام الف الكتاب ) أیضا
وتتم في ھذه الأیام المذكورة نفس الممارسات الدینیة  یسمى ( الأربعین ) وكذلك بعد عام،تاریخ الوفاة، و

ة جروضح ی)  3یورد الدارس شكل رقم ( لكرامة، التي تتم في الیوم الأول أو ا ّ   .فیالمأتمالدوُ

  
  

  )4شكل رقم (

  
  

  

  

                                                        
 میلادیة 2016 –المصدر، كامیرا الدارس 
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  المبحث الرابع

  الأنماط الغنائیة

غُنیة الشعبیة  ( Popular Song ):الأ
ُغنیة ذات إنتاج شعبي في فترة زمنیة سابقة تستخدم اللحن الشعبي الذي یتم بواسطة الجماعة الذي یثیر  أ

ً مع الحس العام البسیط، العواطف  والوجدان والمشاعر، فھي لا تخاطب العقل فقط وإنما تتفاعل أیضا
وھي من نتاج ذوق وخبرة الشعب وتجربتھ في حركة الحیاة الیومیة وإقتباسھ للألحان من الطبیعة 

  .      39المحیطة بھ
ُغنیة ا   :folklore )یة( لفولكلورالأ

حكمة، إذ تعني حكمة  بمعنى  loreوالثاني  ،بمعنى الشعب folkتتألف كلمة الفولكلور من لفظین الأول 
والفنون الشعبیة تشمل كل ما ینتجھ الشعب من أعمال فنیة في فترة زمنیة محددة بالفطرة وتظل  الشعب،

ُخرى، وتشمل الشعر والأغاني والأساطیر الخیالیة  تمارس حتى تصل لأجیال وشعوب في مناطق أ
التھذیب  صادقة واضحة، خالیة من لرقص، وتعتبر الفنون الشعبیة مرآةوالعادات والتقالید والمسرحیات وا

  . 40والتأنق والتمثیل إلى جانب ذلك راسخة في القدم یرجع أصلھا إلى الأرض التي نشأت علیھا

سواء كان بین الأجناس المختلفة أو بین الطبقات المختلفة في الأجناس الأكثر  الفولكلور ھو فكر الأنسان
ً من دون تغییر ً، وھذه الظواھر الفولكلوریة بعض منھا یظل ثابتا والبعض الآخر یتغیر شكلھ بتغیر  تقدما

المكان والزمان أو ینقرض جزء منھ أو كلھ، وعلم الفولكلور ھو علم ثقافي یختص بقطاع الثقافة التقلیدیة 
  .41أو الشعبیة

  الرقص الشعبي:
ٍ من الإیقاعات المستخدمة و الأداء الحركيالرقص ھو  رمن أقدم ما قام بھ یعتبالمقصود والمنتظم على أي

من الفنون الشعبیة، إذ یأتي في مقدمة الفنون التي أستخدمھا الإنسان منذ أقدم الحضارات  كجزءالإنسان 
التي قدمت لھ الفرصة في التنفیس عن التوتر الداخلي والروحي والنفسي والتعبیر عن الرغبات المكبوتة 

بالآلیة الحركیة التي یملكھا وھي الجسم ومحاكاتھ  من فرح وألم وإكتئاب، ذلك من خلال إنشغال الأنسان
كل الشعوب والمجتمعات  تلحركة الأشیاء من حولھ، لذلك تم توظیف تلك الحركة بالفطرة، وأصبح

التقلیدیة تستخدم الجسم كأداء حركي بالنسبة للممارسات التي تصاحب المناسبات والمراسیم الإجتماعیة 
یتكامل الغناء والتصفیق مع الرقص لیشكل لوحة الغناء ویصاحبھ التصفیق،ووالدینیة، وھذا الأداء مرتبط ب

عُبرّ عن مجتمع أو شعب  مع  طریقة قد تختلف أو تتفق بعض الشيءأي مجتمع لھ في بیئة معینة، ففنیة ت
خُرى في الأداء    .     42الحركي المصاحب للأعمال الغنائیةالمجتمعات الأ

  الإیقاع:

                                                        
 .55عزیز الشوان و فوزي العنتیل: الموسیقى للجمیع بین الفولكلور والثقافة الشعبیة, ص39
 .26, ص1978, 1حافظ, موسیقى الشعوب, مكتبة الأنجلو المصریة, طبعةمحمد محمود سامي 40
 .47, ص2006عبدالقادر سالم عبدالقادر: الغناء والموسیقى التقلیدیة في بإقلیم كردفان, الطبعة الأولى, شركة مطابع العملة السودانیة,41
 .54عبدالقادر سالم عبدالقادر, مرجع سابق ص42
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وھو من العناصر الأساسیة التي ترتكز علیھا الموسیقى المتمثلة في  یعني الحركة المنتظمة  
الصوت والزمن، وھو توقیت النغمات والأصوات في الأعمال الموسیقیة والأوزان في الأبیات الشعریة 

ق مدونة ئوھو نظم الأزمنة في إنتقال النغم في قوالب وأجناس وطرا أو الرقص،والأداء الحركي للإنسان
اللحن، وتوضح مواضع ضغط القوة واللین في مقاطع الأصوات في أزمنة محدودة، فالإیقاع  تربط أجزاء

ً من وحدات  ،ھو القیم الزمنیة للنقرات أو النغمات والعلاقة بینھما من حیث الطول أو القصر ویبنى أساسا
إیقاع حیث أن ویمكن أن یكون اللحن في شكل  ،زمنیة موسیقیة تنظم مسار الأشكال الإیقاعیة والألحان

تقسیم الأزمنة وھو مقاطع لفظیة ذات إیقاعات مختلفة، اللحن یرتبط بكلمات، والكلمات تنقسم إلى
تضح ذلك من خلال القوالب یو ،فیالحقول اویةذات مدلولات مختلفة الأشكالإلى وحدات متسالموسیقیة 

  .         43الإیقاعیة والنوتة الموسیقیة من حیث الطول والقصر

حیاة الإنسان كلھا مرتبطة بالإیقاع وكذلك حركة ففإذا كان الإیقاع ھو إنتظام في الزمن وإستمراریتھ، 
الطبیعة، ولیست الموسیقى وحدھا التي تنفرد بالإیقاع دون بقیة الفنون الاخُرى، فالإیقاع المنتظم أساس 

ً بالإیقاعالموسیقى والغناء الشعر، ولكن قرض  الإیقاع من ، ویتأثر الإنسان بمن أكثر الفنون حساسیة
  الألحان وسرعة حركتھا.و الموازین أو الضروب ناحیتین مختلفتین ھما

  الموسیقي: المیزان
ھو تقسیم القطعة الموسیقیة إلى وحدات صغیرة متساویة یفصل بعضھا عن بعض خطوط رأسیة 

ً وھو أصغر وحدة أیقاعیت  حركةة لھا علاقة بنظام سمى كل قسم منھا مازورة أو ( باطوطة ) أو حقلا
ٍ من الضربات الزمنیة وإن  المیزان، ویشتمل كل من ھذه المازورات في القطعة الواحدة ع عدد متساو

ثلاثة . والموازین الموسیقیة 44إختلفت عدد ما تحتوي علیھ ھذه الضربات من أجزاء الوحدة أو الشكل
  :أنواع

  .ورباعیة موازین بسیطة ثنائیة وثلاثیة - 1

  موازین مركبة ثنائیة وثلاثیة ورباعیة. - 2

  .45موازین شاذة ( عرجاء) – 3

 أغاني الھدھدة:

ُم و ضّع وتكون من جانب الأ ُ من الموروثات الشعبیة التي تمارس  عدتُ ھي أغاني تغنى للأطفال الر
للنوم أو  أفیسكت الطفل عن البكاء ویتھی ،الطفل بالأمان والراحة اسحسإالمجتمعات بغرض  مختلف في
لجانب على اركز في مضامینھا تخص الأطفال وتوتتناول ھذه الأغاني مواضیع سامیة تختلف  ،ینام

ُم ،الأخلاق والسلوك الحمیدسمو ثقافة المجتمع المتمثلة في  على التربوي بغرض تربیة الطفل فتصف الأ
إذ تشترك أغاني الھدھدة  ،مشأن وكر أن یكون من الرجال الصالحین وذا طفلھا بصفات بطولیة وتتمنى لھ

ُم بوضع طفل بأن ھاوطریقة أداء ،في الطابع الإیقاعي شعوبمختلف ال لدىأینما وجدت  ببطنھ  ھاتقوم الأ
ً وللیمین والیسار تارةً  ،على صدرھا وتضمھ بیدیھا وھي جالسة أو واقفة وتتمایل للأمام والخلف تارة

ُخرى أثناء الغناء ً تضع الطفل بظھر ،أ  تحریكدة الرجلین وتقوم بوه على فخذیھا وھي جالسة وممدوأحیانا
ُ من أسفل إلى أعلى الفخذین    وتتمیز المفردة المستعملة فیھا بالبساطة والوضوح. ة،غنیعلى إیقاع الأ

  أغاني الھجوري:
                                                        

ثریا الشیخ ابوبكر على: توظیف الآلات الإیقاعیة الشعبیة في الموسیقى السودانیة المعاصرة( رسالة ماجستیر ), غیر منشورة،  43
 . 21م, ص2007الخرطوم

 .175م, ص1994یوسف عید انطوان عكاري: الموسوعة الموسیقیة الشاملة, دار الفكر اللبناني(بیروت )44
 .60, ص1, منشورات دار مكتبة الحیاة بیروت, لبنان, طبعةسلیم الحلو: الموسیقى النظریة45
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یؤدى بدون مصاحبة الآلة  ،الجماعي لدى قبیلة التنجرغناء الھجوري ھو نوع من أنواع ال
في مناسبات الأفراح والمناسبات العامة  الھجوري یمارس ،الجانب الإجتماعي الثقافي یتناولالموسیقیة 

َ ویقام الھجوري في مكان یسمى ،صادوالأعیاد وكذلك عندما تتم عملیة الح ي) وھو المسرح الشعبي دِ (الم
یتوسط القرى  تقع في مكان ،ة ونظیفة یقوم بتجھیزھا شخص معینالتقلیدي وھي أرض مسطحة واسع

بعیدة عن أماكن تكون للوصول إلیھا و المجاورة كل الفتیة والفتیات في القرىتطیع الفرقان بحیث یسو
 حلقةتتجمع الفتیات ویقفن في حیث .46من أجل ممارسة الرقص والتعبیر عن أنفسھم بحریة تامة الكبار
بقیة النساء بأداء الكورس ،وتقوم الشباب ومناداتھم للملعبجیعبتشالمغنیات ( شیخات الغناء ) ویغنینةمقوس

متجھة نحو صغیرة دائریة  اتفیأتي الفتیة فرادى وجماعات ویقفون في شكل حلقسمى الشیاّلاتتو
مع  مصحوبة بالصفقة یؤدون الكریروتكون ھنالك أكثر من حلقة عندما یكبر عدد الفتیة و ،الفتیات

قام الھجوري بالقرب ،یوغیرھا الختان أو السمایة أما في حالة المناسبات الخاصة مثل الزواج أوالرقص، 
  .  واسعن میدامن منزل المناسبة في 

 ،ي أغراض المدح والذمؤدِ أغاني الھجوري في وقتھا بصورة جماعیة وھي ولیدة اللحظة وتُ لف ؤت
لقوة اب بالشجاعة وافیھا الشب نوصفیات والمغنیتغنیھا  ،التنجروتتناول كل ما یدور من أحداث في مجتمع 

ً تُ  ،والكرم والتخلف من غنى فیھا للذین ھم ذو مواقف سالبة مثل الخوف والبخل وعدم المواجھة وأیضا
ُغنیة وتقوم المجموعة بتردیدھا(الكورس) ویقوم الفِ  شیخةوتغني ال ،المھام الموكلة إلیھم تیة بالكریر الأ

ً  ،لأصوات الباص موسیقى مؤلفة ھاوكأنّ  بصورة منتظمة ومتناسقة الحناجرمن  ري أصواتتصدوھ وأحیانا
ُغنیة نفسھایق ضیف للإیقاع تشكیل صفقة بالأیدي في مقاطع منتظمة تھا وتصاحب ،وم الفتیة بتردید الأ

ً یتفنن الراقص ویُصفق أثناء ممارستھ للرقصولونیة متفردة في شكل دائري أي  العزف كونیو ، وأحیانا
  ل طابع خاص.كسب العمیُ من جملة واحدة ومكررة مما 

یعتبر الھجوري نوع من أنواع الرقصات الشعبیة لدى قبیلة التنجر وھي القفز إلى أعلى بصورة 
 ،دون أن یكون ھناك خلل في الإیقاعمنتظمة أكثر من مرة بین الفتى والفتاة على إیقاع الھجوري من 

ّة)لكریرللأمام ویضرب برجلھ الأرالمؤدینلوذلك بأن یتقدم أحد ھؤلاء الفتیة  أمام  أو ( الساجا ) ض(السك
ً یخرج الراقص من حلقة اا والخروج للرقص، نبیھھتلیریدھا أن ترقص معھ  لتيالفتاة ا لعزف وأحیانا

تخرج تلك الفتاة من  ؛في ذات الإیقاع ویستمر في القفز ویقوم بالقفز(النط) ،للأمام ویرمي بنظراتھ نحوھا
في القفز لفترة قصیرة  نویستمرا بإنتظام على ذات الإیقاع ھز معص بأن تقفالصف المقوس وتشاركھ الرق

فیرجع كل  ،ه اللوحة بوقوف أحدھما أو كلاھماثم تنتھي ھذ ،ن في إنتظام وتناسق تام مع العزفمن الزم
نما یتم عرض ویتم فیھا عرض قوة الشباب وإظھار الرجولة بی ،ما لموقعھ وإعطاء الفرصة لغیرھمامنھ

وتمارس رقصة تم إختیار شریك الحیاة من خلال ھذه الرقصة یوكثیر ما  ،تجمال ورشاقة الفتیا
  .الھجوري في مناسبات الأفراح والمناسبات العامة

  نقسم أغاني الھجوري إلى ثلاثة أنواع:ت

  :النوع الأول

 الغناء والصفقة من قبل الرجال،یؤدى  ،ھي أغاني ذات طابع إیقاعي بطئ السرعةوأغاني مندؤوس 
  .   تعون بھایتم نوالخصوصیة الذی یتناسب مع أعمارھم وقلة حركتھم في الحیاةومارسھا كبار السن یو

  

  
                                                        

 ابراھیم أبكر سعد، مصدر سابق46
.الشیّالات: كورس نسائي من كل الحاضرات في حلقة الھجوري 
.الكریر: أصوات تصدر من حناجر الرجال أثناء أداء الھجوري بإنتظام تشبھ أصوات الإبل 
ى إیقاع الھجوري.النط: القفز إلى أعلى بصورة منتظمة عل 
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  :النوع الثاني

مختلفة في منطقة  طقاتوجد في من ،أغاني ھجوري وھي أغاني ذات طابع إیقاعي متوسط السرعة 
  الدراسة.

  النوع الثالث:

ویوجد ھذا النوع من  ،تتمیز بسرعة إیقاعھا وخفتھاسریع أغاني كشوكوھي أغاني ذات طابع إیقاعي  
ھا وھذه المناطق تتصف بأراضی ،ن مدینة كتم وضواحي مدینة الفاشرالأغاني في الجھات الجنوبیة م

، وھي كرقصة شائعة في أغلب مناطق تخللھا القیزان ولذلك جاءت سرعتھا من ھذه الناحیةتالتي  رملیةال
  دارفور ما عدا حزام البقارة.

رقصة الھجوري وتتشابھ في طریقة أداء الغناء في تشارك قبیلة المیدوب بشمال دارفور قبیلة التنجر 
  یرجع ذلك لعلاقة الجوار. ،ووالرقص

( توجد رقصة مشابھھ لرقصة الھجوري في منطقة شمال كردفان لدى قبیلة الحمر وتسمى برقصة  كما
 طریقة الرقصلأفراح وتختلف عن رقصة الھجوري في أو ( العجیلة ) وتمارس في مناسبات ا ) الكدندایة

فقط إذ إنھا تعتمد على الرقص الإنسیابي من أسفل إلى أعلى بإنتظام وتحریك الرأس بواسطة العنق للأمام 
  .وضح أداء رقصة الھجوريی)  5رقم (  سشكلرد الداریو .والخلف

) یوضح حلقة من حلقات رقصة االھجوري 5شكل رقم ( 

  
  

  أغاني الھجوري على النحو التالي:نماذج من الدارسیورد 

ُغنیة عزابا 2نموذج رقم (    ) أ
                                                        

 كامیرا أحمد ابوبكر(الدارس) –المصدر 
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  كن مرادنا یا حلیلناــــــیا حلیل نس ...اــــــعزاب

  47یا حلیل نسكن مرادنا یا حلیلنا ةأولاد حل

ُغنیة طلبة 3نموذج رقم (    ) أ

  طلبة مدارسكم وین یا طلبة

  اك یا سلمة ــــــوقِیني معــــسُ 

  ى لیك سواق یا سلمةــــنبق

ل ِ   أم دورین یا طلبة  ــــــــــةح

  طلبة مدارسكم وین یا طلبة

یلی ِ   اك یا سلمةـــــــني معــــــش

  سلمة اى لیك سواق یــــــنبق 

ل ِ   ة أم دورین یا طلبة ـــــــــــح

  طلبة مدارسكم وین یا طلبة

  

ُغنیة شباب الجیت)  4نموذج رقم (    وأ

  أنا     الجیتو أرمي لي ساجا ابــــــــــشب

  ساجا ما حاجھ أرمي لي ساجا ھلا                                          

  اب الجیتو أرمي لي ساجا ھلا     ــــــــــــشب

  دة ما حاجا أرمي لي ساجا ھلاـــــــــری 

ُغنیة 5نموذج رقم (    الصافي قمح) أ

  یا الصافي قمح قصب السكر یا  

  لا یا بلدي بلد النیلا یاــــــــعادییا 

  ) حبیبي یا 6نموذج رقم ( 

  حبیبي یا مزاجك كیف لازم نسكن بلد الریح یا

  لازم نسكن بلد الریح یا لازم نسكن بل الریح یا

  أغاني الجراري: 

                                                        
 ابوبكر حامد، فیدیو رقصة الحجوري، الإنترنت 47
  .أمام الفتاة ً  ساجا: طریقة لإختیار الراقص للراقصة وھي ضرب الرجل الیمین بالأرض بلین مع مدھا للأمام قلیلا
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ً بدون مصاحبة الآلة الموسیقیةھو نوع من أنواع الغناء والرقص یؤدى جماع ویقام في  ،یا
لكن  ،عة التي كانت تأدي أغاني الھجوريوتقوم بأدائھ تلك المجمو ،التقلیدي الذي تم ذكره آنفاً سرح الم

لأغاني وھي بمثابة الراحة للمأدیین  ،لھجوري وفي نفس المناسبة والمكانتؤدى أغنیات الجراري بعد ا
من القبائل في  وھي أغاني منتشرة في غرب السودان وتمارسھا عدد كبیر ،الھجوري لدى قبیلة التنجر

ً للرقصدارفور وكردفان.یقال أن إسم الجراري من جر والمقصود بھ ( جر ا ً وإستعدادا  ،لكریر) تمھیدا
والكریر ھو الأصوات والھمھمات الصادرة من صدور وحناجر الشباب المشاركین في أداء الجراري 

قاع نتیجة لضرب الأرض تارة مع تكوین الإی الجراري كریرو ،ھ بالأصوات التي تصدرھا الإبلوھو أشب
بغناء المغنیة أو  الموسیقي عرضل التمبالرجل الیمني وتارة بالیسرى ومصاحبة الصفقة بالأیدي یك

خُرى الحكامة  خُریات ومشاركة كل النساء لدى القبائل الأ ُغنیة  ) الشیاّلاتب( ن عرفویالأ من بتردید الأ
 ،لف ھذه الأغاني في لحظتھاؤوت ،العمل لونیة متفردةوعة مما تكسب الصفقة المتنخلفھا مع المصاحبة ب

ً تكون جماعیة التألیف ُغنیة وأحیانا ً ما تكون المغنیة ھي مؤلفة الأ   .48وغالبا

ر المقاطع  ،ویصفقن قة مقوسةفي رقصة الجراري في حلتصتف البنات  ّ وتبدأ واحدة بالغناء وتكُر
ً تغنوعب رفیقاتھا اللحن وأوالألحان مرات عدیدة حتى تست تشارك الفتیات أغاني مؤلوفة من ثم  يحیانا

ُخریات  یبدأ واحد منھم و،اجھ لصف النساء في شكل نصف دائرةوالفتیة یقفون في إتجاه مو ،في الغناءالأ
ر) فتبدأ المجموعة بالكریر بخلق إھتزازات وھمھمات من الكلمة  وھو قائد المجموعة بقول صدر (كِ

ً یغني واحد منھم  ،والحناجر وضرب الأرجل بالأرض ینسجم الكل و،المحبوبة وصف جمالفي وأحیانا
ً یسكت الغناء ویعلو الكریریعلو الغناء ویسكت الكریر وأ ،ي الأداء فیتبادل الغناء والكریرف فتخرج  ،حیانا

بنت أو بنتان أو أكثر من صف النساء المقوس لتدخل في حلقة الرقص وھي المساحة بین صف النساء 
ً بمھلوعازفوا الك ً ویسارا ً على إیقاع  ریر لأداء الرقصة بتحریك الرأس والعنق یمینا والتحرك رقصا

ِتیة الذین یوتنتھي الرقصة  ،الكریر الكریر أو من خارج الحلقة لأخذ (الشباّل) ؤدون بدخول واحد من الف
  .للرقص لفتیاتوإعطاء الفرصة لغیرھن من ا

 ُ   لنحو التالي:على ا غنیات الجراريیورد الدارس نماذج لأ

ُمي ) 7نموذج رقم (  ُغنیة حیاّ ولاد أ   أ

مي مالو ما كلمنيــــحیّ  ُ مي مالو ماكلمني  ساكن بلاد أ ُ   ا ولاد أ

  ھدیتو لیھ جواب مالو ما كلمني ھدیة لى بشار مالو ما كلمني

  زخیرة بالشوال مالو ما كلمني  ھدیة لى بشار مالو ما كلمني

ُغنیة برضى بالإسم  ) 8نموذج رقم (    أ

  یمُھ لا لا  .. یابالإسم  ...برضى

دم یا یمُھ لا لا ِ   قل بسكن مع أم ر

  الجید یمُھ لا لا  ..حرف ...اللیلة 

  إلیك یمُھ لا لا ..ظھر.. اـــــــــإیدین 

  یمُھ لا لا    ھمان..اــــــا مــــــودانـــــــس

  یمُھ لا لاال ــــــا دار المــــــــــوبیـــــوالل 

                                                        
 .63عبدالقادر سالم عبدالقادر,مرجع سابق, ص48
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  ال یمُھ لا لا ـــــــــــا دار المــــــــــــــاللوبی

  یمُھ لا لا ...للحبان ....ذكرت

  أغاني الدلوكة:
آلة الدلوكة ویغنین ھذه الأغاني في الآلة الموسیقیة وھي دیھا النساء بمصاحبة ؤي تنھي أغا

وھن جالسات على  لأغانيدیناتؤو ،الزواج وغیرھاالعروس و العریس أو حنةمناسبات الأفراح مثل 
ً واقفاالبساط أو  لف ھذه ؤت،وكذلك تؤدى ھذه الأغاني أثناء السیر إلى منزل الزوجیة، تالفرشات وأحیانا

(الكورس) مع وجود الشیالات( شیخات الغناء ) الأغاني في لحظتھا بصورة جماعیة وتغنیھا المغنیات 
أو ثنائیة أو أكثر وھي  ي الدلوكة رقصات جانبیة فردیةتصاحب أغان،وجماعیة الأداء يوھ نسوةمن بقیة ال

ً للیمین وتارةً  ىلإالقفز  أعلى بصورة منتظمة لفترة قلیلة من الزمن مع التلویح بالثوب أو البرتال تارة
  للیسار على إیقاع الدلوكة.

  نماذج لاغاني الدلوكة على النحو التالي یورد الدارس

ُغنیة فرع  9نموذج رقم (    اللیمونة:) أ

  فرع اللیمونة بعاین لي بجوا عیونا أنا حابا

  اباـــــــــــــا حـــــــــرومة أنـــــابا لكن محــــــــــا حــــــــأن

  فرع اللیمونة والنضارة في عیونا أنا حابا

  بــــالــــاللھ غرومةـــــأنــــــــاحــــــــــابالكنمح

  ) سیجارة برنجي. 10نموذج رقم ( 

  جارة برنجي ما حلیت من نومسی

  مونــــــل الجردل نحلب اللیــــــــــنشی

  ھدیتا لشباب دارفور أنا إمیري

  سیجارة برنجي ما حلیت من نوم

  نشیــــــــــلالجردلنحلباللیــــــمون

  أنا إمیري ھدیتا للابس البنطول

  أغاني السیرة:
طابع  السرعة في الأیقاع أي إنھا ذات فيھي أغاني مشابھة لأغاني الدلوكة ولكن تختلف عنھا 

 سیر إیقاعي سریع تغنیھا النساء بمصاحبة الآلة الموسیقیة الشعبیة وھي آلة الدلوكة ( الدیناریة ) أثناء
ً في الیوم السابع أثناء خروجھم  علىوھو نحو منزل العروس  ءببط العریس وأھلھ دابتھ، وكذلك أیضا

مد الحیاة، كما یغنى الشرق لقطع فرع الشجرة لجلب السعادة و احیةوالذھاب بھم خارج القریة من ن
م العریسھذه الأغاني المغنیات ینفیغنّ ، أثناء خروجھم من عملیة الختانللأطفال  ُ  بوصف العروسین وأ

ً بحیث تؤوروس مع وجود الشیالات ( الكورس )، والع لف أغاني السیرة بشكل جماعي وتؤدى جماعیا
                                                        

 :المقصود عمیري تصغیر للعمرإمیري . 
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ر یشترك الكل بمصاحبة  الغناء، والرجال یجوبون حول العریس مع السیر ویبشّرون لھ بكلمة ( أبشِ
ً یُ  ل على الأكتاف وفي یده جرید النخل لیبشّر بھ أو للتلویح بھ تارةً للیمین وتارةً للیسار محعریس ) وأحیانا

كل  امضمونھ ر، وتتناول فيشُّكعلى إیقاع السیرة، تأخذ أغاني السیرة الطابع الحماسي وتمیل للمدح وال
ُغنیة ما غریبة  11یورد الدارس نموذج رقم (  ،الأحداث الإجتماعیة المعاصرة، وأغاني السیرة كثیرة ) أ

  علیكا:

ّ ما غریبة علیك  ّ ولا ّ ما غریبة علیك... ولا ّ ولا   ولا

بیض ودوھوصغیرّ جنّ  ُ   دوھو ولي أ

بیض ودوھو  ُ   وخایف یضربوھوولي أ

  ارةولا یخشو شمشعریسنا بیتم عمارة 

  ولا یختفو سیارةولا یخشو شمشارة 

ّ ما غریبة علیكا  ّ ولا ّ ما غریبة علیك ...ولا ّ ولا   ولا

رني أنفاس ّ   وبخُت راسي جم راسو بعط

  حرام أنا ما حبیبا الناس قالو حبیبا

  49ولو كنت حبیبا بحب زولي البریدا

  :أغاني الھجوري المعاصرة
في القالب الإیقاعي، وتكمن معاصرتھا في تناولھا مشابھة لأغاني الھجوري التقلیدیة ھي أغاني   

ستخدام الآلات الموسیقیة إللموضوعات، وكذلك في التألیف والتلحین وطریقة أداء وتقدیم ھذه الأغاني ب
  . 50الحدیثة

ُغنیة  12نموذج رقم ( یورد الدارس    للشاعر: الصافي صالح النور،كشایلا لی) أ

  لا لیت شرابو انا حبیت ...شرابو أنا حبیت  كشایلا لی

  ري كو لبیت یاللھ یا س تكو لبی

  ي ما تبیت یاللھ من تاتیت لحد

  ما رأیتُ زیو ما رأیت

ُ زي  ُ ولدا رقبت م ُ   ومیت  صأ

  اللھ خلا ندوري یبقى ست بیت یاللھ  

  ري كو لبیت یاللھیا س تكو لبی...  لا لیت شرابو انا حبیت

  یدو عندو مندیل إخضرة جرجیر في 

  زي مویھ طویل سبیب الخیلشعر 
                                                        

 المصدر تسجیل فیدیو بكامیرا احمد أبوبكر (الدارس).49
بلة 50  م.2015/ 29/7بمنزلھ بحي شباب النیل بالفاشر شخصیة، على احمداي صالح عبدالجبار: موسیقار ومؤسس فرقة فنون دارفور, مقا
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ّ اللیل    وجھ قمرا یضاوي نصُ

  زي سمحھ ومن بنات درجیل یاللھ 

  كو لبیت یا سري كو لبیت

ُغنیة  13نموذج رقم (    للشاعر: الصافي صالح النور،بقینا جرجار) أ

  حربنا دي خرابا وعندو فرفار       قبیل أنحنا وحدة بقینا جرجار

  من البلد نزحنا رقدنا دیفان بقینا كیمان          جتك جتك بقینا 

  ترن ترن سكنا بنینا عیدان          من البرد شبعنا وبطونا جیعان

  أكلنا وباقي غفرانقرنقرجنججرو جرو عیالنا متل سخیلان      

  حرابا دي كعب واصلو حریق ونیران   ھیا عیال تعالوا ولمو جیران

  نوحد القبائل نطردو الشیطان   بقو اخوان         نوقف المشاكل ون

  51نعیشو في قرانا وطنا السودان   ذب الشمائل نزیدوه إیمان        نھ

  

  Dallukah:( الدیناریة ) آلة الدلوكة
إلى أن  صنع آلة الدلوكة من الفخار شكلھا إسطواني بھا فتحتین كبیرتین تخرط قلیلاً من الوسطتُ 

 ،ي الملمسلقلة كثافتھ ومرونتھ ف وذلك جلد الفتحة العلیا بطبقة من جلد الماعزتُ  ،تستقیم مع الفتحة السفلى
 ،لد بتعرضھ للھب ویمسح علیھ الزیتویشد الج ،مفتوحةفلى سبقى الفتحة التبینما ویثبت الجلد بالصمغ 

بعض بخرطتو ،جوانب الدلوكةویضاف إلیھا الرسومات والكتابة على  ویزین بالألوان والحناء والأصبغة
  .الفتحات للزینة وتفخیم الصوت

ة، تسمى كل یرصغثانیة متوسط والثالثة وال رزامة ) ویسمى ( كبیر ىالأول ،دلالیكتكون الدلوكة من ثلاثت
 ةالكبیر دلوكةب على الالأولى ھي المغنیة والتي تضر ،ویتم العزف علیھن ثلاث نساء منھما ( الشتم )
ُخریا ٍ على حدا على ال نوالنساء الأ  ،من نفس فصیلة الطبل الكبیرین وھذین تالصغیر دلوكتینتضربان كل

ً یتم العزف على ال تعمل على إضافة التشكیل الإیقاعي مما  یةوالدلوكة الثلاث ،فقط ةالكبیر دلوكةوأحیانا
ً وإنسجام یطرب لھ الجمیع بمجرد سماعھ   .تزیده تناسقا

وقد عرفت آلة الدلوكة في غرب السودان في عھد سلطنة الفور والتي تأسست في القرن الثاني عشر 
 ،لفونجالسودان في عھد سلطنة اثم إنتقلت إلى أواسط،الھجري، وكانت تضرب في المناسبات والأعیاد

خُرى وتنتشر الدلوكة في غرب وأواسط وشمال وھي تصاحب أداء النساء  ،السودان وفي معظم المدن الأ
 في شمال كردفان وكذلك العرضةالدلوكة الرقصات التي یشترك فیھا الرجال في  صاحبكما ت ،ورقصھن

أواسط السودان والمدن تختلف آلة الدلوكة في غرب السودان عن  .52نھر النیل والولایة الشمالیة ولایة
ُخرى في الشكل المخروطي المجوف.   الأ

                                                        
 على احمداي صالح عبدالجبار: مصدر سابق. 51
 .م2014یولیو  24ومكانتھا في تراث السودان الغنائي, جریدة الوطن, صفحة ثقافة وفنون, إصدار احمد حنقھ, الدلوكة 52
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  :مراحل صناعة آلة الدلوكة

یورد الدارس أشكال للدلوكة  تمر آلة الدلوكھ بمراحل وھي مرحلة الطین، الشكل المخروطي، والتجلید.
  على النحو التالي:

  یوضح آلة الدلوكة قبل التجلید 53) 6شكل رقم ( 

  

  الدلوكة بعد التجلید) آلة 7م ( رق شكل

  

                                                        
 كامیرا أحمد ابوبكر( الدارس) :المصدر 

 كامرا احمد ابوبكر شریف ( الدارس ).53
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  طرق العزف على آلة الدلوكة:
 ِ ِ تجلس المغنیة ومن حولھا رفیقاتھا على بساط من السعف(الب  ش)  مفروش على الأرض أور

ً وتحتضن الھیكل الفخاري بیدھا الیسرى رجلیھاالكراسي وتضع الدلوكة على  الجلوس على ، وأحیانا
وتضرب (تدق )  ،امیة والفتحة من الناحیة الخلفیةالناحیة الأمجلد من مالالجانب كون یبحیث  بیدھا الیمنى

تبدأ واحدة من النساء بالضرب ،فثلاثالا إذا كانت الدلوكة ذو أم، الغناء أثناءثنتین بأصابع یدیھا الإالدلوكة 
ُخرى بیدھا على الوتضر ،ةرالصغی دلوكةبعصا صغیرة على ال ثم تدخل المغنیة  ،ةالمتوسط دلوكةب أ

، وھناك عدة طرق للعزف على آلة الدلوكة كتمل التشكیل الإیقاعيیو ةالكبیر دلوكةعلى البیدھا  ببالضر
  :أشكال العزف عل آلة الدلوكةبعض یورد الدارس 

  ) یوضح طریقة العزف على آلة الدلوكة 8شكل رقم ( 

  

  ) توضح طریقة العزف على آلة الدلوكة 9رقم (  شكل
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  الثالثالفصل 

  الإطار العملي
  
  
  

  
  

  

  

  

  

  المبحث الأول

  الأغاني التي تؤدى بدون مصاحبة الآلة الموسیقیة

  :تمھید

ف على        ُّ یتضمن ھذا الفصل دراسة وتحلیل الأنماط الغنائیة التي وردت في الدراسة بغرض التعر
وإشتمل  شمال دارفور،قبیلة التنجر بولایة خصائص الألحان والأغاني والضروب الإیقاعیة في غناء 

ضم المبحث الأول الأنماط التي تؤدى بدون مصاحبة الآلة الموسیقیة والتي جاءت  ،الفصل على مبحثین
المبحث الثاني الأنماط التي ني الھجوري وأغاني الجراري،تناول متمثلة في أغاني العمل أو النفیر وأغا

وأغاني الھجوري  كة ( الدیناریة ) وأغاني السیرة،ودى بمصاحبة الآلة الموسیقیة وتمثلت في أغاني الدلؤت
إعتمد الدارس على المكونات التالیة و مصاحبة الآلات الموسیقیة الحدیثة،المعاصرة بإعتبار إنھا تؤدى ب

  وھي:ردت في الدراسةالتي ووتحدید الضروب الإیقاعیة للنماذج في تحلیل الأنماط الغنائیة 

  .نموذجإسم ال

  .الضرب الإیقاعي

  .سم الشاعرإ

  .اللحنتدوین 



51 
 

  اللحن والكریر والصفقة.تدوین 

  .إسم الملحن

  .إسم المؤدي

  .المیزان

  الموسیقي. السلم

  .المدى الصوتي

  .تحلیل اللحن

  الوظیفة الإجتماعیة.

ُغنیة سمسماي)  1نموذج رقم (    أ

  : النفیرالضرب الإیقاعي

:المیزان
8
3  

  : مجھولإسم الشاعر

  :54اللحنتدوین 

  
  : مجھولإسم الملحن

  : أداء رجالي جماعيإسم المؤدي

  . الموسیقي: صول رباعي السلم

  
                                                        

  تدوین اللحن من عمل الدارس54
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  :المدى الصوتي

  
ُولى بدأت بسكتة في  تین لحنیتین توجد في عشرة موازیر،: یتكون اللحن من جملتحلیل اللحن الجملة الأ

ال المازورة العاشرة المازورة الأولى وإنتھت في المازورة الخامسة والجملة الثانیة من المازورة السادسة 
ع في المازورة  وجود   ویوجد رباط زمني في المازورة الثانیة. 10- 5مرجّ

  الوظیفة الإجتماعیة: نفیر

غُنیة عزابا)  2نموذج رقم (    أ

  الضرب الإیقاعي: ھجوري 

المیزان:
8
3

  إسم الشاعر: مجھول

  مغنیة وكورس ؛إسم المؤدي: أداء نسائي

  :55اللحنتدوین 

  
  إسم الملحن: مجھول

                                                        
  تدوین اللحن بواسطة الدارستم  55
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  الفرع الرابع. خماسي ريالسلم: 

  
  المدرج.المدى الصوتي: جاء من الصوت ري أسفل الخط الأول إلى الصوت سي في الخط الرابع على 

  اللحن والصفقة والكریرتدوین 

  

بدأ بالنبر القوي في الجملة الأولى یموازیر  6تحلیل اللحن: یتكون اللحن من جملتین لحنیتین تنحصر في 
 والجملة الثانیة من الضلع الثاني للمازورة الثالثة نفسھا الجزء الأول من المازورة الثالثة،نتھى في یو

ً ھيوأ 6ازورة في الم وتختتم  ویوجد رباط زمني في أكثر من موضع،شكل الكروش  كثر الأشكال تكرارا
  ختلاف الكلمات.نسبة لإیتكرر اللحن لمرجع  یوجدو

  الوظیفة الإجتماعیة: غزل

غُنیة طلبة 3نموذج رقم (   ) أ

  الضرب الإیقاعي: ھجوري  

المیزان:
8
3
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  إسم الشاعر: مجھول

  إسم الملحن: مجھول

  إسم المؤدي: رجالي

  اللحن:تدوین 

  
  .من إصل فا دییز سملخاا الفرع دییزري السلم:  

  
  المدى الصوتي: جاء من الصوت دو دییز للصوت لا دییز في المدرج الموسیقي.

  
تحلیل اللحن: یتكون اللحن من جملتین لحنیتین توجد في عشرین مازورة, الجملة الأولى من المازورة 
ُولى حتى المازورة الثامنة وبدأ اللحن بعد النبر القوي بسكتة وھناك تكرار في الجملة نفسھا, أما الجملة  الأ

ملة اللحنیة بعلامة الإعادة, ثم یعود الثانیة من المازورة التاسعة حتى المازورة الرابعة عشر ویتكرر الج
ً یتكرر اللحن ویوجد  ُولى من المازورة الخامسة عشر حتى المازورة رقم عشرین, أیضا اللحن للجملة الأ
رباط زمني بین المازورة الثالثة والرابعة وبین الرابعة والخامسة وبین السادسة والسابعة وفي مواضع 

 .ً   أخرى أیضا

  عیة تربویةوظیفة الأغنیة: إجتما

غُنیة 4نموذج رقم (    شباب الجیتو ) أ

  الضرب الإیقاعي: ھجوري
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المیزان:
8
3  

  إسم الشاعر: مجھول

  إسم الملحن: مجھول

  إسم المؤدي: جماعي من الجنسین

اللحن:تدوین 

  
  خماسي. صول السلم:

  
إلى الصوت مي في المسافة الرابعة. المدى الصوتي: من الصوت صول في الخط الثاني 

  
الجزء  ي عشرة موازیر،تحلیل اللحن: یتكون اللحن من جملة لحنیة واحدة توجد في جزئین متشابھین ف

 ُ الرابعة حیث  المازورة حتىبصوت الدرجة الثانیة وتحرك في الصعود ولى الأول یبدأ من المازورة الأ
ستمر في الصعود والھبوط یبدأ بصوت الأساس ویو القوي، كتة على النبرسبدأ اللحن بسنكوب في موقع 

بدأ من المازورة الخامسة حتى التاسعة ویتكرر اللحن من یوالجزء الثاني ولیستقر في صوت الدرجة سي، 
ُغنیة،البدایة بعلامة الإعادة ویستمر اللح ختمم اللحن في المازورة العاشرة؛ وی ن في التكرار إلى نھایة الأ

غُنیة ف   .متكررةة والفتیات في الملعب وھي جماعیة تقوم بأدائھا كل من الفتیھي ا

  الوظیفة الإجتماعیة: غزل

غُنیة الصافي قمح 5نموذج رقم (    ) أ
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  الضرب الإیقاعي: ھجوري

المیزان:
8
3  

  إسم الشاعر: مجھول

  إسم الملحن: مجھول

  مغنیة وكورس ؛نسائيأداء إسم المؤدي: 

  اللحن:تدوین 

  
  

  باعي.السلم: فا ر

  
  من الصوت فا للصوت دو. المدى الصوتي:
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ُولى الجم عشرة مازورة، ةلفتین تنحصر في أربعتحلیل اللحن: یتكون اللحن من جملتین لحنیتین مخت لة الأ
ُولى حتى ا وبصوت الدرجة الدرجة  بسكتة بعد النبر القوىوبسنكوب بدأ اللحن ؛یلتاسعةمن المازورة الأ

 ،ة والإستمراریة في الغناء والرقصوتتكرر الجملة اللحنیة بعلامة الإعادة بغرض الإنسجام والجودالثالثة 
الجملة اللحنیة من أجل ذلك والجملة الثانیة من المازورة العاشرة إلى المازورة الرابعة عشر وتتكرر 

  . 14، 9،  5رباط زمني في المازورة یوجد  الغرض،

  وظیفة الأغنیة: غزل 

غُنیة حبیبي یا 6نموذج رقم (    )  أ

  الضرب الإیقاعي: كشوك

المیزان:
8
3  

  إسم الشاعر: مجھول  

  إسم الملحن: مجھول

  إسم المؤدي: رجالي

  اللحن:تدوین اللحن 

  
  السلم: فا رباعي.

  
على النبر  صمتبدأ اللحن بست موازیر،ی لتین لحنیتین تنحصر فيتحلیل اللحن: یتكون اللحن من جم

ُولى و نتھى في الضلع الأول من المازورة الرابعة، یالقوي وبصوت الدرجة الثانیة في المازورة الأ
اللحن  المازورة السادسة في درجة الأساس،والجملة الثانیة من الضلع الثاني في المازورة الرابعة حتى 

  زمني بین المازورة الرابعة والخامسة.یتكرر إلى نھایة الرقصة ویوجد رباط 

  وظیفة الأغنیة: غزل 
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مُي 7نموذج رقم (  ُغنیة حیاّ ولاد أ   ) أ

  الضرب الإیقاعي: جراري

المیزان: 
8
6  

  إسم الشاعر: مجھول

  اللحن:تدوین 

  
  إسم الملحن: مجھول

  مغنیة وكورس أسم المؤدي: أداء نسائي؛ 

  ي.خامسي مالسلم: 

  
  المدى الصوتي:
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  اللحن والكریر والصفقة:تدوین 

  
بدأ اللحن بصوت وجد في أربعة موازیر،یتمتشابھتین  تحلیل اللحن: یتكون اللحن من جملتین لحنیتین

ُولى   ي وإنتھت في المازورة الثانیة،النبر القوبسكتة السنكوب في موضع الأساس في الجملة اللحنیة الأ
و اللحن دائري  اللحن من البدایة بعلامة الإعادةد اویع المازورة الثالثة للرابعة،نیة من الجملة الثاتبدا و

ُغنیة.   یستمر في التكرار إلى نھایة الأ

  وظیفة الأغنیة: مدح حماسي

غُنیة برضى بالإسم 8نموذج رقم (    ) أ

  الضرب الإیقاعي: جراري 

المیزان:
8
6  

  إسم الشاعر: مجھول

  

  اللحن: تدوین 
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  إسم الملحن: مجھول

  إسم المؤدي: مغنیة وكورس نسائي

  السلم: مي الخماسي.

  المدى الصوتي:

  
  اللحن والكریر والصفقة:تدوین 

  
بدأ اللحن في الجملة الأولى زیر، یتحلیل اللحن:یتكون اللحن من جملتین لحنیتین یوجد في أربعة موا

من تبدا والجملة الثانیة  لقوي وإنتھى في المازورة الثانیةبصوت الدرجة الثانیة بسكتة على النبر ا
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نھایة  حتىغنى واللحن یستمر في التكرار مع الإختلاف في الكلمات التي تُ  ،المازورة الثالثة للرابعة
ُغنیة.   الأ

  وظیفة الأغنیة: غزل

  

  

  

  
  
  
  
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  المبحث الثاني

  تي تؤدى بمصاحبة الآلة الموسیقیةغاني الالأ
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ُغنیة فرع اللیمونة 9 نموذج رقم (   ) أ

  الضرب الإیقاعي: الدلوكة

: المیزان
8
6

  

  
  إسم الشاعر: مجھول

  اللحن: تدوین 

  
  إسم الملحن: مجھول

  مغنیة وكورس.إسم المؤدي: آداء نسائي، 

  السلم: ري رباعي

  لا منتصف المدرج الموسیقي.المدى الصوتي: جاء من الصوت ري أسفل الخط الأول إلى الصوت 
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سكتة مازورةـ، بدأ اللحن في الجملة الأولى ب 24ملتین لحنیتین توجد في تحلیل اللحن: یتكون اللحن من ج
تكرر ھاتین وت 12المازورة  حتى 8والجملة الثانیة من المازورة  7على النبر القوي وإنتھى في المازورة 

  .متكررو اللحن  ولكن تختلف الكلمات،مل أو الرقصة الجملتین إلى نھایة الع

  وظیفة الأغنیة: غزل  

غُنیة سجارة برنجي 10نموذج رقم (    ) أ

  الضرب الإیقاعي: الدلوكة.

المیزان:
8
6  

  
  إسم الشاعر: مجھول.

  اللحن:تدوین 
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  إسم الملحن: مجھول

  مغنیة وكورس. إسم المؤدي: آداء نسائي،

  رئیس. خماسي السلم: فا

  المدى الصوتي: جاء من الصوت ري أسفل الخط الأول إلى الصوت دو في المسافة الثالثة على المدرج.

تحتوى على أربعة جمل لحنیة، بدأ اللحن في الجملة الأولى مازورة  33تكون اللحن من یتحلیل اللحن: 
حتى  6والجملة الثانیة من المازورة  ، 5ختتم في المازورة نكوب ثم صعد وإعلى النبر القوي والسسكتة ب

حتى المازورة  10من المازورة  والجملة الثالثة اتین الجملتین في شكل سؤال وجواب،وھ 9المازورة 
ُخرى مع الإختلاف في الكلمات  ،17حتى المازورة  13ة الرابعة من والجمل ،12 ویتكرر اللحن مرة أ

  یستمر إلى نھایة الرقصة. متكررواللحن 

  الأغنیة: غزل وظیفة

  بة علیك) ما غری 11نموذج رقم ( 

  الضرب الإیقاعي: سیرة

المیزان:
8
6  

  
  الشاعر: مجھول

  الملحن: مجھول

  إسم المؤدي: أداء نسائي من مغنیتین

  اللحن:تدوین 
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  .رئیس یبدأ من صوت الدرجة الثانیة خماسي : سيالسلم

  
  دییز أسفل الخط الأول للصوت ري أوكتافالمدى الصوتي: من الصوت ري 

  

  تحلیل اللحن:

ومن الصوت دو  یتكون اللحن من جملتین لحنیتین، بدأ اللحن الجملة الأولى بسكتة دبل كروش 
والجملة الثانیة من نصف الضلع الأخیر للمازورة الثالثة حتى السابعة  ،في المازورة الثالثة دییزوإستقر

ویوجد رباط زمني في الصوت فا بین المازورة الثانیة والثالثة والصوت ري في المازورة الثالثة وبین 
المازورة الرابعة والخامسة في الصوت ري أوكتاف، ویتكرر اللحن إلى نھایة الرقص مع الإختلاف في 

  المغناه.   الكلمات

  وظیفة الأغنیة: غزل 

  أغاني الھجوري المعاصرة:
أو الأوركستراویختلف  نھي أغاني تؤدى بمصاحبة الآلات الموسیقیة الحدیثة مثل آلة العود أو الأورغ 

  الرقص عن الغناء التقلیدي في أن ھذا النوع لا یعتمد على القفز إلى أعلى.

ُغنیة شایلا لیك 12نموذج رقم (    ) أ
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  رب الإیقاعي: مندؤوسالض

المیزان:
8
3  

  إسم الشاعر: الصافي صالح النور

  إسم الملحن: على أحمداي صالح عبدالجبار

  إسم المؤدي: على أحمداي صالح عبدالجبار

  .يفرع ثالث من دو خماسي رئیس، ولا خماسي فرع خماسيمىھناك سلمان الأول السلم: 

  
  الصوت ري اسفل الخط الأول إلى الصوت ري أوكتاف.المدى الصوتي: جاء من 

  
  اللحن:تدوین 
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ُولى  مازورة، 105ن جملة لحنیة توجد في تحلیل اللحن: یتكون اللحن من أكثر م بدأ اللحن في الجملة الأ
حتى  9والجملة الثانیة من المازورة  ،8تتكرر ھذه الجملة إلى المازورة بسكتة على النبر القوي و

ُخرى ولا توجد ثم تلي ھاتین الجملتین عدة ج ر ھاتین الجملتین بعلامة الإعادة،وتتكر 17المازورة  مل أ
ُخرى،    نھایة اللحن. حتى ویتدرج اللحن في الصعود والھبوطمرجعات أ

  وظیفة الأغنیة: غزل



69 
 

غُنیة بقینا جرجار 13نموذج رقم (    ) أ

  الإیقاعي: كشوكالضرب 

المیزان:
8
3  

  
  إسم الشاعر: الصافي صالح النور

  إسم الملحن: على أحمداي صالح عبدالجبار

  إسم المؤدي: على أحمداي صالح عبدالجبار

  اللحن:
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  فرع من فا خماسي رئیس. الخماسي السلم: ري

  
ُوكتاف.المدى الصوتي: جاء المدى الصوتي من الصوت ري أسفل    الخط الأول إلى الصوت ري أ

  
ُولى مازورة، 65دة جمل لحنیة تنحصر في تحلیل اللحن: یتكون اللحن من ع بدأ بالنبر القوي في الجملة الأ

ً للصوت ري ثم صعد وإستقر  في الصوت لا، في المازورة الرابعة بصوت الدرجة الثالثة صول ھبوطا
 ر ھاتین الجملتین بعلامة الإعادةسة حتى المازورة التاسعة وتتكرمن المازورة الخامتبدا والجملة الثانیة 

في الصعود اللحن تدرج یو ،مرجات توجدثم تلي ھاتین الجملتین جمل أخرى و ،في المازورة التاسعة
  نھایة اللحن. حتىوالھبوط 

  م والسلام الإجتماعي.وظیفة الأغنیة: السل
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  الخاتمة:
أحد أوجھ الغناء في  قبیلة التنجرتناول البحث الخصائص اللحنیة والضروب الإیقاعیة في غناء       

بإعتبار أن الموسیقى والغناء مرتبط  ورة الثقافة الموسیقیة السودانیة،شمال دارفور لما لھ من أھمیة في بل
إشتھرت  لدىقبیلة التنجر التية إرتباط وثیق ومصاحب لحركة الحیاة التي تخص المناسبات العامة والخاص

ولایة شمال  وتم إختیار قاعیة والخصائص اللحنیة الغنائیة،في مجالھا الثقافي بالعدید من الضروب الإی
 ،دارفور كنموذج نسبة لوجود عدد كبیر من أفراد القبیلة وإداراتھا في المنطقة إلى جانب التنوع الإثني

خُرى والتي تداخلت مع بعضھا وتزاوجت لمنطقة ونتج عنھا إنسان ا والمكونات الثقافیة الإجتماعیة الأ
  الحالي.

المتداولة في أغاني قبیلة التنجر، وكذلك التعرف على ھدفت الدراسة إلى معرفة الضروب الإیقاعیة 
ُغنیات التي تمُارس في المناسبعرضتحیث  خصائص الألحان، ات الإجتماعیة العامة العدید من الأ

،الجراري، النفیر، وأغاني الدیناریة ( الدلوكة )، وأغاني السیرة، والخاصة ممثلة في أغاني الھجوري
  م آلة الدلوكة كآلة موسیقیة شعبیة مصاحبة لبعض الأغاني.وكما تستخد

  عرض الأسئلة والإجابة علیھا:
  دى قبیلة التنجر؟السؤال الأول: ما ھي أنماط الغناء الشعبي المتداول ل

وجد الدارس من خلال ما قدمھ من دراسة إھتمت الخصائص اللحنیة والضروب الإیقاعیة في غناء 
أغاني ، بالإضافةإلى كشوك ) ( مندؤوس، التنجر، ان ھناك أنماط عدیدة تمثلت في أغاني الھجوري

، لذا جاءت ي الھدھده أو المیلادأغان، وأغاني العمل أو النفیر،والسیرة ،الدلوكة ( الدیناریة )، الجراري
ً تعدد الأنماط الغنائیة لدى قبیلة التنجر   .الإجابة على السؤال بالإیجاب مؤكدا

  السؤال الثاني: ما ھي الضروب الإیقاعیة التي تبنى علیھا ألحان الأغاني الشعبیة لدى قبیلة التنجر؟

في المناسبات العامة والخاصة لدى قبیلة التنجر،  التي تتمالغنائیة الممارسات  لدارس بعد وقوفھ علىتأكدل
إیقاع وإیقاع النفیر، الدلوكة،إیقاع الجراري، إیقاع إیقاعیة تتمثل في إیقاع الھجوري، ضروب  ھناكأن 

  السیرة.

  قبیلة التنجر؟ ىالسؤال الثالث: ماھي الخصائص اللحنیة في الغناء المتداول لد

دارس لضروب الإیقاعیة في غناء قبیلة التنجر، وبعد تحلیل التناولت الدراسة الخصائص اللحنیة وا
  - :ةالآتیفي الخصائص ة تمثلالتي تم الحصول علیھا جاءت الإجابة م ةالغنائینماذج لل

على النبر القوي وتتحرك  دالة صمتتبدأ ب ،حان التي تؤدى بدون مصاحبة الآلة الموسیقیةلأغلب الأ - 1
  ود. عفي الص

  على أغلب الألحان. 6/8والمیزان الثنائي المركب  3/8یسیطر المیزان الثلاثي البسیط  -2 
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  .والرباعیة الخماسیةنظمة ذات الأتتمیز الألحان بالبساطة  - 3

 تخلو الألحان من نصف البعد الصوتي.  - 4

بیة المتداولة لدى قبیلة السؤال الرابع: ما نوع الآلات الموسیقیة الشعبیة المستخدمة في أداء الأغاني الشع
  التنجر؟

بعض تصاحب شعبیة آلة الدلوكةوھي آلة إیقاعیة لاحظ الدارس أثناء تناولھ لغناء قبیلة التنجر، أن ھناك 
ً التي سمیت بإسمھا وأغاني السیرة،أغاني الدلوكة الأعمال الغنائیة، مثل  تستخدم الآلات الموسیقیة أیضا

  المعاصرة. الحدیثة في مصاحبة أغاني الھجوري

ُغنیة الشعبیة لدى قبیلة التنجر؟    السؤال الخامس: ما ھو الدور الوظیفي الذي تلعبھ الأ

تحلیل الخلایا تناول الخصائص اللحنیة والضروب الإیقاعیة في غناء قبیلة التنجر، وتم التأكد من خلال 
غُنیة الشعبیة عدة ، بأن لاللحنیة التي وردت في الدراسة، والرقص الشعبي المصاحب للأعمال الغنائیة لأ

  والتنشأة الإجتماعیة.  ،م الإجتماعيالسلا، السلام ،الغزل ،الذم ،لمدحا تتمثلفي أدوار

  النتائج:
 .تم التأكد على أن ھنالك تنوع في الأنماط الغنائیة لدى قبیلة التنجر -1 

مما یؤكد أن أنسان قبیلة التنجر  ،جوري التي إتسمت بالقفز إلى أعلىتمیزت قبیلة التنجر برقصة الھ - 2
 قوي البنیة. 

من نصف البعد أبعادھا التي تخلو رباعیة الوة خماسیالمنظومة في التتمیز الألحان بالبساطة  - 3
 .Semitoneالصوتي

یغلب الغناء التبادلي بین المغني ( صولو ) والشیالین( الكورس ) على الأعمال الغنائیة والغناء ذات  - 4
 .بسكتة على النبر القوي تبدأ أغلب الألحانالتابع البلوفوني و

نسجام في ویتم الإ إثارة،تتكون أغلب الألحان من جملة أو جملتین لحنیتین وتتكرر لتزید الرقص  - 5
 والراقصین. ین المؤدیینالأداء ما ب

یسیطر المیزان الثلاثي البسیط  - 6
8
والثنائي المركب 3

8
  على أغلب الألحان.6

  تمارس الرقصات الشعبیة في مناسبات الأفراح فقط. - 7
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  التوصیات: 
  الدولة.یجب الإھتمام ودعم البحث العلمي من قبل  - 1

  .الإثني إجراء العدید من الدراسات في المجال - 2

  .لاھمیتھا نشر ھذه الدراسات ضرورة - 3

إدراج النماذج اللحنیة التي وردت في الدراسة ضمن مقرر الصولفیج أو الموسیقى السودانیة في كلیة  - 4
  الموسیقى والدراما.

  المقترحات:
من أجل  موسیقیة وجمع عینات ،كافة أنحاء السودان في عن الموسیقى ة شاملةضرورة إجراء دراس - 1

مجھودات مقدرة من بعض الموسیقیین المتخصصین یحسب ، وما تم ھیتصنیف السلم الموسیقي السوداني
  .لھم
 حفظحتى تتیح الفرص للجمیع في في مناطق مختلفة في ھذا المجال إنشاء كلیات ومراكز بحثیة  - 2
  توثیق للتراث القومي السوداني.و
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  مكتبة البحث

  :المصادر:اولاً 
  .القرآن الكریم

  :المراجع:ثانیاً 
  ، الخرطوم.بدون تاریخ ،جي تاون ،التنجر خامد محمد شوقار: أضواء على تاریاحمد ح- 1

راسة علم د ،أسبابھ وتداعیاتھ وعلاجھ ،د صالح: الصراع القبلي في دارفورالتجاني مصطفى محم- 2
  بدون تاریخ. ،مطابع العملة السودانیة المحدودةشركة  ،الأنثربلوجیا التطبیقیة

 .373الشاطر بصیلي، تاریخ وحضارات السودان، الھیئة المصریة للكتاب، ص - 3
  بدون دار نشر وتاریخ. ،سید دیدان المحاميتعریب  ،اختیقال: رحلة إلى وداّي ودارفورجوستاف ن- 4

الخرطوم  ،مطابع السودان للعملة المحدودةة شرك ،1ط،موسوعة تراث دارفور سلیمان یحي محمد:- 5
  میلادیة. 2007

  بدون تاریخ. ،ار مكتبة الحیاة بیروت ( لبنان )منشورات د ،1ط ،الموسیقى النظریة سلیم الحلو:- 6

  میلادیة. 2007 ،الدار العربیة للنشر والتوزیع ،1ط،سید على احمد عثمان العقید: دارفور والحق المر - 7

شركة مطابع العملة  ،1ط ،وسیقى التقلیدیة في إقلیم كردفانعبدالقادر: الغناء والم عبدالقادر سالم - 8
  میلادیة. 2006 ،السودانیة

  م.1953،  1عبدالمجید عابدین، تاریخ الثقافة العربیة في السودان منذ نشأتھا، مكتبة الخانجي، ط - 9

بدون دار نشر  ،بین الفولكلور والثقافة الشعبیة الموسیقى للجمیع ،عزیز الشوان وفوزي العنتیل - 10
  وتاریخ.

عون الشریف قاسم، موسوعة القبائل والأنساب في السودان، واشھر الاماكن والاعلام، المجلد  - 11
 .400م، ص1996الاول، شركة أفرو قراف للطباعة والتغلیف، الخرطوم، 

  .10الآثار، تعریب حسن ثابت، صم، مصلحة 1500مارجریت شیني، تاریخ السودان إلى  - 12
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حققھ خلیل محمد عساكر و  ،ذھان بسیرة بلاد العرب والسودانمحمد بن عمر التونسي: تشحیذ الأ - 13
الدار المصریة للتألیف  ،العامة للتألیف والانباء والنشر المؤسسة المصریة ،د مسعدمصطفى محم

  میلادیة. 1965 ،والترجمة

  .میلادیة 1978 ،الأنجلو المصریةمكتبة  ،1ط،موسیقى الشعوب ،محمود سامي حافظ محمد - 14

 1994 بیروت ،اللبنانيدار الفكر ،اري: الموسوعة الموسیقیة الشاملةیوسف عید أنطوان عك - 15
 میلادیة.

  :الرسائل العلمیة:ثالثاً 
رسالة  ،دارفورابوبكر محمد عثمان ادم: أثر إدارة الكوارث والموارد على الصراع في ولایة شمال - 1

  میلادیة. 2008 ،غیر منشورة،قسم الجغرافیا ،كلیة الآداب ،جامعة الخرطوم ،دكتوراه 

مُز بجنوب النیل الأزرق  ،الأمیر النور إبراھیم مكي - 2 الأنماط الغنائیة والضروب الإیقاعیة عند قبیلة الق
  .م2011والتكنولوجیا جامعة السودان للعلوم ، غیر منشورة، ماجستیر ، رسالةفي السودان

الفاضل آدم خاطر ھرون: التنوع الإیقاعي والغنائي في دارفور ودوره في الحیاة الإجتماعیة، رسالة - 3
ماجستیر، جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا، كلیة الموسیقى والدراما، غیر منشورة، الخرطوم، 

  م.2016

رسالة  في الموسیقى السودانیة المعاصرة ة الشعبیةثریا الشیخ ابوبكر على: توظیف الآلات الإیقاعی - 4
 2007الخرطوم  ،غیر منشورة،كلیة الموسیقى والدراما للعلزم والتكنولوجیا، جامعة السودان ،ماجستیر 
  میلادیة.

الثقافة الموسیقیة لدى قبیلة الشلك بدولة جنوب السودان ( الأنماط  ،رجاء موسى عبداللھ عبدالخیر - 5
ً )الغنائیة نموذ جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا كلیة الموسیقى والدراما یولیو ، دكتوراه ،رسالةجا

  .م2012

جامعة ، قسم الجفرافیا ،رسالة دكتوراه  ،العمران في مدیریة دارفور ،صلاح الدین محمد كردوس - 6
  میلادیة. 1977 ، غیر منشورة، الخطوم،القاھرة كلیة الآداب

 ، غیرماجستیر ، رسالةالغناء والموسیقى لدى قبیلة الھبانیة بجنوب دارفور ،عبدالقادرعبدالقادر سالم  - 7
  م.2002الخرطوم ،جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیامنشورة، 

، رسالة ماجستیر غیر السلالم الخماسیة في أغاني البجة ( الھدندوة )، محمد ادم سلیمان ابوالبشر- 8
 .م2002للعلوم والتكنولوجیا جامعة السودان منشورة، 

، غیر ماجستیر رسالة، الثقافة الموسیقیة لدى قبیلة السلامات بجنوب دارفور ،محمد یعقوب صالح- 9
  م. 2007الخرطوم ، جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیامنشورة، 

اد نظم الحیاظة وإستخدامات الأرض بوادي كتم وإنعكاستھا على الإقتص ،انیحي عثمان عبداللھ عثم - 10
  میلادیة. 2013 ،جامعة الخرطوم ، غیر منشورة،رسالة ماجستیر ،الریفي ( ولایة شمال دارفور )

  الأوراق العلمیة والمجلات:
 24احمد حنقھ: آلة الدلوكة ومكانتھا في تراث السودان الغنائي، جریدة الوطن، صفحة ثقافة وفنون، - 1

  میلادیة.  2014یولیو 
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میلادیة الموافق  2014یولیو  صحیفة جامعة السودان المفتوحة،محمد الفاتح یوسف أبو عاقلة،  - 2
  ھجریة. 1435رمضان 

نموذج )والإجتماعیة للنزاعات المسلحة ( قضیة دارفور یحي حماد فضل اللھ: الأسباب الثقافیة - 3 ُ  ،أ
  میلادیة. 2015یولیو 

  :شبكة العنكبوتبةال:رابعاً ال
     www.wikipedia.comالثقافة ویكبیدیا/ 1

  / الزواج في الإسلام. 2

  

  

  

  

  

  
  

  المقابلات::خامساً 
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 الملاحق:
  وضح موقع منطقة الدراسة على خریطة السودانی) 1رقم ( ملحق: الخرائطأولاً: ملاحق 
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  م2014المصدر / الھیئة القومیة للمساحة 
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ائل بمنطقة الدراسة.ب) بعض الق 2رقم (  ملحق

  م2010مكتب الإحصاء الفاشر :المصدر

  

  

  ثانیاً: ملاحق النماذج
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  ) 1ملحق رقم ( 

ُغنیة سمسماي   أ

  تدوین: احمد ابوبكر شریف

  
  

ُغنیة عزابا 2ملحق رقم (    )أ

  تدوین: احمد ابوبكر شریف 

  
  

  

  

ُ )  3ملحق رقم (    غنیة طلبةأ

  تدوین: احمد ابوبكر شریف
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  أغنیة شباب الجیتو ) 4رقم (  ملحق

  تدوین / احمد ابوبكر شریف

  
  

  

  

  

  

  

ُغنیة الصافي قمح 5حق رقم ( مل   ) أ

  تدوین / احمد ابوبكر شریف
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  ) 6رقم (  ملحق

ُغنیة حبیبي یا    أ

  تدوین / احمد ابوبكر شریف

  
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ُمي 7ملحق رقم (  ُغنیة حیا ولاد أ   ) أ

  تدوین: احمد ابوبكر شریف
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ُغنیة برضى بالإسم 8ملحق رقم (    ) أ

تدوین: احمد ابوبكر شریف

  
  

  

  

  ) 9ملحق رقم ( 
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  أغنیة فرع اللیمونة

  تدوین: احمد ابوبكر شریف

  
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ُغنیة سجارة برنجي 10رقم ( ملحق    ) أ
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  تدوین: احمد ابوبكر شریف

  
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ُغنیة ما غریبة علیك 11ملحق رقم (    ) أ
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  تدوین: احمد ابوبكر شریف  

  
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  ) 12ملحق رقم  ( 
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ُغنیة شایلا لیك    أ

  تدوین: احمد ابوبكر شریف
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ُغنیة بقینا جرجار 13لحق رقم ( م ) أ
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  وضح وثیقة التنجر ی)  1رقم (  ملحقثالثاً ملاحق الصور: 
  

  
  دار الوثائق القومیة

  

  

  نفیر دق العیشوضح ی)  2رقم (  ملحق
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ة وقراءة القرآن في المأتم 4،  3رقم (  ملحق ّ   ) توضح جر الدوُ

  

  
  

  

  وضح حلقة من حلقات رقصة الھجوريی)  5رقم (  ملحق
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  :وضح مراحل صناعة آلة الدلوكةی) 7،  6رقم (  ملحق

  
  آلة الدلوكة بعد التجلید ) 7صورة رقم( آلة الدلوكة قبل التجلید               ) 6صورة رقم ( 

  

  

  

  

  

  ة العزف على آلة الدلوكة) توضح طریق 8 رقم ( ملحق
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  ) توضح طریقة العزف على آلة الدلوكة9رقم (  ملحق
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