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  المبحث الأول

  ةــرحیـــارة المســــالعم

حتى یتمكن المشاھد من متابعة العرض فلابد من , لى مكان یقدم فیھإن العرض المسرحي یحتاج أبما 
نھ وعبر تاریخ المسرح تطورت أماكن العرض فإ, ض لضمان وصول الرسالة المرجوةھتمام بدور العرالإ

شكال العمارة المسرحیة عبر االتاریخ ومن ثم أوسوف تحاول الدارسة تتبع  مختلفةً  معماریةً  شكالاً أوأتخذت 
  .تطور العمارة الداخلیة

ً إالمسرح تراث    في , سھام المتعاقبینإبعد یوم بفضل  جتماعي ینمو على مر العصور ویتطور یوما
ً  ن العمل الفنيذلك لأ, ي فنان بمفردهأنتاج إبقى على الزمن من أكبر وأاقتناء مشترك  ً  لایعتبر خلقا بل , فریدا

  )6ص, 1997ملیكة، (. خطوة على طریق التطور الثقافي

ً , لم یكن ھناك في الماضي أیة علاقة بین المسرح والفن المعماري    , سریع الزوال فقد كان المسرح فنا
و لیس من . سرعان ما یزول فراغھ بإنتھاء العرض بینما الفن المعماري یدوم, فھو بیت من الرمال

الضروري وجود المسرح على  ھیئة معماریة أو مبنى فقد استمر وجود المسرح الیوناني في استعمال 
  )5ص, بدون تاریخ خلوصي، (. المواقع الطبیعیة

, والملابس, والموسیقى, وعلم المنظور,وفن التصویر ,لمام بتاریخ العمارة م الداخلي الإمولابد للمص
ً , ت الصوتیة والضوئیةوالمؤثرا, والإضاءة, كسسواراتلإوا على تجسیم معنى المسرحیة في  حتى یكون قادرا

ً , عصورھا المختلفة . عن طابعھا الذي یؤدي  فیھ الممثل دوره في نواحیھ النفسیة والعقلیة والمرئیة معبرا
  .)6ص, 1990ملیكة، (

  :المسرح البدائي
الھ ومخاوفھ وكل ما یشعر بھ أن من ابرز الصفات التي تمیز الانسان القدرة على التعبیرعن ام  

النغمة والتشكیل فالابداع وفن المسرح متأصل , بوسائل التعبیر المختلفة لدیھ سواء كانت بالكلمة او الحركة 
  .الجذور وقدیم قدم التاریخ البشري

ً بدأ  في لتواصل ومشاركة , بدأ المسرح فور نزول الإنسان الاى الأرض  ً آخرا فلما وجد الإنسان انسانا
  .وكل ھذه الاشیاء ھي قلب المسرح, وتعزیز ردود الأفعال , الخبرات 

فقد كان , الانسان البدائي الذي یقلد حركات الحیوان لاستدراجھ وصیده یلعب دور الحیوان نفسھ كان
ان ھذا القناع یعد احد , ینزع جلد فریستھ ثم یرتدیھ وینحت ویشكل رؤوسا او اقنعة یرتدیھا لیحرر نفسھ
والقناع , تصویر والنحتالجذور التأسیسیة في الفن المسرحي والقناع بطبیعتھ تشكیل فني یجمع بین فن ال

قدم العناصر التشكیلیة في الفن المسرحي واسبق بكثیر من أوھم من ... والملبس یعایشان الممثل ویلتصقان بھ
  )19ص, 2001عبدالعزیز، (. المكان المسرحي المخصص
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وعلى ذلك وجدت الدارسة ان مكان العروض المسرح البدائیة عبارة عن الأرض التي یستدرج الیھا 
  .فلیس من الضروري وجود المسرح على  ھیئة معماریة او مبنى وانات لإصطیادھالحی

  : المسرح الفرعوني
بل , غریقیة بكثیرالحضارة المصریة قد بدأت قبل الحضارة الإأن شكري عبد الوھاب . یؤكد  د

  .بعض بلاد الغرب و, قدم حضارة في بلاد الشرقألاف السنین لتصبح واستمر نموھا وتطورھا لآ

علي , ھتمام بعض ھذه الحضارات بالمسرحإ والمتتبع لبعض الحضارات القائمة وقتھا سیلاحظ عدم
ن أفعلى سبیل المثال لم تھتم الثقافة العبریة القدیمة بالمسرح رغم , غریقیة القدیمةعكس ما فعلت الحضارة الإ

  .الرقص جزء لا یتجزأ من التكوین الثقافي للشعب الیھودي

المسرح القدیم لم ینفصل عن الطقوس الدینیة في فترة من فترات التاریخ لذا لم یأخذ ن أكما یؤكد 
ً  شكلاً    .غریقیةطلاق الا مع الظاھرة الإبھ على الإ خاصا

وذلك  ن ھناك مسرح مصري قدیمأ حیث ,وجود مسرح مصري قدیمحول  كما توجد آراء متعددة
 عدم وجودو .دلیل على وجود الدراما الفرعونیة بنصوص الأھرام الخمسة والخمسین كأقدم بالإستدلال 

ً إحتفالات المصریة القدیمة ترتبط ن الإلأ مسرخ مصري قدیم وذلك  ً  رتباطا لا إنھا لم تتطور أبالدین و وثیقا
ً أن العروض المصریة ترتبط ألى إضافة بالإ, رتباطبالقدر الذي یخدم ھذا الإ بالاحتفالات الموسمیة  یضا

  )2ص, 1987عبدالوھاب، (, فلا عروض منتظمة ولا عروض متكررة , كفیضان النیل

ن الفھم البسیط للمسرح ھو وتوافق الدراسة الرأي الذي یرجح وجود مسرح مصري قدیم وذلك لأ
  .و مشاھدینألقي ووجود حضور تو مأوجود شخص مؤدي 

ً للآراء السابقة  ً اأن المسرح , ووفقا وانة لم یعرف دار العرض المسرحي بمعناه , لفرعوني ظل دینیا
  .)3ص, 1987عبدالوھاب، (. وقد انحصرت عروضھ في المعابد, المتعارف علیھ

أن المسرحیة كفكرة كانت مع بدایة الإنسان , طلاعھا على تاریخ الفنونإترى الدارسة من خلال   
جانب لول من اھتم باأغریق كما انھم الفلسفة لدى الإدب وولكن تطورت وأصبحت كمفھوم مع بدایة فن الأ

  .لمسرح البنائي ل

  :سیویة القدیمةالمسارح الآ
ً إن بدایة المسرح ارتبطت أمن خلال دراسة تاریخ المسارح فقد وجدت الدارسة  ً  رتباطا  وثیقا

  .ستعراضات الدینیة في بعض الدول الاسیویة بالطقوس الدینیة وستستعرض الدارسة الإ

فإن التمثیلیات في بلاد الصین كانت عبارة عن غناء : " وقفا لما جاء في كتاب الدیكور المسرحي
على مرتفع مسطح ذي حواجز تعرض علیھا القصص القدیمة  وكانت تمثل في الھواء الطلق, ورقص وتمثیل 
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ماكن أثیلیات تقام في غلب ھذه التمأوكانت , والتمثیلیات التاریخیة التي تنبئ عن سلالة الصینیین العظیمة
  .على الدرجاتأبلغت  نأوتطورت فنونھم الى , العبادة

 ً مثیلیات  بمھارة وكان الممثلون والممثلات یقومون بت, بطبقة النبلاء  وفي الیابان كان المسرح خاصا
, كابوكي(سم إماكن خاصة یطلق علیھا أكانت ھذه التمثیلیات تقام في , داء والشكل العامعالیة من حیث الآ

Kabouki ( ,فراح یتوفد الیھا الناس مزدحمین حولھا والأ, أ فیھا المسرح تقام الحفلاتوفي الساحة التي ینش
  .ومتراصین في الدھالیز المحیطة بھا

 الحسین موضوع تمثیلیات مؤثرة یحتفل بعرضھا طوال أیام شھر محرم ستشھاد في ایران فكان إ أما
  .جوامع وقصور مشاھیر المواطنین الإیرانیینفتقام لھا حفلات خاصة بال

وستائر , ویتكون المنظر من نقوش ,كانت تمثل المناظر الدینیة والرقصات التوقیعیة, في الھند
  .لمزینة بالرسومات المختلفةمرصعة بالجواھر ا

 فقد كان للتمثیل قوة وعمق فائقین ویتمثل ذلك في حركات الممثلین الرشیقة, ندونیسیاأما في أ
ً رومظاھرھم الممیزة وما زالت   قصاتھم المقدسة منقوشة على حوائط معبد كمبودیا حیث كان التمثیل معبرا

  .عن خرافات المدینة القائمة أمام المعبد

كانت تمثیلیات خیال الظل ھي الشكل الوحید للتمثیل وكانت الشخصیات البسیطة , وفي تركیا  
 ً   )36 -29ص  ,1990ملیكة، الدیكور المسرحي ، (". جمیلاً  الصغیرة تصنع من جلد مدبوغ تلون تلوینا

  :المسرح الیوناني
ً أذ إ, كافة الحضارات االبدایة التي نھلت منھ ھي) الإغریقي(ة القدیم ةالیونانی الحضارةعتبرت  نھ وفقا

لا إن التقالید المسرحیة المتبعة الیوم ما ھي أقول الم ویمكن ھو المسرح الأ ,)شكري عبد الوھاب(قول ل
  .سس التي نادى بھا رجال المسرح وقتھاغریقة والأتطویر للبذور الإ

لھ في مذبح الإ أھم عنصر معماري في المسرح الیوناني القدیم كان ذا طابع دیني وكان ھذا ممثلاً 
. دوارھم داخلھأوركسترا حیث یؤدي الممثلون كانت تحوطھ دائرة واسعة تسمى الأ وھذا المذبح, دیونیزیوس

لى نوع إدى فیما  بعد أمما , وكان جمھور المسرح الیوناني القدیم مثل جمھور العالم كلھ یھتم بوسائل الراحة
  )28ص, 1961ھوایتنج، .م(. من أنظمة الجلوس

ام بعض ستخدإساس معماري مع أاعتمد المسرح الإغریقي والروماني في إقامة منصتھ على و   
  )19ص , 2001عبدالعزیز، (. المناظر المرسومة

غریق ومر تطور ھذه الدور في ثلاثة مراحل شیدت دور للعرض في كل مدینة رئیسیة في بلاد الإ
  )3ص, 1987عبدالوھاب،( ).غرورومانيمرحلة المسرح الأ, زدھارالتطور والإ, مرحلة النشأة( ساسیة أ



13 
 

رتفاعات إو, مكان التمثیل, وركستراكان المسرح ومساحة الأوقد مر المسرح بتطورات عدیدة في م  
  . عمدة وتغییر في بعض المسمیاتالأ

  :مرحلة النشأة:ولاً أ

  :ونجد أن ملامح مسرح  ھذه المرحلة

1.  ً  .لھ لأن الإحتفالات كانت مناسبة دینیةمن معبد الإ مكان المسرح یقع قریبا
رضیة أوقد غطت , ) الاناشید والرقص(وركسترا كانت تتناسب مع متطلبات عروضھم مساحة الأ .2

 .قدما 66وركسترا بحجارة مستویة بلغ قطرھا الأ
وھو عبارة عن مصطبة طویلة بعض الشيء وتمتد بعرض المكان وتحتل الجزء : مكان التمثیل .3

طقة مباشرة توجد خیمة من خلف ھذه المن, وھي مخصصة للاداء التمثیلي, وركستراعلى من الأالأ
او لحظة , قنعتھمأو یغیرون أ, النسیج یلجأ الیھا الممثلون والمنشدون والمؤدون لیستبدلون ملابسھم

 .لى كشك خشبيإوفي وقت لاحق تحولت ھذه الخیمة , ستعداد للعرضلإا
ً الأوركسترا كانت الجماھیر تتحلق حول : مكان المشاھدة .4 دوقد لیشاھدو العرض  وقوفا غریق الإ زوَّ

ً أو یقفون أھذه الاماكن بمقاعد خشبیة لیجلس علیھا المشاھدون  وترفع ھذه المقاعد بعد انتھاء , حیانا
 .ثم في وقت لاحق استغلت المناطق البارزة في انحدار الجبل لجلوس المشاھدین, العرض

 ً   :التطور والازدھار: ثانیا

الفترة شھد المسرح الیوناني تطورا معماریا فقد كان في ھذه , عرفت نھایة ھذه المرحلة بالھلینستیھ
ول أ اغریقي مواجھة تزاید عدد المشاھدین ببعض التطورات المعماریة وبالفعل شیدوعلى المعماري الإ

كما راعوا في , رض المسرحيحتیاجات العإلھ بعض المواصفات المختصة التي تتفق مع  اووضعو, مسرح
  .ذلك الاقبال الجماھیري

وسمیت , فظھرت فیھا ملامح دار العرض, فكار المتطورةمن الأ كثیرالھذه المرحلھ قد شھدت 
أقسامھا بمسمیات محددة وخصص لكل قسم منھا وظیفتھ وخیر مثال لھذه المرحلة ھو مسرح القرن الخامس 

  )1(انظر للشكل رقم . مسرح دینوزیوس) م.ق(

  

  

  

  

  

  
 مسرحیوضح المسقط الافقي ل): 1(الشكل رقم 

 لھ دینوزیوسالإ
)https://mefrm.revues.org/1807(  
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  :مسرح القرن الرابع قبل المیلاد

د  تمیز ببعض السمات ضافات والتعدیلات وقلإبعدید من التطورات وا) م.ق(حفل القرن الرابع 
وقد , یونیة لأعمدة الأنھم استخدموا اأعمدة كما الأوركسترا وتغییرات في اطوال الأستدارة المعماریة كإ

 من شبھ الدائرة وخیر مثال لمسرح القرن الرابع ھو مسرح ابیدروس كبر قلیلاً أاتسمت صالة العرض بأنھا 
    ). epidaurus-at-theatre-photo-http://depositphotos.com/3649363/stock( .)4, 3, 2(شكل رقم 

 
 
 
 
 
 
 
  
  
  
  
 
 

  

  

  

  

 ً   :روماني غروالمسرح الأ: ثالثا

ساحتھا ظھرة حضارة جدیدة وھي الحضارة الرومانیة فتزاوجت  غریقیةبعد أن أخلت الحضارة الإ  
والمسرح جزء من , الأغرورومانیةالحضارتان في سنوات ومیزھا المؤرخون عن الفترة السابقة بالمرحلة 

ً ھذه الحضارة فقد تأثر بھذا التزاوج فكان م  أحد) 5(شكل رقم (روماني الشكل , غریقي الروحإ سرحا
فكار الجدیدة على التقالید الأ برزتو بع العمارة الرومانیة قد فرض نفسھإذ أن طا, )الأغرورومانیةالمسارح 
  . الراسخة

ً : (یلاحظ على مسرح ھذه المرحلة  ھم ماأو   ظلت صالة , جمع ھذا المسرح صفات المسرحین معا
ً أ, غریقي شبھ دائریةكما ھي في المسرح الإالمشاھدین  وعلى ذلك فقدت الأوركسترا من  قتطع جزءا

 یوضح المدرجات الحجریة التي استغلت للجلوس ) 4(شكل رقم 

 قبل المیلاد 340المسقط الافقي لمسرح ابیدروس ) 3(شكل رقم 

 

 قبل المیلاد 340لمسرح ابیدروس  صورة جویة ) 2(شكل رقم 
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اتسمت واجھة المسرح , اتساع الخلفیة, ول من مقاعد المشاھدین نحو الاوركسترازحف الصف الأ, استدارتھا
ظھرت , وركستراالأروماني بالبساطة او بزینة ورسوم قلیلة وقد تخللھا بابان او ثلاثة یقودان الة غروالأ

زاد عدد ابواب الحائط الخلفي الى سبعة , بلغ عمق منطقة التمثیل عشرین قدما, بعض الستائر الصغیرة
  )17ص, 1987عبدالوھاب، (). ابواب

    

  

  

  

  

  

  

  

  

  :المسرح الروماني
لاحظت الدارسة ان ھناك على العموم تشابھات محددة بین المسرح الروماني بصورتھ التقلیدیة   

  یوضح شكل المسرح الروماني) 6(الشكل رقم . والمسرح الاغریقي الذي انحدر منھ ھذا المسرح 

غریقي ویتسم المسرح الروماني لإالمسرح الروماني من كل منجزات المسرح ا قد إستفاد  
ً لذا لم یرتبط  ن المسرح الروماني لمأكما  ,ش الجمالیة لمبنى المسرح الخارجيوالنقوبالزخارف  یكن دینیا

تمیزت صالة العرض بشكلھا الدائري ومصاطبھا النصف دائریة وبنوا فیھا مدرجات صناعیة , بالمعبد
وقد لجأ , لخشبسفل المنصة بوجود تجویف یشبھ تجویف العود ومبطن باأتمیزت المنطقة , حاطوھا بعقودأو

ً  نیونالروما إلى ثلاثة رتفعت المسارح الرومانیة إ, للمشاھدین لھذه الحیلة للمساعدة في وصول الصوت نقیا
غطیت خشبة , لى وظیفتھا الزخرفیة الجمالیةإضافة ة والكورنیشة الحاملة للمبنى بالإعمدطوابق وظھرت الأ

 :مرینأھذا السقف في وقد استفادوا من وجود , المسرح الروماني بسقف مائل

 .حمایة خشبة المسرح والممثلین من تقلبات الجو  . أ
ً , المساھمة في تحسین الصوت وتجسیمھ  . ب  .ووصولھ للمشاھدین نقیا

 )17ص, 1987عبدالوھاب، (یوضح المسقط الافقي لمسرح من المسارح الاغرورومانیة )5(شكل رقم 



16 
 

بینما , اذ خصصت مقاعده الامامیة للطبقة الممتازة ولصفوة القوم, ساد المسرح الروماني نظام طبقي  
عبدالوھاب، (. بینما ظلت المقاعد الخلفیة للشعب, جعلوا المقاعد التالیة للمقاعد الامامیة لرجال الدولة والكبار

  )62ص, 1987

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

, انمن المسارح الرومانیة المشھورة مسرح الكلوزیوم والذي كان یستعمل في عروض المصارعة والثیر
  )http://www.freeimages.com -roman-coliseum (  )9, 8, 7(انظر للشكل. وھو مسرح دائري

  

  

  

  

  

  

  

  

    

  )62ص, 1987عبدالوھاب، (یوضح شكل المسرح الروماني ) 6(الشكل رقم 

 صورة داخلیة لمسرح الكولوسیوم) 8(الشكل  الكولوسیومصورة خارجیة لمسرح ) 7(الشكل 
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  :المسرح في العصور الوسطى
  :ظھرت في العصور الوسطى ثلاث أنواع للمسارح وھي  

طابعھا الممیز انھا , ومنھا انواع مختلفة : مسرح المصطبة المؤقت للفرق التمثیلیة الجوالة: الأول  
یستریح الممثلون خلفھا او یختفون وراءھا عن أعین المشاھدین الذین كانوا , مرفوعة لأعلى ذات ستارة خلفیة

  . عادة یجلسون امام المنصة او یحیطون بھا من ثلاث نواح

وتقوم فكرة ھذه : لمسارح المتصلة المستخدمة في تقدیم مسرحیات الاسرار والمعجزاتا: الثاني  
وكان ذلك بإستخدام مجموعة من . المسارح على نقل المشاھدین وتحریكھم اكثر من نقل المناظر وتحریكھا

  .الغرف المبنیة كل غرفة منھا تمثل منظر او بیئة مختلفة وتحرك الجماھیر من غرفة لاخرى

تختلف مسارح : مسارح العربات المستخدمة في تقدیم مسرحیات الاسرار الانجلیزیة والالمانیة: ثالثال
ثم توضع . العربات المستخدمة في المانیا وانجلترا عن المسارح المتصلة فھي تعد قبل العرض اعدادا كاملا

كانت مسارح العربات على عجلات وتدفع في طرقات المدت متنقلة ما بین مجموعة واخرى من المشاھدین و
  ھذه مكونة من طابقین الاسفل لاستعمالھ كغرفة 

في یوم العرض یتجمع أھل المدینة في المیادین وتظھر امامھم العربات . ملابس والعلوى للتمثیل
ً  واحدة تلو الاخرى وكل عربة منھا معدة لتقدم عملاً  ثم تنتقل العربات للجماھیر المنتظرة في  مختلفا

  )296 -292ص ,  1961ھوایتنج، .م(.المیادین

الیمین مسسقط افقي جزئي وقطاع رأسي لمسرح الكولوسیوم وعلى الیسار مسقط افقي كامل لمسرح الكولوزیوم على ) 9(الشكل 
)http://www.freeimages.com/premium/architectural-plans-of-roman-colosseum(  
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عن مسرح الحركة المتتابعة انھ كانت تقام خشبة المسرح على رصیف او على عربة متحركة   
تغطى بنماذج تمثل المنازل والمدینة وغیرھا ویجلس جمھور المتفرجین على الارض او على سقالات خشبیة 

انظر للشكل .تابع من نھایة منبر الى الاخروكانت الحركة تحدث بالت, بینما تخصص الالواح لعلیة القوم
  )7ص, 2007خلوصي، ()10(رقم

  

 

  

  

  

  

  

  

  

  :المسارح في عصر النھضة
المعماریین إن تیار العودة الى الفنون الكلاسیكیة كان قد ظھر مبكرا في انجلترا حیث نلاحظ ان   

نعمت اسماعیل ( .الانجلیز اقتبسو تصمیماتھم من الفن الاتروري الروماني والمخطوطات الاغریقیة القدیمة
كما كان احیاء الكلاسیكات في ایطالیا حافزا لاحیاء مماثل في عمارة المسرح  ,)22ص  1983علام، 

  .الكلاسیكي

وھي دار جمیلة مازالت قائمة  ,)13, 12, 11(كل أنظر للش, الأمر المشاھد في بناء المسرح الاولمبي  
سھمت بكتابین مھمین في موضوع أنما إو, حیائھ فحسبإل المحافظة على القدیم وضللان ولم یكن لایطالیا ف

صناعة المناظر "وكتاب بیكولا ساباتیني " العمارة" 1551و سیریلیو عام ول كتاب سبستیانالمسرح الأ
وفوق كل ھذا فقد قدمت ایطالیا للعالم نموذجا جدیدا للمسرح الذي اھمل  1638عام " والالات المسرحیة

استخدام مقدمة المسرح المعروفة في المسرح الكلاسیكي الذي صممھ المھندس بالادیو واكمل من بعده بناءه 
ج، ھوایتن.م(. كما ایضا اھمل استخدام المسارح المتصلة المعروفة في القرون الوسطى.  1584ابنھ في عام 

  )297ص,  1961

 )7ص, 2007خلوصي، (یوضح رسم توضیحي لمسرح الحركة المتتابعة ) 10(شكل رقم 
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 )/http://www.hunter.cuny.edu(المسرح الاولمبي ) 11(شكل رقم 

  یوضح واجھة خشبة المسرح الاولمبي)12(شكل رقم 
)https://it.wikipedia.org/wiki( 

  یوضح المسقط الافقي للمسرح الاولمبي)13(شكل رقم 
)https://it.wikipedia.org/wiki/File:Teatro_Olimpico( 
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نھ استفاد من نظریات التصویر أ, ولمبي طلاعھا على تاریح المسرح الأإترى الدارسة من خلال   
  .والمنظور التي سادت في فن الرسم في تلك الفترة وشقت طریقھا نحو المسرح

   :المسرح في فترة الملكة الیزابیث
ً لقد كان المدرج في العصر الإ ً  لیزابیثي اتجاھا ً  جدیدا فنیة فنادق لندن حیث كان أولقد نشأ في  ومحلیا

بینما یجلس , لى نوافذ الفندق وشرفاتھ للمشاھدة إالممثلون الجوالون بقدمون عروضھم بینما یجلس النزلاء 
  ).299ص,  1961ھوایتنج، .م(.العامة على الارض

وھو ) The Globe Theatre (مسرح الغلوب الإلیزابیثي ومن المسارح المشھورة في العصر 
  ).15, 14(لشكل أنظر ل .مسرح ویلیام شیكسبیر الذي شیده جیمس بیربیج من الخشب

تكون المسرح من ثلاث طوابق مسقوفة وموجھة نحو , ضلعلأشكل المسرح دائري او عشاري ا
  (Galilei, 2012) .منصة العرض

  

  

  

 

  

  

  

  
  

  

  :تمیز بالاتيلیزابیث إوعلى ذلك وجدت الدارسة أن المسرح في عصر 

 إرتفاع خشبة المسرح عن سطح الارض.  
  ویحیط بھا , حیث ان الخشبة تمتد نحو الساحة , كانت ھناك علاقة مباشرة بین المشاھد والمؤدي

 .الجمھور من ثلاث جھات
  المنطقة المكشوفة وسط الصالة في المسرح ساعدت على وصول اشعة الشمس وبالتالي اصبحت

 مصدر للإضاءة الطبیعیة  

یوضح المسقط الافقي لمسرح )14(شكل رقم 
 )/(http://www.sgc.umd.edu(الغلوب 

یوضح رسم تشریحي لشكل واتقسیم مسرح )15(شكل رقم 
 ) https://youtu.be/P0SBg-KG4C4(الغلوب 
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  :مسرح القرن العشرین
ذ قدم المسرحیون مسرحیات من مختلف إ, ھد المسرح في القرن العشرین نھضة مسرحیة شاملةش  
كما ازدھر فن التألیف المسرحي ) الرمزیة والسیریالیة, التعبیریة, الرومانسیة, الواقعیة, الكلاسیكیة (المذاھب 

ً , كما تأثر فن الدیكور بھذه المذاھب. شكال المتعددة واتخذ ھذه الأ فنون التصویر والنحت  وقد تأثرت ایضا
ملیكة، الدیكور المسرحي ، (. نصبحت على ما ھي علیھ الآأفتطورت و, والعمارة والتصمیم والموسیقى

  )52ص, 1990

  :مسارح برودواي
وھي تشمل , قدم  75x100بنیت ھذه المسارح لتجمیع اكبر عدد من المشاھدین في مستطیل ابعاده   

وتقع ھذه المسارح داخل احدى الممتلكات ذات القیمة الإیجاریة الباھظة , مسارح الجامعات والمدارس العلیا 
وعدم وجود ورشة , جرة التدخین والملابس في حي مانھاتن مما ادى الى صغر مساحة صالة المدخل وح

حیث كان یتم بناء المناظر خارج مدینة نیویورك ثم شحنھا الى المسرح عند , رسم المناظر والمخزن
لاؤھا بعد إخویتم , ثیل فقطمن دور العرض تؤجر خلال التأولم یكن ھناك داع لوجود مخازن إذ , العرض

  ) 16(انظر للشكل . الانتھاء من العرض

 

 

 

  

  

  

  

 

   ً مكان الجلوس ومكان التمثیل ویسمى الحائط الذي : من وحدتین رئیسیتین  یتكون المسرح معماریا
ء ھذه الفتحة اور. طار المسرحيلإیفصل ما بین صالة الجلوس وبقیة المبنى الذي توجد فیھ الخشبة بإسم ا

 ً وخشبة . نزلاق على مجاري معدنیةلإن یرتفع وینخفض باأسبستوس الذي یمكن لأمن الصلب أو ا یوجد ستارا
المسرح الموجودة خلف الاطار تشمل مكان التمثیل التي تختلف وفقا لأشكال وأحجام المناظر المحیطة بھا 

  .ستخدامھا في العرضإرضیة یمكن رفعھا ولأوھي اجزاء من ا. فتحاتوھذه المساحة في البناء تحتوي على 

                                                             
 رحیةومن خلال ھذا الاطار تشاھد المس, وھو عبارة عن قوس اشبھ بالاطار الذي یحیط بالصورة : الاطار المسرحي.  

رسم توضیحي لقطاع رأسي لخشبة  مسرح حدیث من ): 16(الشكل 
)309ص,  1961ھوایتنج، .م( مسارح برودواي   
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خرى التي على الیسار بالجناح لأیمن والأتسمى المساحة التي على یمین مكان التمثیل بالجناح ا  
والمسافة بین ,  یسروفوق مكان التمثیل یوجد فراغ علویة المسرح في نھایتھ توجد شبكة تسمى بالشوایةلأا

سلاك والحبال عند تركیب لأوسقف الدار ھي مخصصة لعمال المسرح الذین یقومون بتشغیل اھذه الشبكة 
  . المناظر

  : بعاد العامة لمسارح برودوايلأا

  قدم 28إرتفاع فتحة المسرح.  
   قدم 37.3طول فتحة المسرح.  
   قدم 31.5عرض المسرح.  
   قدم  70إتساع المسرح.  
  قدم 61إرتفاع الشوایة.  
   قدم 2.2عمق المسرح .  

وكان ,  مقعد 1200ستماع في مسارح برودواي صغیرة لا یتجاوز عدد مقاعدھا لإلقد كانت صالات ا  
 - 308ص,  1961ھوایتنج، .م( .ستماع في ھذه المسارح ممتازةلإوكانت نظم ا, لكل مسرح منھا صالة 

311(  

ستماع لإوا, المسرحیة  تجربةلساسیة في احتیاجات الألإن مسارح برودواي قد لبت اأترى الدارسة   
  . والرؤیة الجیدة

  :المسرح المعاصر
یتمیز المسرح المعاصر بالابداعات السینوغرافیة والاستخدام المؤثر للالیة المسرحیة وكلما تحولت 

وبذلك تتحول الالة الى عنصر مخاطبة , الالیة ببساطة الى فعل انساني وصلت الى قلب المشاھد بشكل تلقائي
ان الفن المسرحي متنوع بطبیعتھ الى مالا " كما قال ". عقل المشاھدین وتثیر الاحساس بالمتعةلمشاعر و

, 2001بدالعزیز، ع(. نھایة وإن ھذا الفراغ المسرحي یتسع لآفاق التجریب المسرحي التي لا حدود لھا
  .)95ص

 ً ً  عالمنا الیوم الذي ورث میراثا دیھ بفضل العلم الحدیث أصبح تحت ی, من الإمكانیات المختلفة عظیما
والاختراعات العظیمة التي حققت لنا كل ما  الحدیثةلیھ لیزود مسرحة بالالیة إوعصر الصناعة كل ما یطمح 

  .نرجوه

  

  

                                                             
 وھي عبارة عن شبكة معدنیة او خشبیة تحمل العجلات والحبال والكابلات التي تستخدم في رفع المناظر لأعلى.  
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  :العمارة المسرحیة عبر العصور
غریقي وحتى المسرح العمارة المسرحیة منذ المسرح الإ قامت الدارسة بتصمیم جدول یوضح تطور  

  :كالاتيالمعاصر وھو 

  

الاضاءة   الفتحات  المداخل والمخارج  شكل المسرح  
والتھویة 
  الطبیعیة

  ملاحظات  مواد البناء 

المسرح 
  الاغریقي 

  

قسمت المداخل   
والمخارج حسب 

, للآلھھ ( الطبقات
ملكیة ووسطى و

) وعامة الشعب
وھنالك مداخل 

للممثلین واخرى 
  للمناظر 

في خلفیة المسرح نجدھم 
قد استغلوا الفتحات 

الموجودة بین الاعمدة 
كممرات تؤدي الى اماكن 

  خارجیة
  

التھویة 
طبیعیة وفي 
المساء كانو 

یوقدون 
المشاعل 
للاضاءة 
  الصناعیة

    الحجر 
  
  

  ـــــــــــ

المسرح 
  الروماني 

وضع الرومان   
مدخلین في مقدمة 

الصالة على جانبي 
الاوركسترا 

  واسمیاھما البارودي
  

في الخلفیة  توسط باب 
ضخم مزخرف بنقوش 

وزخارف معماریة والى 
یمینھ ویساره بابان اصغر 

  حجما
  

التھویة 
طبیعیة وفي 
المساء كانو 

یوقدون 
المشاعل 
للاضاءة 
  الصناعیة

كانت خشبة   الحجر والخشب
المسرح عبارة 

عن منصة 
یبلغ , ضیقة

طولھا من مائة 
قدم الى 

, ثلاثمائة قدم
وترتفع بمقدار 

خمسة اقدام عن 
مستوى 

, الاوركسترا
كما یبلغ عمق 

عشرین الى 
  .اربعین قدما

  
المسرح في 

العصور 
  الوسطى
 3ظھرت 

  :انواع

  مسرح المصطبة .1
  

یستریح الممثلون خلفھا او یختفون وراءھا عن اعین , طابعھا الممیز انھا مرفوعة لاعلى ذات ستارة خلفیة
  . المشاھدین الذین كانوا عادة یجلسون امام المنصة او یحیطون بھا من ثلاث نواح

المسارح .2
  المتصلة 

  

وكان ذلك بإستخدام . لمناظر وتحریكھاوتقوم فكرة ھذه المسارح على نقل المشاھدین وتحریكھم اكثر من نقل ا
  .مجموعة من الغرف المبنیة كل غرفة منھا تمثل منظر او بیئة مختلفة وتحرك الجماھیر من غرفة لاخرى

   یوضح تطور العمارة المسرحیة منذ المسرح الإغریقي وحتى المسرح المعاصر ):1( جدول
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  مسارح العربات.3  
  

ثم توضع على عجلات وتدفع في طرقات المدن متنقلة ما بین مجموعة واخرى . تعد قبل العرض اعدادا كاملا
وكانت مسارح العربات ھذه مكونة من طابقین الاسفل لاستعمالھ كغرفة كلابس والعلوى من المشاھدین 

  .للتمثیل
المسرح في 

عصر النھضة 
:  
المسرح .1

  الاولمبي
  

مدخل رئیسي لخشبة   
المسرح ومداخل 

  .جانبیة 
مداخل في لخلف 

  .لصالة الجلوس

  
  

فتحة المسرح او اطار 
  , المسرح 

  
  

  غیر متوفرة

 كان استخدام
الاسمنت 
والحجر 

السائد في 
  عصر النھضة

  
  
  
  
  

تمیز المسرح 
الاولمبي بواجھة 

معماریة 
مزخرفة 
  .بالنقوش 

المسرح .2
  الإلیزابیثي

The globe 
theatre  

  
  
  

توجد اربعة مداخل 
  , للصالة المشاھدة

باب رئیسي لخشبة 
  المسرح

وراء اطار فتحة المسرح 
  المداخل الجانبیة

الاضاءة 
والتھویة 

الطبیعیة متوفرة 
عن طریق 

الفتحة الموجودة 
في سط صالة 

  .المسرح

 3یحتوي على   الخشب
طوابق مسقوفة 

ھذه الطوابق 
موجھة نحو 

منصة العرض 
المكشوفة من 

  غیر سقف

مسرح القرن 
  العشرین
مسارح 

  برودواي

توجد مداخل للصالة   
ومخارج مختلفة كما 
توجد مداخل منفصلة 

  للخشبة 

توجد فتحات في مكان 
التمثیل في الارضیة 

  تستخدم في العروض 

دخلت مواد   غیر متوفرة 
حدیثة مثل 

الاسمنت 
والطوب في 

  البناء
  

  ـــــــــ

المسرح 
  المعاصر 

المؤثر ان المسرح المعاصر یتمیز الان  بالابداعات السینوغرافیة والاستخدام , تعددت الاشكال في والانواع في المسرح المعاصر 
  للالیة المسرحیة وكلما تحولت الالیة ببساطة الى فعل انساني وصلت الى قلب المشاھد

  

  

  
  

 م 2016,میادة محمد سیف الدین
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  :انواع المسارح
لقد جاء القرن العشرون بمنظور جدید تماما في وضع أشكال المسارح عما كانت علیھ في    

  :قبیل نھایة القرن العشرین ومن أھمھا نواع كثیرة من المسارحأوقد وجدت . الماضي

ً  :المسرح الاغریقي .1 في الصوتیات والرؤیة كذلك  انشئ على أرض مائلة طبیعیة كمنحدر ویعتبر جیدا
 المسرح الاغریقي) 17(الشكل . بجانب بساطتة في التنفیذ

  

  

  

 

  

  

 

انشئ على أرض مسطحة تقریبا بشكل نصف دائرة كمبنى قائم بذاتھ لھ حوائطھ  :المسرح الروماني .2
) 18(الشكل . الخارجیة الممیزة ولكن ینقصھ  البساطة الواضحة بالمقارنة مع المسرح الاغریقي

 .المسرح الروماني

  

  

  

  

  

 

لمسارح فمنذ القرن شكال التاریخیة للأخر اآیعتبر مسرح البروسینیوم ھو : مسرح البروسینیم .3
  . من الجمیع كثر تقبلاً العشرن حتى الآن ھو المسرح الأ

داء العرض آیواجھ فیھ المشاھدون منطقة  وتعریف مسرح البروسینیوم ھو المسرح الذي یتخذ شكلاً 
ن خلال فتحة معماریة تحاط بإطار معماري داء العرض مآكما بشاھدون منطقة , من جانب واحد فقط

  .مام الستارةأشبة المسرح خمامي من والبروسینیوم ھو الجزء الأ, مزین

 )23ص, 2007خلوصي، (المسرح الاغریقي ) 17(الشكل 

)24ص, 2007خلوصي، ( المسرح الروماني) 18(الشكل   
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ً دومنطقة العرض لیست محدودة      ً أنما یمكن إو, بتلك الفتحة  ائما لمسافة بسیطة  ن تمتد أحیانا
ولمبي مسرح الأم من التطور مسرح البروسینیو, ح داخل الصالة في شكل یطلق علیھ مقدمة المسر

عن ) منطقة التمثیل(صبح ھناك حائط یفصل بین خشبة المسرح ألى شكلھ الحالي فإن وصل ألى إ
خلالھا الممثلون وھم یؤدون سینیوم فتحة في الحائط یظھر من وصبحت فتحة البرأو, المتفرجین
 ).صالة المسرح ,خشبة المسرح (لى جزئین منفصلین وھما إالبروسینیوم المسرح  قسم, العرض 

وفیھ یلتقي المشاھدون حول خشبة المسرح من ویتمیز ھذا المسرح بانفتاح خشبتھ  :المسرح المفتوح .4
جود حوائط أو حواجز بینھما، ومن مساوئ ھذا النوع أن وعلى الجمھور دون  جمیع الجوانب

فسدوا العمل المتفرجین یجلسون بمواجھة بعض، ویشاھد الممثلین بخلفیة من المتفرجین وبذلك ی
. ولیس في الأوبرا أو البالیھ الدرامي المطلوب، وتستعمل ھذه المسارح في الأعمال الدرامیة

 )28 -23ص, 2007خلوصي، (
ً أوقد یسمى  :المسرح الدائري .5 لعاب الریاضیة، ویعتبر أكثر الأشكال المفتوحة بمسرح الأ یضا

. بل یحیط المتفرجون بمكان التمثیل إحاطة كاملة, و فتحةألا یوجد بھذا المسرح إطار , .للمسرح
ول ربما وضع الممثل في ن الرجل البدائي الأألى إوالمتحمسون لفكرة المسرح الدائري یستندون 

لى حلبات السیرك وحلقات مصارعة الثیران وكل إوفي ھذا الصدد بشیرون , مركز مثل ھذه الدائرة 
. خرى لتأیید وجھة نظرھم في الأسس التي یقوم علیھا متل ھذا النوع من المسارحنواع الحلقات الأأ
 )313ص,  1961ھوایتنج، .م(

وقد یطلق علیھ مسرح متعدد التشكیل، ویوصف ھذا النوع من المسارح بأنھ یجمع  :المسرح المتغیر .6
دینامیكیة في ویعتبر أكثر المسارح  , تشكیل جمیع أساسیات المسارح المختلفة في مكان واحد

ً . التشكیل أو  یسمح تصمیم ھذا النوع بإنشاء خشبة مسرح متحركة لھا طابع متغیر یدار میكانیكیا
 ً    .یدویا

یعتبر ببساطة فراغ یستعمل لأغراض متعددة منھا الغرض المسرحي، أو  :المسرح متعدد الأغراض .7
   .صالة محاضرات، أو صالة للألعاب الریاضیة

ً أن تتسع أمن المفضل  و, أقل كلفةھي مسارح تبنى على أرضیة  :ءمسارح المدارس والاحیا .8  فقیا
, نتاج فقطن تستوفي لمتطلبات الإألذلك فإن مبانیھا یجب , لأنھا تعمل على المواسم المسرحیة فقط

 صبحت فصولاً أنھا ألى إلإضافة اب, ومعنى ذلك وجود مساحات واسعة للورش والمخازن والتدریبات
و للحي أو الاثنین ألى مركز ثقافي للمدرسة إدراسیة ذات إمكانیات للتدریس وھكذا تحول المسرح 

 ً    .العرض ستراحة المریحة وكذلك صالاتلإوغرف ا. بھاء الكبیرةمما استدعى إنشاء الأ معا
 
رح وظھرت تطورات في المسا, نسان المعاصر قد استفاد من المسارح القدیمة ترى الدارسة أن الإ  

التوزیع الجید للصوتیات والإضاءة وجمیع النواحي التصمیمیة الفنیة ,  تنظیم الحركة داخل المسرح(في 
ستخدام ن  بالابداعات السینوغرافیة والإو المسرح المعاصر یتمیز الآ, ، وتكونت انواع للمسارح ) والتقنیة
  .قلب المشاھدلى إنساني وصلت إلى فعل إة ببساطة للالیة المسرحیة وكلما تحولت الآالمؤثر ل
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  المبحث الثاني

  ارحـــي للمســـم الداخلـــالتصمی

رأت الدارسة انھ من المھم التعریف بالتصمیم والتصمیم الداخلي والتعریف بأسسھم وعناصرھم ومن 
  .ثم عرض تأثیرھا على المسارح

بالنسبة للمشاھد وتحقیق كما ترى الدارسة من الضروري المعرفة التامة بأسس تصمیم المسارح   
  .السمع والرؤیة المریحة وضمان وصول الرسالة المرجوة من العرض وإتاحة تجربة مسرحیة ممتعة

  :لى جزئین مختلفینإینقسم المسرح 

 الخ.. وھو الخاص بالتألیف وكتابة المسرحیات والحوار والحوادث : دبيالجزء الأ,  
 یقدم علیھ من مناظروتمثیل واخراج  وھو الخاص ببناء المسرح وما: الجزء البنائي. 

 )54ص, 1990، ملیكة(

وستستعرض  تعریف بالتصمیم , التصمیم الداخلي للمسارح بالتحدید.ھتمت الدارسة بالجزء البنائي إ    
  .والتصمیم الداخلي واھم المفاھیم فیھ

  :التصمیم
التصمیم تعني العمل  ن عملیةأعمال الیومیة وساسي للإنسان یؤدیھ في معظم الأأالتصمیم عمل   

  ) 5ص, 1951 ، سكوت( .الخلاق الذي یحقق غرضھ

   ً على قدرة  - دائما -وتعتمد عملیة التصمیم,  على المكونات الحسیة للمصمم  إن التصمیم یعتمد اساسا
لى إویؤدي . وقدراتھ التخیلیة في خلق عمل یتصف بالجدة, ومھاراتھ, وثقافتھ, المصمم على اللإبتكار والإبداع

   .تحقیق الغرض أو الوظیفة التي وضع من أجلھا

وھو متأصل في مجموعة كاملة من التخصصات الفنیة من , والتصمیم ھو التخطیط و التنظیم  
علام مثل الأفلام والفیدیو، بناء الوقت بوسائل الإ   التصویروالرسم إلى النحت والتصویرالفوتوغرافي، وفي

إنھا جزء لایتجزأ من الحرف الیدویة مثل الخزف . المتحركة،والرسوم )الجرافیك(ورسومات الحاسوب 
و في الھندسة المعماریة، وھندسة المناظرالطبیعیة، والتخطیط الحضري كلھا تطبق , والمنسوجات والزجاج 
وتطول القائمة في جمیع مجالات الإنتاج البشریة  ذات الأبعاد الثنائیة و الأبعاد . مبادئ التصمیم المرئي

  )A.LAUER, 2012, p4. ( سواء تم تنفیذھا بشكل جید أم لا الثلاثیة

  :عناصر التصمیم
وھي مفردات لغة الشكل التي یتكون منھا التصمیم واللوحة وتعتبر عناصر التصمیم ھي اللغة  التي   

ي ھیئة وقابلیتھا ألى امكانیتھا المرنة في اتخاذ إیستخدمھا الفنان المصمم وسمیت بعناصر التصمیم نسبة 
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 ً ً  للإندماج والتآلف والتوحد مع بعضھا لتكون شكلا  ,المساحة ,الخط ,النقطة(:للعمل الفني المصمم وھي كلیا
  ) .الضوء و اللون والملمس , )الحجم(الكتلة  , الشكل

  :وستتناول الدارسة بالتفصیل كل على حده مع تأثیراتھ في المعالجات الداخلیة 

  :النقطة .1
المولد الرئیسي للھیئة وھي توضح الوضع المادي  ت بأنھافرِّ وقد عُ  وھي ابسط العناصر التصمیمیة

  )96ص, 2012حسن، ( .في الفراغ

ذا إتجاه إي أولا تظھر , بعاد لھا من الناحیة الھندسیةأن النقطة لا أكما , وقد تدل على المكان وحده
ً إذا تجاورما أاستخدمت منفردة  تجاه معین وھو الذي یقرره الخط لبعد بینھما ولإ ت نقطتان فإن ذلك تحدیدا

  .الوھمي الواصل بینھما 

حاسیس حركة لا تشمل أو متناثرة بحكم طاقتھا الكامنة كفیلة بإثارة أذا تكاثرت النقاط مجتمعة إ
  .المكان الذي تحده النقطة فقط بل تتعداه الى ما یجاورھا 

ذا صغر إي أكشكل في التصمیم ستخدام النقطة إومن خلال دراسة الدارسة للتصمیم الداخلي یمكن 
النقطة في التصمیم على ما یستنبط من إستخدام قل تصغیر فإن العین تراه نقطة كما یتوقف ألى إي شكل أ

 . مشتقاتھا من خلال اختلاف القیم التنظیمیة في المساحة التنظیمیة 

  :الخط   .2

 ً ف ھندسیا نھ تتابع لمجموعات من النقاط أرى ثر الناتج من تحرك نقطة في مسار وقد یُ نھ الأأ یعُرَّ
  . المتجاورة

م حیث لا یكاد مًّ صَ عتبر الخط من عناصر التصمیم ذات الدور الھام والرئیس في بناء العمل الفني المُ یُ 
  .ن كان بدرجات متفاوتةإي عمل تصمیمي یخلو من عنصر الخط وأ

عندما , المساحات  وتجزئتقسم الفراغ وتحدد الأشكال وتنشئ الحركات  للخطوط وظائف عدیدة فھي
فإذا ما انقسم الفراغ إلى أقسام  ,یستخدم الفنان الخطوط لتقسیم الفراغ فأنھ یھتم بإیجاد فواصل ممتعة بینھا

متساویة أدركھا العقل بسرعة وانصرف عنھا لخلو شكلھا مما یدعو لاستمرار التأمل وعلى العكس من ذلك 
نھ في ھذه الحالة یرضیھ إعلاقة جمالیة بین مساحة وأخرى ف إذا استحث الفنان نشاط عقل الرائي لبناء

سفل وللخط تأثیرات نفسیة على ألى إیتجة الخط بالعین الى اعلى ویتجھ . بالمشاركة في ھذه المشكلة الجمالیة
 ً ً أو  حسب نوعھ فقد یكون الخط مستقیما ً أ و منفصلاً أ منحنیا ً أ و ممتدا ً أ و منعكسا   .و مقوسا

  والذي یوضح بعض أنواع الخطوط و مدلولات الأثر النفسي لكل نوع) 2( أنظر للجدول رقم
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  التأثیرات النفسیة  شكل الخط  نوع الخط
  الخطوط المستقیمة. 1
  )خطوط بسیطة(
  
  
  

ویوحي بالثبات والاستقرار ویعطي   افقیة
  .  الاحساس بالامتداد 

  بالعلو والسموقویوحي     رأسیة

وھو یعطي الاحساس بعدم الاتزان   مائلة
والترقي والتحفظ والاستعداد والسقوط 

  .والارتقاء الى اعلى
  خطوط غیر مستقیمة.2
  )خطوط بسیطة(
  

وجمیعھا تعطي الاحساس بالانسیابیة   الخط المنحني
  واللطافة والمرونة

  الخط المقوس 

  الخط الانسیابي 

اساسھا الخط خطوط .3
خطوط (المستقیم 

  )مركبة

  یعطي الاحساس بالحدة والقسوة والعنف  الخط المتكسر

  وھو یوحي بعدم الالتقاء  الخط المتوازي

  یوحي بلإستقامة والجدیة  الخط المتعامد

خطوط اساسھا الخط .4
خطوط (غیر المستقیم 

  )مركبة

  الخط الحلزوني
  

 .والعمقوھو یوحي بالحركة السرعة 
  

  الخط المتعرج   
  

  ویوحي بالتردد

  الخط المتموج
  

  وھو یوحي لاتموج والحركة الانسیابیة

  الخط اللولبي
  
  

یعطي الإحساس بحركة لولبیة متصاعدة 
  أو تنازلیة

  ).ھندسیة, حرة, متلاقیة, متشابكة, متقاطعة, متقطعة, خطوط مضفرة(ھنالك خطوط تجمع بین الخط المستقیم والغیر مستقیم 

  

 خط  –الخطوط الاشعاعیة  –خط الافق  –خطوط الجمال  –خطوط الحركة  :المسمیات الخطیة
 . رضخط الأ –الخطوط الخارجیة  –خطوط التظلیل  –مستوى النظر 

  

   أنواع الخطوط حیوض): 2(جدول 

 م 2016,میادة محمد سیف الدین
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  :تأثیر الخط في المعالجات الداخلیة

للخط دلالات كثیرة وھي الھیكل البنائي  للمكان وھي حدود خارجیة وتعبر عن الخطوط المجردة عن   
أحاسیس معینة وتعبر عن العمق والبعد الثالث وتقود العین الى مركز الانتباه وتحمل رسالة یرغب المصمم 

  . ان ینقلھا الى المتلقي

رى تتشعب من نقطة معینة او تتقارب وتتراكب الخطوط في العمل تتوازى وتتكرر أحیانا واحیانا اخ  
للحصول على التأكید والخطوط في اغلب الاحیان مستمرة ولھا وظائف عدیدة اھما انھا تقسم الفراغ وتجزئ 

ھذه الخطوط ھي الھیكل , وللخطوط اتجاھات افقیة ساكنة والاتجاه المائل حركي دینامیكي , المساحات 
یة وتعبر الخطوط المجردة عن احاسیس معینة وتعبر عن العمق والبعد البنائي للمكان وھي حدود خارج

, 2001عبدالعزیز، ( .الثالث وتقود العین الى مركز الانتباه وتحمل رسالة یرغب المصمم ان ینقلھا للمتلقي 
  )85ص

   :الشكل  .3

و ھو أ, والتقائھ عند نقطة البدایة  لإتجاھھ الذاتي ركة الخط في اتجاه مخالفشكال ھي بیان لحالأ  
لجنة بتكلیف من المركز ( .تتنوع بتنوع الخط المكون لھاالأشكال  ,عبارة عن التقاء طرفي خط متحرك

  )79ص, 2002القومي للمناھج والبحث التربوي، 

  

  

  

  التعریف  الشكل  النوع
أشكال ھندسیة ثنائیة 

  )منتظمة(الابعاد 
, دائرة , مربع(الاساسیة الثلاث  وھي الأشكال  

  )مثلث
أشكال ھندسیة ثلاثیة 

  الابعاد
وھي ما ینتج عن الأشكال الاساسیة ببعد ثالث    

  )المخروط, الھرم, الاسطوانة, الكرة, المكعب(
مثل المستطیل والمعین والمثلث متساوي     أشكال شبھ منتظمة

  الخ... الساقین
ھي الأشكال التي لا تخضع في بناءھا إلى قانون     أشكال غیر منتظمة

ھندسي محدد ویمكن ان تتداخل في تركیبھا بعض 
  العناصر المنتظمة وشبھ المنتظمة

    أشكال عضویة
  

ً بوجود الصفات  وھي الأشكال التي تعطي انطباعا
الحیویة التي تمیز الكائنات الحیة فھي ذات صلة 

صفات  واضحة بعناصر الطبیعة أو تحاكي
  الأشكال الطبیعیة

 شكال  أنواع الأ حیوض): 3(جدول 

 

 م 2016,میادة محمد سیف الدین
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 :الكتلة الفراغ و .5
ً أحة المحیطة بالعناصر في التصمیم وھو المسا لجنة (.لا یتجزأ من التصمیم و الخلفیة التي تعتبر جزءا

 )80ص, 2002بتكلیف من المركز القومي للمناھج والبحث التربوي، 

ویشغل حیز من الفراغ ویوجد ثلاث عناصر رئیسیة لا تخرج عن مجراھا الكتلة ھي كل مالھ وزن   
  ).الھرم والكرة والمكعب والاسطوانة(وھي 

ثاث الكتلي یستخدم ستخداماتھ فالأإو كتلیة وكل لھ أثاث وقد تكون ھیكلیة والكتلة في الفراغ تمثل الأ  
  .یرة وذلك لخلق التوازن في الفراغثاث الھیكلي یستخدم في المساحات الصغفي المساحات الكبیرة والأ

ً أثاث مع الوظیفة ویجب ن یتناسب شكل الأأولابد من    شكال والكتل ن التنوع في الألأ ن یكون متنوعا
  .حساس بالحركةیقود العین ویعطي الإ

  :والضوء الملمس .6

اسطح  ي الصفة الممیزة لخصائصأشیاء سطح الأمیز لأمالملمس تعبیر یدل على المظھر الخارجي ال  
المواد التي تتشكل عن طریق المكونات الداخلیة والخارجیة وعن طریق ترتیب جزیئاتھ ونظم انشائھا في 
نسق یتضح من خلالھا السمات العامة للسطوح وما ینتج عنھا من قیم ملمسیة متنوعة وھذه الخاصیة نتعرف 

  .علیھا من خلال الجھاز البصري 

بین الضوء وكیفیات السطح من حیث الخشونة والنعومة وملمس السطح یظھر كنتیجة للتفاعل   
  .نعكاسھا تحدد الصفات الجسمیة للخامةإسطح المواد وكیفیة أضواء المنعكسة على ودرجة الصقل وكثرة الأ

حساس العقل بالقیم السطحیة إحساس بھ عن طریق الرؤیة البصریة والملمس في العمل الفني یعني الإ  
ً وتخیلھا ظاھرة یطلق    .بالمعادل البصري للاحساس الملمسي  علیھا احیانا

  : تتصف ملامس السطوح من حیث

  ملامس غیر منتظمة, ملامس منتظمة, ملامس خشنة, ملامس ناعمة(لى إالدرجة.(  
  لىإالنوع:  
ھي التي تستطیع أن تدركھا من خلال حاسة اللمس والبصر نتیجة لتباین مظھرھا :ملامس حقیقیة .1

  . السطحي
  : لى إوتنقسم الملامس الحقیقة  .2
مثل الجلود والوبر والاخشاب والسعف وطین البحر والاصداف والحجارة وجرانیت : ملامس طبیعیة .3

  .الرخام
و أو عن طریق عجائن لونیة أر فستخدام تقنیة الحإن تتحقق عن طریق أیمكن : ملامس صناعیة  .4

  .تقنیة التولیف او البصمة
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ن أدراكھ بحاسة البصر دون إلنوع بالملمس ذو البعدین حیث یمكن یعرف ھذا ا: یھامیةإملامس  .5
ً ا نستطیع تمییزھ ً ما تكون الملامس الإ عن طریق اللمس وغالبا لملامس حقیقة مثل ملمس  یھامیة تقلیدا

  .الخ... الخیش أو الزجاج  ,الجلد  ,الرخام  ,و الحجر أالخشب 

  :تأثیرات الملمس في المعالجات الداخلیة
إن الشكل العام في الصور المرئیة المسرحیة یعتمد بدرجة كبیرة على الخامات المستخدمة في تنفیذه   

. وفھم المصمم لإمكانیات الخامة جزء من نشاطھ الإبتكاري, ویخضع لخواصھا خاصة اللون والملمس
  )بتصرف من الدارسة, 2001عبدالعزیز، (

ضاءة حسب درجة نعومة صوات والإوتشتیت الأفي عكس  یراتكما ترى الدارسة ان للملمس تأث  
  . مما یجعل الملمس مھما في المعالجات الداخلیة للمسرح, وخشونة السطح

 :لوانالأ .7

نسان فھي وسیلة كبرى من وسائل السعادة والغبطة النفسیة ووسیلة ھامة من لإلوان تأثیرات على الأل  
ً  والظل الضوءلا بوجود إلوان لا تدرك لأدراك والأوسائل الحس و ا ً  لذا فھما مرتبطان ببعض ارتباطا  وثیقا

لوان اثرھا النفسي في العمل الفني ویتوقف نجاح العمل الفني على التذوق ومھارة خاصة لأول, مفي التصمی
ً سواء   .غیرهو أي انتاج من الخزف أو أو في قطعة نسیج أ كان في الصورة ا

  :صفات اللون

  :صفات اللون ثلاث ھي

وھي تعني (الخ ... و أصفرأ, حمرأو أ, و بنيأ, قول ھذا لون أزرقنوھي عندما ):Hue(كنھ اللون  .1
  .أصل اللون

ي قیمة الاظلام أ(خافت  مساطعا أ, تعني نسبیا ھل اللون خفیف ام غامق): Value(قیمة اللون  .2
  ).ضاءة في اللونوالإ

 .قل نقاءألى درجة إوتعني نقاء اللون أو عدم صفائھ لمزجھ ): Chroma(شدة اللون  .3
  ) 61ص, 2006احمد، (

  :توافق وتباین الألوان

مثل  )الألوانعجلة (تتوافق الألوان عندما ترتبط بكنھ أو أصل لوني واحد وتكون ذات تقارب على   
  .بینھما حمروجود اللون الأ صفر والبرتقالي یتفقان فيالأ

ن یكون ین مختلفیي عند تجاور لونأ, المتباینة ھي التي یزید الإختلاف بینھا عند تجاورھاالألوان  و  
  .ختلاف بینھماالتباین ھو الزیادة في درجة الإ

                                                             
 او الدائرة اللونیة وھي دائرة اخترعھا : عجلة الالوان)A. H. Munsell ( وحددت فیھا ثلاث الوان رئیسیة)وثلاث الوان فرعیة ) أزرق, اصفر, احمر
 .وست الوان ثالوثیة ناتجة من مزج الالوان الرئیسة مع الفرعیة) بنفسجي, أخضر, برتقالي(
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  :اللون في المعالجات الداخلیة
و تعتمد لغة  ,وظیفي في بناء الصورة التي تقوم بدور جمالي و, اللون عنصر من عناصر التشكیل  

الحدة والھدوء والبرودة والدفء وھي العناصر التي تنشأ  ,للون على عناصر التوافق والتباینالتعبیر في ا
  . لوان مع بعضھا في التكوین العام نتیجة تفعیل الأ

لوان والإیقاعات والأشكال للصورة المرئیة في الفراغ المسرحي یعتمد على تفاعل الأ إن الشكل العام  
والمتفرج یدرك الصورة المرئیة كلھا دفعة واحدة لھا . قیم جمالیة خاصة الھندسیة وملمس السطح التي لھا

  ).12ص, 2001عبدالعزیز، ( .كلیتھا ولھا طابعا الممیز

القرب والبعد ,فقیات والأ,التي تتضمن الرأسیات , یقاعاتساسھ مجموع الإأإن تآلف عناصر التصمیم   
  .یقاعات للمتلقيافق في صیغة موحدة تحمل معاني ھذه الإالتباین والتو,الحركة والسكون ,نتشار التجمع والإ,

ذا نظرنا من حولنا فإننا نلاحظھا في إن عناصر التصمیم موجودة في الطبیعة بوفرة أترى الدارسة   
نسان لذا تستخدم مخلوقات الله لھذا جمیع التصامیم مستوحاة من الطبیعة وجمیعھا لھا تأثیراتھا النفسیة على الإ

  .في الفراغات الداخلیة حسب وظیفة الفراغ حاسیسعض الأیحاء ببللإ

  :تعریف التصمیم الداخلي

یعتبر التصمیم الداخلي ھو فن توزیع وتقسیم  الفراغات الداخلیة للمنشأت وظیفیا ومعالجتھا وتھیئتھا   
الكتلة  ,الإضاءة والملمس, اللون ,الشكل,  الخط -النقطة(بیئیا  للمستخدم وذلك باستخدام عناصر التصمیم 

النسبة  ,التنوع ,التركیز ,التباین ,الوحدة ,یقاعالإ ,التناغم, التوازن(وتطبیق أسس التصمیم ) والفراغ
  ).المقیاس, والتناسب

  :العملیة التصمیمیة

ة من خلال حل المشكلات لإنسانیحتیاجات والمتطلبات االعملیة التصمیمیة ھي تحویل الإ  
تتمیز مشاكل التصمیم المعماري عن أي : تقول " مروة بدران"دراسة للباحثة المعماریة  وفي, التصمیمیة

في ان تلك المشاكل الخاصة لا تكون فیھا كافة المعلومات . مشاكل في اي تخصصات كالأدب أو الفن والعلم
. ت ومحتوىن إحتیاجامكما ان لكل مشكلة تصمیمیة ملابساتھا الخاصة . متوافرة ومتاحة لدى المعماري

 ,قد لا یكون لھا مثیل من قبل - فردوبالتالي فإن كل مشكلة تصمیمیة تمثل في اغلب الأحوال حالة خاصة مت
كما انھ لیس بمقدور أحد أن یجزم بالخطأ والصواب في حل مشاكل التصمیم المعماري أو أن یعرف مسببقا 

, 2009وھبة، (. صة بتخصصات أخرىوذلك بخلاف المشاكل الخا. ما سیكون علیھ شكل المنتج النھائي
  )82ص

   ً وثقافتھ ومھاراتھ وقدراتھ , بتكار والإبداع على قدرة المصمم على الإ تعتمد عملیة التصمیم دائما
والتصمیم . جلھاأالتي وضع من  و الوظیفةألى تحقیق الغرض إالتخیلیة في خلق عمل یتصف بالجودة ویؤدي 

إن جودة العملیة التصمیمیة ھي الأساس وھي عملیة كاملة وخطة . أساس كل عمل فني في كل العصورالجید 
ً أمتكاملة لیست  مرضیة من الناحیة الوظیفیة فحسب ولكنھا تجلب البھجة الى النفس  وذلك إشباع لحاجة . یضا



34 
 

في  الانسان نفعیا وجمالیا في ان واحد وعملیة التصمیم عملیة اجتماعیة انتاجیة اقتصادیة فنیة عملیة ابتكاریة
  )64ص ,2009وھبة، (. أغلب الأحیان

ً ویبنى التصمیم على عدة مراحل بد   وجمع المعلومات . و تحقیق متطلب معینأمن دراسة  المشكلة  ءا
  .ن یتم التوصل لفكرة مبتكرة تسمى ھذه المرحلة بالفكرة التصمیمیةأوتحلیلھا إلى 

  :الإحتیاجات التصمیمیة
  :حتیاجات التصمیمیة وھي كالتالينظریة العمارة الداخلیة متغیرات الإ في كتاب  جاءوقد   

 ):Areas(المسطحات  .1
ستیعاب النواحي الكمیة من البرنامج التصمیمي لإظھار وتحدید المسطحات إومن المھم فھم و

  .والعلاقة بین نسب والمسطحات  المختلفة. والمساحات اللازمة لتحقیق اللإحتیاجات الوظیفیة
البیئة :  المكون الفراغي ومتطلباتھ(وھي كل الاحتیاجات التي تتعلق بالوظیفة وھي :والاحتیاجات الوظیفیة

 ).الاثاث والتجھیزات والمعدات, الداخلیة 
 ):Relation ships(العلاقات  .2

وع وإدراك العلاقات العامة بین ھذه العناصر المختلفة تضمن فھم العناصر المختلفة للمشروت
  .وإدراك العلاقات الھامة بین ھذه العناصر المتنوعة. ببمشروع

 ):Function(الوظیفة  .3
 –وتؤثر على استغلال الفراغ وسلوكیات الانسان على الحیز المعماري الداخلي وعلى طریقة وضع 

. ثاث اللازم لتحقیق الوظائف بالعمارة الداخلیة وعلى توجیھ العناصر الوظیفیة والتحكم فیھاالأ - و توزیعأ
 . حتیاجات ینتج عنھ بیئة عمرانیة غیر مناسبة للمستخدمینوعدم مقابلة تلك الإ

 ):Circulation(الحركة  .4

وھي التي تعرف  ,خرآوھي تؤثر على التجارب الإنسانیة للناس وھم یتحركون من حیز الى   
, ثناء الجلوس أو النومبالتجربة أثناء الحركة والتعامل مع الحیز اثناء الحركة غیر تعامل الانسان مع الحیز ا

  )84ص, 2009وھبة، ( .أي التعامل مع الحیز والحركة والحدود. أو السكون

  :الداخلي الفراغ تصمیم العوامل المؤثرة على
  :ھنالك عوامل تؤثر على الإحتیاجات الوظیفیة للفراغ وھي

 عمر المستخدم .  
 نوع المستخدم.  
 عدد المستخدمین.  
 النواحي الثقافیة: 
  الاجتماعیةالنواحي.  
 النواحي الدینیة .  
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 النواحي الصحیة.  
 النواحي الاقتصادیة.  
 النواحي التقنیة.   

  :عناصرالتصمیم الداخلي
  :تتكون عناصر التصمیم الداخلي من

 العناصر الافقیة: 
  : فقیة وھينواع من عناصر التكوین الأأربع أھنالك 

 مستوى قاعدي مع سطح الأرض  .1
ً مستوى قاعدي مرتفع من سطح الأ .2 ً أ رض مكونا  .رأسیة سطحا
3.  ً ً  مستوى قاعدي منخفض عن سطح الأرض مكونا ً  فراغا  .داخلیا
ً   Overheadمستوى علوي  .4 ً  مكونا  .بینھ وبین سطح الأرض فراغا

 سیةأالعناصر الر: 
تؤسس العناصر الرأسیة للفراغ وذلك بتكوینھا للفراغ الداخلي للمحیط ویتم تحدید الفراغ   

  :و على ھیئة مستویات كما یليأخطیة كانت , بالعناصر الرأسیة المختلفة
  .تحدید الأركان الفراغیة بواسطة عناصر خطیة افقیة .1
  .مستوى رأسي یحدد الفراغ الموجھ لھ .2
ً  لقان مجالاً مستویان رأسیان متعامدان یخ .3   .لى الخارج عبر القطرإفي ركن الإلتقاء  فراغیا
  .مستویان متوازیان یحددان حجم الفراغ الذي بینھما .4
لى الجزء إوھذه تحدد حجم الفراغ وتوجھھ  "u"ثلاث مستویات متلاقیة على شكل الحرف  .5

  .المفتوح للتشكیل
  .ربع مستویات رأسیة متعامدة لخلق مجال فراغي مغلقأ .6

  

  
  

  

  :التصمیم الداخلي للمسارح 
وقد قامت الدارسة بتحلیل الجوانب المعماریة للمسارح القدیمة في المبحث السابق كتمھید لتحلیل   

وكیف  عناصر التصمیم الداخلي لھا وذلك لمعرفة التطورات التي طرأت على العمارة الداخلیة للمسارح
 .تحلیل العمارة الداخلیة للمسارح القدیمةوالجدول التالي یوضح , ستفاد منھا الإنسان المعاصرإ
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  :تیةح على العناصر الآروقد استندت الدارسة في تحلیلھا للعمارة الداخلیة للمسا

ضاءة التھویة والإ, في كل مسرح ثاث المستخدمالأ, ممرات الحركة, المكونات الفراغیة للمسارح  
خرى أي ملاحظات ألى وجود إلإضافة اب, )سقفأ, رضیاتأ, حوائط ,اثاثات(نھاء الداخلي مواد الإ, الصناعیة

  .ي من المسارح أفي 

  التھویة   الاثاث  ممرات الحركة   المكون الفراغي  المسرح
 والاضاءة 
  الصناعیة

  ملاحظات  مواد التشطیب

المسرح 
  الاغریقي

  

  مكان
  الاوركسترا

  التمثیلمكان.  
  مكان

  .المشاھدة
  الاسكیني او
  )الكوالیس(

في خلفیة المسرح 
نجدھم قد استغلوا 
الفتحات الموجودة 

بین الاعمدة 
كممرات تؤدي الى 

  .اماكن خارجیة
  

: مكان المشاھدة
كراسي خشبیة ترفع 
  بعد انتھاء العرض 

لا توجد تھویة 
صتاعیة اما 

الإضاءة 
الصناعیة 

فأستدخموا 
   المشاعل

ارضیة من حجارة : الاوركسترا 
  سم  66مستویة  قطرھا 

مصطبة حجریة :مكان التمثیل
طویلة بعرض المكان أعلى  

  الاوركستر  
  مدرجات حجریة : مكان المشاھدة

بدأ كخیمة وتطور الى : الاسكیني
  كشك خشبي

مكان 
المسرح 

بالقرب من 
معبد الالھ 

في سفح 
  .التلال

المسرح 
  الروماني

  مكان
  الاوركسترا

 مكان التمثیل.  
  مكان

  .المشاھدة
  لاسكیني

توجد اربعة ممرات 
من المداخل 

الرئیسیة تؤدي الى 
  المدرجات

بنوا مدرجات 
صناعیة  واحاطوھا 

بعقود وذلك لبعد 
المسرح الروماني  
من التلال وبناءه  

  .وسط المدینة

لا توجد تھویة 
صتاعیة اما 

الإضاءة 
الصناعیة 

فأستدخموا 
  المشاعل

الخشب في الاثاث والاحجار في 
الارضیات والحوائط والاعمدة 

  .كما استخدمو الاقمشة في الستائر

مكان 
المسرح 

وسط 
  المدینة

مسرح 
العصور 
  الوسطى

  

مسرح .1
  المؤقت المصطبة

یستریح الممثلون خلفھا او یختفون وراءھا عن اعین , طابعھا الممیز انھا مرفوعة لاعلى ذات ستارة خلفیة
  . المشاھدین الذین كانوا عادة یجلسون امام المنصة او یحیطون بھا من ثلاث نواح

المسارح .2
  المتصلة 

وكان ذلك بإستخدام . المناظر وتحریكھاوتقوم فكرة ھذه المسارح على نقل المشاھدین وتحریكھم اكثر من نقل 
  .مجموعة من الغرف المبنیة كل غرفة منھا تمثل منظر او بیئة مختلفة وتحرك الجماھیر من غرفة لاخرى

مسارح .3
  العربات

ثم توضع على عجلات وتدفع في طرقات المدن متنقلة ما بین مجموعة واخرى من . تعد قبل العرض اعدادا كاملا
  .وكانت مسارح العربات ھذه مكونة من طابقین الاسفل لاستعمالھ كغرفة كلابس والعلوى للتمثیلالمشاھدین 

ح رمس
عصر 
  النھضة

المسرح .1 
 الاولمبي

  

  الخشبة
  الاوركسترا

  الكوالیس
  صالة المشاھدة

توجد ممرات من 
المداخل الرئیسیة 
لدخول الجمھور 

للوصول الى 
  المدرجات

  شیدت مدرجات
دائریة نصف 

  .للجمھور 
  وضعت مناظر

ثابتة خاضعة 
 لقواعد المنظور 

 
 
 

  

لا توجد تھویة 
 صناعیة 

والاضاءة 
  .الصناعیة

Oil lamps 

  

استخدم القماش في عمل جلسات 
اما الحوائط والسقف , للمدرجات

من الحجر والارضیة خشبیة في 
  خشبة المسرح

  

تمیز ھذا 
المسرح 

بفتحة 
مزخرفة 

ویعتبر 
النواةة 
الاولى 

لإطار فتحة 
  المسرح

 یوضح عناصر التصمیم الداخلي للمسارح عبر التاریخ): 4(جدول 
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  :التصمیم الداخلي للمسرح المعاصر

  :التنوع الوظیفي
ستخدامات مع بعض التغییرات البسیطة ن یؤدي وظائف مختلفة حتى یكون متعدد الإأیمكن للمسرح   

التي تحوي المشاھدین ومكان العرض الذي ساس یكون في صالة الجلوس خرى لكن الأأ بین كل وظیفة و
  :ن یخدمھا المسرحأوالوظائف التي من الممكن  ,یتمثل في خشبة المسرح

 العروض السینمائیة.  
 المحاضرات والمؤتمرات.  
 العروض المسرحیة.  
 العروض الموسیقیة. 

تتوفر بعض ن أولابد  ,جلاس والرؤیة والتوزیع الصوتيوظائف تخضع لنفس قواعد الإلوجمیع ھذه ا  
  . ضافیة التي تكون في خدمة المسرح والجمھورالفراغات الإ

, المكونات الفراغیة ووصفھا المعماري والتصمیمي(التصمیم الداخلي یھتم بعدة جوانب وھي   
   .ھا الدارسة من خلال الفقرة القادمةوالتي ستناقش )ومواد التشطیب, من والسلامة في المسرحإعتبارات الأ

  
  

المسرح .2
 الالیزابیثي 

The 
Globe 

theatre 

  الخشبة
  الاوركسترا

  الكوالیس
 صالة المشاھدة

  مخازن
ورش تصنیع 

  المشاھد

وجدت ممرات 
لدخول الجمھول 

على مدار المسرح 
ممرات  4وھم 

تؤدي للداخل 
ووجدت سلالم 
تؤدي للطوابق 

  العلیا 
  

وجدت مدرجات 
خشبیة استخدمت 
  كمقاعد للجلوس 

التھویة 
الصناعیة لا 

  توجد 
والاضاءة 

الصناعیة كانت 
بالمشاعل 

  .واللمبات الزیتیة
  
  
  

لم تستخدم   لمادة الاساسیة فیھ كانت الخشبا
الستائر في 

ھذا 
  المسرح

مسرح 
القرن 

 العشرین
مسارح 

  برودواي 
  

  صالة المدخل 
  حجرة التدخین

  صالة المشاھدین 
  خشبة المسرح

  .الكوالیس
  

توجد ممرات 
للحركة بین 

  .صفوف المقاعد

وزعت في صالة 
المشاھدة مقاعد 

لجلوس الجمھور لا 
یتجوز عددھا ال 

  .مقعد 1200

ظھر استخدام الحدید والخشب في   
خشبة المسرح واستخدم ستارا من 

الاسبستوس خلف فتحة المسرح 
حیث انھ یعلو ویھبط لفصل 

الصالة عن المسرح في حال 
  .نشوب حریق

  

 م 2016,میادة محمد سیف الدین
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  :لمعماري الداخلي للمسرحالتكوین ا
  :یتكون المسرح داخلیا من جزئین ھما  

  :الجزء الخاص بالجمھور :أولاً 

ً , لواجوالأ, ي الصالةأ    تجھیزھا بممرات كافیة لخدمة  والبلكون بأقسامھا المختلفة التي یراعى دائما
بواب علاوة على الأحریق ضافیة التي تفتح عند خطر البواب الإعتبار الأالجمھور كما یوضع في الإ

 20 -15عرض الصالة من ( ف علیھرو متعاھومقاسات صالة المسرح الكلاسیكي النموذجي كما , الرئیسیة
ً  25جمالي قدره إوبإرتفاع  )متر 30 -20عمق الصالة من ) (متر وھذه المقاسات متروكة . حتى البلكون مترا

 .رض التي یقام علیھا المسرحقطعة الأللمھندس المعماري الذي یشكل تكوینھا الخاص حسب مقاسات 
  ).55,ص ،1990 ملیكة،(

ً  یؤثر في مقاسات صالة المسرح عدد المشاھدینن أة ترى الدارس   ً  سواء كان مسرحا و كبیر أ صغیرا
  .مشاھد )2000 -300(

وصالة تجمع , و الدخولبھ(كـ الفراغات التي تخدم الجمھور توفیرالدارسة أھمیة  وجدت كما  
  .)ومقاصف المأكولات السریعة, ج من المسرح كدورات المیاهورلخاو الجمھور عند الدخول 

 ً   :الجزء الخاص بالتمثیل: ثانیا

ً  دادأي قفص المشھد الذي تز   لى الضعف إحیان وقد تصل بعض الأ, عن مساحة الصالة مساحتھ كثیرا
لى ثلاث مناطق رأسیة ذات إویمكن تقسیمھ , رتفاع الصالةإف ضعاألى ثلاثة إرتفاعھ قد یصل إن أكما , 
  :رتفاعات ممثلة تقع بعضھا فوق بعض على الوجھ التاليإ

, عرض ویقام علیھا الدیكورم علیھا التالمنطقة الأولى في المنتصف حیث توجد خشبة المسرح التي ی .1
  .وھذا ھو الجزء الذي یشاھده الجمھور

ویودع بھا , الأولىوتوجد فوق المنطقة . كبر منھاأولى ان لم تكن لأا ثم مساحة واسعة مثل المساحة .2
ً  دیكور المناظر المختلفة وھذا الدیكور یحل محل الدیكور الموجود على . ببرواز خشبة المسرح معلقا

  .الخشبة بعد إزالتھ لیأخذ دوره
ن ـــھمیة المساحتیأثل ھمیة تماأرح وھي مساحة لھا ــــــتوجد تحت خشبة المسالمنطقة الثالثــــة  .3

ً ـــوعب دیكــــن ان تستـــویمك, نـــالسابقتی  .أو تساعد في عملیة تنظیم الدیكور وعرضھ لاــــكام ورا
 )56 ص ،1990 ملیكة،(

ومخازن الدیكورات العدیدة المعدة ت وبمبنى المسرح ملحقات تشمل مخازن الماكینا  
وكل ما یلزم لخدمة , دارة الكھربائیةوكابینة الإ, دارةوحجرات الإ, ومخازن الملابس, ستعمال للإ

  .المنظر او المشھد

نتشار إلتخفیض قل عدد من الفتحات أعبارة عن حوائط سمیكة من المباني بھا , حوائط قفص المشھد  
ن الحائط الذي أغیر , ماكن المشاھدینأوھذه الحوائط السمیكة تعزل ققص المشھد عن  ,الحریق عند حدوثھ
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والحائط الذي یحدد عمق . أو القوس المسرحي بھ فتحة واسعة تسمى بفتحة المشھد الصالة والمنظر تكونبین 
ویفتح باب . المشھد یسمى حائط العمق والحائطان الجانبیان یسمیان بحائطي جھة الحوش وجھة الحدیقة

) حائط عمق المشھد وحائطي جھتي الحوش والحدیقة( ي حائط من من ھذه الحوائط الثلاثأمرتفع في 
  .لى المخازنإرسالھا إلإدخال الدیكورات على خشبة المسرح أو 

ً  فوق ھذه الحوائط یوجد السقف الذي بمنتصفھ فتحة واسعة للإنارة والتھویة   في  و وتستعمل أیضا
ومنعھا من , فیتم فتحھا بسرعة لمرور الھواء وجذب اللھب والدخان, حالة حدوث حریق في قفص المشھد

  .من والسلامة للمستخدمعتبارات الأوذلك لإ .خرىو أجزاء المسرح الأألى القاعة إالوصول 

 ً   :الجزء الخاص بالممثلین: ثالثا

, وصالات التدریب,بھا وحجرات المكیاج ویشمل حجرات الممثلین والممثلات والحمامات الملحقة  
  .ستراحاتوالإ
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  ثــالـحث الثــالمب

  ارحــة بالمســـاصـــس الخـیـات والمقایــاصفالمو

  :شتراطات العامةلإا

  : تیةشراطات الآالإ) الھیئة السودانیة للمواصفات والمقاییس(جاء في   

كافتیریا ، (ـ یشتمل المسرح على الخدمات الضروریة كن أداریة و إن تلحق بالمسرح مكاتب أیجب "
غراض الدیكور وأن  یكون ھنالك ورشة خاصة للمسرح لأ )مخازن، حمامات، مصلى، ووسائل الاتصالات

جزاء المسرح كما یجب توفیر مولد كھربائي أنارة والتھویة كافیة في كل لإضاءة والإو أن تكون ا, زیاء والأ
ن یتم توزیع عدد كافي من أكما ذكر من المھم , لك  غرف للأزیاء واخرى للمكیاج ن یكون ھناأإحتیاطي و 

  )1ص, 2009 حربي،(". معدات الإنذار ومكافحة الحریق في صالة العرض والخشبة

  :شتراطات الفنیة  للمسارحلإا
التي تحتاج ترى الدارسة أن المسارح من المنشآت الثقافیة ذات التجمعات الكثیفة من المكون البشري 

  :لمتطلبات قیاسیة خاصة في كل من الاتي

  : الموقع
ون مساحة المبنى كبیرة بما یكفي یجب ان تك Theatre forum Ireland(1(وفقا لما جاء في 

  لإستیعاب الانشطة الثقافیة الفنیة المتعددة التي یمكن ان یستضیفھا المبنى 

تحدیده بواسطة الجھات  وجوبعن الموقع ) الھیئة السودانیة للمواصفات والمقاییس(ذكر في 
ً عن مصادر التلوث   )2ص, 2009 حربي،( .المختصة كما یجب مراعاة سھولة الوصول إلیھ وأن یكون بعیدا

ترى الدارسة أھمیة تحدید مواصفات الموقع الذي یتلائم مع متطلبات المسارح الوظیفیة حتى تسھل 
  .عملیة تحدیده للسلطات المختصة 

لى صالة إنھ لابد من التزود برخصة لتوفیر طریق من موقف السیارات یؤدي أفي إختیار الموقع 
  )19(للشكل رقم  أنظر (M.LOH, without date,p 6). العرض

ً أنھ لابد أختیار موقع  المسرح إوترى الدارسة من الموصفات التي یجب أن تتوافر عند   ن یكون بعیدا
  .من المنشآت الثقافیة  ماكن السكنیة وبالقربلأعن ا

  

  

  
                                                             
1Theatre forum Ireland – guidelines for building an arts venue- page 6 
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  :الضوضاء الخارجیة
ً , البیئة التي یقام فیھا المبنى تعتبر من الإعتبارات الرئیسیة  والعوامل الخارجیة التي قد تتداخل سمعیا

ً على الصوتیات في المبنىمع تشغیل المبنى قد  لذا لابد من تعیین مختصین في الصوتیات لیس , تؤثر سلبا
  .لتعظیم الصوتیات الداخلیة ولكن ایضا للحفاظ على الاصوات الخارجیة في الخارج

ً أختیار موقع للمنشآت الثقافیة ذات التجمعات البشریة لأن  وترى الدارسة إنة من الصعب جدا
, لیھا وضمان نجاحھا إالمالكون والمخططون یرغبون ان تكون وسط الأماكن المزدحمة لسھولة الوصول 

غرض ماكن المزدحمة تؤثر على الصوتیات في المسرح لأن الولكن تلك الضوضاء التي تصدر من الأ
 ً   .الأساسي منھ العروض المسرحیة والموسیقیة وھي من العروض الحساسة سمعیا

حاطة إستعانة بالحلول الطبیعیة وھي كما ترى الدارسة أنھ للتقلیل من الضوضاء الخارجیة یمكن الإ
  .شجار مع توفیر مساحات خارجیة واسعة لتشتیت الأصواتالمبنى بالأ

  )M.LOH, no date ,P 6(رسم توضیحي لموقف السیارات مع كتل المبنى): 19(الشكل 
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  :المباني
ً ): " مرجع سابق -ة للمواصفات والمقاییسالھیئة السودانی(ذكر في   یجب أن تصمم المباني وفقا

 .للمواصفات التي تحددھا الجھات المختصة ویراعى في ذلك المظھر العام والقیم الجمالیة

  )20(نظر للشكل رقم أ.شكل المبنى الخارجي یجب ان یعكس صورة عامة لوظیفة وشخصیة المبنى 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

كما ترى الدارسة أنھ لابد من وجود مساحات خارجیة كإمتداد خارجي لردھة المسرح مع وجود 
تغطیة جزئیة لھذه المساحات حتى تمثل حمایة في حالات العواصف والاتربة والامطار مع توفر الجلسات 

  ).19(انظر للشكل السابق رقم . ارجیة الخ

  

  )M.LOH, no date ,P 7(  وكیفیة عكسھ للوظیفة ل المبنى الخارجيرسم توضیحي لشك): 20(الشكل 
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  :موقف السیارات

  .أھمیة تخصیص مساحة كافیة لموقف السیارات) مرجع سابق(ذكر في المواصفات السودانیة 

  .نھ یجب وضع محددات لھذه المواقف ولیس فقط وجودھاأوترى الدارسة 

  : ون في موقف السیاراتن یكأوتوافق الدارسة  تفصیل ما یجب 

  نظر للشكلأ. لى قطع خطوط القیادةأیجب ان تكون موجھة حتى لا یضطر الزائر  الوقوفممرات 
  )19(رقم  السابق

  من المساحة الكلیة للمساحة الخارجیة% 10المساحة الخضراء یجب ان تمثل.  
  مناظر طبیعیة كافیة لتفصل موقف السیارات عن الشارع الرئیسي لكن لا تخفي خطوط الموقع الى

 .او واجھة المبنى او موقف السیارات من الشارع الرئیسي) marquee(الافریز 
 )M.LOH, no date , page 6(  

  : المدخل
ن أذ لابد إعلى السعة المطلوبة للجمھور یتوقف ن تصمیم مدخل المسرح كمنشأة أترى الدارسة   

یكون المدخل واضح للعین من الشارع العام وموقف أن یستوعب الحجم العام بسھولة وسلاسة كما یجب 
ً أكما ترى الدارسة . السیارات    .ھمیة توفیر مداخل للمعاقین وتسھیل الحركة بالنسبة لھمأ یضا

  ن المدخل یجب ان یسمح للمارة بالرؤیة من خلالھ الى البھو بواسطة استخدام أ, وتؤید الدارسة
  )M.LOH, no date , page 6( .واجھة خارجیة شفافة

 :البھو

البھو یعتبر المدخل والمخرج الرئیسي للمستخدمین وھو مكان  للحركة وموزع للدخول الى الفراغات 
الاستعلامات واماكن بیع  التذاكر واماكن شراء الاطعمة السریعة وكل : الموجودة في المنشأة ویوجد فیھ

  .التجھیزات للدخول الى صالة العرض
للدخول الى الفراغات الموجودة في المنشأة وتوجد فیھا الاستعلامات وھي مكان  للحركة وموزع 

  .واماكن بیع  التذاكر وشراء الاطعمة السریعة وكل التجھیزات للدخول الى صالة العرض

  بما أن البھو یعتبر المدخل والمخرج الرئیسي للمستخدمین لذا یجب التحقق من إحكام السلامة والتأكد
 M.LOH, no( .من سعة صالة العرض للخروج خلالھا% 50ستیعاب  من أن الردھة قابلة لا

date , page 8(   

ً  وجدت ختلاف الوظائف الموزعة  من إلكثرة و الدارسة أن تصمیم الردھة یجب أن یكون بسیطا
ً , خلالھ سقف التي تكون فیھا نسبة رضیات والحوائط والأنھاءات في الأإستخدام إضرورة  كما ترى أیضا

  .الصوت حتى لا یصل الى صالة العرض ویخلق ضوضاء مع مراعاة سھولة التنظیفمتصاص لإ
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  :مكاتب بیع التذاكر
, تذاكر العروض المسرحیة والسینمائیة( إمكانیة استخدام مكاتب بیع التذاكر لعدة وظائف مثل

  ).والتسجیل للمؤتمرات

أن یكون مكتب بیع التذاكر داخل البھو حتى یتسنى للمدراء مراقبة سیر العمل كما یجب  ترى الدراسة
توفیر عدد كاف من الشبابیك للزائرین للوقوف في صفوف منظمة دون التثبیط من حركة المارة في 

  .یوضح خطوط الحركة للمستخدم) 21(انظر للشكل رقم .البھو

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
  

  :الفراغات الممھدة لدخول المسرح

  :صالة مدخل المسرح
لكل مقعد ، وكذلك مخرج واحد لھا لأقل متطلب مسموح بھ في  2م0.929 تتطلب مساحة قدرھا

على الشارع مباشرة قانون المباني ،كما یتطلب قانون المباني الأمریكي أبواب الصالة أن تكون مطلة 
  .شخص 300م لكل 1.5علԩأساس أن یكون أقل عرض للباب 

ترى الدارسة أن صالة الدخول للمسرح یجب أن تكون خالیة من الجلسات و أن تكون كالمعرض   
  .للإعلان عن مواعید العروض التي ستقام فیھ

نارة العامة كافیة الإ ن تكونأنھ یجب تزوید الصالة بعزل صوتي على الحوائط وأكما ترى الدارسة 
  .ضاءة مركزة على المعروضاتلرؤیة الموجودات وان تكون الإ

  (    .لمستخدمیوضح خطوط الحركة ل) 21(الشكل رقمM.LOH, no date , page 8(   
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  :الحمامات
 ً لیھا ولكن لا تشغل موقع رئیسي مھم إن یسھل الوصول أویجب  الحمامات من الفراغات المھمة جدا

  ( M.LOH, No date, page 9). في الفراغ 

وتوفیر عدد كافي  .فصل الحمامات العامة للزائرین عن حمامات الموظفینأنھ یجب وترى الدارسة 
  )5(أنظر للجدول من التجھیزات لكل من النساء والرجال 

 ) المسارح(یوضح الحد الأدني لعدد المرافق الصحیة في المباني العامة  :)5(جدول   

 )(international codes council,2014, page547 
( 
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 :صالة العرض
ً في صالة العرض من الفراغات الداخلیة الأ   والجلسات في , ضاءةالإ, الحركة, الصوتیات(كثر تعقیدا

ویجب مراعاة  ,)ستخداماتھا المختلفة كالسینما والمحاضرات والمؤتمرات والعروض المسرحیة والموسیقیةإ
ن یسمح لكل فرد من الحضور الرؤیة أوتصمیم صالة العرض یجب . كل ھذه الجوانب عند تصمیم ھذا الفراغ

   ( M.LOH, No date, page12)  .والسمع بوضوح
تѧѧرى الدارسѧѧة أن، تصѧѧمیم المسѧѧارح یتوقѧѧف علѧѧى السѧѧعة المطلوبѧѧة للجمھѧѧور، ونوعیѧѧة العѧѧروض، 

  .والعلاقة المطلوبة بین الممثل والمتفرجوبالتالي حجم خشبة المسرح، 
  :عن صالة العرض الاتي) مرجع سابق( ذكر المواصفات السودانیة للمسارح 

  300متر لكل  2 – 1.5ي في حدود أن یتناسب عرض المداخل والمخارج مع حجم الرواد أیجب 
 .شخص

  ن تصمم بمواصفات تحقق الرؤیة والاستماعأیجب. 
  و ماصة للصدىأن تكون الجدران معالجة بمادة عازلة أیجب. 
  سم 144 - 86ن تكون المسافة بین كل مقعد والذي یلیھ حوالي أیجب. 
  درجة  60 – 45 – 33ن تكون زاویة الجلوس ما بین أیجب. 
  امتار 3على نقطة للتدرج من خشبة المسرح الى نھایة الصالة مقدار ألا تتجاوز أیجب. 
  مقعد 14ولا یزید عن  4صفوف المقاعد عن  لا یقل عددأیجب. 
  سم 50 – 30ن تكون المسافة بین الصف الاخر في حدود أیجب. 
 یجب توفیر خدمات كاملة للخدمات. 

  :البیئة الداخلیة لصالة العرض

ن إتاحة الفرصة لتجربة المسرح تكمن في دور المصمم أن یجعل التصمیم في خدمة أترى الدارسة  
  .رحي من خلال توفیر بیئة داخلیة مریحةستمتاع بالعرض المسالمستخدم للإ

The quality of individual’s response to live performance experience shared 
with others. Audience and performers react upon one another. The audience 
becomes a community and its combined reactions stimulate and intensify the 
experience of the individual. Auditorium atmosphere is dependent on the quality of 
the design, but practical as well as aesthetic factors are involved. From the actors 
point  Of viewthe audience should not be split into parts visualy seperated from 
one another;  for example the balcony may devide an audience into two. There 
should not be any visual obstacle or other distracting feature between audience and 
performancesuch as maight e caused by a structural projection from wall near the 
stage or by a balcony coming too low over the lower-level back seats. Materials, 
textures and colour have an effect on auditorium atmosphere. (HAM, no date, page 23) 
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  : الحركة في صالة العرض
أن یكون أكبر عدد ممكن من الكراسي فѧي : ذكر في المواصفات السودانیة في  ممرات صالة المسرح

كرسي، لغرض رؤیة خشبة المسرح بطریقѧة وضѧع الممѧرات الإشѧعاعیة حیѧث تفضѧل ھѧذه  14الصف الواحد 
علѧى خشѧبة  الطریقة، كما یفضل الممر الإشعاعي المستقیم عن الممر الإشعاعي المقوس، والممرات العمودیѧة

المسرح غیر مفضلة لأن المتفѧرجین الѧذین یمѧرون فѧي الممѧرات یقطعѧون مجѧال الرؤیѧة للمتفѧرج الѧذي یجلѧس 
یوضح قیاسѧات ) 6( لجدولا,  یوضح قیاسات المقاعد والصفوف )22(والشكل . على مقعده في صالة المسرح

  . طول الصف التي تعتمد على عرض المقعد
وفѧي العمѧوم . جѧلاس المشѧاھدینسѧتخدامھا لإإقѧل لكѧل مشѧاھد یѧتم علѧى الأ 2م 0.5یجب توفیر مساحة 

لѧى الحѧدود السѧمعیة إضѧافة تعتمد السعة القصوى للمقاعد في صالة العرض علѧى التنسѧیق المحѧدد للمقاعѧد بالإ
وكثافѧѧة , والحركѧѧة, الصѧوتیات, خطѧѧوط الرؤیѧѧة , وعوامѧѧل أخѧرى تشѧѧمل المسѧѧتویات او المѧدرجات.والبصѧریة 

ѧѧرحد بالإالمقاعѧѧبة المسѧѧرض او خشѧѧة العѧѧكل منصѧѧاس وشѧѧى مقѧѧافة الѧѧكل  ضѧѧع ) 23(والشѧѧكال توزیѧѧح اشѧѧیوض
  . المقاعد

ترى الدارسة انھ یجب التركیز على حركة المستخدم وتطبیق مفھوم التخѧریط الطبیعѧي حتѧى نحѧد مѧن 
ً ااستخدام اللوحات الارشادیة حسب الح    .جة او الإستغناء عنھا تماما

   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  (JOSEPH DE CHIARA, 1992, P 695)  یوضح قیاسات طول الصف التي تعتمد على عرض المقعد) 22(الشكل 
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 في المسرحعند توزیعھا الكراسي  للمسافات بینیوضح القیاسات اللازمة ): 6( جدولال    

 (JOSEPH DE CHIARA, 1992, P.962) 



49 
 

 (JOSEPH DE CHIARA, 1992, P.966)     یوضح اشكال مختلفة لتوزیع الكراسي والممرات) 23(الشكل 
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  :مقاعد الجلوس
سѧѧم، حیѧѧث تكѧѧون المسѧѧافة الأخیѧѧرة 90یجѧѧب ألا تقѧѧل المسѧѧافة بѧѧین خلѧѧف الكرسѧѧي لخلѧѧف الكرسѧѧي مѧѧن 

مصطفة الفي حالة المقاعد  و, مناسبة للمتفرج بحیث لا یقف لتمریر متفرج آخر في نفس صف مقاعد المسرح
ً اصطفاف یوضѧح ) 24(الشѧكل . سم 45خر عن لا تقل المسافة بین ظھر الكرسي وبدایة المقعد  الآأیجب  مائلاً  ا

ختلفѧة للمسѧافات یوضѧح القیاسѧات الم) 7(والجѧدول ,  ) (Neufert, 1965, p478 .بعѧاد الكراسѧي فѧي الصѧالاتأ
  .بین الصفوف

  
  
  
 
 
 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 )Neufert, 1965, p478( المسرح یوضح القیاسات اللازمة عند توزیع الكراسي في): 24(الشكل 

 (JOSEPH DE CHIARA, 1992, P.963) 
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 :القیاسات المختلفة للمقاعد
  

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

  

 (JOSEPH DE CHIARA, 1992, P.963) 

 (JOSEPH DE CHIARA, 1992) .یوضح القیاسات المختلفة للمسافات بین الصفوف) 7(الجدول 
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 :توزیع الممرات والمقاعد داخل الصالةما یجب مراعاتھ عند 

 .التخطیط والتنسیق وفق أنظمة وقوانین المباني المعمول بھا وضمان الأمن والسلامة .1
وحجم  المقاعدتوفیر مساحة كافیة بین الممرات لعدد الكراسي المرغوب بھ مع مراعاة قیاسات  .2

 .الفراغ
 توفیر مساحة كافیة بین الصفوف لجعل المسافة بین المقاعد واضحة .3
 .تحدید نصف قطر أو صفوف مستقیمة وتحدید موقع المقعد بخط حجم المقعد .4
 .السماح بمساحة خالیة من جانبي او خلف أي مقعد بالقرب من جانب او نھایة الحائط .5
 . المنحدرات أو المدرجات على الأرضتوفي مجالات رؤیة كافیة إما عن طریق تكوین  .6
 .یجب أن تكون منطقة الجلوس خالیة من العوائق .7
ً للمعاییر: للسماح بإنارة كافیة للمرات .8  .توضع الإضاءة في الممرات في العموم على نھایة لوحات تبعا
ً لحدوث  .9 توفیر مواد إنھاءات جیدة للمدرجات في الأرضیة لإمتصاص الأصوات المنعكسة تفادیا

  )25(انظر للشكل  (JOSEPH DE CHIARA, 1992, P967) .الصدى

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 (JOSEPH DE CHIARA, 1992, P967)  یوضح رسم توضیحي لتوزیع الممرات داخل الصالة): 25(الشكل 
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  :الرؤیة في المسرحزوایا 
كمѧѧا وتعتبѧѧر  وإلا یحѧѧدث تشѧѧویھ فѧѧي الصѧѧورة، 60ْتكѧѧون أكبѧѧر زاویѧѧة أفقیѧѧة فѧѧي خطѧѧوط الرؤیѧѧة بمقѧѧدار

  .أكبر زاویة رأسیة مساعدة على قدرة تمییز الممثل على خشبة المسرح 33ْزاویة
دراسة على المشاھدین لتوفیر رؤیة لجمیع المشاھدین في ( النسبة والتناسب في الصالةعن  كما ذكر  

  : )كل الصفوف

 درجة  30الزاویة خیرة من دون تحریك الرأس مع خط الرؤیة تكون لأالمشھد الجید للصفوف ا.  
  درجة  60المشھد الجید في الوسط من دون تحریك الرأس مع خط الرؤیة تكون الزاویة.  
 درجة 110ولى من دون تحریك الرأس مع خط الرؤیة تكون الزاویة لأالمشھد الجید للصفوف ا. 

  ),1965Neufert(page 478,) 27,26(انظر للشكل 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

  

 

 

 

 

 

  ),1965Neufert(page 478,یوضح النسبة والتناسب لزوایا النظر في الصالة للصفوف الأولى والوسطى والأخیرة ) 26(الشكل 

 ),1965Neufert(page 479,   قطاع رأسي یوضح خطوط الرؤیة في الصالة للصفوف الاولى والوسطى والاخیرة) 27(الشكل 
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Sight line studies vary depending on particular event and seating configuration. 
There are some basic design elements.  

 The visibility profile shown in fig (28): 

Angle A: shifting position to look between heads in row immediately in front of 
spectator and over all other heads. 

Angle B: shifting position to look between heads of two rows immediately in front 
of spectator and over all other heads. (JOESEF DE CHIARA, 2001, page 967) 

  

  

  

  

  

  

 

  :الصوتیات في المسرح

لضمان , التوزیع الجید للصوتیات في المسارح یعتبر من اھم الوظائف التي یجب أن یؤدیھا التصمیم 
ستماع الجید في قاعات الإ الصوت: یقول یوسف السیسي, وصول الرسالة المرجوة من العرض المسرحي

نبوبة أو كأصح كصندوق مصوت لآلة موسیقیة وتریة و على الأألة موسیقیة كبیرة آن القاعة نفسھا أینتج عن 
ً أھوائیة لآلة نفخ موسیقیة    )37ص, م1981السیسي،(. یضا

ً في أغلب الأحیان ً ممكنا فھو یتم بدراسة الإنعكاسات .. علاج الصوت في قاعة حدیثة یعتبر أمرا
, على آذان المستمعین لات في المسرحالصوتیة في الصالة وبتحدید خطوط الاصوات الصادرة من مواقع الآ

. نعكاسإصوات بعد كل متصاص الأإوالقدر والنوعیة اللذان یتم  بھما .. نعكاسات ومدى قوتھابما في ذلك الإ
ً لوسیلة العلاج ستائر من القطیفة مثلاً . )28(نظر للشكل أ لواح خشبیة رقیقة تثبت أو, وتوضع في الصالة وفقا

و لتقویتھ بنسب  معینة وتنجح التجربة مع مرور أفي مواقع معینة على الجدران وذلك لإمتصاص الصوت 
متصاص إلأن .. لى مضاعفات ضارةإحیانا أیؤدي , ن ھذا البحث عن الجودةألا إالوقت ومتابعة العلاج 

ً  زالة الانعكاسات الصوتیةإكثر من اللازم وأالصوت بدرجة  یضا بالطبیعة الصوتیة أمن الصالة یضر  تماما
  )29(انظر للشكل )  42ص ,م 1981السیسي، (. داء نفسھا بل ویقتل الآ

 The visibility profile (JOESEF DE CHIARA, 2001, page 967): )28(الشكل 
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ً  خذ فينھ یجب الأأوترى الدارسة  ن الصالة وھي خالیة من الجمھور تكون ذات رنین أ الإعتبار دائما
قمشة ن ارتداء الجمھور ملابس ذات خامات مختلفة من الأكما أ, شركثر منھا وھي مزدحمة بالبأ واصداء

  . داء نفسھ متصاص الصوت مما یؤثر على الآإیزید من 

  

یوضح وحدات امتصاص الصوت المنعكس): 29(الشكل   

یوضح كیفیة توزیع الصوت في صالة العرض): 30(الشكل   
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  :داخل صالة العرض الإضاءة
اضاءة المسارح بطریقة تسمح لإنتشار الضوء على قدر الامكان  توزع الاجھزة التي تستعمل في

  :بقوة متماثلة على الدیكور والاكسسوارات وتنقسم ھذه الاجھزة الى قسمین

 ,وتستعمل لخلق الجو المناسب :  اجھزة الاضاءة العامة .1
 .اجھزة الاضاءة المركزة والموجھة والغرض منھا اظھار عناصر معینة .2

  )30(انظر للشكل  ما ھو متحرك وما ھو ثابتوفي الحالتین نجد 
  

   
 

  

  

  

 

 

 

 

  

  

   :أسس الإضاءة المسرحیة
    : وكیفیة التوزیع, و اللون, والنوعیة الكمیة: على ثلاث أسس ھيیعتمد فن الإضاءة  ترى الدارسة أن  

 :ونوعیة الإضاءة كمیة .1

ثم للعرض المسرحي بعد تخفیضھا في , الرؤیة الواضحة للصالة قبل البدء في العرض  تعطى للمتفرج
الصالة وتركیزھا على خشبة المسرح، وھي التي تحدد الزمان في الحدث المسرحي، ویتم التحكم في الكمیة 

    .عبر أحجام وقیاسات أجھزة الإضاءة المسرحیة

والتي تشیر الى متوسط , )lumens(مصباح وتقاس بالشمعة ویقصد بكمیة الإضاءة ناتج الضوء النابع من ال
 .أي الضوء الذي نراه في الواقع) السطوع الضوئي( والنوعیة یقصد بھا الإنارة ,  ناتج الضوء على الواقع

)www.lightsearch.com(  

یوضح توزیع الاضاءة داخل صالة العرض): 31(الشكل   
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 :اللون

ً ) أثاث, أرضیات, جدران, سقوف(الألوان المستخدمة في أسطح الفراغات الداخلیة    في تحدید أثرا
مع الإشارة إلى أن نسبة الإنعكاس في الفراغ , الإنعكاس الضوئي بنسبة تقترن بالدرجة اللونیة لتلك السطوح

  )133ص, 2006, إبراھیم. (الواحد تزداد كلما انتقل البصر من الأرضیة للسقف

لمناسبة یعود ضبط الألوان واختیارھا إلى قدرة مصمم الإضاءة أو الذي یحدد طبیعة الألوان ا  
   :للتصمیم ، وعلى مصمم الإضاءة  مراعاة الجوانب التالیة

   .ستعمال الألوان یساعد على تغییر مساحة الخشبة وحجمھا وشكلھاإإن .  1
2  . ً    .بألوان الدیكور والملابس والماكیاج استعمال الألوان یمكن أن یلحق تشویھا
   .الحجرات ذات الألوان الفاتحة تبدو متسعة.  3
 .  الحجرات ذات الألوان القاتمة تبدو ضیقة.  4
للألوان خصوصیات ودلالات معینة، فقد أثبتت التجارب أن لكل لون أو مجموعة من الألوان .  5

   .خصوصیات معینة

  :كیفیة توزیع الإضاءة

وخلال عملیة توزیع , وینقسم التوزیع بصفة عامة إلى إضاءة عامة، وإضاءة خاصة موجھھ   
  .المصمم توازن نسبة الإضاءة الواقعة على الأشكال في علاقاتھا بالظلال الناتجة عنھاالإضاءة یراعي 

توزیع الاضاءة یجب ان یتشمل على إضاءة رئیسیة، وأخرى كافیة لأعمال التنظیف والصیانة، وإنارة خاصة 
یة، وعند استخدام للنجاة مرئیة كلیا وتكفي وحدھا لإنارة المخارج والمداخل وفي حالة تعطل الإنارة الرئیس

  .  ، ولا توضع تحت الصالة أو غرفة الإسقاط2م40-15التیار العالي لابد من تأمین محولات بمساحة من 

العروض المرئیة التي تعتمد على تركیب الإضاءة والأثر الناتج عنھا في الفراغ المعماري الداخلي   
ً في تصمیم الإضاءة ً مھما لتقدیم أفكار مختلفة ومتنوعة للإضاءة وذلك  وتوجد إمكانیات واسعة, تلعب جزءا

ً من السقف مرتبطة برسم توضیحي بخرط السقف بالكمبیوتر ببرامج خاصة  بإستخدام إضاءة موجھة تقنیا
  (Hofman, 1992, page 161) .والتي تعطي نتائج ثلاثیة الأبعاد , بتصمیم الاضاءة 

  

  :خشبة المسرح
  :عن خشبة المسرح الآتي ذكر في المواصفات السودانیة للمسارح

  ن تصنع ارضیة خشبة المسرح من مادة الخشب بھدف امتصاص الصوتأیجب. 
  تمتاز خشبة المسرح المتحرك بمواصفات تسھل عملیة نقلھان أیجب. 
  ألا یقل طول خشبة المسرح الكبیر أیجب ً رتفاع البرواز إمتر و 15متر والعمق عن  12عن  فقیا

 .متر 60عن ) البروسینیوم(
  ألا یقل طول خشبة المسرح المتوسط أیجب ً رتفاع البرواز إمتر و 10متر والعمق  8عن  فقیا

 .متر 5عن ) البروسینیوم(
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  متر وارتفاع البرواز  8متر والعمق 6یقل طول خشبة المسرح الصغیر افقیا عن لا أیجب
 .متر 4عن ) البروسینیوم(

  اضافة الى عوازل الصوت ، یجب ان  كوالیس، سوفیتیة، شوایة،(ن تحتوي الخشبة على أیجب
ً أتحتوي  ن تزود بغرفة الصوت والاضاءة أعلى ستارة وبراقع بمواصفات فنیة لازمة كما یحب  یضا

 .، بالاضافة الى معدات رافعة للسلامة الخاصة بھا
  :خدمة ما وراء المسرح

, تي تستخدم في الدیكور واماكن استقبال المناظر ال, تجھیز المعدات, ویجب ان تتوافر فیھا المخازن  
 . تمثل ھذه الانشطة الثلا ضمان نجاح تشغیل  المسرح

وعلى الرغم , من مساحة التخزین كنسبة من منطقة التمثیل%  35 -30یجب توفیر  , وكقاعدة عامة  
نشطة ستیعاب جزء من المشاھد وبعض الأإلكن یمكنھم , ساس للتخزین ن ھذه المساحة مستخدمة في الأأمن 

 .المساعة في العرض

ستقبال المناظر إماكن أرضیة بین ممرات الحركة ونھ لا یوجد مستویات مختلفة في الأأالتأكد من   
  )M.LOH,without date, page 15(.لضمان حركة سلسة, والمسرح

 :التھویة الصناعیة في المسارح
  :خشبة المسرح  .1

 Means should be provided for ventilating smoke and hot gases resulting 
from fire on the stage e.g. provision of haystack lantern lights of fire ventilators 
sited in highest point in roof over stage and near to centre of stage as is reasonably 
practicable and additional fresh air inlet may prove effect. (Neufert, 1965, page 
434) 

 :صالة الجلوس .2
Ventilation and heating for air supply or extract under a seat allow space in 

floor or riser to receive grille, figure num ( 32 ,33 ,34 ) (DAVID EDLER , 1999, 
page 326) 

 
 
 
 
 
 
 

     یوضح معالجات التھویة الصناعیة الممكنة لتوزیع التھویة داخل الصالة): 32(الشكل 
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داخل الصالة یوضح معالجات التھویة): 33(الشكل   

ً حركة  الھواء): 34(الشكل   داخل الصالة یوضح مقطع جانبي لمسرح موضحا
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ِّ بعد الإ   الدارسة مقترح لمواصفات لاع على المواصفات والمقاییس العالمیة والسودانیة استخرجت ط
  :سودانیة وھي كالاتي

  :الإشتراطات العامة للمسارح
  :یجب ان تحتوي على

 مواقف للسیارات.  
 مساحات خارجیة ومسطحات خضراء.  
 بھو للأستقبال.  
 موزع للدخول لصالة العرض.  
  رجال, نساء (حمامات عامة.(  
 صالة عرض ومشاھدة للجمھور.  
  مكان للعرض(خشبة مسرح.(  
  وورش لتصنیع المشاھدمخازن.  
  رجال, نساء(غرف لتبدیل الازیاء والمكیاج.( 
 مكاتب إداریة.  

  :الإشتراطات الفنیة للمسارح
  :الموقع

  :یجب ان تتوافر فیھا الشروط الاتیة

 سھولة الموصول الیھ.  
  ن یتواجد ضمن النطاقات الثقافیةأبعد الموقع عن النطاقات السكنیة ویفضل. 

  :المباني
 مترمربع  1000ن لا تقل مساحتھ عن ال أالمبنى مناسبا لإستیعاب الأنشطة الثقافیة و أن یكون حجم ,

 ً صالة عرض , )وھو طابق تحت الارض, ن تكون داخل البدرومأویمكن ( مواقف السیارات  متضمنا
 .كافتریات ومقاھي, مكاتب, مخازن وورش, غرف للأزیاء, كحد أدنى متفرج 300تتسع ل 

  ن یعكس صورة عامة لوظیفة وشخصیة المبنىأالمبنى الخارجي یجب. 
  وجود مساحات خارجیة كإمتداد خارجي لردھة المسرح مع وجود تغطیة جزئیة لھذه المساحات حتى

 .مطار مع توفر الجلسات الخارجیةتربة والأتمثل حمایة في حالات العواصف والأ
  ة الكلیة للمساحة الخارجیةمن المساح% 10ن تمثل أالمساحة الخضراء یجب.  

بینما نجد , متر مربع  كحد أدنى 1000ن كثافة الجمھور لیست بكبیرة لذا وضعت أقد رأت الدارسة  :ملحوظة
  .متر مربع كحد أدنى لمساحة الموقع 5000ان في الولایات المتحدة الامریكیة وضعت 
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  :مواقف السیارات

  :ن تتوافر فیھا الشروط الاتیةأیجب 

  برخصة لتوفیر طریق خاص یؤدي لمواقف السیاراتالتزود.  
  مناظر طبیعیة كافیة لتفصل موقف السیارات عن الشارع الرئیسي لكن لا تخفي خطوط الموقع الى

 .موقف السیارات من الشارع الرئیسي وأو واجھة المبنى أ) marquee(فریز الإ
  خطوط القیادة لى قطعإن تكون موجھة حتى لا یضطر الزائر أممرات الوقوف یجب.  

  :المداخل والمخارج

 ومداخل خاصة لأغراض العرض , توفیر مداخل رئیسیة للمبنى للزوار ومداخل فرعیة للخدمات
  .المسرحي

  لابد للمدخل الرئیسي أن یستوعب الحجم العام بسھولة وسلاسة.  
 ایكون المدخل واضح للعین من الشارع العام وموقف السیارات ن أ یجب.  
  ستخدام واجھة خارجیة شفافةإلى البھو بواسطة إیسمح المدخل للمارة بالرؤیة من خلالھ  نأیجب.  
 توفیر مداخل للمعاقین وتسھیل الحركة بالنسبة لھم. 
 توفیر مخارج للطوارئ. 

  :البھو

  من سعة صالة العرض للخروج خلالھا% 50ستیعاب  لإیجب أن تكون الردھة قابلة.  
  متصاص إ خاصیة وائط والاسقف التي تكون فیھارضیات والحالأنھاءات في إستخدام إضرورة

  .الصوت حتى لا یصل الى صالة العرض ویخلق ضوضاء مع مراعاة سھولة التنظیف
 السلامة والامن  ضمانجراءات اللازمة لتوفیر  الإ.  
  ة تذاكر العروض المسرحی( ن یحتوي على مكاتب لقطع التذاكر او استخدامھا لعدة وظائف مثلأیجب

  ).والتسجیل للمؤتمرات, والسینمائیة
  توفیر عدد كاف من الشبابیك للزائرین للوقوف في صفوف منظمة دون التثبیط من حركة المارة في

  .البھو

  :الحمامات

 یسھل الوصول الیھا نأ.  
 خرى بالممثلین في خشبة أخرى خاصة بالعاملین وأتحتوي على حمامات عامة للجمھور و نأ

  .التجھیزات اللازمة لكل فئة مع توفي كل, العرض
 بالإضافة لذوي الإحتیاجات الخاصة خرى للرجالأن تقسم الى حمامات للنساء وأ. 
  شخص 50توفیر حمام ومغسلة لكل.  
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  :صالة العرض

  ستماعلإتصمم بمواصفات تحقق الرؤیة وا نأیجب. 
  و ماصة للصدىأتكون الجدران معالجة بمادة عازلة  نأیجب. 
  شخص 300متر لكل  2 – 1.5یتناسب عرض المدخل مع حجم الرواد اي في حدود  نأیجب. 
  شخص 300متر لكل 2یتناسب عرض المخارج مع حجم الرواد اي في حدود  نأیجب. 
  سم 144 - 86تكون المسافة بین كل مقعد والذي یلیھ حوالي  نأیجب. 
  درجة  60 – 45 – 33تكون زاویة الجلوس ما بین ن أیجب. 
 امتار 3لا تتجاوز اعلى نقطة للتدرج من خشبة المسرح الى نھایة الصالة مقدار یجب ا. 
  سم 30لا تقل المسافة بین الصف الاخر عن أیجب. 
 مقعد  16یزید الصف عن  ألا صفوف و 4لا یقل عدد صفوف المقاعد عن  أ. 
  شخص 150سم لكل   80متر ولا یقل عن 1توفیر ممرات للحركة وأن یكون عرض الممر. 
  حیث تكون المسافة الأخیرة مناسبة ,90یجب أن تكون المسافة بین خلف الكرسي لخلف الكرسي من

 .للمتفرج بحیث لا یقف لتمریر متفرج آخر في نفس صف مقاعد المسرح
 

 :خشبة المسرح
  تصنع ارضیة خشبة المسرح من مادة الخشب بھدف امتصاص الصوت نأیجب. 
  المتحرك بمواصفات تسھل عملیة نقلھاتمتاز خشبة المسرح ن أیجب. 
  ألا یقل طول خشبة المسرح الكبیر أیجب ً متر وارتفاع البرواز  15متر والعمق عن  12عن  فقیا

 .متر 60عن ) البروسینیوم(
  أیقل طول خشبة المسرح المتوسط  لاأیجب ً متر وارتفاع البرواز  10متر والعمق  8عن  فقیا

 .متر 5عن ) البروسینیوم(
  أیقل طول خشبة المسرح الصغیر  لاأیجب ً متر وارتفاع البرواز  8متر والعمق 6عن  فقیا

 .متر 4عن ) البروسینیوم(
  ن ألى عوازل الصوت ، یجب إضافة إكوالیس، سوفیتیة، شوایة، (ن تحتوي الخشبة على أیجب

ً أتحتوي  ضاءة والإن تزود بغرفة الصوت أعلى ستارة وبراقع بمواصفات فنیة لازمة كما یحب  یضا
 .لى معدات رافعة للسلامة الخاصة بھاإضافة ، بالإ


