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  الاطار العام: الأولالفصل 

 :مقدمة

ات من العظام  ،فن النحت أقدم سجل تاریخي في حیاة البشریة وقد عثر علماء الآثار على عین

ل  النحتف. والقرون المنحوتة صنعھا الإنسان خلال العصر الحجري قدیم قدم الإنسان، وقد ظھر في ك

اھر أشكال الإبد حضارات العالم، وقبل أن یرتقي إلى شكل من ى مظ اع فقد كان وسیلة للتعبیر عن أول

خلال ھذه النبذة الموجزة لتاریخ النحت  من. یسبق كافة أشكال الفنون الأخرى  الوجود البشري، ویكاد

ٌ معبرٌ وراقٍ وحاف نستطیع القول بأنھ من أرقى الفنون، ذ  ظ ریة من ور البش وازٍ لتط ري، وم للتاریخ البش

  . الأولى خطواتھا

ات ت بالمِعْمار منذ أقدم العصور، وذلك لاستخدامھمافن النح ارتبط ا  خام واحدة، ولاحتیاجھم

ارات س المھ ر. إلى نف ة وكثی اني القدیم ن المب ل إن  م ا، ب ً لھ لا زءًا مكمِّ دُّ ج عَُ ة، ت ال نحتی تكَْمل بأعم سُ ت

نُْحت كلھا من الصخر بعض المباني مارة على ولم یقتصر دور النحت في الع.المعماریة القدیمة، كانت ت

ھ ان ل ل ك زیین، ب ال والت ى  الإكم ة تلصق عل ة الإغریقی ال النحتی ض الأعم د كانت بع ي؛ فق دور عمل

دور. لتقویتھا جوانب المباني وم ب ة تق ال الفنی ض الأعم دة وكانت بع ي  الأعم ا ف ى، كم ند المبن ي تس الت

 .في أثینا الأكروبولیسمبنى 

ا ن، فأھمھ ذا الف ي ھ ة ف َّبع الیب المت ا الأس ة أم ت عملی بیة أو  أو النح ع الخش ن القط الحَفْر م

والأسلوب . النھائي ویستخلصھ من الكتلة التي أمامھ الصخریة، أو غیرھا، حیث یتصور النحات الشكل

ن البناء أو الفن ھو الثاني المستخدم في ھذا ا م مع أو غیرھم  التشكیل بإضافة طبقات من الطین أو الش

ا  لوبھأسویختلف فن النحت في . المواد ط وإنم عن باقي الفنون فھو لا یتعامل مع الأشكال المسطحة فق

ال النحت لا , یرتكز على إنشاء مجسمات ثلاثیة الأبعاد ل بأعم ونجد أن القیم الجمالیة والفنیة التي تتص

ة المجسمة س والحرك ق الملم ن طری ا ع اھدة وإنم ن خلال المش أتي م د. ت ارة وتع دأ العم ون ح  الفن

ة، وظیفیة الفنون بأنھا باقي عن تتمیز أنھا إلا التشكیلیة ات  نفعی ة وفراغ ة من كتل أة مؤلف ارة منش فالعم

   .النشاط الإنساني استیعابوظیفتھا 

ؤدي بأنھا العمارة عرفت ا تكوین ی انیة أغراض ات إنس ة ومتطلب ة وظیفی ة حیاتی ة مكانی  ومادی

ا مرتبطة ً ا ارتباط ً  من المادة یتخذ الذي الفن ذلك ھي العمارة نإف أخرى ناحیة ومن .بحیاة المجتمع وثیق

زة ن ركی ال الفعل وم یلة والخی اج وس رتبط ،للإنت ارة ت ن العم ة النحت وف ن مباشرة بعلاق  خلال م

  . تعبیري بأسلوب متعددة دلالات مكانیھ ذات تجریدیھ أشكالا تتخذ التي للأشكال تجسیدھما

دة القدرة نتیجة ھي النحتیة العمارة وتعتبر ل الفری اني للعق مم الإنس ات للمص ل والنح ذا لجع  ھ

 حیث ، فیھا المستخدمة التعبیریة واللغة والتقنیة الشكلیة العلاقات في الأساسیةالمھارات  بین الارتباط
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 النحتي التشكیل فظھر, البشري للنشاط تقدما الأكثر الشكل وفھم العمارة والنحت لخلق  بین المكاملة تتم

ي داخل أسلوب ف ین الت أثیرات عكست التي المتنوعة لأشكالا ب ریة ت ر متنوعة بص ا ظھ ر كم  الفك

ذا في التكنلوجي اه ھ ذي الاتج ي انصھر وال ة ف اري رغب ل المعم ھ لتحوی ة مفردات ى المعماری دث  إل ح

رحي خم ص رض ض ھإعطا لغ ُ  ئ را ُ  تعبی ن شكلیا اظ یمك ھ الاحتف ذاكرة في ب المنجزین . ال اري (ف المعم

ارة ئجانب احتوا إلىفني یكونان مشھد ) والتشكیلي بة للعم ة بالنس ھما على مضامین وغایات مادیة نفعی

   .للعمارة فراغین داخلي وخارجي وللنحت فراغ خارجي.ونفسیة روحیة فكریة بالنسبة للنحت

بتلك الجمالیة الساحرة دون مشاركة الخیال المبدع الذي ھو  وإنجازه إیجادهفالتكوین المعماري یستحیل 

ً سام والنحات كما یجب توفره عند المعماري الذي یخلق من صفات الر ً  إنتاجا ا ً  فنی دا ھ  معتم على معرفت

ا ا وقوانینھ تھ لمنطقھ اة ودراس ارة . بالحی تویات  أداةفالعم آتھا مس لال منش ن خ س م ة تعك ة شاخص فنی

الوعي  ھي تعبر عن مفھوم وإنما ،مرئیة نابعة من وعي فني أشكالالذا فأنھا لیست . وحاجات المجتمع 

 . وبذلك تكون سجلا واضحا لعكس العلاقة بین فن النحت والعمارة الاجتماعي

  :مشكلة الدراسة

تتمثل مشكلة الدراسة في عكس ومعرفة العلاقة بین فن النحت والعمارة في السودان في الفترة من  /1

ي 1886 زت 2010م حت ث تمی ذهم حی اعي ھ یج اجتم كل نس اري ش وع معم رة بتن ظ , الفت م یح ل

  .راسة وافیة من قبلبد

  .الإنشائیة والجمالیة في العمارة السودانیة الأدواتغیاب دور النحت كأحد أھم  /2

یم /3 ة والق ة المعماری ین الوظیف ة ب ق العلاق ي توثی ھ النحت ف وم ب عدم وضوح الدور الأساسي الذي یق

  .الجمالیة في العمارة السودانیة

  :أھمیة الدراسة

ع  ةوتحلیلوالعمارة في السودان من خلال دراسة تاریخیة وصفیة تحدید العلاقة بین فن النحت  /1 لجم

  .المعلومات وتسلیط الضوء علي مكونات الطراز المعماري

ة /2 اد العلاق ین إیج ارة ب ن والنحت العم لال م اد خ رة اعتم اء فك ل الإنش ة  بالكت تفادةالنحتی ن  والاس م

 .العمارة فن ھي الأساسیة قاعدتھ مستقبلي نحت إنتاج إلى بینھا للتوصل العلاقات

  .مصدر للمھتمین بدراسة العلاقة بین فن النحت والعمارة  اعتبارھا /3

  .التخطیط العمراني فيمساھمة ھذا النوع من الفنون في ترقیة الذوق العام  /4

  .الدراسة ھذهحاجة المكتبة لمثل  /5
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  :أھداف الدراسة
  .ة والجمالیة في العمارة السودانیةالإنشائی الأبعاد فيإبراز مساھمة فن النحت /1

احات  فيالوقوف على دور النحت /2 ادتكوین العمارة من خلال المعالجة وتوظیف المس ة  وإیج العلاق

  .بین الشكل الإنشائي والشكل المعماري

  .الإنشائیة والجمالیة في العمارة السودانیة  الأبعاد فيوالفراغ  الكتلة استغلال/3

  :الدراسة أسئلة
  الإنشائیة والجمالیة في العمارة السودانیة؟ الأبعادفن النحت یمثل أحد أركان  ھل/1

 الذي إضافة فن النحت في الأبعاد الإنشائیة والجمالیة في العمارة  السودانیة ؟ الإیجابيما ھو الدور /2

  تجمیل الشكل الإنشائي في العمارة السودانیة؟ فيھل للنحت دور /3

  :فرضیات الدراسة
  . الأبعاد الإنشائیة والجمالیة في العمارة السودانیة في واضحةت مساھمات للنح/1

أثیر/2 ؤثر ت ت ی ا  االنح ة ومظھرھ ارة  الداخلی ي العم ة ف ائیة والجمالی اد الإنش وین الأبع ي تك اعلا ف ف

  .الجمالي الخارجي

   :منھج الدراسة
نھج على الدراسة اعتمدت ذي التحلیلي الوصفي الم ز ال ى  یرك اعل ة  دالأبع ائیة والجمالی الإنش

ت  إلى للوصول فترة الدراسة في سادت والتي العمارة السودانیة فيللنحت  ین النح القواسم المشتركة ب

 . النتائج واستخلاص والعمارة،

ر و الوصف ویعتب ذي الأساس ھ د لا ال ھ، ب ول من ى للوص ل إل ق  واضح تحلی ارة،  ودقی للعم

ذلك م ول ار ت ذا اختی نھج ھ د للدراسة، الم م وق ن ت اذج م ار نم ارة اختی ادةالسكنیة  العم  ودور العب

ات ا والمؤسس ار تجسد لأنھ ن المعم اعد مرئي بشكل وتعكسھ ف رف في وتس ى التع ة عل ان  ثقاف الإنس

  الفترة تلك في السوداني

 : یلي ما على المعلومات جمع في الباحث واعتمد

 .السابقة والدراسات المطبوعات من المكتبي، البحث  1-

ن  -2 لال وم داني، البحث خ د المی ویر المعتم ى التص ق عل وم والتوثی ي الخرط اني ف ان, للمب  أدرم

  .والخرطوم بحري

 :متوازیین منھجین على الاعتماد تم الدراسة أھداف لتحقیق

 :المعلومات وجمع التوثیقي الإطار -أ

  التحلیلي الوصفي الإطار - ب
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  :الحدود الزمانیة للدراسة
ارة  الأبعاداسة بعض النماذج التي تظھر یتحدد البحث بدر ي العم ت ف ة للنح ائیة والجمالی الإنش

   2010م حتى 1886السودانیة في الفترة من عام 

   :الحدود المكانیة للدراسة
  . الخرطوم ولایة, العمارة السودانیة من عناصر عینات مختارة علي الدراسة تقتصر

  :الحدود الموضوعیة للدراسة
 كني ودور العبادة والمباني الإداریة في الجانب الس   

  :الدراسة أدوات
ة والشبكة  تعانة بالمكتب ب والاس ع والكت ات والمراج ن المعلوم ق م دقیق والتحقی الاستقراء والت

 والزیارات المیدانیة الفوتوغرافيالعنكبوتیة والتصویر 

  : التطبیقيالجانب 

دارس اجإنت تنفیذ أعمال فنیة من على التجریبیة الدراسة تقوم ن  مستمدة, ال ادم ائیة الأبع  الإنش

ودانیة ارة الس ي العم ة للنحت ف ن ومستفیدة, والجمالی وع م ات تن ات الخام ي والتقنی وء ف الدراسة  ض

   .للبحث النظریة

  :مصطلحات الدراسة
ارة  تتناول الدارس في سبیل تحقیق الدراسة عدة مصطلحات استخدم انٍ  ىإلللإش محددة  مع

  تتلخص في الآتي

  :نى الدراس التعریفات الإجرائیة التالیةتب

افة  بأسلوبالمقصود بھ ضرب من ضروب تشكیل المادة الخام في الفراغ : النحت ن  والخذفالإض م

  . Free Stand بالإنجلیزیةوھو ما یعرف  أبعادالكتلة للحصول على شكل ذو ثلاث 

اد  ا : الأبع ود بھ داداتالمقص ة   امت ةتقدیری ا الأ وتقویمی اس بھ ول تق ي الط مات وھ كال أو المجس ش

  .والتذوق أو الإدراك الحسي , والعرض والعمق أو العلو

رتبط : الجمالیة ھي المعرفة المستمدة للصفات عبر الحواس والتي تبعث في النفس الرضى والقبول وت

  .بفلسفات ونظریات علم الجمال

ي تضمن ب الأشغالالمقصود بھا : الإنشائیة ة الت ً ءناالفنیة والعمرانی یا ً ھندس یقا ً وتنس ارا ا أفك ا وتألیفھ ھ

 ً   .وجمالیا

  .نفعیة لأغراضعبارة عن إنشاءات من مواد صلبة صممت بأسلوب فني  :العمارة
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  الدراسات السابقة
وع الدراسة  ةیعرض الباحث في ھذا الجزء أھم الدراسات السابقة التي لھا صل ب موض بجوان

ً ولقد تم ترتیب. الإفادة منھا  ىلیوضح مد   . من الأقدم إلى الأحدث تاریخیاھا ترتیبا

   .،العراقكلیة الفنون جامعة بابل ، )م2010(عبد الأمیردراسة صفا لطفي :أولاً  

   الإسلامیةالجمالیة للمئذنة في العمارة  الأبعادبعنوان 

  :البحث أھمیة

الج  ي تع ة الت دأتتجلى أھمیة البحث الحالي في كونھ، یعد من الدراسات النظری ن  ح أشكال الف

انیة ون الإنس ن الفن ر م إن دراسة . عامة وفن العمارة خاصة، ولا تشك الباحثة في انعكاساتھا على كثی

الات .الفنون الإسلامیة التراثیة، ھي الأساس ونقطة الانبعاث لكل جدید متطور  ي المج یفید الدارسین ف

  .، وكذلك المعماریین والمصممین ثاریةالآ

  : نتائج البحث 

ق ھدف من م ل لتحقی ري والتحلی ن الإطار النظ ث وم ق بمشكلة البح ا یتعل ي م ناقشة البحث ف

  : البحث، وتوصلت الباحثة إلى النتائج الآتیة 

ة  یما المئذن لامیة، لا س اع الإس ع البق ي جمی لامیة، وف ارة الإس م العم ق معظ ة راف میم المئذن تص

ن الإحالات، وتحیلنا ھي إلى الفكر الإسلامي ، وتظھر ھنا لكي تحیل المتلقي إلى مجموعة مالأسطوانیة

  .الذي ترتب علیھ 

ً لاستقطاب المعماریین المسلمین، إذ تشیر إلى نوع من  العمارة الإسلامیة الحاویة للمئذنة، كانت مركزا

ا  ع لھ ا یتب ل م ى ك ا، تسیطر عل الإشارات والرموز قوامھا وجود قوة علویة لا مناص من الارتباط بھ

ی ذلك تف ر وھي ب ي الفك یض ف ة الف ده نظری ا تؤك و م ي، وھ ع مراتب ود بوض و موج ا ھ ل م ى ك ض عل

 .الإسلامي 

ة  ي محاول عبر المعماري المسلم عن حالة من الارتباط بین تصمیم المئذنة وصلاة المصلین ف

راج تصاعدي  ر مع ل عب ز وج الق ع ى الخ دھم إل ین في تعب وجد . منھ لوضع قلوب المؤمنین المتجھ

ري المتمثل بالمئذنة یعلو الكثیر من المساجد الإسلامیة، لیحیلنا المعماري المسلم من ھذه العصر المعما

المفردة المعماریة إلى قدسیة المكان، لاسیما إنھا تحتضن صوت المؤذن للصلاة، و من ذلك أن تعرف 

  ما تمتلكھ من قدسیة      

  :التوصیات 

  .ي تصمیم المطبوعات الحدیثة الاعتماد على المعطیات الجمالیة لشكل المئذنة ف
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ل  ضرورة إصدار المطبوعات التي تعنى بمواقعنا الإسلامیة لتمتین الحوار الحضاري، ولتعریف الجی

 .بما قدمھ الأسلاف من روائع فنیة 

ي  ر ف ا ظھ م م یما إن معظ ة، ولا س ة المعماری السعي إلى موائمة الجانب الفكري والجمالي مع المعالج

 .، انطلق من فكر متمیز العمارة الإسلامیة

 .ضرورة اطلاع المصمم والمعماري على المعطیات الفكریة للحضارة الإسلامیة 

ة التصمیم  راءات السلیمة لتنظیم آلی ع الإج اري الإسلامي، لوض محاولة تألیف جماعة للتصمیم المعم

  والعمارة الإسلامیة    

  :تعقیب

دت  الإسلامیةلعمارة الجمالیة للمئذنة في ا بالأبعاداھتمت الباحثة  اري المسلم أوقد وج ن المعم

  اھتم بعنصر المئذنة الذي ارتبط بصلاة المسلم وظھر ذلك جلیا من خلال 

میم  س التص ق أس ى وف ة عل كل المئذن ل ش وازن (تحلی یادة  –الت رار  –الس دة  –التك ة  –الوح  –الحرك

  ).جام الانس –الظل والضوء  –التباین  –التناظر  –التماثل  –الملمس 

  من ناحیة تاریخیة وأیضاحیث تناولت المئذنة من ناحیة جمالیة ومعماریة وتقنیة بحتة 

وات البحث  أسلوبالدراسة تفید الباحث في  ھذهللباحث أن  اتضحومن خلال ھذا السرد  وخط

رق  أركانوفق  ھموضوع الدراسة والتي لم تط ابقة  ل ات الس و معالجةالدراس ن  وھ راغ م ة و الف الكتل

  .العمارة فيناحیة الجمالیة والإنشائیة للنحت ال

   .،السودانجامعة السودان ،كلیة الفنون ، )م2010(دراسة عفاف عوض الكریم علي : ثانیا

  )دراسة تحلیلیة (النحت في منطقة الخرطوم: بعنوان

  :الدراسة أھمیة

  .ع تطورھامعرفة المؤثرات داخلیا وخارجیا التي تؤثر في النحت في تلك الفترة وتتب/ 1

  .القاء الضوء علي فن النحت في السودان وفي منطقة الخرطوم من خلال دارسة تحلیلیة/ 2

راء/ 3 ل  إث ون بمث ة الفن ذهمكتب ات  ھ وم وتخصص اط بعل ة ذات ارتب ب فنی اول جوان ي تتن وث الت البح

  .في اطار تخصصي دقیق أخري

  :الدراسة أھداف

ي تحلیل النحت المستخدم ف ىإلھدفت الدراسة   وم عل ة الخرط ھي منطق ق  خلفیت ة وف التاریخی

ام وحت ادة الخ ة بالم ي بدای عوب  ىمنھج وصفي تحلیل ادات الش ات وع ك بثقاف ة ذل ة العمل ومقارن نھای

  .الأعمال ھذهلمعرفة أصل  الأخرى
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ودان معرفة تاریخ النحت منذ الاستقلال ولنصف قرن لأ    ن الس ي تمت تحدثت ع ن كل الدراسات الت

ال القدیم وا ي مج ر ف ا لمص ودان تابع ارالآلتي تعتبر الس ب  ث تم أغل م تھ ذهول ین  ھ ز ب ات التمیی الدراس

  .الحضارات كل علي حدة ھذهسمات 

ي  وم وھ ة الخرط فھم الثقافة السودانیة وتركیبھا ومعرفة ملامحھا الشخصیة من خلال النحت في منطق

  .في الجنوب الأفریقیةشمال والحضارات السیاسة وحلقة الوصل بین الحضارة النوبیة وفي ال العاصمة

  .ین في ھذا المجال الاعتماد علیھا في دراسة تطویر الثقافة السودانیةثخلق قاعدة فنیة یمكن للباح

  :نتائج الدراسة

اول  الأسئلة عنالباحثة  أجابت الیبالافتراضیة للبحث بتن ة المستخدمة  الأس والسمات الجمالی

  .في النحت في منطقة الخرطوم

 المنطقة ھذهفي شكل النحت في  أثرتستعرضت المؤثرات الداخلیة والخارجیة التي ا

 :النتائج إليكذلك حاولت الباحثة بحث فروض الدراسة ومن كل ذلك توصلت 

ار / 1 ین الازدھ أرجح ب ة ت دما ولكن یس منع ة ول دنھا الثلاث ي م وم ف ة الخرط ي منطق ت ف د النح یوج

  .الأخرىلفنون ل اثم ھمثل الإھمالوالاضمحلال أو 

  .السودان أنحاءتأثر النحات في منطقة الخرطوم بالتراث والسمات الجمالیة المحلیة من جمیع / 2

ر لھن النحت أ إليخلصت الدراسة / 3 ان ی ا ك س م یش  ىدور عظیم في المجتمع عك ي تھم بعض ف ال

  .وتقلیل لدورة في الحیاة العامة

اع/ 4 ي والمؤرخ إجم ا م أنن عل ودان وخصوص ات الس ارات والثقاف أثرت بالحض وم ت ة الخرط نطق

  .الوافدة

  :التوصیات

بتطویر الجانب النظري لدي النحاتین وطلاب وخریجین من خلال تطویر  أولاتوصي الباحثة 

ة  أعمالالإسراع في توثیق . المناھج الدراسیة ور الفتوغرافی واء بالص النحت بسائر مناطق السودان س

 .تكون ھناك مرجعیة للمھتمین بھذا الجانب حتي, الوثائیقیة بالأفلامأو 

ي مستوي  كما توصي الباحثة بضرورة زیادة سنین الدراسة بالكلیات المتخصصة في مجال النحت عل

ً  البكالوریوس دلا س سنوات ب عمن  لتصبح خم ن لأ ،أرب ي تستغرق زم ات الت ن التخصص ن النحت م

 .وتعقیدھا إنتاجھأطول نسبة لتعدد مراحل 

  :  ثتعقیب الباح

لال  ت من خ ن النح ة لف ة والقدیم اھیم الحدیث ة والمف  الاطلاعتناولت الباحثة التعریفات المختلف

ع  ب والمراج ي الكت اعل ت  وأیض ا تناول فا تاریخی ة وص ذت الباحث ھاتخ ة  فی ة للمنطق ة التاریخی الخلفی

 ً ً  ،المحددة سلفا ا ا وصفیا تحلیلی ذة منھج ا متخ اذج بوصفھا وتحلیلھ ت النم ي . وتناول ة ف زت الدراس ترك



8 
  
 

ي  ة الت ة والخارجی ؤثرات الداخلی ي والم في والتحلیل ب الوص رتالجان ة  أث ي منطق ت ف كل النح ي ش ف

ائیةالجمالیة  الأبعادالخرطوم ولم تتناول  ل  والإنش ارة ب ي العم تللنحت ف ي  تناول ام ف النحت بشكل ع

 .    منطقة الخرطوم

  .،السودانكلیة الفنون جامعة السودان ،)م2010(, عمر كمال الدین الطیب عبداللهدراسة : ثالثا

  القیم الجمالیة في زخارف العمارة الشعبیة النوبیة :  بعنوان 

  :البحث أھمیة

ة/ 1 ذي  أھمی دور ال ن ال ع م ارة الشعبیة تنب ي العم ة عل ارف النوبی ة للزخ ھالدراس ي  تلعب ارف ف الزخ

  .التشكیلیة السودانیة الأعمالالتكوین الرمزي لكثیر من 

  . الحاجة لدراسة الزخارف علي العمارة الشعبیة النوبیة/ 2

  .التعرف علي أنواع وأشكال الزخارف النوبیة علي عمارتھم الشعبیة/ 3

  .تصنیف وتوصیف الزخارف النوبیة علي العمارة الشعبیة بشكل یتیح الوقوف علي سماتھا الممیزة / 4

  . یذالتنفتحلیل المحتوي الحضاري والفني وأسالیب / 5

  .الزخارف الشعبیة النوبیة  أصولالكشف علي / 6

  : الدراسة أھداف

  .تتبع مصادر وتطور الزخارف في العمارة الشعبیة النوبیة/ 1

  دراسة خامة اللون/ 2

  .والأفریقیةدراسة اثر الثقافات العربیة / 3

ي دراسة أثر الحیاة الثقافیة والاجتماعیة والدینیة والظروف البیئة علي تكوی/ 4 ة عل ارف النوبی ن الزخ

  .عمارتھم الشعبیة

  : نتائج الدراسة

  .إن الإیقاع في الشكل واللون في الزخارف النوبیة یعبر عن الحساسیة المترفة لدي الفنان النوبي / 1

  .أن حب الفنان النوبي لبلاده جعلھا ذات قدسیة وجعل منھا مركزا فنینا خالصا/ 2

  .للفن التشكیلي السودانيالفنان النوبي صاحب أول مدرسة / 3

  .من خلال الزخارف النوبیة  بھالفنان النوبي قدم ترجمة كاملة للبیئة المحیطة / 4

  :التوصیات 

 .من قیم تاریخیة واجتماعیة وسیاسیة یحملھھذا الفن لما  إحیاءالبحث في كیفیة 

ار إقامة  س الحض وبي ویعك ةمتحف في الخرطوم ومناطق التھجیر یحاكي المتحف الن ز . ة النوبی تحفی

م ادي لھ دعم الم دیم ال نھم وتق اء ف ي إحی ن . سكان المناطق التي تم تھجیرھا وحثھا عل ب ع ارالتنقی  الأث

 .ارغة تحت بحیرة النوبةقالمطمورة وال
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  :تعقیب * 

الدارس بالزخارف النوبیة في العمارة الشعبیة النوبیة وأھم تكویناتھا وأسالیبھا حیث شرح  اھتم

 .ة بین تلك الزخارف والرموز المستخدمة فیھا ووضح العلاق

ة  ة والاجتماعی اة الثقافی ة المحیطة والحی ن البیئ وركز أیضا علي دلالات الألوان والأشكال المستمدة م

 .والدینیة

ة  رة عام ة كفك عبیة النوبی ارة الش ارف العم ي الزخ ة ف یم الجمالی ل للق ذا التحلی ن ھ ث م تفاد الباح اس

  .    تیار المنھج العلمي الصحیحللاسترشاد بھا في اخ

  .،العراقبغداد،الجامعة التكنولوجیة ،)م2010( ,محمد إبراھیم وأسیلرشا صبحي : دراسة: رابعا

  .النحت والعمارة المعاصرة: بعنوان 

  :مشكلة البحث

ة  ول طبیع ح ح ور واض ود تص دم وج اتالآع دة ف لی ة المعتم ة  ىالنحتی ارة النحتی ق العم تحقی

  .المعاصرة

 :البحث افأھد

  .بالحت المعاصر وعلاقتھتقصي مفھوم العمارة المعاصرة / 1

  النحت المعاصر  الجاتلیات العمارة المعاصرة واستخلاص آھم أبلورة / 2

  تصمیمیة مشتركة بین الاتجاھین النحت والعمارة المعاصرة    الجات إليالوصول / 3

 :الاستنتاجات*  

دت - ١ ة على الدارسة أك ین العلاق ارةا ب ن والنحت لعم اد خلال م رة اعتم ل الإنشاء فك ونحت  بالكت

 .العمارة فن ھي الأساسیة قاعدتھ مستقبلي نحت إنتاج إلى للتوصل بینھا العلاقات

 التصمیمي الفكر في تغیر احدث الأول الاتجاھات من بنوعین المعاصرة العمارة تأثرت - ٢

 .العمارة فكر على لتكنولوجيا التطور تأثیر خلال من انعكس والثاني المعماري،

ات تلخصت - ٣ ارة آلی رة العم ة(ب المعاص ین التراكیب آلی ارة ب ة والحاسبة، العم زال آلی ة  ،الاخت ألی

 .)لحقیق الشفافیة  والخارج الداخل بین الاتصال آلیة المقیاس، في التضخیم آلیة الترجمة، آلیة التجرید،

ة في كبیر تحول من جزء بأنھ تمثل المعاصر النحت - ٤ تح الاتجاھات كاف اب لیف د ب ن جدی داع  م الإب

ار ھ وتلخص والابتك ة(  آلیات ز، آلی ة الترمی افة، آلی ة الإض وي، التشكیل آلی ة العض ة  الطرح، آلی آلی

 .) المقیاس  في التضخیم آلیة النحتي، والعمل التقنیة بین التراكیب آلیة المزاوجة، آلیة ،الاختزال

ب اسلو في النحتي التشكیل مبدأ اعتمدت عندما العالیة بتأثیراتھا المعاصرة تیةالنح العمارة تمیزت - ٥

تعكس بالعناصر والتشكیل البناء على انعكس الذي التكنولوجي والفكر الإشكال بین التداخل  الإنشائیة ل

 .المعاصرة النحتیة العمارة فكرة
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ات تنوعت  -٦ دة الآلی ي المعتم لا ف ن ك ارة م ر نحتوال المعاصرة العم تج المعاص ات لتن ارة  آلی العم

ة الاختزال، آلیة التراكیب، آلیة(ب والمتمثلة المعاصرة النحتیة د، آلی ة التجری خیم آلی ي  التض اس ف المقی

 .)لیة الإضافةآ الطرح، لیةآ الترمیز، آلیة الشفافیة، لتحقیق والخارج الداخل بین الاتصال آلیة

ت - ٧ ة الدراسة بین اك العملی ات ھن ة مشتركة ئیسیةر الج ة(ب متمثل خیم آلی اس، في التض ة  المقی آلی

ین الاتصال آلیة النحتیة، العمارة تقنیة بین التراكیب الإضافة آلیة داخل ب ارج ال ق الشفافیة والخ ) لتحقی

ود ي السبب ویع ى ذلك ف داعات إل ة الإب ال في الثوری اء التصمیم مج طة والبن ة بواس ات الرقمی  التقنی

اري ومكنت الجدیدة المواد بتطور رنتاقت والتي الحدیثة وین من المعم ة تك ة البانی ر بأشكال نحتی  اكث

   .إثارة

ي الحدیثة التقنیات أخذت ال ف وب مج واد الحاس ل والم ائیة والھیاك ین الإنش ة ب ارة النحت العلاق  والعم

  . النحتیة الإشكال من جدیدة ھضبة إلى المعاصرة

  :تعقیب * 

ة ین اھتمت الدارسة بالعلاق ارة ب ن والنحت العم اد خلال م رة اعتم اء فك ل الإنش ونحت  بالكت

 .العمارة  فن ھي الأساسیة قاعدتھ مستقبلي نحت إنتاج إلى للتوصل بینھا العلاقات

 اقترنت والتي الحدیثة الرقمیة التقنیات بواسطة والبناء التصمیم مجال وركزت أیضا علي التقنیات في

وین من ماريالمع ومكنت الجدیدة بتطور المواد ة تك ة بأشكال الأبنی ر نحتی ارة أكث ات أخذت .إث  التقنی

 . المعاصرة والعمارة النحت بین العلاقة الإنشائیة والھیاكل والمواد مجال الحاسوب في الحدیثة

اد   ة والاسترش ارة بصفة عام ین النحت والعم ة ب استفاد الباحث من ھذا السرد لتوضیح العلاق

  .دلالات العلاقة بین الاتجاھین  إليعلمي الصحیح للتوصل بھا في اختیار المنھج ال

  .،السودانكلیة الفنون جامعة السودان، ) 2013(, تسنیم خالد محمد خیر: دراسة: خامسا

 الدینیة بالسودان الأماكنفي  الإسلامیةجمالیات الزخرفة :  بعنوان

 :الدراسة أھمیة

  .الدینیة الأماكنالاھتمام بالزخارف في / 1

  .بالجمال  والإحساسمن الراحة النفسیة  للإنسان تبعثھالذي  وإحساسھابأھمیة الزخرفة  لإحساسا/ 2

  :الدراسة  أھداف

 .الدینیة بالسودان  الأماكنكعناصر مكملة في  الإسلامیةدراسة الزخرفة 

ة  اریخ الزخرف ع ت لامیةتتب ا ف الإس رت بھ ي م ة الت ورات المختلف ان التط ة وبی ور المختلف ي العص ي ف

 .السودان

 .بالأماكن الدینیة وإضافة النواحي الجمالیة الإسلامیةالاھتمام بالزخرفة 

 .إثراء البحث العلمي لھذا النوع من الفنون وتوفیر مرجع للدارسین والطلاب الباحثین في ھذا المجال
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 :نتائج الدراسة

تباطھا بالثقافة والحضارة الزخرفة من خلال تتبع تاریخھا وتطورھا وار أھمیة إليتوصلت الدارسة / 1

  .بمجالاتھا المختلفة الإسلامیة

  .بالجمال الإحساسلھا دور كبیر في بعث  الإسلامیةالزخرفة  انب إلي أیضاتوصلت / 2

  .الدینیة بالسودان الأماكنالزخرفة في  أھمیة/ 3

ث ا/ 4 ن حی ام م ت بالاھتم لتصمیمات تشكل المئذنة منارة وعلامة ممیزة من علامات المسجد لذ حظی

  .والزخرفة المعماریة وتقنیاتھا المختلفة 

ة / 5 ة بالزخرف ة المرتبط ب النظری ام بالجوان لامیةالاھتم ا  الإس ة وربطھ اریخ الزخرف ي ت ة عل للتعرف

  .بالجانب العلمي

  .وتعزیز القیم الجمالیة للزخرفة الإسلامیةالزخرفة  بقواعدهضرورة الاھتمام / 6

ات  بالأماكنضرورة الاھتمام / 7 يالدینیة وتزینھا بالزخارف واستخدام الخام دة حت ي  الجی افظ عل تح

  .جمال الزخارف ورونقھا

  .عاملة خارجیة أیادي إدخالالزخرفیة وعدم  بتصامیمھالاھتمام بالفنان السوداني / 8

  :التعقیب 

ا یع الأماكنفي  الإسلامیةدورة الزخرفة  أھمیةالدراسة  ھذهبینت  ودان مم ا الدینیة في الس طیھ

استفاد . عبر العصورساھمت في معرفة تاریخ الزخرفة ومراحل تطورھا  وأیضا. قیما جمالیة واضحة

ة  اریخ الزخرف ة ت ي  الإسلامیةالباحث من ھذا السرد في معرف اكنف ودان  الأم ي الس ة ف تفاد . الدینی اس

  .في معرفة الجانب العلمي للاسترشاد بالمنھج الصحیح لسیر البحث أیضاالباحث 
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  الاطار النظري : الفصل الثاني
  :تمھید

داعفالفن ھو موھبة  ,تتناول الدراسة في ھذا الفصل تعریف مفھوم الفن والعمل الفني ا  إب وھبھ

انیننصف كل ھؤلاء الناس  نأ لا نستطیعولكن  ،الأفرادبدرجات تختلف بین  إنسانالخالق لكل   إلا بفن

د رھم بالق زون عن غی ةرة الذین یتمی ارات المستخدمة . الإبداعی ي المھ ة عل ن ھي دلال ة ف اجفكلم  لإنت

رة.(تحمل قیمة جمالیة أشیاء وعة الح تعرض)  1: ص, م 2014, الموس م نس ك ث د ذل فة آ بع رأء الفلاس

ي ل الفن ن والعم ول الف ن التشكیلي و ح ر الف ة لعناص س الجمالی اء والأس میمبن وین  التص وعناصر التك

ارة راغ والتكوین في الفنون ثلاثیة الأبعادالمجسم والكتلة والف م تعر ،وسمات التشكیل في فن العم ف یث

ة  ارة لغ ت والعم ن النح طلاحاف الیب  واص ة والأس یم التعبیری ةوالق ارة  المتنوع ت والعم ن النح ي ف ف

ارة  ىلفن النحت عبر العصور من الحجري حت ةتأریخیونتناول لمحة  ن العم ً ف العصر الحدیث وأیضا

ارةة فن النحت بالعمارة عبر الحقب التاریخیة وعلاق ت والعم ن النح اول  والمشتركات الفنیة بین ف وتتن

ودانیة ارات الس ي الحض ارة ف ت والعم ن النح اریخي لف د الت ا البع ة ،أیض یم الجمالی رض للق م التع  ث

  .في منطقة الخرطوم لفن النحت في العمارة السودانیة والإنشائیة

  العمل الفنيمفھوم :  الأولالمبحث 

ل  وأسسالفلاسفة حول مفھوم العمل الفني وعناصر  وأراءفي ھذا المبحث نتناول مفھوم الفن  العم

  .لعناصر العمل الفني الإیحائیةالفني ثم المعاني 

  :الفنمفھوم  1/1

ن أ وجھ أمام لأنناوذلك  ،وبة بمكان تحدید مفھوم الفنالصعمن إن  ھم انيالنشاط  وج لا  الإنس

في  ىنشاط ھو اسرع في التطور ، وأمض الإنسانيفلیس بین النشاط , ولیعرفھاالمطلقة  كامللأح یخضع

ي بكل  كالھالحركة وأبعد عن الثبات والجمود من النشاط الفن ً س أش ا ت فنون ویر  واء كان تشكیلیة كالتص

 ً   )10, م  2004سناء خضر(. تعبیریة كالموسیقي والشعر والنحت والعمارة أم كانت فنونا

ا نجد )ART( فن لكلمة الاشتقاقي الأصل إلى رجعنا ااذ و ة أنھ د و .یونانی ا یقص اط بھ  النش

ي، الطابع ذو الإنساني اللاتیني  و التقن ي أي technoب ون نقیض الحرف ة الفن  ،كالشعر الأدب الإبداعی

ة یستعملون كانوا ،حیث المعنى بھذا الفن قد عرف العرب عند أما... الرسم و الموسیقى  صناعةال كلم

   .للفن للإشارة
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ً أمدلولات مختلفة و وأخذتأن كلمة فن تطورت عبر العصور ، وبالرغم من  متناقضة ،  حیانا

ن  الكلمة، لھذهجماع في أغلب لغات العالم علي المعني الاشتقاقي إ ھولكن ھناك شب ذي یحدد الف وھو ال

ً . والمھارة  ھالعمل الذي یتمیز بالصنع بأنھ وع الطرق أو ع وھناك إتفاق  أیضا لي تحدید الفن بأنھ مجم

ن . نتیجة معینة حسب أصول معینة إليالوسائل التي تستعمل للوصول  أن الف ول ب وھناك تحدید آخر یق

ن  أخذھاالمدلولات التي  أما.الطبیعة  إلي ویضیفھالواعي  الأنسان ینتجھھو إنتاج جمالي  الفن فھي تكم

  ) 662- 661: ص ،الموسوعة الفلسفیة العربیة . ( فنال یحملھفي الدور أو الھدف الذي یجب أن 

ام  ي الع ن م 1767فف طلح الف ر مص ھ  beaux artsوأصلة الفرنسي ظھ ا وتمت ترجمت حرفی

تم  ارةللغات العالم ، وی ذا المصطلح  الإش يبھ لازم  إل ف ال س المرھ ال والح رتبط بالجم ي ت ون الت الفن

ف عدد محدود من الفنون المرئیة كالنحت والطباعة كان یستخدم في وص وعند بدء استخدامھلتذوقھا، 

ھور  طلاحي العلمي المش ر الاص ي التعبی ي الرسم وف م وبشكل أساس ون ت ى الفن ن عل ة الف لاق كلم إط

  ).1:ص ،الموسوعة الحرة.( التعبیریة

ً، حیث العالم جاء لمعرفةومن الملاحظ أن الفن  ة أن حسیا ة المعرف ة على قائم ة العلاق  الجدلی

وت في زنإالتاریخ فكم من حقائق تاریخیة  أنباءأن الفن أصدق و ,واقعھو محیطھ لإنسان كل حسبا بین

ك  ائقظلمات التاریخ، وكان الفن الكاشف عن تل و الحق ن ھ ة لان الف عوب عن نفسھا  المخفی ر الش تعبی

ھا ھا لنفس ن. بنفس الة والف انیة رس ة , إنس ریة بارع یلة بش احلوس وعي  لإفص ة ال ن حال  .انيالإنسع

  )9, م2008,مصطفي عبده(

 :بأنھ الفن) 68 :ص, 2003(ورد في قاموس اطلس الموسوعي 

   art)1(n art ( الطبیعة تغییر عمل أو إضافةلید أو محاكاة أو المجھود البشري لتق/ 1

اج/ 2 ب  أو انتت واتترتی وان أو الأص كال أو الأل ي  أو الأش ؤثر عل ة ت ر بطریق ن العناص ا م غیرھ

  .التشكیل  أوالجمالي عن طریق الصور  الإنتاجمال وخاصة بالج الإحساس

ارة خاصة، ویقتضي  اصطلاحا" الفن"وصُرفت كلمة  ازه مھ للدلالة على كل عمل إنساني یتطلب إنج

الات وكذلك , حذقا ودُربة متمیزة ون والحجم عن الانفع ة الشكل والل ر بلغ و التعبی  والأحاسیسالفن ھ

   .)10, م  2009, خلیل محمد(  .مواقف حیاتنا الیومیة هاتجاوالمشاعر التي نشعر بھا 

وكانت نظریة المحاكاة التي , الیوم  ىإلمنذ عصور الیونان  واختلفتوقد تعددت تعریفات الفن 

ن إلينسبت  ف الف ي تعری ة ف ات المعروف د نسب . أفلاطون وأرسطو ھي أسبق النظری طو  ىإلوق أرس

اھر  المقصودة الطبیعةن إ غیر) محاكاة الطبیعة ( قولھ أن الفن  س الظ الم الح اعنده ھنا لیست ع  وإنم

ایة غو ،التعامل مع طبیعة الأشیاء ولیس الأشیاء الطبیعیةفلسفي یقصد بھ  اصطلاحالمقصودة   الطبیعة

ُ لھذا التشبیھ الأرسطي ھي كغایة الطبیعة في خلق موجودات كاملة الصورة مكتملة البناء لأن ،الفن وفقا

ن  ىإلوقد ذھب المحدثون . تحقیقھمثال یحاول  أوھ طبیعة تقتضي وجود صورة كل موجود ل تفسیر الف
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ھ اة ولكن بأن یس محاك ر  ھل إنوتعبی ذه فك ھر  بھ ن أش ي وم داع الفن ة الإب ي حقیق رب وأدل عل ارة أق العب

رتبط والتعبیر عنده  كورشةتو ندیالنظریة في صدر القرن العشرین الفیلسوف الإیطالي ب بھذهالقائلین  م

  ).  16,  1989, أمیر حلمي (بنوع من المعرفة الحدسیة

عب إ ون یص دة للفن نیفات عدی اك تص ذا أن ھن ي ھ ا ف یط بھ یاق،ن نح ورتھا  الس ي ص ا ف لكنھ

  :ساسیة ھي ألینا خلال القرن العشرین تقوم علي ثلاث افتراضات إالنھائیة ،كما وصلت 

  .ن ھناك منظومة محددة للفنون جمعاءأ/ 1

  .ھناك تفرقة واجبة بین الفنون والحرف والعلوم ن أ/ 2

  ) 25, م 2008, شاكرعبدالحمید ( . ھن تصل الیأل وھا تبحث عن الجمال وتحاأنن الفنون تتمیز بأ/ 3

و  الأنسانبوجود  ارتبطوجود الفن قد  ,حضاریةضرورة  وھنا نستطیع القول بأن ن ھ وأن الف

  .) 4, البوریانمحمد علي . (وسیلة التعبیر عن الحیاة الیومیة 

عنا العمل الفني سواء على مستوى اللوحة أو التمثال أو القطعة الموسیقیة  كة یض دة متماس ام وح أم

ك نتیجة ذا التماس ة ، ھ ور  وحیوی رابط بص ي تت اء الت ر البن ا لعناص ة ، أم ذه الرؤی ة ھ ا حقیق ف لن تص

، الجدل ) اع الأضدادصر(  ھیجلھ كائن بشري ، ھذا الأمر عبر عن العمل نابع من شعور أنالحیویة 

وحي ذي ی ة ال اس الرؤی ى أس ة عل كل والھیمن ة للتش ھ طاق ي ل ا یعط ل مم ة العم تمراریة وحرك  باس

ي یشیر لكل ما فیھ من حیویة وعناصر بناء إلى إدراك جمالي فلا بد من نوما دام العمل الف ,الاستطیقیة

كما لابد  الذي یتجلى على نحوه الموضوع الجمالي احتوائھ على  بنیة مكانیة تعد بمثابة المظھر الحسي

 ً ا ً حی انیا ً إنس لا د  .من بنیة زمانیة تعبر عن حركتھ الباطنیة ومدلولھ الروحي بوصفھ عم ذلك فق ا ل وتبع

  :وھي  لاأأن ثمة عناصر ثلاثة لابد من أن تدخل في العمل الفني  ىإلذھب بعض علماء الجمال 

  ) 27, 1999,زكریا ابراھیم(. )المادة ، الموضوع والتعبیر ( 

ادة)1 ادة على إنَّ  :الم ذه الم ة أو حجارة  ، ھ وت أو حرك ظ أو ص ا لف ي إم ھ فھ ن مادت ل ف وء  لك ض

َّ بعدموجودھا ھي عمل فني بالقوة لا بالفعل ، إذ لا تصبح ع ً إلا ً فنیا ً  لا لا ا عم ان وجعلھ د الإنس تدخل ی

 ً ي , ب والھیاج ضع تماثیلھ في صورة من العنف والغكان یصن أنھنجلو أفقد روى عن میكائیل  .فنیا حت

الي( عن سر ھذا الھیاج  أنھ كان یقول لزبائنھ ي تفصلني عن تمث ارة الت ك الحج ن ) إنني لأبغض تل وم

  .على ید الفنان يھا الحسئالمادة لابد أن تبدي كل ثرا ھنا یتضح أن

رب ، لا ینفصلان فحس نشیئاالمادة والصورة  یقول أرسطو أن    , بل كل منھما یعتمد على الآخ

 )www.uobabylon.edu.iq( العلاقة بینھما كالعلاقة بین الروح والجسدف

وھو ما   ,و الرؤیةباللوحة أو القصیدة أو القطعة الموسیقیة أالفني  یتمثل موضوع العمل :الموضوع)2

وض في یشیر د الخ وعات ، فعن ن الموض وع م ة أو أي موض اھرة أو واقع ة أو ظ ى حقیق مضمار  إل

ذا ور  موضوع اللوحة لابد من التوقف عند واحد من الحیثیات التي تدخل ضمن ھ ل ( المح ة العم ماھی



15 
  
 

ي ا الطابع التمثیلي ، ھذا الأمر الذيمسألة  ھو )يالفن ً ف ذا ون الكلاسیكیة الطالما أخذ مأخ ت لفن ي تمثل ت

ى ط بضرورة التصویر التمثیل ا عل وع إذ أوقعت تلك الفنون جل اھتمامھ ي للموض ل الحقیق ة التمثی بیع

ىأما ف ت عل ل عوّل ك المنحى ب ى ذل ر عل م تقتص وع ل ألة الموض إن مس ر الحدیث ف التلاعب  ي العص

یة كال الھندس ردة والأش ورة المج اذا إو .بالص ال تأملن لالل تمث و ی ل أنجل مون لا  لمایك ا أن المض أدركن

ھ وإنما ،یتعلق بموضوع اللیل ن. الصراع النفسي الباطني للفنان وللعصر الذي عاش فی ك  وم خلال ذل

ات ى مرور الحقب وع والمضمون عل ین الموض ً ب الا ة نرى أن ھناك انفص ى  ,الفنی ك یبق ن رغم ذل ولك

ً لھ  فنان ھو المترجم للموضوع أكثر منھال ً عنھ باللغة التي یجدھا مناسبة لإرادتھناقلا   .ومعبرا

  .) 31 :ص, المرجع السابق(  

و حساسیة :التعبیر)3 ن وھ ي الف ر الشكل ف ع عنص ان  ھو العنصر الدائم في البشریة یتجاوب م الإنس

م و الفھ ر فھ ا الشيء المتغی ة ، أم ده لانط الجمالی ق تجری ن طری ان ع ھ الإنس ذي یقیم یة ال ھ الحس باعات

ة. تھ العقلیةولحیا ة الوجدانی الردود الانفعالی وحي ب ي ت ر الت ن  إنَّ مسألة التعبی أتي م ي ت ل الفن إزاء العم

 .العمل الفني من تعبیر ومعنى الذي سوف یستوحیھ المتلقي العلاقة الثنائیة بین الفنان وما یتمخض عنھ

ا تعبیر عن معني، أو انفعال أو إثارة یحسھا الفإلا  ما ھوفالعمل الفني  ارجي فیترجمھ نان في العالم الخ

احات  فیھبأسلوب یتوفر  وط والمس وانالبحث عن علاقات الخط ا  والأشكال والأل ة لھ ي صیغ جمالی ف

  .وحدتھا وطابعھا الممیز

ادة  إنَّ  ورة بالم زاج الص ادالعمل الفني إنما ھو ثمرة لامت المعنى واتح ى ب افؤ الشكل  المبن وتك

ً  بالموضوع بشرط توفر وحدة فنیة ً جمالیا   .) 20, م1993, محمود البسیوني( .تجعل منھ موضوعا

 :راء الفلاسفة حول مفھوم الفن والعمل الفني أ 1/1/1

ان )م.ق 347-427(لقد عبرّ أفلاطون ب  عن الفن بأنھ محاكاة ، فقد ك یاء مرات أن للأش د ب یعتق

ھ أن ثلاث أدناھا الفن وأوسطھا عالم الحس وأعلاھا عالم ي رأی الم  المثل وف اة للع َّ محاك یس إلا الأول ل

 . الحسي

َّ أثر أو حصیلة الفن  وسیلة ولیس غایة فما یضیفھ )م.ق 322-384(فالفن عند أرسطو الإنسان ما ھو إلا

اكي ھعلیالفنان لا ینبغي لھ أن یتقید بالنقل الحرفي للواقع وإنما  في حد ذاتھ لذا فھو یشیر إلى أن  أن یح

ع فا جب أن تكون علیھذي یالالأشیاء على النحو  ي م ر الفن ابق الأث ت تط ر أرسطو لیس لمحاكاة في نظ

ا ل إنھ ة ب ورة الطبیع ق الفني ص ة الخل ي عملی ة ف ة بدای ة نقط ورة الطبیعی ي أن الص رى . تعن ذلك ی وك

دادنا  إنَّ من شأن الفن أن یصنع ما عجزت الطبیعة عن" أرسطو  ي إم تحقیقھ فعمل الفنان لا ینحصر ف

 .)طبیعة الأشیاء( وإنما في العمل على التغییر من طبیعة الطبیعة لما یحدث في الطبیعةبصورة مكررة 

ل  إليحر ولما كان الجمال ینفذ منھ  انتتاجھو )  م1804 - 1724 ( كأنطالفن في نظر أما  الك

دفع  یتجاوزھافان الجمال لیس ملتصقا بالحسي بل ھو  يوالجمیل ھو الذي ی د  إل ي ح رور ف ھالس ،  ذات
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ً  نسمیھن أ لا یمكنالفن ف ً  فنا یلا اناذا إلا  جم ھواعین  ك ة ویجب  ب ثلا للطبیع دو مم ان یب ن وان ك ن أكف

  .قواعد متعسفة أيیكون محرر من 

ار وف  أش انيالفیلس ل" الألم نأ)  م1831 - 1770" ( ھیج ر ع ین یعب ن ح ق لا  ن الف المطل

ی ات الحس ا العین ع إلیھ و یجم ل ھ ردة ب ورات المج ل بالتص نیتعام ي  ة وم أن التجل ن ب رف الف ا یع ھن

ة ة ثمین ده حقیق ل، المحسوس للفكرة ، والفكرة عن ة للعق و أحد الأشكال الكلی ن ھ ورة  والف أو ھي  متط

  .غایتھ القصوى، وما الفن سوى خطوة سابقة في طریق العقل نحو الحقیقة

ى  لداخ یكمن الأنسانكل ما یعرفھ  فان )م 1860 -م 1788(شوبنھور"أما حسب رأي  ذا عل وعیھ، ھ

ل البسیط . خلف ھذا التدفق للخبرة الرغم مما قد یفترض من وجود ذات عارفة، وثوابت خالدة، فالتحلی

ادة  شيء دون یكشف لنا عن أن الذات ھي لا يءوعي، وأن الم ا  لا ش و بعضھا بعض دون أحداث یتل

ل ا یجع زمن، وأن م لال ال ومین  خ ذین المفھ ادة(ھ ذات والم بان ال) ال ین یكتس بحان مفعم اة، ویص حی

ق بالمعنى ي یطل ا، والت اة فیھم ث الحی ي تب ة الت وة الكونی وبنھور ھو تلك الق ا ش ا  علیھ م الإرادة، إنھ اس

الإدراك، ولا ل  الشيء في ذاتھ، إنھا لیست الذات القائمة ب ى ك ذي یتجل يء ال ا الش ة، لكنھ ادة المدرك الم

ھ ن خلال ذات والإرادة م ن ال الي ف, م ب الجم ذھنوالجان واھر ال ن ظ اھرة م ھ ظ ى  ي رأی د عل تعتم

اإالممیزة للفرد الذي یدركھا، لكنھا ظاھرة تكون لافتة في  الخصائص ا وتوافقھ ا،  كتمالھ أو ھارمونیتھ

ة ى لحظ ا إل مو بن و یس ل، فھ ر للعق رر أو مطھ ال مح دود  والجم اوز ح ة، وتتج ود الرغب وعلى قی تعل

ةالشرو من) الرغبة والإشباع(الإشباع، وھما  اة العادی ن . ط الملازمة والمألوفة في الحی لال الف ن خ فم

ھ أن  و.، التي لا تھدأ ولا یقر لھا قرار، حالة مؤقتة من الھدوءالإنسانیة تجد الإرادة ي ل ي ینبغ أن المتلق

 ً ل  إلى الحكمة العمیقة یصغي أولا دیث العم ى ح التي تبوح لھ بھا الأعمال الفنیة، إنھ ینبغي أن یستمع إل

  .لیھإالیھ، قبل أن یتحدث ھو  الفني

ول  ) م1900 – 1828( تولستري  أما لیو دور ح ي ت ورات الت ً عن التص فقد عرّف الفن بعیدا

الات ،إوإنما یعرف الفن بأنھ نشاط  فكرة الجمال ، ة وتوصیل للانفع ى أدق لغ و بمعن و  نفعالي أو ھ فھ

  یرى أن الفن لیس مجرد تعبیر وإنما ھو توصیل للانفعالات

وأن الفن . إن الإنسان طاقة غریزیة وأن ثقافتھ تتسامى بھذه الطاقة ) م1939 – 1856( رى فروید وی

  .العقل المكبوتة والھرب إلى الخیال واللعب ، فالفن نتیجة الغریزة لا تعبیر جبري عن الطفولة

ً بعلاقةأما في العصر الحدیث  ان س أن مفھوم الفن لا یرتبط كثیرا ً والفن والجمال كما ك ة إابقا ا بعلاق نم

ر  ن والتعبی حیح أن. الف ال  ص ن والجم وم الف فة إمفھ اریخ الفلس ن وت اریخ الف ي ت ً ف ا بط دائم إن و. رت

الجمال ھو علم حدیث ظھر سنة  وكلنا یعلم أن علمضحین في السابق أو والجمال لم یكونا الفن يمفھوم

ة 1750 م بدراس ذا العل دأ ھ ارتن حیث ب د برمج ذوق وا على ی م الت ھ ث ة ب ائل المرتبط ھ  أضیفلمس الی

ً وإ, الفني بالإبداعمباحث تتعلق  ا وا فن ارزة،  ن اكثر علماء الجمال والفلاسفة، الذین لم یمارس ورة ب بص
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اول  ول باحث فيأفلاطون، إولعل  ھلھ،أھم الذین تصدوا للفن و م یح ة، ل ورة دقیق ً وبص دیما الجمال، ق

ت، فیخرج  وانیغمس ریشتھ بالزی ً، أو وظلالاً  ال ا ا انغام ارة فیرجعھ ل قیث ن إ، أو یحم ً یصنع م زمیلا

ر ً، و حج الا رف عإتمث ا ع ھ، كم ان عمل ا ك فة ونم ون، فلس اول الفن ك، تن ر ذل ھ، غی اتن  .نظری

)www.uobabylon.edu.iq (  

  :وأسس العمل الفني عناصر 1/1/2

ان والمصمم ، وسمیت  ي یستخدمھا الفن ردات لغة الشكل الت ي مف ي ھ ل الفن تعد عناصر العم

د  اتخاذإمكانیاتھا المرنة في  إليبعناصر التشكیل نسبة  ألف وتوح أي ھیئة مرنة وقابلیتھا للاندماج والت

  :مع بعضھا لتكون شكلا كلیا للعمل الفني ، مثل 

 Shapes) المساحات ( الشكل / Lines     3: الخطوط / Dots  :   2النقط / 1

   Texture: الملمس / Color     6: اللون / Space     5: الفراغ / 4

وین ، وھي أالنقطة ھي ابسط العناصر التي یمكن  :النقط )1 ان تدخل في أي تك ت  أینم ركان إلا  لا تعب

  .عن مجرد تحدید مكاني

دا أیعدو  الخط البسیط لا :الخطوط )2 نقط المتلاصقة یحدد بع ن ال لة م ون سلس ا ، أون یك ھ  اتجاھ لكتل

ة وقوى حركیة كامنة تجري في ھذا الاتجاه ، وتتجمع في نھایتي الخط سواء كان مستقیما أو قمعبأ بطا

  , ) 65 - 59: ص, م 1974 ,عبدالفتاح ریاض(.الخط بذلك یكون مرتبطا بالحركة منحنیا أو متموجا، ف

  :لخصھا في الآتينالعمل الفني ولخطوط في لأنواع ھناك )  246: ص 1966( یرزبرنارد ماوضح 

  فوقھا ،  ما ھوكأرضیة أو قاعدة لكل  الأفقیةتعمل الخطوط  :الأفقیةالخطوط والتكوینات )أ(

ة  ة للأجساموبجانب الوظیفة المادیة للخطوط كأرضیة أو دعام ا وظیف أن لھ رى، ف ر  أخ ة للتعبی رمزی

  . البصري

القوى ، وحین تتكرر الخطوط الرأسیة  إليترمز الخطوط الرأسیة  :الخطوط والتكوینات الرأسیة ) ب(

   .القوة والصلابة أحاسیستزداد ف. المتكررة في المباني الأعمدةأو تتزاحم كما في 

اقة :والحلزونیاتالخطوط المنحنیة والدوائر ) ج( وحي بالوداعة والرش ة ت وط المنحنی دوائر  .الخط وال

ي ز  ھ ي رم ات المتصلة وھ ن المنحنی ةسلسلة م ة وھي  للأبدی ي لا تشیروللانھای اه معین إل ا ,اتج  أم

  .الحلزونیات ھي من مشتقات المنحنیات والدوائر

ة  :الخطوط المائلة )د( اتثیر الخطوط المائل اعدیة  أحاسیس ة تص ةأوحركی ل تنازلی ط المائ ون الخ ،و یك

  .سي والأفقي معبأ بطاقة تنبعث نحو الاتجاھین الرأ

ارة مثلا ون   أما مدلولھ في مجال الفنون التشكیلیة الثلاثیة الأبعاد كالنحت والعم د أن یك ھلاب  أوقطر  ل

  .التعبیر عن ھذا الطول بالمادة من غیر إعطائھ سمكا ولأیمكن, قطاع
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 ) :المساحات (الشكل)3

د أالمساحات الھندسیة، أن  ورة أح ي الص ع ف ات التوزی زاءو عملی ھمالتصمیم ال أج ذه. ھم  وھ

ة أو مستطیلة , ي ذات بعدین طول وعرض أ, المساحات عادة مسطحة ون مربع ةوغالبا ما تك  ودائری

ً أوشك وبیضاویة ومثلثة ً حرلا فالشكل ینشأ عن تتابع مجموعة متجاورة ومتلاحقة من الخطوط حیث  ., ا

لردة شكال الھندسیة ھي أشكال مجالأف .تكوین مساحة متجانسة إليدي ؤت اكي مو لا تمث وعا ضأو تح

  :ثلاثة أنماط  كما في الآتي إليفي كتابھ الفن والتصمیم شوقي  إسماعیلوبینھا خارجیا في الطبیعة 

كال)أ( ة  الأش ث : المنتظم ل  المثل طھا مث ي وس ز ف ول مرك اظرا ح اثلا وتن ر تم ر العناص ي أكث وھ

 والمربع والدائرة  الأضلاعالمتساوي 

بة ا)ب( كال ش ة الاش ل الم: لمنتظم اور مث ول المح بي ح اظر النس ز بالتن ر تتمی ي عناص تطیل سوھ

 . والمعین والمثلث متساوي الساقین وشبة المنحرف ومتوازي المستطیلات 

ة  الأشكال )ج( ر المنتظم ي : غی كالھ ي  الأش عالت ا  لا تخض ن  ىإلبنائھ دد یمك ي مح انون ھندس ن أق

  .) 164, م  2007, إسماعیل شوقي( .شبة المنتظمةتتداخل في تركیبھا العناصر المنتظمة و

ھ  ھذهابیض فان  داخل مستطیلقطة سوداء نوضعنا لو  :الفراغ  )4 ن ل م یك اط ل اة ونش ر حی النقطة تثی

دفا لجذب وجود من قبل فھي حین وض ا فصارت ھ ات فیھ رعت تمركزت الاھتمام د  .النظ راغ ق والف

ائق  جیل الحق ون وسیلة لتس ر, یك ة ت ي حال دف فف و یھ اني وھ و المب ا یعل يى فراغ ارة إل اس إث  الإحس

وط , قیقة ارتفاع المبني حب ر الخط ةفلو لم تظھ ا  الأفقی وي لم راغ العل ر الف م یظھ كل أو ل ي اسفل الش ف

  ). 92, 1974,عبدالفتاح ریاض(أي ارتفاع وصلت  إليالمباني أو  ھذهتبدأ  أینن نعرف من أتیسر لنا 

و ال الفن ي مج ھ ف ا مدلول ثلاأم ارة م ت والعم اد كالنح ة الأبع كیلیة الثلاثی ر  ن التش د العنص یع

رئیس  ً ال ب دورا و یلع ً  فھ را و عنصر  كبی م وھ ة للجس ة الجمالی ار القیم ي إظھ ون مھف ال الفن ي مج م ف

  .التشكیلیة المجسمة

ین : اللون  )5 ادة , ھو ذلك التأثیر الفسیولوجي الناتج عن شبكیة الع ن الم ا ع ان ناتج واء ك  صبغیةالس

ھ إحساس إذنفھو , ء الملون الملونة أو عن الضو ات  أي ولیس ل از العصبي للكائن ود خارج الجھ وج

 .) 184,  2007, شوقي  إسماعیل( .الحیة

اض  ھویعرف   دالفتاح ری ھ)  242,  1974(عب ك  بأن اسذل تلاف  الإحس ي اخ ب عل ري المترت البص

  .المرئیة  الأشعةالموجات الضوئیة في 

دل ع:  الملمس )6 وادالملمس ھو تعبیر ی ائص السطحیة للم ي الخص ر كنت .ل طح یظھ یجة وملمس الس

ل  ات الثق ونة ودرج ة والخش ث النعوم ن حی طح م ات الس وء وكیفی ین الض ل ب رة , للتفاع واءكث  الأض

بالملمس  للإیحاءوھنالك مصادر  .فملمس السمكة یختلف عن ورقة النبات, المنعكسة علي سطح المواد
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ي دھا ف ة نج ات الحی ات والكائن ام للت ,المخلوق در الھ ا مص ر جمیعھ طحة میمات الفصتعتب ة المس  أونی

  ). 174,  2007,اسماعیل شوقي ( .المجسمة 

ة  ون الثنائی ال الفن ي مج ادو ف ط ,  الأبع رتبط فق ر ی س أم ان الملم الإدراكف اطالبصري ولا  ب ھ  ارتب  ل

د )1(الشكل رقم وفي بحاسة اللمس  ف ملمسھا نرى مساحات متع أت , دة یختل م ی الاختلاف ل ن  ألاف ع

  .) 287,  1974 ,ریاضعبد الفتاح . (البصري فقط  الأدراكطریق 

د  في مجال الفنون التشكیلیة الثلاثیة الأبعاد كالنحت والعمارة مثلا ھمدلول أما ن أ ىإلیمت د م بع

 ً لا ن  ذلك فھو خلیط یجمع ك اسم ن الإحس اتج ع ك الن س وذل ن الملم اتج ع ري م الأدراك الن ا البص , ع

بینھما یكون  ن الاختلافإف،ملمس الطین أو البرونز لھ خرآوفحین نتكلم مثلا عن تمثال لھ ملمس رخام 

 ً ً  اختلافا انظر الشكل (  أیضابالجھاز البصري  والإدراكبحاسة المس  الأدراككل من  ىإل مرجعھ مادیا

ن  ) 2( رقم  ا ع مونملمس فملمس الطین أو البرونز یختلف مادی ي الشكل والمض ام من وجھت . الرخ

ل رئیسیة عد إليتعزى في الملمس  ةبصری اختلافاتھنالك  ونجد أن اج ة عوام وي ت د لخصتھا نج وق

  : فیما یلي)  90, م 2010( السر 

وء أو  اس الض دي انعك ھم قط عل امتصاص و  ىاذا س ة وھ ات مختلف ع أخام ر یرج  ىإلم

ً فالسطح , الخصائص الطبیعیة للمادة  ان  المبلل أو السطح اللامع یعكس قدرا من الضوء یزید عما لو ك

 ً ً  أو نفس السطح جافا  .  مطفیا

ٌ البلاستیك الحمراء  أوفلون قطعة , ویدخل في ذلك كافة الخصائص اللونیة : اللون   تختلف عن  معةاللا

 .حتي ولو اتفق اصل كل منھما  الأحمرأو الحریر  الأحمرنسیج الصوف 

 .عن نصف الشفاف  ملمسھفالزجاج الشفاف یختلف في , الشفافیة أو النصف شفافیة الاعتام أو 

حجم الحبیبات السطحیة للمادة ومدي تقاربھا أو تباعدھا ومدي انتظامھا سواء كانت عشوائیة الانتشار  

   .معینكانت منتظمة ذات نمط  أو

  :أسس العمل الفني  1/1/3

ً جا ىإلن عناصر ومفردات العمل الفني إ ا ً جمالی ؤدي دورا رتبط  ،نب وظیفتھا في بناء التكوین الفني ت ی

مسطح العمل الفني وعلاقتھا المتبادلة بما یجاورھا من عناصر تحقق مختلف  ىالعناصر عل ھذهبوضع 

والتناسب التي تنتج عن تنظیم العلاقات بین  -والوحدة  – والاتزان – الإیقاعونعني فیھا قیم . القیم الفنیة

   .اللوحةت الشكلیة علي مسطح المفردا

ة یفالإ. قاع مجال لتحقیق الحركة ییعتبر الإ  :قاعیالإ د الحرك قاع بصورة المتعددة مصطلح یعني تردی

قاع في الصورة تكرار الكتل والمساحات مكونة یونعني بالإ .والتغیربصورة منتظمة تجمع بین الوحدة 

ة  ا أو مختلف ل وح ةاربمتق, وحدات قد  تكون متماثلة تمام ین ك ع ب دة ویق ريأودة أو متباع مسافات  خ

  .)171,  2009, رقالص أیاد(تعرف بالفواصل 
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ین  رین أساس اع عنص ح أن للإیق بق یتض ا س اومم ابي  :ھم ر الإیج ي العنص دات وھ الوح

رق یوالإ .السلبيوالفواصل وھي العنصر  ن الط ر م ي كثی ل ف ا الإ, قاع في العمل الفني یتمث اع یفمنھ ق

قاع غیر الرتیب وھو یوالإ. كل من الوحدات والفواصل في جمیع الأوجھ  فیئة تتشابھوھو الذي الرتیب 

الوحدات  فیئةالفواصل مع بعضھا ولكن تختلف  تتشابھجمیع الوحدات مع بعضھا كما  فیھ تتشابھالذي 

 ً ً  أو عن الفواصل شكلا ً  حجما ن بعضھا  اتاللوحشكل ھ فیالحر ھو الذي یختلف  الإیقاعأما .  أو لونا ع

  .تاما كما تختلف الفواصل عن بعضھا أیضا اختلافا

وھو الإحساس الغریزي الذي نشأ في نفوسنا عن  .المتضادةھو الحالة التي تتعادل فیھا القوي  :التوازن

  .وھو الإحساس المعادل كخط رأسي علي خط أفقي , طبیعة الجاذبیة 

 ً ب دورا ي تلع یة الت ائص الأساس ن الخص وازن م ا والت ي مھم وین الفن ات التك ي جمالی ان أو . ف والفن

ھالمصمم  ھ  یتج ر عمل یم عناص ي تنظ وازن ف ق الت و تحقی ينح س  ,الفن ون وملم احة ول ط ومس ن خ م

   )  246, 1966, برنارد مایرز. ( ودرجات الفاتح والغامق

وین دة التك ر  :وح ي وتعتب ل فن یة لأي عم ات الرئیس ن المتطلب وین م ي التك دة ف ق الوح م تحقی ن أھ م

ل . من الناحیة الجمالیة  المبادئ لإنجاحھ ي العم دأ الوحدة ف ي مب يویعن رتبط أجزا ,الفن يؤأن ت ا  ه ف م

ي  الأجزاءبینھا لتكون كلا وأحدا فمھما بلغت دقة  بفي حد ذاتھا فإن العمل الفن ھ لا یكتس ة  قیمت الجمالی

  .من غیر الوحدة التي تربط بین الأجزاء بعضھا بالبعض الآخر

یحتوي علي نظام خاص من العلاقات وترابط أجزاءه حتي  أنھ, لمقصود بالوحدة في العمل الفنيفا

نھج وأحد وحدتھمن خلال  إدراكھیمكن  ل التفاصیل لم ھ ك ع مع ي . في نظام متآلف یخض دة تعن فالوح

  :نجاح الفنان التشكیلي في تحقیق

 .علاقة العناصر بعضھا ببعض  .أ 

 .علاقة كل عنصر بالكل .ب 

  .) 287,  1974, عبد الفتاح ریاض ( .تكوین ذو وحدة عضویة متكاملةیصبح ال .ج 

ة  :التناسب من دلال ي  استخدامالتناسب مصطلح یتض نظم الھندسیة ف افالأعداد الریاضیة وال أو  إكش

وع اوصف طبیعة العلاقات بین خواص عدة أشی زاء , ء من نفس الن ة للأج ات العددی ل الكمی ادمث  وأبع

أن لغة التناسب ھي .  للشيء المكونةالرئیسة  الأجزاءوالزوایا ومواقع  الأطوالووالحجوم المساحات 

بعض بة لبعضھا ال ة الأجزاء بالنس بة  لغة تحلیلیة تظھر نتائج سریعة وواضحة ودقیقة حول قیم وبالنس

  ). 88, م 2009, خلیل محمد ( الكل الذي تكونھ  ىإل
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  :فنيالعمل الالمعاني الإیحائیة لعناصر  1/1/4

ھ  ما توحينتناول الآن  لب ي عناصر العم اء  الفن ار كالإیح ان وأفك ن مع ةم ة  ،والسمو بالعظم بالحرك

ا  لھذهدون أن یكون  بالاندفاعأو  ،والسكون وح لھ ر أي معنى ممن بقا  أوالعناص ا مس رتبط بھ ي . م وف

  .مما یحدد سمات عناصر التشكیل , حین تبقي الخواص الھندسیة للشكل ثابتھ 

لخط المستقیم ھو العنصر الأساسي في التشكیل حیث ینبثق التأثیر فا : عاني الإیحائیة للخط المستقیمالم

الذي نحسھ من ھذا الخط المستقیم یتلخص  الانطباعفالتأثیر أو . الأساسي للتشكیل من تكرار ھذا الخط 

  .الاتزانعلي  لدلالةباكما یوحي لنا الخط المستقیم رأسیا كان أم أفقیا  ,والاستقامةفي القوة 

ل ل   :الخط المائ ا یستعملفقلی كیل  م ي التش وط ف احبة خط اري دون مص ريالمعم ھ , آخ قلأن  لا یحق

ة  اتجاھاتعلي  للدلالةفھو یؤثر بكل قوة  ،والثبات العام للمبني بالاتزانالإحساس  اءات بالحرك  .وإیح

اه د معن ول الخط علي تحدی ؤثر ط ا ی ان قصیرا بالنس  ،كم إذا ك وة ف ؤثر بق ط ی ذا الخ إن ھ بة لسمكھ ف

س  ا نح تقامتھویجعلن ل باس بب المل ا یس ھ ربم ھ فإن ا إذا زاد طول ض  أم ي بع اریین ف ل المعم ا یجع مم

 ً ا ا متقطع ا الخط أم ً  العصور كالباروك والإسلامي یستعملون دائم ا ً  أو معترض ا اء محتفظ ؤثر بالإیح  فی

  ).  3(  كما ھو مبین في الشكل  دون أن یظھر السأم بالاستمراربكل قوتھ للتعبیر 

ي  :الخط المنكسر د ف ا نلاحظ الح ً فإنن ا خطا منكسرا ة مكون ي مجموع تقیم ف ط المس إذا ما إشترك الخ

ً مھما كان وضعھما في , التشكیل  ً مؤكدا ویمكن للخط المنكسر المكون من مستقیمین أن یتضمن أتجاھا

  .یمین المكونین للخط المنكسر الفراغ وعلي أن یحدد ھذا الاتجاه بمحصلة المستق

ىالخط  اء  :المنح أثیر  بانحن ر الت تقیم یتغی ط المس االخ ط  جتالن دة الخ تقیم أو ح لابة الخط المس ن ص ع

ر یة  ،المنكس ة والرأس وط الأفقی ع أن الخط ةوم ف  ،والمائل ي مختل ن ف ة یمك ا والمنحنی تقیمة منھ المس

 ) 61 - 46 ،یحي حمودة. ( وتفوق لنوع واحد منھاأنھا یجب أن تظھر سیطرة  إلا ،تترافقتكوینھا أن 
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 :الثانيالمبحث 

  تعریف فن النحت ومفھومھ عند الفلاسفة

  :النحتتعریف فن  2/1

ذي نعیش  ي ال راغ الحقیق ي الف ً ف زا  ھفیالعمل النحتي ھو تعبیر المادة لإعطائھا شكلاً ومعني لتشغل حی

ا لتأخذ  ،ثلاثیةوھو إخراج الكتلة النحتیة بأبعادھا ال ع زوایاھ ة من جمی ً زیحأي معالجة الكتل ً أو  ا ا دائم

ً في الفراغ    ). 52 ،م1990 ،عبدالرحمن المصري وشوقي شوكیني.( مؤقتا

  :أمامعني كلمة نحت فنیا

ة  أشكالاتعني ذلك النوع من الفن الذي یتضمن   اس بالكتل ث الإحس مجسمة ذات أبعاد ثلاثة حی

ك  تعطیھبل بما , لیس من خلال رؤیتھا فقط,  والحركة والمتعة الفنیة ة لتحری ة نتیج أثیرات مختلف من ت

ي  Sculptureإن كلمة نحت  .الظلال التي تنشأ من تغیر الضوء الساقط علیھا ل اللاتین ن الفع اشتقت م

Sklpere  د ننة ذات ح ة أو مس لبة بواسطة أدوات مدبب ة ص ذ بخام ت المنف ي النح ي معن دل عل ي ت وھ

  .)24،م 2010،عوض الكریمعفاف .(ماض

ات , ھو الأعمال الفنیة المجسمة ذات الثلاثة أبعاد  Sculpture:النحت  التي تعتمد علي الشكل والفراغ

یةالمختلفة وخصائصھا  الأسطحوالحجوم وأنواع  ة  اللمس ة المختلف ار التعبیری راز الأفك ي إب ة ف واللونی

د .( من قیم جمالیة  تتضمنھبما  القنینةعة عن طریق الخامات المتنوعة فینتج لنا الفرصة للمت اء محم ھن

  .) 25 ،م 2010 ،علي

  :الأجنبیةتعریف النحت في القوامیس  2/2

ر  ن الحج أو أي ,الطین,الخشب,النحت ھو صنع جسم إنسان أو حیوان أو أي موضوع آخر م

 .مادة قابلة للتشكیل وھو عمل أو أعمال مصنوعة بنفس الطریقة 

من الأعمال ذات الأبعاد التي یتم إبداعھا والذي یتحد مع أو یجمع المواد الصلبة أو النحت ھو مجموعة 

  .)28 ،م2012 ،عبدالرحمن عبدالله. (البلاستیكیة المرنة 

   :مفھوم فن النحت 2/3

ن  الأسلوبفي  بطبیعتھیختلف فن النحت  ي ع الالفن ویر المسطحة  أعم ً , التص را ن النحت  نلأونظ ف

ً مج كالا من أش إن یتض ة ف اد ثلاث مة ذات أبع ھس ة  لوظیفت ة وبالحرك اس بالكتل ث الإحس ن حی ة م أھمی

دع  ،الفراغات والملمس واللون والخامات المستخدمة في أعمال النحت ىإلالمتجھة  ق ویب ات یخل فالنح

  ). 119 ،1966،برنارد مایرز. (عن طریق التشكیل الحقیقي للخامة

ة  اھیم الكتل ع مف ل م ن التعام راغ النحت ھو ف طحووالف ارجيوالحساسیة والملمس  الس ن  ،الخ ذلك ف ك

  .بالفراغ وعلاقتھمع الكتلة  وتوتراتھ وانعكاساتھالعمل علي الضوء 
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ف , ة في القدم قارغالنحت احدى وسائل التعبیر الإنساني ال ل التولی ي تحتم وأحد المؤثرات البصریة الت

  )م 2011 ،مجلة الآثار. (بالفراغ  وعلاقتھالكتلي 

ت یح ق النح ھق ن  إبداعات تخدم م ام ولایس ا الع ي تحریكھ ان ف ي المك د عل ي تعتم ادة الت لال الم ن خ م

وى  ھا س ادخصائص ة  الأبع ة العام ل , المكانی ذهوتتماث روح  ھ وعیة ال ع موض اد م ان . (الأبع رمض

 ) 287 ،ت.د، البسطاویسي

  :مفھوم النحت عند بعض الفلاسفة  2/4

ي  وھذه.  أخرى أجزاء واستفاء  أصلیةمادة  كلمة نحت تعني اقتطاع أجزاء من ة ف ت متبع الطریقة كان

الطریقة المثلى  اعتبرھا انجلھمن العصر البدائي وحتي ما قبل النھضة تقریبا وأن مایكل  الأحیانمعظم 

  ).377 ،م 2009،خلیل محمد. ( في فن النحت 

ن  الأسسر طریقة البناء من بیعت) م 1917, 1840:(اوغوستي رودان *  ا ف التشكیلیة التي یعتمد علیھ

ً من أن  أقامھاحیث بنى تماثیلھ أو . النحت    .ینحتھابدلا

وعات  نسانالإالنحت ھو فن تجسیم المواد المختلفة لیعبر  ن الموض عن قضیة أو مشكلة أو موضوع م

اء  الإنسانیةالموجودة في مختلف المجتمعات  ذهوإعط ادة  ھ كالاالم ى  أش ة تتناسب والمعن وھي متنوع

ً من الفراغ    ).250, م 2008شاكر عبد الحمید . ( تشغل حیزا

ویر  ان النحت والتص ارس الفن ث م النحت والتصویر فرعان من اقدم فروع الفن منذ أقدم العصور حی

 استمروكذلك .الیومي  قوتھحین نحت أدواتھ من مختلف المواد لیحصل علي  الأول الأنسانمنذ عصر 

ان  الحال في سیادة النحت في واء ك ة س ورھا التاریخی ي ص ي قضیة  استخدمھامنتجات كل الفنون ف ف

اریز  ات والأف ل واللوح ل التماثی ن عم یر م یح وتفس دین كتوض رنیشال ة  والك دات المعماری ي الوح ف

 ). 264،م1997 ،مصطفي عبدالله.( المختلفة

ر      ة لیعب واد المختلف یم الم ن تجس و ف ت ھ انالنح كلة  الأنس یة أو مش ن قض ن ع وع م أو موض

ات  انیةالموضوعات المختلفة الموجودة في مختلف المجتمع اء  الإنس ذهوإعط ادة  ھ ة  أشكالاالم متنوع

ر عل. تتناسب والمعنى و تعبی راغ  ىالعمل النحتي ھ ي الف ً ف زا ى لشغل حی ً ومعن ا شكلا ادة لإعطائھ الم

  )51 ،م1990 ،حمن المصري وشوقي شوكنيرعبدال( .فیھالحقیقي الذي نعیش 

  :عناصر التكوین في فن النحت2/5

ل  یط الرم الطین والشمع وخل وین مجسم ف اج تك اغ لإنت ن ان تص ي یمك ك الت الخامات المجسمة ھي تل

ً أھي جمیعا عناصر یمكن  الخ ،والخشب والإسمنت ً  ن تشكل إما یدویا ا ً لإنتاج تكوین یشغل حجم أو آلیا

  .في الفراغ 
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 3D:عادالأبالتكوین في الفنون الثلاثیة 

ر  أنھنجد  ,خصائصھاحین نفكر في تكوین یجمع بین عناصر مجسمة متعددة تختلف في  لا مف

 :التالیة الاعتباراتمن تخیل ھذا التكوین خلال 

 .المجسمةالتعرف علي الخامات أو المواد التي تناسب العناصر  -

 .اشكال العناصر المجسمة المطلوبة وحجمھا النسبي  -

ً لذلك لابد أن  ,التكوینإذ لابد أن یقوم كل عنصر بوظیفة معینة في  ,الموادوخصائص الخامات  - وتبعا

 .تكون الخصائص مناسبة للوظیفة التي تتطلبھا من العنصر 

ع  - ذهكیفیة تجمی ا ھ ربط بینھ ر وال ر , العناص ر وآخ ین عنص الربط ب دمف ة  لا یخ ائف ظاھری ط وظ فق

  . نشائي في التكوین المجسمتتعلق بوحدة الشكل بل ھو جزء من الكیان الإ

طح , ذو بعدین فقط ھما الطول العرض  بأنھ 2D الأبعادیتمیز العمل الفني الثنائي  و مس رىفھ ٌ  لا ی  إلا

ان یقلل كثیر من المشاكل التي یمكن ان تنشأ فیما اذا كان العمل  شأنھمن جانب واحد فقط وھذا امر من 

ً أیجب علي الفنان   3Dة یتمیز بأبعاد ثلاثی انھالفني مجسما بمعني  الشكل  ھلما یبدو علی ن یضع اعتبارا

  ). 310،م 1974،عبدالفتاح ریاض( جوانبھمن جمیع  لھحین ینظر 

 :وعناصر التكوین المجسم تقع في إحدى الفصائل التالیة 

 وقد تكون صماء ككتلة من الصخر أو تكون مفرغا كالمواسیر Masses: الكتل .1

ً سوي تلك العناصر  بھلم من المس planes:المسطحات .2  أن المسطحات لا تعني نظریا

  .البصریة التي تتمیز ببعدین فقط    

ة  إنٌ : الخطوط  .3 ون الثنائی ادالخط من وجھة نظر الفن ز  الأبع ً یتمی ریا ً بص دو أن یكون عنصرا لا یع

) الرفیع  كقطعة من السلك(غیر أن الخط في الفنون التشكیلیة المجسمة   , ببعد واحد فقط ھو طولة 

  .قطاع  أوقطر  لھلابد أن یكون 

ا أو بعضھا : الفراغ  .4 ع  -إن العناصر الثلاث السابقة كلھ ا  –حین تتجم ً بینھ ورا ً محص ا ق فراغ تخل

وین  بأن الاعترافلا مفر من  أنھوھذا نرى  ً من عناصر إي تك دا ً جدی ھذا الفراغ قد صار عنصرا

ً  اعتبرناھاسواء  ىفي مبن فالحائط, مجسم  ً وھذا الفراغ كتلا  صماء أو مسطحات تحصر بینھا فراغا

ً في الفنون المعماریة  ً ھاما  .لنشأة ھذا الفن  الأولبل لعلة كان الھدف , یمثل عنصرا

  :النحتمفھوم الكتلة والفراغ في فن  

   :الكتلةتعریف 

ر  ن وھي تعني الھیئة العامة المجسمة والمحددة لكیان العمل الفني والتي تحوي التعبی ھع  كثافت

لابتھ ن  ,وص ذي یمك م ال ن الحج ا م ا نوع راغ وتعطین ن الف ً م ا ً معین ة جزءا ل الكتل ھفتحت ا  إدراك إدراك

ذي  ز ال وة ملمسھا والحی ا  تشغلھمباشرا بالنسبة لصلابتھا وقوتھا وق اولونھ ة تتضمن  .وخاماتھ والكتل
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أثیر ا ت ة ولھ ات محسوس ي ترتیب ر التشكیلیة ف ات والعناص ا  مجموعة العلاق ي المشاھد بم ري عل بص

 )112 ،م 1966،برنارد مایرز. ( من تشكیل للعناصر من جانب تعبیري تحملھ

ي مضاد  وتمیزهتعني صلابة الجسم : الكتلة  بأبعاده الثلاثیة والحجم یعني التجسیم أو التجسید وھو معن

ات  راز المرئی ي إب دین ف ي بع ر عل ذي یقتص طیح ال رض : للتس ول والع الحجم ی, الط ول ف ي الط عن

ة  الأبعادویتحقق الحجم ببروز . والعرض والعمق  ة , الثلاثة لا یعني بالضرورة توافر الكتل إذ أن الكتل

ولھا ذاتیة  ممتلئةصیغة ممیزة مستقرة ذات دافع من الداخل  ولھإحدى خواص الحجم حین یكون صلبا 

والحجم , تلة تتحقق من خلال الحجم فالك, فالكتلة والحجم ظاھرتان مترادفتان في العمل الفني . خاصھ 

  (hassanyaso.blogspot.com). فنیا یظھر علي شكل الكتلة 

  : تعریف الفراغ

ي  أنھالفراغ الداخلي قدیما علي  إليكان ینظر  ع ف ن یوض ارشیئا مكملا للشكل ول ي  الاعتب عل

یق تفریق أجزاء التشكیل الفني حیث كان الغرض منھ إضافة عنصر الزخرفة عن طر أساسیاتمن  أنھ

ي ة التشكیل الفن ر . من الشكل ومع تطور الفن الحدیث أصبح الفراغ أساسا في عملی د عنص الفراغ یع ف

 إليعنصر مرن یتكون نتیجة عدة علاقات تؤدي  بأنھجدید من عناصر أي تكوین مجسم ویتمیز الفراغ 

را ,الإنسان ویشعر بھ عن طریق حواسھ  ویدركھخلقھ  و یلعب دورا كبی ة فھ ة الجمالی ار القیم ي إظھ ف

ا , للجسم وھو عنصر ھام في مجال الفنون التشكیلیة المجسمة  ر عنصرا قائم ن المعاص ویعتبر في الف

دفق مستمر  یتحركفھو  بذاتھ ارجي في ت ي وخ و داخل ا ھ داخل وحول ومن خلال البناء ویربط بین م

  ). 66, 2001, ھناء محمد علي.( وإیقاع غیر رتیب 

   :اصر التشكیل في النحتسمات عن 2/6

ي  ھ الھندس ال . المقصود بالسمة ھي تلك الصفة التي یكتسبھا عنصر التشكیل نتیجة لتركیب ومث

  .الدائرةلمحیط  الاستمرارذلك سمة اللیونة للخط المنحني وسمة 

  :حدهالتشكیل علي  عناصرویمكن أن نتناول كل عنصر من 

ً  :المستقیمالخط  د شدة أكثر أنواع الخطوط وضوحا ً وبتغیر طولھ تتأك ةوتأكیدا ن  الدلال اهع وأن  .الاتج

ً . ةتحدید طولھ یسمح بتحدید سمتھ بدق ا الخط المستقیم تبع افةف ي  للمس ین نقطت رفینب ا أن یتسم  ،الط أم

  . التوسط أو الطول وكلھا تحدیدات نسبیة للتعرف على سمة الخط أوبالقصر 

رات  نجد الخط المنكسر ھو اكثر: الخط المنكسر  مشقة في قراءتھ لیس لطولھ ولكن لصعوبة تتبع التغی

  .  لاتجاھھ المفاجئة

ط  يالخ ي  :المنحن ة ف متھ اللیون تمرارس ي  الاس ى ف كیلوالغن ى  وأن, التش ا تبق و أنھ راءة ول ة الق حرك

  . یظھر بسمة مختلفة عن الخط المستقیم نھإفمستمرة للخط المنحني 
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تظمالشكل  دائرة والمض :المن م ال ل تتس ة بالتماث قلعات المنتظم ل  .المطل ز ك ذهفتتمی مة  ھ كال بس الأش

ً للتكوین الھندسي للشكل   . الإشعاع التي تظھر بشدة متغیرة تبعا

ن  الاستطالةیتسم ھذا الشكل بسمة  :منتظمالشكل الشبھ  ول ع ا زادت نسبة الط د كلم ي تتأك رضالت  الع

  .مما یعطي إمكانیات تشكیل مختلفة التنوع 

تظم : ر المنتظم الشكل غی ر من ذا الشكل الغی يیتسم بالفوضى إن لم یكن تجزئة ھ ة أو  إل أشكال منتظم

  .شبھ منتظمة

للمحیط یتبعھ دائما تغیر  المكونةبالنسبة لأشكال الأسطح المستویة نجد أن التغیر في الخطوط : السطح 

د بمثلث متساوي الأضلاع  فأن السطح المحدد بدائرة یختلف في سماتھ عن السطح المحد. لسمة السطح 

ي  صعوبةفالمثلث المتساوي الأضلاع لھ رؤوس ذات زوایا حادة أي أنھ أكثر  الف ین من أحد  انتق الع

ون . الضلع الآخر  إليأضلاعھ  ي الشكل المثمن یك ا ف الأم ا  الانتق ً ھادئ بیا ذه .نس ا  وھ الأضلاع إذا م

ر ال الي تتغی ة بالت تقیمة فإن ن مس ً م دلا ة ب ت منحنی مة كان ة . س مة اللیون ب س ا یجل ي دائم الخط المنحن ف

  .للأشكال 

ي المضلعات , تكسب الأجسام سمتھا من شكل ھیكلھا  :الجسم فسمة الإشعاع التي نجدھا في الدائرة وف

ةأما الأجسام الشبھ , نجدھا أیضا في الكرة وفي الأجسام المنتظمة  ا سمة  منتظم ر فیھ  الاستطالةفتظھ

  .ل المستویة التي تتسم بھا الأشكا

ین  الاتفاقتوافق التشكیل نتیجة  كیلفي سمة الأشكال المكونة لھ فیكون التجمیع ب ر التش  عناص

ا  اشتركتموفقا إذا  ا طبیعی ربط بینھم ون ال ن أن , في الخواص الھندسیة والسمات حیث یك ث یمك وحی

ع الأشكا.  والاتزانالنظام  إليبینھما  الاتحادیؤدي  ي تجمی ات ف ى یركز النح ال عل مات  اتفاقھ ي الس ف

ً في التعبیر  ً قویا   .مالم یتبدل ھذا التطابق بإرادة النحات لإعطاء تأثیر التضاد حتي یحقق تباینا

  :تغیر سمة الشكل بتغیر مظھره 

ا  كل ربم رإن الش ي لا یظھ ھ الھندس ي نقائ ین ف ؤثر , للع ث ی ھحی اره  فی ة إظھ ادة طریق ع

بحیث تختلف تفاصیل ) 4الشكل ( ة من العقود المستدیرة كما فيفبرؤیة مجموع. بھ المحیطةوالعناصر 

ا ولیست مرتبطة , الزخرفة فیھا مة مرتبطة بھ ور س ا ظھ كیل یقابلھ ة معالجة التش نلمس أن كل طریق

 ،أ( العقد تظھر أنیقة رقیقة كما في الشكل  ھذهفبعض , بالشكل الھندسي لقوس العقد في بساطتھ الخطیة

  ) .د ،ج ( منھا تظھر قویة متینھ خشنة المظھر كما في الشكل  أما البعض الآخر) ب

  :والسلبیة في الشكل  الإیجابیةسمة 

و ر من ق ذه العناص ھ ھ ؤثر ب ا ت كیل بم نتیجة  ى،تظھر سمة الإیجابیة أو السلبیة لعناصر التش

یجابیة بینما ذات قیمة إ النقطةمثلا أن تكون مركز إشعاع وھنا تعتبر  للنقطةفیمكن  ،أوضاعھا الخاصة

ا  ي تحتھ ة  أوالأرضیة الت وة أو القیم ة الق ر بمثاب ا یعتب ذي حولھ راغ ال البةالف ون  .الس ن أن تك ا یمك كم
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اتتعتبر النقطة سلبیة السمة وما حولھا من قوي أو  الحالةالنقطة مركز تجمیع خطوط وفي ھذه   اتجاھ

  .) 39 ،ةیحي حمود). (5( كما ھو مبین في الشكل  الإیجابيتقوم بالدور 

ا سطحا محددا  رض النظر إلیھ ث یعت ة حی , أما إذا ما وصفنا الأشكال الصماء بسمة الإیجابی

ا أي  للأشكالفانھ بالنسبة  ا ولا نجد فی البة لان النظر یخترقھ ا س ات نستطیع أن نعتبرھ ا فراغ التي بھ

كال . عائق  رىوھكذا تختلف السمات بین الأشكال الصماء والأش ذا . ات ذات الفراغ الأخ  الاختلاقھ

فإذا ما كانت الأشكال الصماء تتصف بسمة , في التكوین وفي السمة یمكن أن یستغل في مجال التشكیل 

  . الخفةسمة  إليالثقل فإن الأشكال ذات الفراغات تعطي سمة الشفافیة للسطح بالإضافة 

  :القیم التعبیریة لفن النحت

ھ ت ائص مرن ة بخص ت أو المنحوت ن النح ع ف ت یتمت ن النح ة لف یم التعبیری ا الق ن خلالھ ق م حق

ع راغ م ل الف كل والمضمون لیتفاع ع الش جمة م ة والمنس ھ المختلف ة حسب تكوینات ر  الكتل ر التعبی لیظھ

ادة  الداخلي والخارجي للمنحوتة بمزاوجة فنیة تظھر این الطبیعي للم ة، والتب ا صلابة الخام ن خلالھ م

اءاتيتالنححیث یبرز التشكیل  ي إیح رة  ، ف ن النحت، ، والفك ة لف ة والجمالی یم التعبیری ى الق د عل تؤك

ادى  كل الم ة . والش ع الرؤی ة م الي متفاعل ا الجم ة بمعناھ ة الداخلی دو الحرك ة . إذ تب بط الحرك لتنض

ً ضمن حدود المادة ونھایتھا المصقولة بدقة  راغ،. الخارجیة بصریا یة   لتتماسك الكتلة مع الف ع حس وم

ة ذات  ارتكزتالتي  الخصائص الجمالیة اتعلیھا المنحوت ن خلال التشكیل  ،الإیقاع ي م ل الفن أو العم

  .والبناء یظھر الشكل والمضمون في العمل النحتي

دین ین ح ز ب ا أن نمی و  الأول: ویمكنن وع،ھ ورة،  الموض ظ والص و اللف يءوھ ر،  والش المعب

وع  وحىوالثاني ھو الموض رة  الم ھ، والفك ة،ب ال  اللاحق ارة،  أووالانفع ورة المث يءالص ر  والش المعب

ى صیاغة   ».عنھ فھي تربط بین حیویة الفكرة، وتفاعل الموضوع ، وبین البناء الشكلي مع الحفاظ عل

ؤدي  ة ت وط بلیون ىالخط ة إل ى ازدواجی ارج ، والمعن داخل والخ ف   ال ت تختل ل بنح كیلي المحم التش

واص جمال أمعنتكلما . مستویاتھ ة ذات خ ي منحوت ةالنظر ف ات الخام ة بتوظیف ة غنی ة . ی ق الرؤی تحقی

ة والفراغ ین ،بتوازناتھا الحسیة المثیرة لجدلیة الشكل الخارجي والداخلي في معالجة الكتل اغم ب ي التن ف

وإحساس بثقل الكتلة ، وخفة الفراغ مع مراعاة الخامة  تكنیكیة ازدواجیةخطین ، لتتماسك الكتلة وتمنح 

ألوف، وحفاظ على القیمة التشكیلیة  روج عن الم والتعبیریة ، للمنحوتة التي لم تتحرر من القیود أو الخ

ولكنھا أجبرت المادة على طواعیة الخط والانسیاب معھ ضمن إیقاع نحتي جمالي یثیر الحس الوجداني 

  . المتوائم مع المادة ، وخصوصیتھا البصریة من حیث التوازن بین اللون والشكل والحجم والفراغ 

 الاستجابةنحتیة توحي بالقدرة على  تظھر مدلولاتیة النحتیة وخواصھا الجمالیة وضمن الرؤ

ارات  افات ومس ة ذات مس راغ، وحرك ة وف ك ولیون ن تماس كیلیة م دراتھا التش ا، وق ادة واتجاھاتھ للم

راغ زداد . الف ة، لی ن المنحوت دنا ع ا أو ابتع ا اقتربن اسكلم ا،  الإحس ادة مع لابة الم ة وص ة الحرك بلیون
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 لانسجاماتوثوابت الكتلة الخاضعة   الداخلیة والخارجیة، الإیقاعاتمن خلال  نستقرھان خاصیة وضم

ة  أثرة بتقنی وط وحدتھا المت ة الخط ى لیون راغ، وعل ى الف ادة عل ة الم س حرك الشكل ورؤیة جمالیة تعك

  .ئیة الشكللمقاییس الكتلة والفراغ والتناسب بینھما مع بنا  ,النحت المتضمنة الانضباط الموضوعي

  :نحت مجسم ونحت بارز: یتحقق النحت بمظھرین: أسالیب الأداء المتنوعة في النحت 2/7

م  :ت مجسمحن  .أ  ا یسمى بالنحت المستقل أو المجسَّ و م ارًا ھ ا انتش ت وأكثرھ واع النح  the(أشھر أن

free stand ) بْعاد ویشغل وھو المنحوت من جمیع الجوانب ولھ أحجام مستقلة عن الخلفیة ثلاثیة الأ

ً في الفراغ ویعتبر تمثال رامي القرص مثال لنحت الحر المستقل  م . (حیزا ون ).  6شكل رق ة یك وفی

  .حولھا والاتفاقكتلة بالفراغ یمكن لمسھا  -العمل النحتي محاطا بالفراغ من كل الزوایا

ل :ونحت غائر،Relief: نحت بارز .ب  رق  وھو طرح العمل الفني علي سطح مستوي ویكون العم بط

ا  ة، منھ ونخاص ا یك إبراز م ارز  ب ت الب مي بالنح ة ویس طح الخلفی ن س وع ع ون أوالموض ا یك  م

ائر ي . محفورا للداخل في سطح الخلفیة ویعرف بالنحت الغ ارز ف ذا النحت الب ر استخدام ھ د كث وق

سُتخدم أحیا. تزیین المباني القدیمة في مصر والیونان وإیطالیا وغیرھا ي وكانت طریقة الصب ت نا ف

 .تنفیذ بعض أعمال النحت البارز

ات ل بالبنای اري المتص ت المعم ي النح تخدم ف لوب المس و الأس ارز ھ ت الب ي , فالنح تخدم ف والمس

المنحوتات ذات الحجم الصغیر التي تستخدم في تزیین الأجسام الأخرى كما في الفخار والقطع المعدنیة 

  .والمجوھرات 

ةالتزیین اللوحات  ستخدم النحت البارز أیضا فيیوقد  ر  تذكاری ادة من الحج ة المصنوعة ع والعمودی

  .فھي تحتوي في الغالب علي نقوش 

 :أنواعالنحت البارز لھ عدة 

اتئ )1 الي أو الن ت الع الي High relief:النح مة الإیط مى بأس ر )  Alto relive(ویس ث یظھ حی

 .نصف سمكھاالموضوع أو العمل بشكل بارز ومقطوع من الخلفیة بأكثر مما یعادل 

ت الخفیف أو المنخفض   )2 ذه Bas Relief :النح أخوذة عن  ھ ة م ةالكلم ) basso relive(الإیطالی

ة مضغوطة ومصقولة  ق وأن الخلفی ر عمی ي غی ل الفن ون العم وأن النحت الخفیف یتحقق عندما یك

و ن النحت یك وع م ذا الن ن مناسب ومسطحة تقریبا كما ھو الحال في القطعة النقدیة المعدنیة وأن ھ

 . والأوسمةالخلفیات الھندسیة أو المدالیات  أولإنجاز الشخوص والمناظر الطبیعیة 

ائر )3 ة )  Sunken relief(النحت الغ ذي من خلال وف وال اقیلو أو المج ا بالإنت ایعرف ایض و م وھ

وھي معروفة ومشھورة , یخفر الشكل داخل السطح المستوي وفي الغلب مایحدد الشكل بالخطوط 

ا عند الف ة أم وحة وخیویت وع وض مس لتعطي الموض ن المصري القدیم والذي یحتاج لإضاءة الش

 .في بقیة الاحضارات الاخرى فإن ھذا إلاسلوب یساخدم في عمل النقوش
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  )23 ،م 2012،عبدالرحمن عبدالله (

  : أسالیب الأداء في النحت 

ي  :النحت المباشر/ 1 د عل ي النحت تعتم ك  يإلللوصول  الحذفوھي طریقة ف وب وذل الشكل المطل

ات ) 7(بحفر السطوح الخارجیة للمادة الصلبة حجرا كانت أم خشبا ،شكل رقم  ن التقنی ر م ویعتبر الحف

  .القدیمة جدا

ذهویكون العمل , النھائیة تفاصیلھالمادة لكي نصل للشكل وسطوح  إضافةھو  :التشكیل/ 2 ة  بھ الطریق

  .الجبسأو الشمع أو , الصلصال, في مادة لینة قابلة للتشكیل كمادة الطین

الطریقة تساعد النحات علي استعمال اغلب  وھذه،  وبنائھالشكل  أنشاءیعتمد علي  :الإنشائيالنحت / 3

  ).55 ،1990 ،عبد الرحمن المصري وشوقي شوكیني. (الخامات المتوفرة في الطبیعة

 ویصف ،الجاھزة لالأشكا فن،)ready made (ب ویعرف: Found Sculpture:  الجاھز النحت )4

ان تحیط التي الاشیاء في موجود الفن إن د ولكن بالإنس ان ی دخل الفن ً  ت دیلا ا تع ن .علیھ  الأشكال ف

اھزة ھ یشتق الج ن أھمیت افات م ي دخلت الإض ھ الت ل علی ان من قب ذي والسیاق الفن ع ال ھ یض  فی

وع  ب ذاإالموض ونت نأ یج ك ك اھمھ ھنال ل من مس ان قب ل الفن ى اق دیر عل ةللف تق رة العام . ك

(http://en.wikipedia.org)  

 Assembly sculpture :التجمیعيالنحت  )5

ً  لتصف ) تجمیع ( كلمة استعلمت ة التراكیب فیھا دخلت التي النحتیة الأعمال من صنفا ن المجمع  م

اھزة منفصلة أجزاء ان استخدمھا وج ا الفن ي كم ل أو ,ھ ا ادخ ض علیھ ات بع ارة النحت المعالج  وعب

ً  رادفت التجمیعي  أو الشمع كالطین مطاوعة مادة استعمال الى یشیر التعبیرین فكلا التشكیل كلمة تقریبا

  .ثلاثیة  أبعاد ذو منھا أي من كتل تشكیل ویمكن

 minimalist sculpture :الاختزالي النحت )6

ً  ) الحفر ( كلمة فان التجمیعي للنحت مرادفة كلمة وھي  بدأی فالنحات الطرحى النحت تعني ما غالبا

ً  ویختزلھا الحجر أو الخشب بقطعة من ن  إخراجھا یود التي الأشكال إلى تدریجیا ول ویمك ن ان الق  الف

وم الھندسیة العناصر الى مفكك جسم أي في الفن شكل ھو الإختزالي ر تشخیصي بشكل ویق ھإ , غی  ن

ة حدد الحدیث الفن من مجرد سلوبإ ین العلاق م , المشاھد (ب راغ , الجس ار اليوبالت )الف اھد إجب  المش

ا في واسع صدى وانعكاساتھا الحركة لھذه كان وقد بنفسھ یرى لما الخاصة الإجابة إیجاد على  عالم م

  .الحداثة  بعد
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 Environment sculpture : البیئي النحت )7

ھ بما البیئي النحت یرتبط ن حول اھر م ھ مظ و وحضریھ طبیعی س وھ ر یم ة عنص ا الطبیع ا بم  فیھ

ھ حیث وغیرھا والجبال بحارالمباني وال ذ النحاتین اتج ل من تینیات اوائ ى الس ل ال اءات في العم  الفض

 لیس الأماكن ھذه مثل في الموضوعة المنحوتة نأ ھمأمبد وكان المفتوحة والاماكن الخارجیھ كالحدائق

 من یاءالأش وبین بینھا علاقھ لإیجاد دقیق بشكل تختار نأ یجب أنما معنى لھ يش ن تكونأ بالضرورة

ة المادة بین ما الحوار البیئیین نیالنحاتی حولھا ویعتمد ات والطبیع ون والتقنی ة والفن رتبط.  الجماعی  وی

وم ھ بالالب مفھ بةیئ ى نس ر إل ن كثی اتین م اس النح ري بالإحس د البص اعي الطابع ویعتم ي الجم ارة  ف إث

  ) 28 ،م2010،رشا صبحي وأسیل محمود.( الأحاسیس

  :في النحت ءالأداالخامات وطرق 

ذرقد , الخامات التي تستخدم لغرض معین ة  یتع ا بخام ر  أخرىأن یستعاض عنھ ك لتعبی ن ذل الم یك م

 .آخر أو لإثارة أحاسیس جدیدة 

ا .أ  ت  :Terra cotta: التیراكوت ال النح ي أعم تخدم ف ة تس ي كخام ر ,وھ ائل التعبی ن وس دة م وواح

زة  أنواعوھي , تاریخال ما قبلفي عصور  الأنسان أستخدمھا, جداالقدیمة  ة المجھ ن الطین ددة م متع

 ).بالأواني المنزلیة ( وھي معروفة عموما ,التي تستخدم في الأشكال المطلوبة 

 . تتعرض للتلف أو التأكل بعد حرقھا سھولة الاستخدام وقلة التكلفة ولا: أھم میزاتھا 

 :الأخرىالبرونز والمعادن  .ب 

وراء  الطینم وتم استخدام ھذه المادة بعد استخدا    ع لل ن تاریخھ یرج زمن لك ن ال لفترة طویلة م

ن . م. ق  1000-3000نفسھ من  العصر البرونزيحتى  وفیھ یستطیع المثال عمل نموذجھ الأصلي م

 .صعوبة كما یمكن إعادة الصب مرات متعددة دون أیة البرونزالطین ثم صبھ بمعدن 

ر  ر ویظھ دم التشقق أو الكس ي وع ي الثن ك وعل ي التماس والمیزة الكبرى في ذلك المعدن ھو قدرتھ عل

  )8شكل رقم(رامي القرص . تطبیق ھذه الخامة بوضوح في عمل التماثیل التي بھا انحناءات أو حركة

ً حیث كان یطرق إلي ألواح معدنیة أما الیوم من الخامات التي تم استخ : النحاس الأصفر .ج  دامھا قدیما

  .ویتمیز بدقة لمعان سطحھ إلا أنھ ینطفئ إذا لم یحفظ بطریقة جیدة. فھو یستخدم في أعمال السباكة

  .)137 ،م 1966 ،برنارد مایرز(  

ر .د  اس الأحم ن ال :النح ة م ر لیون ھ أكث رق لأن ھ للط ا قابلیت دة منھ ا عدی ھ مزای دن ل ذا المع اس ھ نح

  . الأصفر، ویقاوم التآكل عند تعرضھ للجو، لا یتطایر عند صھره مثل البرونز

د .ه  ات  :الحدی ن خام ة م تخدامھ كخام ن اس تیمك م  النح رف باس ذي یع ھ وال د طرق ن بع دلك  الحدی

الي ابع خی ا ط ي أشكال لھ ول عل . المطروق أو المطاوع ، ویتم تشكیلھ بواسطة جھاز اللحام للحص

  .) 2015,ویكیبیدیا الموسوعة الحرة(
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ارة .و  تعمال ع : الحج ي الاس ر صعوبة ف ارة أكث ت الحج ینن إن كان بھ  الط كیلھ وص ن تش ذي یمك ال

ك  ك تل ي ذل ال عل ر مث اري وخی ار المعم ع التی اوب م بسھولة، إلا أنھا تتمیز بالقوة والصلابة وتتج

ن الحجر  ھ م تالتماثیل والمعابد المنحوت تأو  البازل ي  الجرانی ةف ارة الفرعونی ي  الحض ة الت القدیم

  . ظلت باقیة حتى الآن منذ آلاف السنین

ً، وعرضة  :الخشب .ز  بیا ل نس ادة تتآك و م اه فھ ي مزای للخشب عیوب ومزایا، إلا أن عیوبھ تطغي عل

ً من الطبیعةللتلف نتیجة للعوامل  ، وخامة تتجاوب مع الحجر، ومن الناحیة الأخرى نجده أخف وزنا

ا ، رخیص التكالیف ، كما یمكن تطویعھ بسھولة ف الدھانأعمال  د بھ ي توج ي الأشكال الصعبة الت

  .انحناءات أو حركة عمیقة

ویعتبر خامة  الأبیضللبساطة والنقاء الموجود في سطحھا  أرستقراطیةیستخدم العاج كخامة  :العاج .ح 

ً في صناعة  ة  الأشیاءغالیة ونادرة فقد استخدم العاج قدیما ل المنتجات الدینی ة مث ة ذات العظم الفنی

ایرز. ( علب المجوھرات والزینة وأ, عشري القرن الرابع البدیعة التي صنعت ف ارد م  1966 ،برن

  ) 133،143م 

ن  ن النحت وف ین ف ة ب ط العلاق ي رب ر ف كل كبی اھم بش ذكر تس ابقة ال ویرى الباحث أن التعریفات س

ة المختلفة في إظھار المعاني الحقیقة لكافة أنواع النحت وك الأسالیبمن تنوع في  ھالعمارة لما تحوی یفی

  .الدراسة ھذهالمعالجة ولاسیما النحت المعماري الذي یھمنا في 

ویرى الباحث أیضا أن معرفة مفھوم الفن والعمل الفني والإلمام التام بأھمیة عناصر الفن التشكیلي 

ة  إليوأسس التصمیم تسھم بشكل كبیر بالوصول  یم الجمالی ار الق الغایة المطلوبة في العمل الفني وإظھ

  .العمارةئیة لفن النحت في والإنشا
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 :المبحث الثالث 

 :تعریف العمارة  3/1
ارة تش رابیالعم دم وخ س ھ ر عك اء وإصلاح وتعمی الي , ید وبن ال تع اج (ق تم سقایة الح أجعل

ددة  فیھالعمارة مبني كبیر ) وعمارة المسجد الحرام كمن آمن با  ق متع ي طواب ن . جملة مساكن ف وف

  ).529 ،م2001،المنجد في اللغة ( .تشید المنازل ونحوھا وتزینھا وفق قواعد معینةفن : العمارة

  )  5 ،ص ،م2007(یقول سید بسیوني في كتابھ فن العمارة 

ین  ة لكل ذي عین ذاتھا ومرئی ة ب ودة وقائم أة . العمارة منتج إنساني ومادي موج ارة منش فالعم

ا  ات، وظیفتھ ة وفراغ ن كتل ة م تیعابمؤلف ا اس دفاع، النش ل وال ادة والعم كان والعب اني، كالإس ط الإنس

 ) 75 ،م2008،شاكر عبدالحمید. ( وشرطاھا المتانة والراحة

كانت العمارة في العصر الحجري بدائیة، قوامھا الحجر الضخم أو الخشب، وكان الھدف إیواء 

َّ وي ساكنیھا وحمایتھم من العدوان، وإلى جانب الحجر والخشب ظھرت مادة الطین الل ِن والطین المش ب

ك . الآجر ً، بدأ ذل ً جمالیا ً، یتطلب دراسة ھندسیة واھتماما ً وعلما ومنذ بدایة التاریخ أصبحت العمارة فنا

رز  الیب والط رت الأس دین، وظھ لاد الراف ة وب ر القدیم ة و في مص في الحضارة الإغریقیة والرومانی

  .حقبة زمنیة المعماریة التي تحمل ھویة متمیزة وجمالیة خاصة بعصر أو

د  اج ی ي نت ارة ھ انالعم ر الأنس ر,  هوفك ان وفك د الإنس ل ی م  هأي تعام ن ث ام وم ود خ ع وج م

المصنع الذي بموجبة یتم  استحداثبھدف ,  أخرى إليرھا من حالة فیزیوكیمائیة معینة یتحویلھا أو تغی

ً بنائی. لفرد أو مجموعة  إیواءیھتطمین حاجة  ا أوى أو مغلف ل العمارة ذلك الم ن قب ید م ً المش ً أو سیاجا ا

ً  ولا, فرد أو مجموعة    .یشمل ھذا التعریف الملجأ الطبیعي كالكھف مثلا

ھ  ل مع ذي یتعام یاج ال أوى أو الس وس للم ي والملم ارة ھي الشكل المرئ ر العم ذا التعریف تعتب تبعاً لھ

ال بالفنون التشكی هسمیت الھندسة المعماریة والرسم والنحت لقرون عدید. المتلقي ى بالجم ا تعن لیة لأنھ

  )22 ،م1990،رفعت الجادرجي. (الموسیقى الأذن إليلیھا العین مثلما تنجذب إالمرئي وتنجذب 

ا , إن العمارة فن وظیفي خاص  ة . فھي تحتوي الفضاء اللازم لمأوان رق أوبكلم إن الف رى ف خ

إن , بأشكال أكثر تجرید بین النحت والعمارة ھو لیس كون الأول یعنى بأشكال أكثر عضویة والثاني  ف

و ي ل ً حت دا ات تجری ن أشكال ھندسیة فقط أكثر المنحوت ارة , كانت م ن تصلح عم ل ,ل إذ ینقصھا عام

ً  الأشكالأكثر  باستخدامھفالفن المعماري یختلف عن باقي الفنون . رئیسي وھو العامل الخدمي  دا تجری

  .ن علاقة بحیاة الإنسان الیومیةأكثر الفنو ذاتھفي الوقت  أنھوأقلھا إثارة للعواطف الإ 
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  :وسائل التشكیل في فن العمارة  3/1/1

طح ادة تشكل أس ن م اري م ل المعم ون العم ا أو  ھیتك ي كتلتھ واء ف ون س ا ل ھ لھ دد حیزات وتح

ا  ،خواصھا الطبیعیة علمعالجة تتلاءم م استعمالھاوأنھا تخضع عند  ،یغطي سطحھا ا یلزمھ وءكم  الض

ام مجموعة بو ،لیظھر حیویتھا اري نفسة أم فضل الحلیات وفني التصویر والنحت یجد المھندس المعم

ة  ،الأشكال وإظھارمن الوسائل التشكیلیة تتنوع إمكانیاتھا التكنیكیة وتأثیراتھا لتنغیم  ا تعطي الطبیع كم

ً للعمل    :أن نتناول وسائل التشكیل في فن العمارة بإیجاز ویمكن. المعماريإطارا

ا  :دة الما: أولاً  ز تبع ا تجھ الحجر والخشب وإم ي ك ا بشكلھا الطبیع ارة أم ن العم ي ف تستعمل المادة ف

ثلا أو تصنع  الطوب م ً ك ا ا جزئی ات خاصة تحور من مظھرھ رامیك كالإسمنتلكیفی اج والس . والزج

كیلیة  ائج تش ن نت ي أحس ول عل تخداموللحص ة  لاس ة والكیمیائی ھا الطبیعی لاحیة خواص ب ص ادة یج الم

ة للوالمیك وظیفي غانیكی ارض ال و ,منھ ض الم د بع واد افنج ن للم ي حین یمك ط ف داخل فق تعمل بال د تس

  .بالخارجأن تستعمل  الأخرى

ً مواجھا مصدر ضوء فإن ھذا السطح بكاملھ یظھر بوحدة :  الضوء: ثانیاً  إذا ما وضعنا سطحا مستویا

ھ ولیست  ھث تسقط علیأما إذا أردنا السطح بحركة مستمرة وببطء بحی ،عامھ في إضاءتھ الأشعة مائل

ً لإضاءتھ حتي اللحظة التي ی ً ومستمرا ل نمتعامدة فإننا نلمس تقلیلا متوالیا ُ في الظ غمر فیھا السطح كلیة

تظم  طح المن ا الس اءأم ة ت الانحن ي نتیج بة لتفیعط ط لدرج بالنس ى الخ ي رأس المنحن د عل ا, متعام  أم

ل  درجا من نقطة تقاب ي تت روي فیعط طح  شعةالأالك ي الس بة. عل ام وبالنس ادة  للأجس طحھا  نإفع أس

 . تستقبل الضوء بزوایا مختلفة مما ینبثق عن الإحساس بالتجسیم

 ً ً في الراحة النفسیة  الألوانتلعب :  اللون: ثالثا ً واضحا ً إیجابیا إن  ،للإنسانبالترابط مع الضوء دورا ف

ا یجب والأثاث والسجاد  والمفروشات الحائطألوان  اختیار و أن جمیعھ ول متنوعھ ول یفتح المجال لحل

  . )أبیض وأسود( تخیل العالم بدون الوان. خضع لقوانین التوافقتأن 

 ً  الاھتمامأو جذب , تستعمل الحلیة في فن العمارة بھدف إظھار حیویة أو تنغیم سطح ما  :الحلیة :رابعا

  .لمنطقة محددة علي السطح أو بھدف إحداث تأكید لشكل ما 

  : قسمین إليلحلیات تنقسم وا

ل . تمثل الوحدة العضویة مع عناصر التكوین المعماري  حلیلھ نعني الربط المادي المتجانس بین الھیك

الوحدة العضویة حیث نفذت الحلیة دئما  لھذهكمل نموذج أ الإغریقیةوتعتبر العمارة .  والحلیةدي یالتشی

 )11شكل رقم (وتقسیمات الترجلیف  مدةالأعدي مثل خشخانات یبالنحت علي العنصر التشی

دي ھذا الاستعمال إذا كان جید التكوین فیمكن أن یمثل قیمة تشكیلة یحلیة تمثل إضافة علي الھیكل التشی

 .كبیرة كما في الحلیة الرومانیة
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دي وحدة عضویة ولكن ركبت یثم عصر النھضة لم تكن مع الھیكل التشی والبیزنطیةفالحلیة الرومانیة  

ً علي ,وھنا یكون الغرض من الحلیة التعبیر عن رغبة في إظھار الثراء ھفوق  الواحاتكما أدخلت أحیانا

اني العسكریة  ي المب ة عل ارات الحربی م (,بغرض تجدید المعني الوظیفي للمبني مثل الش ) 12شكل رق

ي قیوكذلك الحلیة بالعمارة الإسلامیة لم تتبع الھیكل التش ا ف طح كم ت الأس ل غط اي یدي ب امع قتب ة ج ب

  .بالقاھرة 

ة  لاستخدامھاإن لكل مادة طریقة معالجة تتلاءم وخواصھا الطبیعیة     ي الحلی ثلا یستعمل . ف فم

ح ات للتكسیة ھ الحجر إما بشكل كتل فتظھر الحلیة علي ھیئة بروزات ودخلات واض , أو بشكل بلاط

ا لنوعأو ب تبع روق والخش د المط ا الحدی د ھیض تعمالھ نج ة إس أثیرات وكیفی ن الت ة م ز بمجموع ة یتمی

  .المختلفة 

  :فن النحت : خامساً 

 احتوائھالنحت المجسم بشرط  إليمن النحت البسیط علي السطح  بتداءإویتضمن تشكیلھ واسع 

ن  ن ف ةموضوعا لھ معني محدد مما یمیزه ع ة  .الحلی ل حقیق ا ان یمث ن النحت أم ھوف رة  تأریخی أو نظ

حیث تنتظم جمیعھا تبعا  ،نباتات أوتفسیر الفكرة بشخصیات أو حیوانات  ليإدینیة حیث یمیل  أوفلسفیة 

   .المعماري للحصول علي وحدة العمللتكوین متوافق وھنا نجد النحات یتعاون مع المھندس 

ام  الحجر أو الرخ ذ النحت ب ان  أوویمكن أن ینف ي الفن ة وعل ة المحروق ز أو الرصاص أو الطین البرون

وفن النحت أما أن یكون  .  عرفة مدى ملاءمتھا وصلاحیتھا مع العمل المعماريمو دراسة مواد التشكیل

ادة ف ھخذ یأنحتا سطحیا حیث یتم التشكیل بنحت سطحي للم وء الشدید حیویت ة الض ذا  ،نتیج ب ھ ویتطل

 الجزئي أو الكلي لأدق التفاصیل الاختفاءمھارة كبیرة حیث بساطة التعبیر یجب الأ ینتج عنھا  الأسلوب

ة .إذا ما إبتعد المشاھد عن السطح  املا لقطع ً ك ارا ً حیث یتطلب التكوین إظھ ً مجسما وأما أن یكون نحتا

  ).                 115 ،یحي حمودة.( النحت فتكون جسما قائما بذاتھ یمكن رؤیتھ من جمیع الزوایا

  :والعمارةفن النحت  ارتباط 3/1/2

ى وجھ المع علاقة الفنیجھل الكثیر من الناس  ن النحت عل ة وبف الفنون التشكیلیة عام اري ب م

ھ  الخصوص وعندما یسمعك أحد وأنت تتحدث عن ا ینتاب زء منھ ارة ج الفنون التشكیلیة وتذكر أن العم

  . العمارة كھندسة وبناء ومواد وعلم بالفنون التشكیلیة كالنحت ما علاقة. التعجب

ل والنسبة والتناسب وھي تتشكل والأب ھندسي تقوم على المقاییس كفن  ن العمارةإ عاد والحجوم والكت

رى والإسمنتمن مواد كالحدید والحجر والجص  اء الأخ واد البن ارة . وم ان العم اس ف ذا الأس ى ھ وعل

دد ,الموسوعة الصغیرة . (تؤمن حمایة الأنسان  functional Compositon تشكیل وظیفي ,  69الع

1980.(  
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و والمصمم والنحات المعماري وكان للعمارة، ملازمًا برىالك الحضارات في دومًا النحت كان ھ  ھ ذات

ا، الباطن والفراغ الظاھرة الكتلة تصور على القدرة یمتلك الذي والمھارة، الرؤیة العبقري صاحب  لھ

 .المعمار وظیفة وعن الناس حیاة وعن الثقافة عن تعبر صیغة في الواقع یترجم الذي ولدیھ الخیال

ًا تفكیرًا یفكر اريالمعم ھذا یكن لم ًا مادیّ  بأسلوبیفكر   بل كان ، مبھم تفكیره یكن ولم محدودًا، معماریّ

ة، بالدینامیكیة یتسم الذي ،بالتفكیر المتدفقعرف , مبدع وخیال فنان ر الفكری ر یجب أن یفك ر تفكی  أكث

   .بالنسب الإحساس من كبیر قدر على ینطوي إلھامًا، حیث و فطرة

ف اري یختل ابات  إن المعم د حس ة تعتم ب عملی د جوان ھ یعتم كیلي كون ان التش ن الفن یلا ع قل

ا  الفنان التشكیلي فأنھ یتعامل مع سطح ذو أما. الأرقامھندسیة تصمیمیة قائمة على  وقیاسات بعدین فیم

ن  أیضا واضعا. النحتیخص الرسام وثلاثة أبعاد فیما یخص  بالأعتبارعلاقات الأشكال والمساحات م

ن الأفكار المعماریة إ. وشكل وحجم وقیمة ونسیج ولون التشكیلیة الفنیة من خط واتجاه حیث عناصرھا

ببناء وحدات  فالمعماري الذي یقوم ببناء عمارة ھو نفس الرسام والنحات الذي یقوم. تشكیلیة ھي أفكار

  .وعناصر اللوحة والنحت

حیث أن دراسة .  العصوروجدت على مر تكن طارئة فھي  ن العلاقة بین النحت والعمارة لمإف

ور أریخ تط ون  ت انیةالفن ع الإنس ل م انعھ یتعام كیلي لآن ص ن تش اء كف ارة والبن ق  وضعت العم العم

  .  والألوانوالتراب والطین  والجص والإسمنتوالنتوءات والحجر  والانخفاضاتوالسطح والزوایا 

رةإ ل صغیرة وكبی ب ك راه یراق اذق ت ان ن الفنان الح ل المك اء( خارج وداخ اء اوأن مكملات ) البن لبن

الفنیة  بالذوق والرؤیة إلاوالشبابیك والمصابیح والأبواب والزجاج لم یتم وضعھا  الكھربائیة كالأجھزة

 .الأنسان العلمیة فیما یخص حركة الھواء والتنفس وحركة إلىالجمالیة أضافة 

ا ا معماری ور فعندما نجد مھندس ات بص ك العلاق ل تل أمین ك اییس الھندسة متمكن من ت ق مق دة وف ة جی

ث الشعور والتشكیل ن حی ال م ي أضفاء الجم د ساھم ف ھ ق ول عن ن ان نق ا یمك ي فأنن ي  الفن ة ف بالراح

  . المكان بشكل عام

ن  حیث. العلميالرأي الھندسي  أن ینفصل عن لا یمكنأن الرأي الفني الجمالي  یشترك كل م

ینالفنان التشكیلي والمعماري في تشیید أو بناء أ اري مع اري .و تصمیم منجز معم , وأن الشكل المعم

اء , جداریات , تماثیل ونصب , اسواق  ,بیت, عمارة  ي الفض لوحات رسم إنما ھي نقاط التقاء الكتلة ف

أثر یة تت ة الھندس ة الفنی زات التشكیلیة المعماری ك المنج ع  وتل ة المجتم دات .بثقاف ي المعتق ل ف ي تتمث الت

  . عالمھوالأنسان  بینوالأعراف والتقالید 

لألوان ھي عناصر مشتركة او إن الأشكال والتكوینات المعماریة والملامس والمواد والخطوط

ن العمارة فن وجمال وإبداع وھي خصائص تشكیلیة, بین العمارة والفن التشكیلي اء ع ي الفض  تعبر ف



36 
  
 

ھما صناع  باعتبارھما یةالرؤیة المشتركة للفنان والمعماري وبالتالي عن خصائصھ الحضاریة والثقاف

  ) http://www.sotaliraq.com(الصورة والكتلة والشكل واللون والخط والملمس والقیمة والنسیج 

  :المشتركات الفنیة بین فن النحت والعمارة  3/1/3

ن إویمكن القول . نعھ أداةتص أنسانيلقد وجد النحت لأول مرة على جدران الكھوف كأول أثر 

اره  الإنسانين خطابھ إبل , الأنسان رسم قبل أن یكتب ى معم مھا عل ي رس ورة الت ن خلال الص جاء م

  .في تأسیس العلاقة مع عناصر الطبیعة الأخرى لتبدأ الحیاة انطلاقھلتكون نقطة ) كھفھ(

ى كانت أغلب إعمال وتصرفات الإنسان البدائي القدیم تسیطر علیھا حاج  ة بیولوجیة ھي المحافظة عل

عین وكان لا یھتم نحات ما قبل التاریخ آذان وآولھذا الغرض نحتت حیوانات من غیر رؤوس و. الذات

عى  ان یس ھ الأنس ان فی ذي ك ادبالوجوه بل كان یھتم بالجسم فقط وبنفس الوقت ال ر  لإیج ر أكث ان آخ مك

ة وشراسة ال ن غضبة الطبیع ام أمانا من الكھف  یحتمي بھ م زل یستخدم العظ م ی وان ل ان  أوحی أغص

ة ) بیتھ الأول(الأشجار أو الحجر المدبب لیرسم على الجدران الداخلیة لكھفھ  رسوما ت لأشكال حیوانی

رىوآدمیة وأشیاء  ل . أخ ؤدي عم ان ی التین ك ي الح ات(وف ار و النح د ). المعم ھ الجدی اء بیت یخطط لبن

  .نات والأشكال الآدمیةبنفس الأداة التي یخطط فیھا لرسم الحیوا

وبمرور السنین وتطور الوعي البشري وأتساع رؤى الأنسان تطورت معھ تلك الأفكار لتصبح 

ة  ات والأدوات المنزلی ن الفخاری ن الرسم وف اء وف ن البن ن النحت وف كیلیة جمعت ف ا تش ك فنون د ذل بع

ل ائل العم ارة باعت. ووس ن العم ن ف ل ع ت لا ینفص ن النح ن ف دیث ع ار الح ن وص ان لف ا یؤسس بارھم

  .تشكیلي لازم الإنسان  منذ بدایة وعیھ 

ي , الثلاثیة  الأبعادن النحت والعمارة وجدوا في إ اء الثلاث وكان كلاھما متجدد في مفھوم الفض

اد ً , الأبع دیا ت تقلی ع النح ال م یس الح ذا ل كن وھ ي تس د لك ة توج ي وظیفی ارة ھ تج, فالعم ا ن ھ مم  عن

ة إف, ثنین الإ بین المقاییسفي  ختلافالإ ل الھندسة المعماری ي ضمن عم ر تكمیل ن النحت یوجد كعنص

ً من العمارة, سابقا   ).28 ،م 2010 ،رشا صبحي وأسیل محمود (أما الیوم أصبح جزءا

 وسائل ومن الإنسانیةالحضارة  تاریخ في عمیقة وجذور متمیزة مكانة والعمارة النحت لفنون

ً  المادیة وحاجاتھ وأفكاره معتقداتھ عن الانسان تعبیر ین ما صلة ھناك ما كانت وكثیرا ین ب  بشكل الفنی

ع الاشكال من ذه وترج ة ھ ین العلاق ارة ب ول النحت والعم ة لأص ذ,  قدیم ة فمن ة بدای ان معرف  الانس

رار غریزیة من رغبات یحملھ وبما الأنسان أن إذ العمارة عرف للاستقرار ى أس ة للتعرف عل  الطبیع

ر إلى ھذا سلوكھ دفعھ ة النظ ائق الطبیعی ق للحق ل بعم ة یكم ة حصیلتھ تنمی ي الفكری ا الت ھ یختزنھ  عقل

 .الطبیعة أسرار كشف خلال من أو یشاھده ما وفق على بنائھ تصمیمات لیخرج یعود ثم البشري

ً بما كان الكھوف جدران على البدائیة ومنحوتاتھ رسوماتھ في الأول الأنسان ولعل  لیشكل حولھ متأثرا

ً  ذلك ً  الفني للإلھام نبعا ھ وحي على معتمدا ي بیئت ھ وف ة خبارت ة ترجم ؤثرات الحی ة والم  التي الخارجی
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 حین فھو ,المنحوتات أو بالرسوم فیزینھا المعماریة نفسھ، منشآتھ الوقت في ولیبني وعقلھ بعینھ یدركھا

ین بأسلوب قد شكلھا فانھ العظام أو الخشب أو الحجر من قطعة نحت ً  لیخدم مع ن غرضا  أغراضھ م

ً  لھ ابتنىحین  أمره كان وكذلك الاجتماعیة  .الفخاریة الاواني صنع أو بیتا

ً  تغیرات علیھما طرأت حین دورھما والعمارة النحت فنا حقق لقد  من مراحل مرحلة لكل وفقا

 السائد الفكر لطبیعة والمعماریة النحتیة الأشكال باستجابة الحضاري تطورھما

ن یتعامل ھو النحت أن والعمارة، للنحت الفنیة الخصائص أو السمات تحمیل في ونلاحظ ع ف ل م  الكت

ً  التجسیم مع ویتعامل أبعاد ذوثلاثة فن فھو أدق بشكل نحدده أن أردنا وإذا والأحجاموالفراغات   تعاملا

 ً را م ولكي.مباش ة نفھ ة حقیق ین العلاق ارة النحت ب ا" والعم ول یمكنن ارة أن الق مھ رغم العم ا مجس  أنھ

الحة تكون أن شروطھا من أحد والحجوم، الكتل مع عاملوتت د الأنسانلاستعمال  ص ارة وتع ً  العم ا  فن

 ً ا ناجحة یجعلھا أن مصممھا تمكن اذا جیدا ن وظیفی رة ع دف ومعب ا من الھ ذا إقامتھ ان ولھ ارة ف  العم

  ). 3 ،2014 ،حمدیة كاظم( .النحت من تقترب الجیدة

الغرض الوظیفي من المبنى وبین التشكیل الجمالي لھ  ستفاءایھدف فن العمارة إلي التوفیق بین 

ق ال والتواف  وعلى .الذي ینظم العلاقات بین عناصر ووسائل التشكیل للحصول علي عمل یتسم بالجم

رغم ن ال وح م ة وض ذه أھمی ي العوامل ھ ز ف ة السمات تركی ائص الفنی زة لخص ارة الممی  من العم

  .مع بعضھا مرتبطة كونھا السمات ھذه تأكید ھنا الضروري

  :التكوین: أولاً 

ا  ة وفق ر معماری ع عناص ل بتجمی یعرف التكوین في فن العمارة بأنھ إبداع عمل تشكیلي متكام

الیب  ات وأس اط وعلاق ً لأنم ا ق وتبع ةلمتطلبات وظیفیة ودوافع العمل في تناسب متواف الواقع مرتبط . ب

دس  ع أن حاسة الح اموم دس المعم والإلھ بة للمھن یب بالنس ار نص وین والابتك ة التك ي عملی ا ف اري لھ

  :الآتي معرفةالعلاقة یجب  ھذهوتبعا لدراسة . وفیر

 :انماط التكوین في العمارة

ً , التكوین في فن العمارة تبعا لاختلاف نقاط الرؤیة  أنماطتختلف  ا فالتكوین أما أن یكون وجھی

 ً   .أو ذو ثلاثة أبعادتكوین ذو بعدین : والتكوین الوجھي لھ حالتان, أو حیزیا

ن  اتجاهتتعاقب فیھ نقاط الرؤیة في : التكوین الوجھي ذو البعدین ي ویمك وأحد مواجھ لأحد أوجھ المبن

طح  استعمالفي ھذا النوع  ة الأس ائل التشكیلیة الخاصة بحیوی ل الوس ل , ك ةمث ة  الخام ون والحلی والل

  .صر الزخرفیة البسیط للعنا الارتدادالبروزات أو  استعمال أووالفتحات 

يحیث یمیل المھندس المعماري :التكوین الوجھي ذو الثلاثة أبعاد  د  إل ال البع ر بإدخ ي التعبی ة ف المبالغ

 الناتجةوھنا تستعمل الدخلات والبروزات وتأثیر الضوء والظلال , بالحیز  الإحساسوإدخال , الثالث 

ً رئیسیا في التنغیمات  ). 129 ،یحي حمودة. ( منھ لتلعب دورا
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  :علاقات التكوین في العمارة :ثانیا

  :یليویمكن حصرھا فیما 

ي التشكیل : المحاور ا . وھي عنصر رئیسي ف ددھا ومكانھ ن ع افم ا  واتجاھھ وین كم مة التك تتحدد س

 ,ومتشابھینجزأین متساوین  إليویعرف المحور بأنھ خط تقسیم الشكل المنتظم  .والتكرار الإیقاعینظم 

 .ي كلتا الجھتینمما یشكل التماثل ف

ن العناصر  :التكرار دد معین م ابع ع ابھةھو التتابع المستمر لنفس العنصر ویمكن أن یظھر بتت  المتش

 .في أبعادھا  مختلفةفي الشكل ولكنھا  متشابھةأو بتتابع عناصر  والأبعادفي الشكل 

یة وبرودة التكرار المنتظم في التكوین وبھ نصحح بدائ الأشكالالایقاع ھو علاقة البعد التي تنظم توزیع 

 .رتابة الملل في التعبیر  ونتفادى

 :للتكوین الأساسوحدة  

 لأجزاء الأبعادعلاقھ عددیھ بین مختلف  بإیجادالتكوین المتوافق وجود وحدة أساس تسمح  ربما یتطلب

  .التكوین 

 ً   :أسلوب التكوین : ثالثا

ي  ھو ترجمة تفاعل المھندس المعماري مع موضوع التكوین بأسلوب تشكیلي ممیز یتوقف عل

ي  الاتزانیعرف التماثل بأنھ  .التماثلللتماثل أو عدم  واختیارهذات الفنان  الموفق للعناصر التشكیلیة ف

ابق والمعكوس  ،التكوین رار المتط بة ان التك و بنس ھذا التعریف یختلف عن مفھومنا الحالي للتماثل فھ

  .رفیة بالنسبة لمحورھا أو زخ ةیارممعلمجموعة مكونة من عناصر 

  : والتماثل لھ ثلاث حالات ھي 

ز الشكلالمنتظمة بالنسبة لنقطة  الأشكالوھو التكرار الذي نجدة في : التماثل المطلق  ذا  مرك در ھ وین

  .ولكن یظھر في العناصر الثانویة أو التشكیلات الزخرفیة , النوع في التكوین المعماري 

االمستویة بالنسبة لخط المحور  للأشكاللذي یحدث التكرار ا ھو: النسبيالتماثل  ة الانسجام  أم ي حال ف

  . الجسمفیحدث ھذا النوع من التماثل لمستوي متوسط من 

دفي ھذا النوع من التماثل  :المتوازنالتماثل  ي  لا یوج ر عل نفس العناص رار ل ن جتك ور ولك ي المح ھت

  ). 153 ،المرجع السابق( .عناصرهكل تشابھا كاملا ل لا یتضمنوالكتل  للأشكال اتزانیوجد 

لقد تطور الفن التشكیلي عبر )  2012(في بحث منشور بمجلة صوت العراق ذكر حكمت مھدي جبار 

لغة الأشكال , یستقري, یستنتج , یستقصي, یتأمل, یحلل, العصور بتطور الوعي وتنامي المعرفة یحاور

طح ,  ات لاإن فن النحت عندما ینفذ على الكتلة أو الس ى علاق وم عل ة تشكیلیة تق ا لوح تج لن جداري وین

ة  ائیةجغرافی ك  إنش ي تل ة ف ة فاعل ات لغ وان والتكوین وط والأل ة الخط اءت لغ ذلك ج ى ل ة المنح تركیبی

ذي  الإنشائیةالجغرافیة  ارة ال واد (التركیبیة مثلما ھو فن العم ن الم ائیةیتخذ م زة  الإنش ة ركی والتركیبی
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ن النحت  للإنتاجالخیال كوسیلة جانب استخدام  إلىللبناء  ین ف وھذا ھو عامل مشترك فني تشكیلي ما ب

ھ , وفن العمارة  ارس فی ي یم اجي ضمن محیط بیئ ل إنت ارة عم و ان العم غیر ان ھناك فارق بسیط ھ

  .الإنسان نشاطاتھ الحیاتیة والروحیة ضمن جدران وسقوف ونوافذ وأبواب

ارة )حكمت(ضاف أو ن التشكیلي  یلتقي فن النحت مع العم وان الف اتحت عن ة  باعتبارھم عملی

رض أو , واحدة وھي عملیة بناء وتركیب الأشكال  ول وع دین ط احة ببع ى مس ھ عل ذ عمل فالنحت ینف

رض وعمق, ثلاثة أبعاد  ول وع اد ط ة إبع احة بثلاث ى مس اع(والعمارة تنفذ أیضا عل ن ) ارتف فضلا ع

وم  ن الطبیع. الأشكال والحج تقیان م لان مس رض  أوة والعم ر مفت ھا الآخ ادي وبعض ود الم ن الوج م

ان  ن الأنس ب  ادن.ومصنع م ى تركی ل عل ن یعم ن  الأشكالالتشكیل كف س م كلي مؤس اء ش ق بن وتحقی

ردة أو  ة منف ة للأشكال الجزئی ات التركیبی ي التشكیل و العملی التكوین ف ھ ف وین وعلی الأشكال ذاتھا التك

ة  ات قصدیة  انتقائی, متراكم ذه العملی اعد وھ ىة تتص ة  إل ا تركیبی ون نظم ار لتك ل الاختب ى مراح أعل

و  ارة فھ ً أو عم ا لعلاقات تؤسس نسیجا یتحقق في الوعي یسمى بذلك الاسم التكوین فھو سواء كان نحت

  . شكل من أشكال التنظیم القصدي لأشكال رتبت كي تكون ھكذا

ارة  أن العم ون التشكیلیة ف ن إشكال الفن ة تشترك ومثلما فن النحت شكلا م ي ذات صلة قوی ھ

ات  وإضفاءكالخیال والحس المبدع  .لھمعھا في كثیر من العناصر المكونة  ي التكوین ال المبھج ف الجم

ن النحت  ز عن ف ارة یتمی ن العم ط أن ف ارة فق لذلك فأن النحت من اقرب الفنون وأوثقھا صلة بفن العم

غیر ان محددات التصمیم فیھا  .أبعادلق بأربعة ن معالجتھا الفنیة تتعإو.   functionalكونھ فنا وظیفیا 

رى  أمور أخ ا ب ةاكثر وضوحا من النحت نظرا لارتباطھ الغ المخصصة  إداری ل والمب حاب العم كأص

ة .والغایة المستھدفة من المشروع  ات وحدود معین اك التزام ي ,أي أن ھن ات ف ة النح ون حری ا تك بینم

  .الإنشاء والتشكیل مطلقة

الروحي  للارتواء إشباعنت اللوحة الفنیة التشكیلیة  تشكیل اجتماعي  كوسیلة إذا كا أیضاوقال 

ؤدي  اعي ی ا تشكیل اجتم ب كونھ ى جان ي إل  أغراضاوالنفسي وحتى الفكري فأن العمارة تشكیل وظیف

ارة تخضع ,وثیق بحیاة المجتمع وزمانھ  وبارتباطإنسانیة ومتطلبات حیاتیة بوسائل مادیة  أن العم لذا ف

ؤث ة  للم ة والاجتماعی اریة والزمانی ادیةرات الحض افة والاقتص ى إض ة  إل ل طبیعی وعھا لعوام خض

م . ومناخیة  اخ الملائ ھ المن ؤمن ل و وت ات الج ي من تقلب ا تق فالمباني التي ھي نتاجا فنیا تشكیلیا معماری

ھ أن من أھم الأمور المساعدة لامتھان الشخص لفن العم. حیاتھ وفعالیتھ فیھا لاستمراریة و قابلیت ارة ھ

ارة بشكل  دیل العم رض وتع ویر وع امیم وتط ویر تص ي تص ھ ف ھ یعین ث أن في ممارسة فن الرسم حی

 اھتماماتھالذا فأن الدراسات المعماریة تبدي . افضل بما یضفي علیھا مسحة جمالیة فنیة تسر الناظرین 

ا بتعلیم طلابھا فن الرسم كما إن بعض الجامعات تختبر استعداد الطلاب ا ارة فیھ لمتقدمین لدراسة العم

  .وممارساتھم الفنیة واھتماماتھمعن طریق التعرف على مواھبھم 
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ارة  ن   architectوعندما نذكر فن العم ك الف اقرة ذل ذكر عب ن أن ن د م ا لاب ان , فأنن ذین ك وال

ر. اغلبھم رسامون ونحاتون اني الكبی ان الیون ذھن الفن ي ال ل ف ارثینون یمث د الب وس  فعند ذكر معب أكتین

actenus   ان العظیم ذكر الفن ل (وعندما نذكر كنیسة سانت بیرس نت وامایك  Angelo Michel )انجل

ام  ھیر رونش ذكر  rounshamوعندما نذكر الكوربوزیھ نذكر الفنان الش ام ن ف كوكنھ ر متح د ذك وعن

ور ا. وھكذا lwed frankفرانك لوید  ا الص ة التشكیلیة  تلك الشواھد المعماریة الرائعة ظھرت فیھ لفنی

ا  ة مثلم المعماریة المعبرة عن إنتاج مذھل في الفن التشكیلي المعماري من خلال تداخل الأشكال البنائی

وانتتداخل الخطوط والأشكال  ي .  والأل ھد فن ان مش اري والتشكیلي یكون المنجزین المعم ىف ب  إل جان

ارة  بة للعم بة للنحت احتواءھما على مضامین وغایات مادیة نفعیة بالنس ة بالنس ة فكری . ونفسیة روحی

ام كل ع ي بش إن . وكل ذلك إنما ھو تعبیر عن ملامح الحیاة الأجتماعیة ومدى تطورھا المادي والروح

ى  اظر ال ار فالن دوء والأنبھ ة كالبھجة والھ ار معین ات وأفك التكوین المعماري یثیر في الإنسان انطباع

د , یبة والجلال أمام ذلك الأبداع الباھرالمساجد والمنائر وقباب الأئمة یشعر بالھ د والمعتق فالمرء المتعب

ھ  ذوب فی ذي ی ائرالى الحد ال اب والمن ع للقب ال الرائ اء الجم ام بھ ً أم ائرا ف ح بالأئمة الصالحین تراه یق

اري . بالوجد والھیام بحضرة تلك الأمكنة التي یشعر بقدسیتھا  ي المعم داع الفن وم الأب وھو یتجاوز مفھ

ال ولایعت ك الجم ذان صنعا ذل ا الل ذي ابدعھ ھم ان ال داع ولا الفن ك الاب ر ذل ة ولا یعتب ة فنی ره ذو قیم ب

وكذلك التكوین . الساحر انما الولي الصالح ھو الذي نفخ روح الجمال والروعة على الأمكنة والأشكال

د ال المب اركة الخی احرة دون مش ة الس ك الجمالی ازه بتل اده وأنج ن المعماري یستحیل إیج و م ذي ھ ع ال

صفات الرسام والنحات عامة كما یجب توفرھا عند المعمار الذي یخلق انتاجا فنیا صادقا حیاتیا معتمدا 

ة . على معرفتھ بالحیاة ودراستھ لمنطقھا الداخلي وقوانینھا  فأذا لم تلب العمارة حاجات الأنسان الحیاتی

تویات وھكذا فالعمارة أداة فنی. مادیة كانت روحیة فھي فاشلة آتھا مس ن خلال منش ة شاخصة تعكس م

لذا فأنھا لیست اشكالا مرئیة نابعة من وعي فني فردي للمعمار فقط وأنما ھي تعبر . وحاجات المجتمع 

ا  ع مثلم خا لحضارة المجتم حا وراس ون سجلا واض ذلك تك عن مفھوم المحیط الأجتماعي وظروفھ وب

ً من   .تأریخ ذلك المجتمع ھي اللوحة وكل منجز تشكیلي عظیم یحكي جزا

  ).  2012 ،حكمت مھدي جبار( 

  :القیم الجمالیة والانشائیة للنحت في العمارة 3/2

ي اء النفع تقل والبن اء المس ین البن ارق ب ي  ،إذا لاحظنا في فن العمارة یوجد ف ز ف یمكن أن نمی ف

ز النحت أیضا بین الأعمال التي أبدعت لذاتھا وتلك التي أبدعت لزخرفة الصالات ال ذا یمی معماریة وھ

ال وتلك ذة الاعم ین ھ ب،ب ي فحس ل النحت كل العم ا ش دد لن ذا لایح ا،وھ مونة ایض دد مض م . وإنما یح ت

انبین ي ج ارة ال ن العم ة بف ة المرتبط ال النحتی ة للاعم ائیة والجمالی یم الانش نیف الق ي  ،تص ب تقن جان

)Technique (وجانب فكري موضوعي) Ideological Objective(  
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التقني نجده في التماثیل الفردیة التي توجد بذاتھا ولذاتھا أو المجموعات النحتیة التي توجد من  فالجانب

نقش , وھي الصور المنحوتة علي الجدران , أجل العمارة مثل أنواع النقش المختلفة  ل ال -fortioriمث

relives  ) وء )13شكل رقم م (  bas-reliefأو النقش قلیل النت كل رق وء  نقشأو ال)  14ش دید النت الش

high relive  ) م كل رق ل ) 15ش ة مث ة الفردی ل النحتی اذج التماثی ن نم رص (م ي الق ال رام , )تمث

ة  ر حیوی ف أكث ل مواق ي تمث ي الت ل مجموعة , والمجموعة النحتیة ھ ال مث ي صراع أفع وي عل وتنط

  )305, 1987,جمال بسطاویسي). (16شكل رقم (التي أثارت مناقشات كثیرة في عصر ھیجل لأكوب

ویر   دأ التص ن مب رب م نقش یقت ل أن ال رى ھیج ود , وی و وج نقش  ھ ود ال ي لوج رط الأساس لأن الش

د , السطح  توى وأح ي مس كال عل ر الأش ث تحف ویر , بحی ن التص رب م م یقت دیم ل ت الق يوالنح د  إل ح

طح لا  وإنمابتشكیل فوارق منظوریة ومستویات أمامیة وخلفیة  ً بالس ھیفاربقى متماسكا م یستخدم , ق ول

ا  ي یتناولھ وعات الت روق في حجم الموض لال الف ن خ المنظور م وحي ب ي ت د , طریقة التصغیر الت وق

ن  المنحوتة. والمقاعدالمتنوعة في ملء وتزیین الجدران والأدوات  بأشكالھالنقش  استخدم ة م المدروس

ة بالال: جمیع وجوھھا ا كامل ن رؤیتھ اھد م تمكن المش راغ لی ي الف اتوضع ف اف حولھ ة . تف ة منحوت وثم

ة ى خلفی ة عل ا مثبت راغ ولكنھ رورة . توضع في الف ي بالض دة وھ ة المدروسة من واجھة واح المنحوت

  : وتقسم إلى مجموعتین. متلازمة مع الخلفیة

  ) 17شكل رقم . (المنحوتة المعالجة بطریقة بروزھا الملحوظ فوق الخلفیة

  )18شكل رقم . (یةالمنحوتة الغائرة والمعالجة في عمق الخلف

ِّفة للتكوین مع مثیلاتھا في  ً بناءً على أبعادھا، وعلى المقارنة بین العناصر المؤل وتصنف المنحوتة أیضا

ي: الواقع فیقال الحجم الطبیع ة ب م (منحوت ي )19شكل رق م الطبیع ن الحج ر م ة أكب م (، منحوت شكل رق

ة،)20 ي  ، منحوتة أصغر من الحجم الطبیعي مثل القطعة النقدی ي الحال ف ا ھ ة الصغیرة كم والمنحوت

  ).المیدالیة والتماثیل الصغیرة(

وع ري أو الموض ب الفك ي الجان د عل وره . وأما التصنیف الآخر یعتم ھ حض ذا التصنیف ل وھ

  : على المستویات الاجتماعیة المختلفة ومن الممكن ترتیبھ على النحو الآتي

  . بادةالنحت الدیني أو الطقوسي، ویرتبط بأماكن الع 

وارع والساحات  ي الش ة وینصب ف ة والشخصیات الوطنی رتبط بالأحداث التاریخی النحت النصبي، وی

  . وفي مواقع المعارك والأحداث

  . المنحوتة المعماریة وتقام أمام المباني أو على جدرانھا 

  . الأمة في المتنزھات والحدائق إحیاء لذكرى الأحداث المھمة وعظماء وتوضعالمنحوتة الحدائقیة 

وتتمثل ھذه المنحوتة في المیدالیات والأوسمة والدروع، كما ینضم إلیھا سكّ العملة : المنحوتة الصغیرة

  .والأختام
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ان , كانت تقام من أجل ھدف معین  الأوليالأعمال المعماریة  ھذهونلاحظ أن  أي لم یبن الإنس

ذه ان  ھ ة الإنس ة حاج ا لتلبی ا وإنم ل ذاتھ ن أج یاء م يالأش أوى ا إل ھلم د  وحاجت ان یتعب ھلمك ذه,  فی  وھ

  .من الفن ولیس من شانھا إبداع أعمال فنیھ  لا تنبعالحاجات 

ي  تقل الت دلولھا  لا تستمدفالبدایة الحقیقة لفن العمارة ھي التي تتمثل في الأبنیة التي لھا وجودھا المس م

ي  ذهمن ھدف أو حاجھ خارجیھ بل تحملھا في ذاتھا ویطلق ھیجل عل تقلة الع ھ ارة المس ارة أسم العم م

ارة  دلولھا  لا یستطیعوھي عم ن م ر ع زي  إلاشكلھا أن یعب ي نحو رم الا .عل ول أن  وإجم ن الق یمك

یم  زات الق ائیةسمات وممی ل   الإنش ر العم ي عناص وعي تنحصر ف ي والموض ب التقن المرتبطة بالجان

  :الفني وھي

ي :Attitude تجاهالإ ذي ینتم ي ال نمط الفن ي ھلیإوھو ال ل الفن ن , العم ة م نمط یتضمن مجموع ذا ال وھ

عام وھدف محدد للجماعة التي ینتمي  اتجاهالبعض وفق  العناصر المتكررة من السمات تتصل بعضھا

  .لیھا العمل الفنيإ

ة  ي :Materialالخام ل الفن ھ العم ون من ذي یتك ل ال م العم یط أو جس ي الوس ة , ھ ل خام ز ك وتتمی

  .تشكیلیة في تكوین العملبخصائص وممیزات تقدم حلولا 

ا :  Tec, 1979eالتقنیة  اھي مجموعة العملیات التي یمر بھا العمل الفني حتي یصبح منتج  فھي, قائم

  ).31،م1979،أمیرة حلمي.(تمثل النظام أو النسق الذي ینظم الفنان من خلالھ مواده الفنیة

   Expressive and Plastic Values  القیم التشكیلیة والتعبیریة

ع  ھتحقق ھي العلاقات التنظیمیة الناجحة لعناصر العمل الفني وما ق م ا یتف ل بم دة العم ن وح م

ائص  اكتسابوما یظھره النحات من مقدرة في , المضمون العناصر التشكیلیة للنظام المتفاعل مع خص

رة الإدراكی ین الخامة الحسیة والتركیبیة بواسطة التقنیات المختلفة لتحقیق تفاعل بین الخب ة للمشاھد وب

 .فكرة العمل الفني

  : أما بالنسبة لسمات وممیزات القیم الجمالیة

ا یتمیز التي القیاسیة الفعالیات ممیزات أھم من واحدة الجمالیة المعاییر تمثل اني بھ  الفكرالانس

ة الظواھر تقویم في ل الخارجی ا بك ة نتائجھ اتھا المادی ة وانعكاس ر ، المعنوی اك صعوبة أن غی  في ھن

 وتكون الفن في مجال وخاصھ الغالب في نسبیھ تظل فھي ، منھا الجمالیة وخاصة المعاییر ھذه تحدید

ذور ذات المرجعیات الفكریة بجدل والاتجاھات المرتبطة الاراء تباین بفعل وحوار جدل حالة في  الج

ة بحدود زاتھاوإفراخصائصھا  في وتتحكم الاتجاھات ھذه تحدد التي المختلفة والثقافیة المعرفیة  الذائق

  . الجمالي والتقییم
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ال ر الجم و : الح ً  تجسید ھ دا ع بعی ن أصیل رائ ة أي ع ل منفعة أو غای وش مث ارف والنق ن الزخ  وف

ً  وأن الشعور بھ یكون, الأرابسك ل الشيء الى یعود شعور وھو الرغبات عن منزھا ً  تأم أملا ً  ت ردا  مج

  .فھم دون یعجبنا وما الشكل إلا ھو ما التأمل موضوع وأن

مشروط مثل  جمال فھو وبالتالي شكلھ تحدد التي والمنفعة الغایة على یقوم جمال فھو :الجمال المقید أما

ة یستھدف لا الذي الفني الإبداع اة الطبیع دھا، محاك ل وتقلی داع ب ذي الإب ف یخاطب ال ة الكش  والمعرف

  ) 320 ،2012 ،3العدد  مجلة مركز بابل. (الخالد جوھر الموجودات عن تبحث التي الحدسیة

درك أن قبل بھ یحس و الفن یتذوق أن فرد أي یستطیع لا یم ی ة الق ع التي الجمالی ن تنب ف م ي  الموق الفن

ھ واءه نفس ر لاحت ة عناص ي تشكل فنی ا ف ا مجموعھ رف م التكوین یع ائي ب ل الإنش ل لك ي  عم  فن

(composition )الجمالي الإدارك إن ( Perception ) بالقیم الوعي مراحل أھم من ةمرحل ھوإلا ما 

  .) 34 ،1994،ریاض عوض(  .الجمالیة

ارة الجمالیة القیم وترتبط ي العم الاداء والإنشائیة للنحت ف ي ب دقیق الفن ى المبني ال  قواعد عل

جام الأشكال نسب في التناسق على قائمة وأسس رصینة ة العناصر وإنس یابیة والحرك اع  الانس والإیق

ً  یشكل بما اللانھائي دادالامت وكذلك المدروس  ولا والملل الرتابة عن بعیدة سمات وخصوصیة ذو عالما

 جمالیة وقیم عمیقة روحیة مضامین عن یعبر الشكل الذي الى تتعداه بل الواقعي الشكل حدود عند تقف

  . خالصة

ز العم) 1764( وفي إطار التصورات العامة فقد ذكر ولیم ھوغارت ي تمی ل مجموعة من الصفات الت

  :نذكر منھا,وتعطیھ صفة الجمال , الفني

ب  ي : التناس ط ف یس فق روري ل ام وض ب ھ الفالتناس ان  الأعم ا ك ة مھم االفنی ا وإنم ل  نوعھ ي ك ف

ي تصمیمھ , الموجودات والكائنات ى ف ب أن یراع اء المشید یج ي البن ال ف ي الجم د معن إن تحدی لذلك ف

  .التناسب بین ضخامة شكلة وضخامة أجزائھ 

ھ  باستمرارفالعمل الفني إذا كان مماثلا , إن التنوع عامل لھ تأثیره في الذوق :التنوع یشعر المتذوق مع

  .بالملل والرتابة

دون تخطیط  اعتمادإن  :التدرج ي،التنوع في الفن یجب أن لا یكون عشوائیا وب ون خاضعا  ینبغ أن یك

  . والمنشآت الفنیة الأعمالإن التدرج نجده في معظم , لتخطیط معین 

  ) 1994،34،ریاض عوض.(الفنیة عن التعقید الأعمالإن البساطة تعني إبعاد  :البساطة

ین التزاوج إن)  12 ،م 2012 ،العمارة بأدي النحاتین( ذكر إیھاب اللبان في دراسة بعنوان  ب

أثر التأثیر لمفھوم الضیقة الحدود من ھوأعمق بما العمارة منجزات و النحت منجزات ا والت د بینھم  یع

ا ً ًا بالرغم ھدف دیر نھإقدمھ  من جوھریّ ة و بالبحث ج ن المحاول ات والمعماري جانب م واء , النح  وس

ارة وظیفة على للتشكیل الجمالیة المعطیات طغت س أو العم إن , العك اظم ف دف المتع دى الھ ات ل  النح
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 و البیئي البعد مع وینسجم للمجتمع الذاتي المخزون من ینبع جمالي نسیج ذات تشكیلیة رؤى نحو یتجھ

 یبحث أن أراد إذا لكل مجتمع الإبداعي بالإنجاز یلیق مستوى بالرؤیة إلى الوصول و المعاصرة الثقافة

 یرتكز حیث المعمار عن التمثال انفصل وعندما. الشعوب بین الحضاري تمیزه و المعاصرة ھویتھ عن

وء، على یضجع أو جدار على ل أو نت ة یحم ارزة أو كتل رفة، ب ل أو ش ن یط وق م ة ، ف د الكاتدرائی  فق

ندًا یضیف أن النحات من وتطلب وتوازنھ، استقراره التمثال ة مصطنعًا س ى الكتل ة، عل ى النحتی  أن إل

   .كتلتھ صمیم من التمثال ارتكاز تجعل صیغة إلى النحت عباقرة من عدد توصل

د ل وق ل ظ وري العام ذي المح عي ال ھ یس ات إلی ر النح ل المعاص اریخي ب زامن وھ والت  الت

دما .والاستقرار اھد  وعن اني النحت تش ر ونحت الروم ك عص ین ل ارة نحاتي أن النھضة یتب  الحض

ظ ومن الأول، المقام في والواقعیة بالمثالیة اھتماما یولون كانوا العظام ألأوروبیة ل أن ثم نلاح  التماثی

   .النحتي العمل بكتلة لھا علاقة لا ودعامات صناعیة أعمدة على تستند

وت ونظیره الطبیعي النموذج بین الجوھریة، والبنیویة الفیزیائیة ن الفوارقإ ر  في المنح الحج

ائن یكون وبینما الخشب، أو ي الك ا الح ن ومصنوعًا مفرغً ار أربطة م زًا وعضلات وأوت  على مرتك

 ذجالنمو في كما الداخلي تزانالإ مقومات على ینطوي ولا مصمت الحجري التمثال عظمي، فإن ھیكل

 للتوفیق المعماري الھندسي والتقریب التحریف أنواع إلى اللجوء النحاتین على ثم فإن ومن العضوي،

 الغرب نحاتو یتوصل ولم البنیویة، صفاتھا ضوء في الذاتي استقرارھاوبین  الكتلة النحتیة متطلبات بین

ة الكلاسیكیة دتقالی على تمردوا حینما الحداثة، بدایات مع إلا لتلك المشكلة حلول إلى ان والأكادیمی  اللت

ي الأعلى النموذج الالتزام بمحاكاة فرضنا ة ف ان .الطبیع رر ذلك ك ول نتیجة التح واز لتح راكم م  ومت

 الفن أھداف في رادیكالي تغییر علیھ مما ترتب والصناعة، والعمارة التصمیم ومجالات الفكر لتیارات

 ). 12 ،م  2012،إیھاب اللبان ( .الفني سلوب الأ ثم ومن والتصمیم والصناعة

ًا  August Rodin رودان أوجست " نجد أن الفنان الحدیث النحت في رة كبیرًا قدم تحدیّ وازن لفك  الت

وان في اغھ " La Tonglear " تمثال بعن ذي ص ن ال زف، م ا الخ دع كم ار  أب ا إدج ر في  دیج  أواخ

ال من عشر بمجموعة التاسع القرن الاتزان تتسم النحت أعم ذاتي والاستقرار ب ي، ال ال والحرك  كتمث

ة بنت راقصة" ا الأربع ر ربیع ة ، 1880 عام "عش ات ومجموع ى تنویع ك عل ر، الأرابیس  التي الكبی

ق حین في الجسد أعضاء باقي یطیر بینما ساق واحدة، على النموذج ارتكاز على تعتمد وان " حق  أنط

 على یستند الذي ھرقل، تمثالھ في الإغریقي على النھج الاتزان قوة   Antoine Bordello  بوردیل

رى صناعة والإنشاء العمارة ولأن, ) 21(شكل رقم  .صخریة كتلة ا كب ادیاتھا لھ ا اقتص إن وتمویلھ  ف

 ظھرت وحین محدود، غیر بطموح أفكاره عن التعبیر من الازدھار مكنھ عصور في بھا الفنان التحام

ات رى النحت جمالی ة الكب ع المع مقرون ارةبروائ زات النحت والعم ین منج زاوج ب ر الت ار ظھ (  .م

 ).13 ،2012،مصطفي الرزاز



45 
  
 

 بذاتھ، مؤسسھ صبح أ الذي النحات وطموحات أحلام تقزمت العمارة عن النحت انفصال وعند

 الحداثة دوافع من وكان.صرحيال النحت زمنیة لفترة تقریبًا واختفى القاعدة على الصغیر التمثال فظھر

نھذا ال مراجعة اف ف ع واكتش ن انفصالھ دواف اة ع س، وعن  الحی ة الفن الطق ى وتجزئ ات  إل تخصص

ل والعمارة والحفر والنحت الرسم وأقسام مثل ل ك ن منفص اني ع ال الث ھ، ومتع زع النحت علی ن فن  م

دار، على من واللوحة المعمار، ال وأصبح الج ل قاعدة للتمث ا ینتق ن بھ ان م ار لآخر، مك  وللوحة إط

اء یخُطط المعماري حوأصب بالمثل، م ینُشئ، والبن ولى ث ان یت د الفن دران تزوی ھ الج ات  بلوحات والفراغ

ذي صمم المعماري رأي عن بمعزل ،بمنحوتاتھ زل ال اء وبمع ن البن ات ع ن النح ور، وع ا المص  بینم

م ومن المعماري، مع العلاقة متلازمة الفنون الزخرفیة ظلت ات صنفتھا ث ن أكادیمی ھ الف  في ومنظری

 ).13 ،المرجع السابق(  .الجمیلة مقام الفنون من دنیا بةمرت

 والطوطمیة اللیبیري النقاء لدمج بیكاسو ثم سعى ومن: الرزاز في ذات المقال ویشیر مصطفي

ًا  تعید التي التكعیبیة إلى لیتوصل الأفریقیة  "براك" مع وحطم وبالكتلة، بالعمارة التصویر ارتباطرمزیّ

حونة حقول إلى الكتل إعادة تحویل خلال من لإنسانيا والجسد الشكل مقاییس ة مش م .بالطاق ل ث  توص

التزامن ل ب ن ك ا" م اوس فنان لیمر Bauhouse" " "الباوھ  Oskar schlemmer" " "أوسكارش

إلى  العشرین القرن من العشرینیات بدایة في " Alexander Archipenko " "أرشیبنكو الكساندر"و

 ذات تشخیصیة نحتیة كتل في صیاغة أخرى، ناحیة من والنقائي ناحیة من التكعیبي البحث استخلاص

اري ابع معم رر ط ي متح ا، ف ة وانسیاب وتراتب تكتلھ ل، حركی ا الكت ات وعلاقتھ  وحسابات بالفراغ

 لتراتب حركیة بانسیابیة تمیزت التي التشخیصیة، النحتیة الكتل عمارة على الداخلي والخارجي الضوء

  .بالفراغات  قاتھاالكتل وعلا مستویات

ة كتل إلى النحت ویتحولالنحت كتل معماریة والعمارة تشكیل نحتي  ة معماری ر بدرج ال في أكب  أعم

ات ز جاك" النح ي Jacques lipchits" لیبش ف ف رن عشرینیات منتص م الماضي، الق ور ث  یبل

تانتین" وزي كونس ل Constantin Brancusi" برانك ة كت ات بلا معماری ل أشبھ فراغ  النحت بكت

ً  الفنان وقدم للھیئات المعماریة، وطوعا تلازما اللذان القدیم، والمصري الآشوري ا عملا ر نحتیً م آخ  ث

اءت وث ج ري" بح ور ھن ة " Henry Moore " "م ذ النحتی ات من رن ثلاثینی ا الق ي الم ا  ض بنزعتھ

 انسیابیة فراغیة تلك الفراغات، تحتضن التي للكتل الكونتوریة الخطوط بانسیاب العضویة، المعماریة

 .متعامدة

ات منتصف وفي ي الأربعینی ورج" یبن انلو ج و ف ل " George Vanlongrloo " "نجرل  كت

دة قوالب من طبیعة معماریة ذات نحتیة ادة متعام ا ح ا  الزوای نھج متبعً اتي م ة نح روس البنائی ل ال  مث

الیفتش" ازیمیر م دیین " Kasimir Malevich "ك ل والھولن ان " مث  Theo van " "وسبرجد ثیوف

Dosburg " جاودي أنتونیو«سباني ویزاوج الأAntonio Gaudi  اره في ین معم س ب  النحتي الح
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 كل وعلاقة لألوان ا وبین الداخلیة والفراغات الكتل بین فیھ جمع في برشلونة، الصرحیة العمارة وبین

ھ" الفرنسي استخلص المعماري بالضوء، فیما ذلك ار Le Corbusier لوكوربوزی در أفك اودي بق  ج

رف للفنون الدولي المعرض وفي .سي الھند الاختزال من واسع ام والح ر 1920 ع ان یظھ ة فن  البنائی

ارة "تاتلن فلادیمیر" الروسي ار العم ة بأفك ر التقنی اء لعص د، البن رحھ حیث بالحدی دم ص اري ق  المعم

 بني 1959 وفي عام ,الأسطوري  بعالطا ذات والحركة قیم العمارة بین یجمع الذي الحلزوني الفراغي

ًا "Day schnabelشنابل  داي" النحات   .الحجر من مدینة بعنوان تكاملیًا معماریاً تكوین

ي ظھورھا النحتیة الأفكار وتعاود روح ف ة الص رة المعماری رى م اریخ في أخ دیث الإنسان ت ع الح  م

رض خللمد المعماري التكوین في كما للبناء العصریة اكتشاف التقنیات و الصناعي الع  1952 بمیلان

ن " Pitcairn " تسمیتھا على اصطلح التي والكتل المعماریة ام الخشب م ا . 1959 ع تعید وبینم  یس

اریین رین المعم ال المعاص یم خی ن وق ات یستعید النحت، ف ي سامو إ " النح  Isamu "ناجوش

Naguchiًا عنصرًا 1939 عام رحي عملھ في معماریّ ي الص وان النحت اج بعن امود  ت ا, ع  یشبھ وفیم

ار ة معم ي مدین ار ذات الملاھ یابي المعم ت الانس وان ینح رو ج ال الطائر  Joan Miro  می ن تمث  م

 .البرونز

ود ارة وتع ین المتفاعل التوحد حض ارة النحت ب ل والتصمیم والعم ات لفض  التصمیم جماع

 .ھولندا يف Distigl والدیستیل ألمانیا، في  Pauhause مثل الباوھاوس الكبرى

ورة العصر فلسفة مع تجاوباً أوروبا، و فرنسا في Art deco الجدید الزخرفي والفن  الصناعیة، والث

 المتقدمة للتقنیات یصلح الذي والمعمار الكمي، للاستنساخ القابل للتصمیم مغایرة رؤیة من وما تطلبتھ

 .بالمثل نحاتین الكبار المعماریین صبح أ و في الإنشاء،

و بمتاحف الرائعة المعماریة كتلتھ یصمم Frank Gehry جیري فرانك عماريالم ونرى  الج

یده  راحة في المفضفضة الأوراق تجعید بواسطة بنیویورك مانھاتن وجزیرة سبانیا بأ بلباور جنھایم في

ائیین إلى یوكل ثم ، قدیر كنحات ا الإنش ى ترجمتھ رح إل ات عملاق ص اء بتقنی ات البن ددة وخام  .المتج

 والتي حولت  Bukminster Fullerفوللر بوكمنستر قدمھا التي الفلسفیة الفكرة ثمرة التفكیر ذلك كان

 .الفضاء عصر مع لیتوافق كلیة بصورة الإنشائي الفكر مجرى

ارات یضع تاریخھ طوال الإنسان ظل  فوللر یقول ا إعتب و لم وافر ھ ن مت ات م  أدوات و خام

ً  الآیة، قلب إلى حاجة في الآن ولكننا اره،أفك لصیاغة أساسیة تنفیذ كشروط وطرق ون أن من فبدلا  یك

 تحقیق سبل في یبحثوا أن التقنیین وعلى تمامًا، منفتح بأفق یصمم الآن فإنھ للحدود التقنیة أسیرًا الفنان

 .حي واقع أفكاره إلى

 لقلقا من حالة حلقت ضي الما القرن من السبعینیات وطوال الستینیات من الثاني النصف وفي

ن والأدبي الفني الخیال بین المسافة تغیر طبیعة على ة، م ین ناحی دم وب ي التق ن العلم ة م رى، ناحی  أخ
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 حیث الإنساني التاریخ طوال كان ما عكس على الثاني، لحساب الأول تأخر على ظھرت شواھد حیث

د تتحقق لم والتنبؤ بمنجزات المستقبل، استشراف قاطرة الفني والأدبي الخیال كان  المستویین على بع

رت ثم والتقني، ومن العلمي ربط مساعي ظھ داع ل ي الإب ات الفن ة، بالتقنی ل فتبنت الفائق اء معام  الفض

ا فظھرت الھائلة، تقنیاتھا على تعتمد فنیة تجارب الكبرى شركات الاتصالات و الأمریكیة ً رتبط فنون  ت

ائط لوحة ةفكر معھ تراجعت مما واللیزر والھولوجرام، والضوء بالحركة ال الح دة، وتمث ل القاع  لیح

ان وحراریة، ومغناطیسیة میكانیكیة قوى تحركھا في الفراغ ھیاكل محلھا ا ذلك ك ول رادیكالی  في تح

 وبالتراث وبالمجتمع الفن بالجمال علاقة عن طویلة لقرون إستقرت قواعد معھا إھتزت العصر، فنون

ي لھم الفضل فنانین ید على سیةقیا  ھندسیة أولیة وإستخلاص صیغًا ، وبالرموز وم توظیف ف ا مفھ  م

 .التشكیل فنون إلى طریقھ یجد أن قبل العمارة مجال في الحداثة بعد

 كرد العضویة، النزعة والعشرین إلى الحادي القرن في العمارة تحول إلى التیار ھذا ساھم وقد

ى والمنحنیات ألاقواس فعادت الھندسي فعل للتجرید ار ومعھ إل ي وعاود الحس االمعم ن النحت ى  الف إل

انیتھ ھ، إنس ارة وفطرت ت والعم ن النح ین ف كیل ب ریة للتش یم البص ا الق ف لن طفي . (لیكش مص

  .)15 ،2012،الرزاز

اء الأمن تعریف للفن و هویرى الدارس مما سبق ذكر كیلي وبن ن التش سس الجمالیة لعناصر الف

ام التصمیم والتكوین الفني ھي من المتطلبات الرئیسیة  ام الت ن الإلم ة م د ل لإي عمل فني وأن الفنان لاب

بھذة العناصر والمفردات للممارسة العمل الفني بحیث أن لكل منھا قیم جمالیة وفكریة لتوصیل الرسالة 

  .التي یؤدیھا العمل الفني 

ً  تكون العمارة أن و ً  فنا ة أو حقبة للمرحل والنظام السیاسي السائد المجتمع فكر عن تعبیرھا حال في جیدا

ً  زمنیة محددة ً  نجاحھا الى أضافة  من ، العریقة اصولھ في المعماري النحت فن الى الرجوع أنو.وظیفیا

اك أن یكشف لنا نفسھا، القدیمة السودانیة الحضارة خلال ازت وخصائص سمات ھن ا امت  الاشكال بھ

 ظھرت وقد, متمیزة وفنیة یةوجمال فكریة ودلالات قیما شكلت بحیث والمعماریة في تلك الحقبة النحتیة

  .الوظیفي والجمالي التكوین حیث من واضحة بصماتھا
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  : الفصل الثالث

  لمحة تاریخیة لفن النحت والعمارة :المبحث الأول

  :تمھید 

 و التاریخ العام خلال العمارة و الفن تطور عن دارسة لتقدیم العمارة و فن النحت تاریخ یسعى

ا , مالعال أنحاء جمیع في اة أم ن الحی ان وع ات الانس اري یحكي عن ایجابی تاریخ الفن التشكیلي والمعم

  .التاریخ العام یحكي عن الحروب والدمار والخراب

 .ونتناول في ھذا المبحث علاقة فن النحت والعمارة عبر العصور التاریخیة المختلفة 

انیةالح تاریخ في عمیقة وجذور متمیزة مكانة والعمارة النحت لفنون  ائل ومن ضارة الانس ر وس  تعبی

ا كانت المادیة وحاجاتھ معتقداتھ وأفكاره عن الانسان اك وكثیرا م ا صلة ھن ین م ین ب كل الفنی ن بش  م

ارب أھم من أن إذ قدیمة لأصول النحت والعمارة بین العلاقة ھذه وترجع الاشكال ف التج ن لتوظی  الف

ي ھأبنیت في فن النحت ستخداما كان في معظم الحضارات القدیمة العمارة في في التشكیلي د ف ا وج م وم

  .الشواھد الآثریة

ً إكثرھا أفن النحت من اقدم الفنون و ً  نتشارا ا  وتنوعا ة صغیرة كم ن النحت قطع ون ف د یك الم وق في الع

ن أیمكن  رغم م ي ال خما وعل ر إن یكون تمثالا ض ع أو حف ي قط ة نحت تعن أن النحت یشمل إلا ن كلم

  .م تشكیلیھا أو بناؤھا ایضاعمال التي یتالأ

ادة لإ ي الم ر عل ذي والعمل النحتي ھو التعبی ي ال راغ الحقیق ي الف زا ف غل حی ي لتش ا شكلا ومعن عطائھ

ر  م وحف ام برس د ق نعیش فیة ویعتبر النحت من الفنون التي تطرق الیھا الانسان منذ العصور القدیمة فق

س ب اطرة ویح ي  ھوتلوین مایجول بخ ي العل دران الت كنھا ج ة وادوأفصنع . س ارة أت سلحتة من الحج

ة المعابد والقصور وزینھا بالأ ىحجام مختلفة علي الصخور ثم بنأورسم ونحت الاشكال ب شكال النحتی

ر النحت  عوب فظھ ك الش د تل ة عن رة الجمالی ة والنظ دات الدینی اختلاف المعتق والتي اختلفت وتنوعت ب

رات بالحجر والخشب والمواد المعدنیة المختلف ذة الفت اج ھ ة التي تم اكتشافھا بفترات زمنیة متباعدة ونت

شاھد علي ان النحت كان ومازال حتي یومنا ھذا ضرورة حضاریة تمیزت بھا كل حضارة عن اخري 

  .بماقدمت من منحوتات مجسمة ونقوش بارزة وغائرة بمختلف المواد والاسالیب

اعر ا مش وف تحرك فین ي الكھ دي الإ وماتزال آثار الإنسان ف ان الأول وم ك الانس ة ذل ا خلف عجاب بم

  :سنتناول تاریخ فن النحت في بعض العصور.تفاعلة مع المادة والبئیة المحیطة بة 
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ُ  علاقة فن  1/1/3   النحت بالعمارة تارخیا

 : النحت البدائي : اولاً 

ودةتة الأأكان الانسان في بدایة نش ن الادوات الموج ة م وفر لدی ا ت ة  ولى یستخدم م ي الطبیع ف

شاھدة من كائنات  مافكان یسجل علي جدران كھفة في اوقات إستراحتة . ولكنة تطور مع مرور الزمن

ة ف, حی دران الكھ ي ج ً عل ورا ون ص ب ول ي الخش ام وعل ي العظ ر عل د حف ان  ،فق ذا الانس كل ھ وش

 )11،1990 ،عبدالرحمن المصري وآخرون. (الصلصال في اعمال فنیة مختلفة كانت تتمیز بالواقعیة

ي  ذات وعل ي ال وكانت أغلب أعمال الإنسان البدائي تسیطر علیھا حاجة بیوجولوجیة ھي المحافظة عل

م یصیبونھا بالسھام  ات ث ة للحیوان ل طینی انوا یصنعون تماثی اتھم ك اس حاج ل ,أس ذة التماثی ت ھ وعمل

ي  . ( بطریقة بسیطة بغرض أن یحصل الصیاد علي قوة سحریة علي الحیوانات الحقیقیة ابوصالح الألف

 ,1985  ,30( 

ان  :العصر الحجري القدیم: ثانیاً  ون الأنس ي فن ً ف ور دور أیضا م المحف نقش والرس لعب فن النحت وال

ات الآ, الأول ا بعث طلاحا فقد كشفت لن ة إص ایطلق علی ن النحت أو م ي ف ان الأول ف ات الإنس ار منتج ث

ي الأ ثارالآ هوقد تم الكشف عن ھذ). الفنون الصغرى ( االفنیة ف ة فیھ ي عاش اكن الت ان ینحت , م د ك فق

 .) 23 ،م 1999 ،سامیة بشیر.(التماثیل و كان ینقش بعض أدواتة وأسلحتة 

ي أن , ول مستھلك فقطنسان الأو لقد كان الإ ھ تشیر ال ي مخلفات ومن خلال التقنیات الآثریة عل

ددة  تالناحیة إنعكس همعتقدات دینیة مختلفة وھذ ھالانسان إتخذ ل اھد المتع ن حیث رسموا المش علي الف

ذ,كالصید والصراع الحربي ومطاردة القطعان  ر  هھ ود وأحم ون أس ام وبل ا شكل ع وم لھ لارا .(الرس

    .)12 ،م2011،عصام

 ً  :النحت في وادي النیل وبلاد مابین النھرین: ثالثا

ا ا رهظھرت في وادي النیل وبلاد مابین النھرین حضارات متطو ت علیھ ي شملت دل ار الت لآث

 .أعمال النحت والعمارة وإستعمال المعادن والحجارة والفخار وتشید المدن

 .)14،م 1990 ،عبد الرحمن المصري واخرون( 

ة  ي كتاب ي ف الح الألف ً أبوص ام(ویضیف أیضا ن الع اریخ الف ي ت وجز ف إھتم ) 48 ،1985 ،الم

م , أمرھا تعمل من الصلصال ثم تحرق  وكانت في أول,قدم العصور بصنع التماثیل أالمصریون منذ  ث

وقبیل عھد الأسرات بدأ المثال المصري یصنع التماثیل من الحجر وھو , إستخدم العاج في عمل تماثیل

ال ود التمث ي خل رام . المادة التي تناسب عقیدتھم ف ر الاھ ر عص ة والخامسةالأ(ویعتب ن ) سرة الرابع م

ري  ت المص ن النح ور ف ي عص ال, ازھ ان المث انوا ك ب وك ر والخش ن الحج اثیلھم م نعون تم ون یص

  .)41،م2012،مال حلیمآ. (یلونونھا لتصبح أكثر محاكاة للأصل الطبیعي 
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 ً  :النحت في بلاد مابین النھرین : رابعا

في بلاد مابین النھرین ظھرت حضارة لاتقل ) 1990،16( ذكرعبدالرحمن المصري وآخرون

ریین  ارة المص ن حض أنا ع د ,ش تم إولق ارزھ ر الب ال الحف را بأعم ات كثی ي أن ,النح ت أحت ال النح عم

 . المجسم كانت تلتصق بخلفیتھا وكأنھا نحت بارز

ار دارا  هلقد أرتبط النحت والفن الفارسي بفن العمارة أشھر ھذ ور انتص الأعمال تلك التي تص

ي نحت الأشكال ا) 9شكل رقم (  أعدائھعلي  ة ف ر حری ة ولكنونرى ھنا الفنان الفارسي اظھ  ھلحیوانی

ً بأسلوب التقلید في تصویر الشكل  ىبق  ).16, 1990, عبدالرحمن المصري وآخرون( .الإنسانيمقیدا

امأما النحت البارز في ذلك العصر كان یركز في  ت  الأخت ث أن تحول م تلب ي ل يالمسطحة الت ام  إل أخت

ة ویرج,  أسطوانیة ة والزخرف ور الجداری ارز والص ك و النحت المجسم والب يع ذل ة أرضھم  إل طبیع

  .الحفر علیھا واستعملوا ومبانیھمالأشوریون ألواح المرمر لتزین جدران قصورھم  وأستخدم, الجبلیة

 .)154, م 1993, ثروت عكاشة (  

 :القدیم السوري النحت

ي  آلاف منذ النحت عرفوا فن القدماء السوریین أن الأثریة المكتشفات تبین وه ف السنین ومارس

اتھم على صنع في السوریون الفنانون یعتمد ولم ، ناطقھمم مختلف ادة منحوت ة م ل ,معین  استخدموا ب

القدیمة  العصور في الطینیة، المنحوتات كانت وقد والعاج، والمرمر والجرانیتكالبازلت  متعددة، مواد

ا ویغلب أو الرموز، التمائم صنع في یستخدمونھا العامة بین شائعة د الطابع علیھ ا, يالتجری اج أم  الع

 تقدِّمھا أو قصورھا، بھا تزیِّن التي أو النافذة الحاكمة الطبقة تماثیل صنع في إلا یُستخَدمان فلم والمرمر

 دور یقتصر ولم .القدیمة العھود في للطقوس الاحتفالیة  نموذج المنحوتات ھذه وتعتبر .قرابینَ للمعابد

ا من مزیج على أو منفردة، انیةحیو أو تماثیل إنسانیة على السوریین عند النحت بط النوعین، وإنم  ارت

 ً ً  ارتباطا ً  أن یكون كاد حتى العمارة بفن وثیقا  .) 22 ،2010،تغرید شعبان ( .منھ جزءا

ق  د الإغری ت عن ة  )م.ق 400،م. ق 1100:( النح ل مختلف ي بمراح ت الإغریق ر النح د م لق

ا ,ي الإبداع درجة عالیة ف إليأن یصل  استطاعحتي  تطورهساعدت علي  وكان للمعتقدات الدینیة أثرھ

بصغر الحجم  واتسمتكانت تصنع تماثیل الآلھة من الفخار أو من خشب الأشجار , الواضح علي الفن

ثم تطور النحت حیث أستعمل النحات ,الساقین  والتحامالزراعین بالجسم  والتصاق الأسطوانيوالشكل 

 .)41 ،م20011،لارا عصام.(مواد الحجارة والرخام

ات  الأحیانالنحت الإغریقیة في أكثر من  أعمالولقد كانت  ي الواجھ تستخدم لتزین المعابد عل

جیل ,والأفاریز والمحاریب ة وتس ارات التاریخی د الانتص ة لتخلی راض تذكاری كذلك أقیمت التماثیل لأغ

دول والنصب  ین ال ةالمعاھدات ب ت التذكاری ة والتوابی قوأستخدم . الجنائزی ر ف الإغری ي النحت الحج
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 2008 ،تھاميھشام (  .الجیري والرخام والبرونز والطین المحروق والخشب والذھب والعاج والحدید

  .) 13 ،م

  )م .ق 300 -م .ق 400(  :النحت عند الرومان

اطة الإغریقكانت حیاة الرومان مترفة ومعقدة علي عكس حیاة  از بالبس د , التي كانت تمت وبع

ل  ة النق ت مرحل ة أن انتھ د عظم ً لتخلی دا ل جاھ اني یعم ات الروم دأ النح ة ب ل الإغریقی ن التماثی م

ة ة  الإمبراطوری اني العام احات والمب ي الس ل ف ت التماثی د أقیم ة وق ةالرومانی ت  .والخاص ان النح وك

وأبتعد النحات الروماني , الروماني واقعي ویعبر عن الفردیة في أدق تفصیلاتھا بحیث تحاكي الطبیعة 

ن الشاع الع ابق.( ریة والخی ع الس د)  124،المرج ان حقق وق ازات الروم ة إنج ة فنی يَ  في ھامّ ال مج

ً  شكّلا اللذین )الجسم الأعلى من النصف تصویر(  والبورتریھ البارز النحت ً  جزءا أصالتھم  من عضویا

ً  .القومیة را ام ونظ ان لاھتم واع بمختلف الروم ن أن إنھم ف م النحت، ف وا ل ً  یترك ا ن موقع عالمو م  إلا اق

ً  تقام التي من التماثیل بعدد وزیَّنوه   ) 78 ،تغرید شعبان.( لأصحابھا  تكریما

 :فن العمارة عبر الحضارات القدیمة 2/1/3

ع  ي جمی اریخ ف ر الت ً  أنحاءلقد تطورت العمارة عب ا ك جلی ر ذل الم ویظھ ن  باستقراءالع ور م ذا التط ھ

ع حض ة لواق ت نتیج ي تكون ة الت دارس الفنی لال الم لةخ ولات ذات ص ن . اري أو تح ي م نتناول بش س

ین النحت ) ,الرومانیة, الیونانیة,الرافدیة,المصریة(متمثلة في  أشھر الحضارةالتفصیل  لعكس العلاقة ب

  .والعمارة عبر العصور المختلفة

 :العمارة في الحضارة المصریة

د  تلق ریة  ارتبط ون المص ةالفن ل, القدیم نقش  مث م وال ت والرس ة  اارتباطالنح ً بالھندس ا وثیق

ابر د والمق ة المعاب ل زخرف ن اج تخدم م ت تس ا كان تقلاً وإنم ً مس ا ا فن ل أي منھ ة ولم یمث د . المعماری لق

ائص . العمارة المصریة القدیمة بأشكالھا وممیزاتھا التي نشأت علیھا  احتفظت زات خص ومن أھم ممی

وائط ال ادة سمك الح ة وزی ة ھي الفخام ا العمارة المصریة القدیم ة ومیلھ ن أع ىإلخارجی داخل م ىال  ل

اص . الأشكال المستطیلة أو المربعة المتحاورة أو المتداخلة  واستعمال, ولقد انفردت العمارة بطراز خ

تركة  ل مش ن عوام ابع م راز ن و ط ا وھ ةبھ ذه ,متفاعل ل  وھ يالعوام ة  :ھ ة للمنطق ة الجغرافی الطبیع

   )96, م2008,توفیق احمد(.كانت سائدة في تلك العصور ثم العقیدة التي يوالتكوین الجیولوجي والمناخ

ً عل الأسراتفن العمارة المصریة قبل عھد  یطرا ي مس ا  ىكان الطابع الروح ك بم اني وذل المب

لقد . مصادر الطبیعة ىعل تنوعھا في اعتمدتالطرز التي كانت سائدة  وأن, وعظمةمن ضخامة  توحیھ

یة  س ھندس ي أس ت نسب الفتحات قامت العمارة القدیمة عل ة تناول يقدیم ات الجدران إل ونسب , فراغ

   .)18 ،م1987 ،عفیفي البھنسي. ( قوالب الطین  انتظامعرضھا ولقد ساعد علي ذلك  إليطولھا 
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  :  العمارة الرافدیة 

ر بب كث ك بس ل وذل اریخ الطوی ة وذات الت ارات العریق ن العم دین م لاد الراف ارة ب د حض  ةتع

 .وغیرھم والبابلیینالسومریین  إليواردة علي المنطقة من الأشوریین الأعراق والحضارات ال

اخ والأرض     ة المن كانت ,یمتاز فن العمارة في منطقة الرافدین بالخصائص التي حددتھا طبیع

صغیرة تتمیز  مسطحاتالمباني في عمارة بلاد الرافدین سواء سكنیة أو دینیة تتكون من فراغات ذات 

ً في تلك المنطقة باستطالتھا وذلك حت ً سائدا ً إنشائیا كما تمیزت . ي یتم تغطیتھا بالأقبیة والتي كانت نظاما

كنیة أو  البیوت الس ة ب واء المحیط ا س ف أنواعھ ي مختل وار عل ود الأس ة بوج ك المنطق ي تل ارة ف العم

ي  وارالسمیكة المحیطة بالمعابد أو حت دن  الأس ي تحیط بالم خمة الت ود البو.الض زت بوج ا تمی ات كم اب

ي شكل  ور الضخمة ذات الزخارف والحلیات مثل بوابة عشتار حیث وضع فیھا بعض الزخارف عل ث

  .) 19, 15 ،م2010،رفا اسماعیل.(آدمي ملتحي مجنح برأس

 :العمارة الیونانیة 

 أطرافھاتتوسطھا المرافق العامة ومكاتب الدولة وعند  بجوار المرتفعاتأقام الیونانیون مدنھم 

مباني جمیلة  إليالمباني من المظلات البسیطة  ھذهتطورت . تي تنحت في سفوح المرتفعاتالمسارح ال

حیث , الموجودة في المعبد الآلھةعن  شيءوقد أضیفت إلیھا أعمال النحت بقصد الزخرفة ولكي تروي 

ارة . كانت التقالید ھي تقدیم الطقوس الدینیة حول حجرة بداخلھا تمثال دمت العم دما تق رتوازدوعن , ھ

د  ة المعب اري بحمای ام المعم ھق ي  فأقام د عل دخلھا تعتم د م ة عن رة القدیم قف الحج ن س د م ة تمت مظل

داخل, عمودین ام بال ھ المق ال الإل ة تمث اني . كانت المھم الأساسیة للمعبد ھي حمای ان الیون تم الفن م یھ ول

اء  ل البن الفراغ داخ میمةب داخلي ولا بتص ل , ال ھب ھ وج ي اھتمام طوح ال إل د س ة للمعب وائط الخارجی ح

ً تذكاریا أو قطعة من النحت تلیق بتمثال   .الذي یسكنھ  الإلھلیجعل منھ نصبا

ي  اء عل ات البن ن خام رة م ات كبی اني كمی ان الیون وافر للفن تلافت كالھا  اخ اأش ب  وأنواعھ ل الخش مث

ل . والرخام ل  الإسمنتولم یستخدم المعماري المواد اللاصقة في البناء مث دب ت  أعتم ي تثبی ارف  الأحج

ز  ن البرون نوعة م ابك مص ي مش بعض عل ھا ال ع بعض ب أوم ن الخش وابیر م د . خ اء المعب ر بن یعتب

ارثینون . وتصمیمة من أھم النماذج التي یمكن من خلالھا دراسة العمارة الیونانیة د الب ذلك معب ال ل ومث

(Parthenon) . ویمكن الوصول م 20×46شید المعبد من حجر المرمر علي مساحة مستطیل ً  ھلیإترا

ات  ع الاتجاھ ي ,من خلال ثلاث درجات من جمی د ف رف بنحت أیوج ز مزخ د إفری دران المعب ى ج عل

ل , بارز اھیر الشعب تحم ور جم ً بص وعا دیاس موض ع أسفل السقف نحت ف داخلي یق وفي الإفیریز ال

ود ذو وقد وجدت ثلاثة أنواع من الأعمدة في المع یناثآالھدایا لإلھتھم العظیمة  ي العم ة وھ د الإغریقی اب

).  10( انظر الشكل رقم , الطراز الدوري والعمود ذو الطراز الأیواني والعمود ذو الطراز الكورنتي 

  ) 147،150 ،م 2007،عبدالعزیز أحمد(
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 :العمارة الرومانیة

ا  ن أھمھ ا وم ة بھ ابقة المحیط ارات الس ون والحض یلة الفن ي حص ة ھ ارة الرومانی الحض

ة , ةالإغریقی داعوتمیزت العمارة الرومانی ي  بالأب ل  واستخدامالفن دة مث ة جدی ر معماری ودعناص , العق

  .) 43, 41 ،م 2010،رفا الیسیر.( القبو والقباب  الأقواس

حیث وجد , الأخرىلم یكن المعبد ھو أھم المظاھر الحضاریة عند الرومان مثلما كان في الحضارات 

اء ب الیب البن ي أس ورة ف دھم ث ن عن وا م ا تمكن د م تخدامع وس اس رة, الق اطع , المقب و المتق ة ,القب , القب

: الیونانیة الثلاثة وأضافوا إلیھا طرازین آخرین ھما الأعمدةوبالرغم من ذلك لم یستغنوا عن , الخرسانة

   .مدنیةعمارة دینیة وعمارة  إليتنقسم العمارة الیونانیة . العمود التوسكاني والعمود المركب 

 :نوعین ھما  إليكانت عمارة المعابد الرومانیة تنقسم : رة الدینیة فالعما

ي  - ان إستخدموا ف ة الأ أن الروم ارة الیونانی أثر بالعم كیین والمت ن الاتروس المعبد التقلیدي المورث ع

ً من الأیواني الذي كان مستخدما عند الأتروسكین وھو علي شكل مستطیل  بنائیة الطراز الكورنثي بدلا

ط المدن أوالنوع الآخر فھو المعبد الدائري  أما - ام وس ان یق لاع وك دد الأض ثمن أو المتع ر , الم ویعتب

 ً  .معبد البارثینون مثالا

واق   :العمارة المدنیة  ور والأس ان فشملت القص د الروم ون عن اھر الفن م مظ ة أھ ارة المدنی كانت العم

ة .القناطر والكباريالتذكاریة وأقواس النصر و والأعمدةوالحمامات والمسارح  وشیدت القصور الفخم

ة ة ملون ات جداری ة ولوح ال فنی د (.في المدن والعاصمة روما وزخرفت جدرانھا بأعم دالعزیز احم عب

 .)182،م2007،

  :رعلاقة النحت بالعمارة عبر العصو 3/ 3/1

دأ وما . التشكیلیة البدائیة بلغتھلقد مضت عصور طویلة كان النحات خلالھا یحاور الواقع  أن ب

ر حتي, المیلادالرابع قبل  الألفالتاریخ مع  ر الحج دن , ظھرت مواد غی الطین والمع ان  استطاعك الفن

ولقد , من أن تعبر عن مھارة في نقل الواقع أكثر, للواقعلتشكیل صیغ تعبر عن رؤیة خاصة  استخدامھا

ان تتع. فھي حاملة لوظیفة معینة, كانت العمارة ملتصقة بالفنون التشكیلیة ع المك امل العمارة كالنحت م

اد ي الأبع ان واقعي،ثلاث ً ،ھو مك ا ان غلب اریون المك كیلیون والمعم تخدم التش ً  ویس ا ً إیجابی را ي  عنص ف

فالنحت والعمارة عنصران متلازمان ینصھران في بوتقة وأحدة لیكون التاریخ .وتصمیماتھم  تكویناتھم

ة ر أو الحقب ز للعص راز الممی ابع أو الط ا الط ا یرتبطان  منھم ة فكلاھم االزمنی ي  ارتباط ً یتحدا ف ا وثیق

, الخشبفالنحت ھو فن التشكیل في مادة صلبة كالحجارة أو المعدن أو . الأسلوب ویتشابھا في الروح 

راغ  حیث ة والف ارجي ,یتعامل مع مفاھیم الكتل س الخ یة والملم طح والحساس ائل ,الس دى وس النحت إح

ھت البصریة التي تحتمل التولیف الكتلي التعبیر الإنساني وأحد المؤثرا الفراغ  وعلاقت داللطیف . ( ب عب

   .)75،بدون تأریخ ،سلمان
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  :ثانيالمبحث ال

  في الحضارات السودانیة القدیمة البعد التاریخي لفن النحت والعمارة

  )حضارة الخرطوم القدیمة(

  :تمھید 
د   ث البع ذا المبح ي ھ اول ف اریخينتن ار الت ت والعم ن النح ودانیةلف ارات الس ي الحض إن  ,ة ف

د  اتسمتأعظم ما  يبھ الحضارة السودانیة ما وجد في عمارة المعاب ة  ف ة القدیم ارة النوبی راث الحض ت

ة  ائیة الممعن ات الفض ى المعالج يوھ ة  ف ذكاء والعبقری يال ً  الت ا ان داخلی اء والمك ع الفض ت م تعامل

ع بالوجدان  ً بشكل تصاعدي متواتر یرتف ىوخارجیا ات السمو أ إل غ أقصى درج ى یبل ھ حت ى مراقی عل

يأن الحلول المعماریة جاءت  الأمرھذا  فيوأروع ما . الروحي ال ف ار الطبیعي  اتص ع الإط ق م متس

قامت على  التيإن الحضارات السودانیة . الأزلمن صحراء ممتدة على مدى البصر ونھر منساب منذ 

ً شمال السودان منذ سبع آلاف سنة ق فيضفتي النیل  ً بلیغا قوة التعبیر من خلال صناعة  فيدمت درسا

فانطق الحجر الرملي الرائع  الأشیاءسر عظمة تلك العمارة إن المصمم فیھا قد تعامل مع جوھر , البناء

 .الذي كانت تزخر بھ أرض النوبة 

اریخ  للإنسانیةالسودان أحد أھم البلاد التي قدمت  ل الت ا قب ر م ذ عص تراثا حضاریا متصلا من

وخلال ھذه الفترة الطویلة من الزمان لم تكن الحضارة السودانیة معزولة عن . الإسلاميوحتى التاریخ 

ً وأخرى سلما  الأخرىتصلت بالحضارات افي مكانھا بل  ومتقوقعةغیرھا   فأعطتھافي العالم تارة حربا

ا ّت بھ كل تھا وتش ّ كل ا وش ذت منھ اري وأخ ا الحض ن إنتاجھ اعلا. م ذه التف ت ھ د منح ات وق ت والمنتج

ً جعلھ قبلة  ً ممیزا دد . دول وشعوب العالم لاھتمامالحضاریة المتعاقبة السودان وضعا ر تع ا یفس وھذا م

یضوشعوب البحر  والإغریقالتي وردت في مدونات المصریین  الأسماء دیم  الأب الم الق ط والع المتوس

  .ونوباتیا وماكوریا والودیاوبلاد یام ومروي ونوبة  وأثیوبیامثل واوات وتاستي وتانحسو وكوش 

 :عصر ما قبل التاریخ خلفیة تأریخیة للحضارات السودان  1/2/3

ي  ود البشري ف اھر الوج ت مظ ن ثلاث الف سنة تجّل ر م ل أكث دیم قب منذ العصر الحجري الق

ام  فقد عثر عند السودان ع ع ي مطل ات 1924بلدة سنجھ ف دم المخلف د من أق ان تع ھ لإنس ى جمجم م عل

ي الصید و ,البشریة التي عثر علیھا في السودان ت تستخدم ف ة كان من خلال العثور على ادوات حجری

تّ أنھا الأقدم ضمن آثار أخرى وجُدت في المغرب وبلاد الشام والكنغو  في الألف الثامن . والقطع صُنف

ار  م حدث.ق الي، وص راه الح ل لمج اذ النی ار واتخ الانقلاب الجذري في المناخ بانحسار ھطول الامط

ة  داوة بالاقام تّ حیاة جدیدة اقرب الى الب وادي ھور في دارفور منطقة بحیرات ومجاري مائیة، وتشكل

ب  ة حس توطنات متحرك ي مس ذلك ف ارة وك ل ت رات والنی ة والبحی ن الأودی القرب م توطنات ب ي مس ف
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وفي تلك الحقبة ظھرت ثقافة متطورة سمیت بحضارة العصر الحجري . صول ونسبة الأمطار فیھاالف

رف وأدوات الصید  ار المزخ ل بصناعة الفخ ي وادي النی ا ف ى مثیلاتھ الوسیط بالخرطوم ، تفوقت عل

ة امس ق. المختلف ابع والخ ف الس ین الأل دیث ب ري الح ر الحج ة العص لال مرحل رت . م.وخ انتش

رة المستوطنا ر عطب الي نھ ة وأع لا وخشم القرب ت والمستقرات البشریة في السودان في أركویت وكس

درو  ھیناب والك مال والش ي الش وي ف ة ووادي الخ رب وكدرك ي الغ یط ف ور ومل رق، وادي ھ ي الش ف

ة والأدوات . والكدادة بوسط السودان ة المزخرف ي الفخاری وتمیزت كل ھذه المواقع بانتاج كثیف للأوان

  .ة الدقیقة المصقولة وامتھان حرفتي الزراعة والرعيالحجری

رت   خاص ظھ ا أش ائر یقودھ ات وعش ن مجموع ة م ات الاجتماعی رت التنظیم رة ظھ ذه الفت ي ھ وف

اج  ن الع أھمیتھم في المقابر الملیئة بالقرابین البشریة والأثاث الجنائزي المتمثل في الحلي المصنوعة م

  )م1971،محمد إبراھیم ابوسلیم( .ني الفخاریة وغیرھاوالقواقع والأدوات الحجریة والأوا

 :المجموعات الحضاریة النوبیة

ع ق ي .أدت التغییرات المناخیة التي حدثت في الألف الراب ري ف تقرار البش امي الإس ى تن م ، إل

ة  ور الدول ى ظھ ا أدى إل كانیة مم ات الس عّت المجموع ل ، فتوس ى ووادي النی رق الأدن اطق الش من

ر) أ(الفرعونیة في مصر وحضارة المجموعة  وب مص رت . في النوبة بشمال السودان وجن د ازدھ وق

لك الفترة في السودان زراعة القمح والعدس والبسلة وصناعة الفخار والاطباق الحجریة ومراوح في ت

ال  ل من الصلص ریش النعام والرحى والفؤوس الحجریة والمثاقب النحاسیة واساور من العظم وتماثی

لصحراء قام السكان باستغلال مناجم الذھب والأحجار الثمینة في ا. وخرز من الصدف والعقیق الاحمر

ي  اء ف دافن الزعم ي م ً ف یا ً أساس زءا ك السلع ج ا لتصبح تل ر العلی ع سكان مص الشرقیة وتاجروا بھا م

ل  ى أن أھ ة إل یر الأدل ك تش ب ذل ى جان ى، إل رة الأول ة الأس دافن فراعن ي م ر وف ل الأُس ا قب ر م عص

ن الشلا وب م ى الجن ة إل اني فأصبحوا المجموعة الأولى وثقوا صلاتھم بالجماعات الاثنیة المماثل ل الث

اني لال الث ا وراء الش ة فیم اطق الواقع ر والمن ین مص ة ب ارة النیلی ي التج طاء ف ارة . وس ت حض انتھ

ك ) أ(المجموعة  ا ، وذل ة علیھ ریة القدیم ة المص وك المملك ن مل ررة م نتیجة للحملات العسكریة المتك

وارد ى شُح م ا أدي إل ة ، مم ن أرض النوب ر م ات مص ى احتیاج ول عل وال  للحص وء الأح اة وس الحی

ة دة على . الاقتصادیة و المعیشیة في بلاد النوب اء حضارة جدی ودة لبن اد و الع ة للاتح كان النوب اد س ع

رة ) ج(، فكان أن ظھرت حضارة المجموعة ) أ(أنقاض حضارة المجموعة  ي الفت ة السفلى ف في النوب

  . ا بینما ظھرت حضارة كرمة في النوبة العلی. م.ق) 1500-2300(من

ن الماشیة" ج"وقد تمیزت حضارة المجموعة  رة م ً كبی ا ون قطعان انوا یمتلك ث ك . بالثراء النسبي ، حی

ة ون المنیع اخرة والحص ازل الف یدوا المن بن ، فش الطوب الل اء ب ا البن اعرف أھلھ ذه . كم زت ھ وتمی

أجود أنواع المجموعة واشتھرت بصناعة الفخار الأسود المزخرف بنقوشات ھندسیة بیضاء، وھو من 
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د . الفخار ة وق وعُرفت بمیل سكانھا للفنون مثل الرسم على الصخور و صناعة الدمي و التماثیل الطینیّ

ام ،  دف والعظ ود الحجروالص ول وعق راط وخرز وحج ن أق ة م ً بصناعة أدوات الزین ا اشتھروا أیض

  .)17 ،م 1999،محمد إبراھیم بكر. ( ووجدت لدیھم بعض أدوات الزینة المستوردة من مصر

     :حضارة الخرطوم القدیمة 3/ 2/2

رة یرجع تأریخ تأسیس الخرطوم كعاصمة الي العقود الأ اء فت ر أثن ع عش رن التاس ن الق ى م ول

إلا أن تاریخھا كموقع إستیطاني بشري أبعد من . الحكم التركي في السودان حیث أتخذت عاصمة للبلاد

كما كان موقعھا موطن حضارة قدیمة عرفت , الحجري ذلك بكثیر فقد تواجد فیھا الإنسان منذ العصر 

  . بمملكة علوة 

الخطوم ,الآن مستشفي الخرطوم  ھالموقع الرئیس ھو المكان الذي توجد فی شمال محطة السكة الحدید ب

د . وھو عبارة عن جبانة ومستوطنة  الموقع ق ي ب ور الت منذ بدایة التنقیب تأكد لعالم الآثار أركل أن القب

ي  ت ف لیة فتح ا الأص ي أماكنھ ق ف م تب ب فل ا للنھ ت محتویاتھ وص فتعرض طة اللص ي بواس . الماض

ة  ار وھوی ة الآث ي طبیع وء عل ي الض ن أن یلق ذي یمك ر ال وص الكثی رك اللص ك ت ل ذل ن ك الرغم م وب

ا , صانعیھا  ي وبقای ار وحل ة وفخ ة وعظمی ا ادوات حجری ور علیھ م العث ي ت ات الت حیث شملت المخلف

  .بشریة عظام حیوانیة و

د , أھم مایمیز ھذة الحضارة الفخار ذو الزخرفة المتموجة  وط متموجة وق ن خط ارة ع أو عب

ون تأخذ , إلتصق ھذا الوصف بفخار الخرطوم  ة الل والأشكال الرئیسیة عبارة عن سلطانیات كبیرة بنی

  .شكل السلة ولم یعثر علي نماذج مكتملة منھا 

ً ویعتقد آركل  أن أھل الخرطوم من أوائل الشعوب في أفریقیا بل في العالم التي صنعت ھذة الآنیة یدویا

ك  د ذل ر من بع م إنتش توصلت لصناعة الفخار وأن ھذا الإنجاز فد حدث في الالف الثامنة قبل المیلاد ث

  .) 46،م1999،سامیة بشیر (. للمناطق الآخرى

ل ض القبائ ة بع ونج خاص د الف ر عھ ي أوآخ وم ف و الخرط س  بدأت حركة نزوح نح ل المح الشمالیة مث

, صمتھم إلیھااوزدادت تلك الھجرات بعد نقل الأتراك ع, الذین سكنوا جزیرة توتي وغیرھم من القبائل 

ة ة المزخرف ات والجداریات الطینی ل كشكل البواب ن قب م تعرف م . وظھرت بعض أسالیب البناء التي ل

و إسكانت منطقة الخرطوم غیر مأھولة أو قلیلة السكان وكانت النو اب تاة الأولى للخرطوم ھ قرار أرب

م  ذین ت ونج ال م الف العقائد ذلك الولي الذي عبر النیل من توتي لیبني لھ بیتا وخلوة لتعلیم القرآن آبان حك

راك  د الأت ي ی یھم عل م , القضاء عل مة لھ وم عاص انیین الخرط راك العثم ار الات م إخت ن ث د .( وم محم

  ).1971،5،إبراھیم ابوسلیم

وم  اراتالخرط دن والحض ة م ین الأبیض العاصمة ذات الثلاث ین النیل دة ب ایعرف  العدی والأزرق و م

تقع مدینة الخرطوم  ،الرئیس عنده شكل خرطوم الفیل والذي یأخذ النیل) مقرن النیلین(بملتقي النیلین أو
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وحولھ الماء للسودان ومن معانیھا أي كلمة الخرطوم أنھا تعني لسان الأرض الممتد  العاصمة الإتحادیة

ا ق علیھ وم ویطل ي الخرط دن ھ ة م ن ثلاث وم م وم والخضرة وتتكون الخرط درمان  الخرط وم وأم عم

دن  وھي وتسمي العاصمة الوطنیة والتاریخیة والخرطوم بحري ذه الم رف ھ العاصمة الصناعیة ،وتع

   .بالعاصمة المثلثة 

 ة والتاریخیة والمعالم السیاحیةوتتمیز مدینة الخرطوم الكبري بتوفر العدید من الشواھد الأثری

كیلو متر من ملتقي الخور بنھر النیل أول وأقدم موقع 3 ویعتبر موقع خور أبوعنجة والذي یقع علي بعد

وھناك أیضا , قبل المیلاد 8000-1000إذ یرجع إلي العصر الحجري القدیم  سكني في ولایة الخرطوم

ذي ري وال وم الأث ع مستشفي الخرط ي ال موق ود إل رة من یع ر  6000-1000فت یلاد أي العص ل الم قب

 وتمثل نشاط. حضارة الخرطوم الباكرة  مستشفي الخرطوم وسمیت فترتھ بإسم الحجري ، ویقع داخل

ر  إنسان ذلك العصر في جمع الثمار وصید الأسماك وصنع الأدوات الحجریة المصنوعة ار الغی والفخ

ة .عرف العالم صناعة الفخار ومن ھذا الموقع مصقول ة أثاری ور جماعی واھد لقب ود ش ونسبة لعدم وج

ا أن یرجح في ھذه المنطقة ازلھم ، كم ل من اھم داخ دفنون موت واھد  علماء الآثار أن السكان كانوا ی الش

موقع الشھیناب . القبائل النیلیة الأثاریة والدراسات الأثنوأثاریة تدل علي أن مؤسسى ھذه الحضاراة من

ر دیقع في منطقة الشھیناب غ ي بع ل عل ود  48 ب النی درمان ویع مال محافظة كرري بأم ر ش و مت كیل

 قبل المیلاد ولم یعثر علي 3500-6000ما بین  الحجري الحدیث في الأعوام تاریخھا إلي فترة العصر

ون في الموقع إلا أن النظریات تذھبأصحاب تلك الحضارة  لأ مدافن انوا یلق ة ك  إلي أن سكان المنطق

وداء  لنیل ، في ا بجثث موتاھم ة الس ود أو ذي الحاف ار الأس أنواع الفخ ارة ب ك الحض ز تل ا أن وتتمی كم

ارھم صناعة الفخار طوروا أكدت بأنھم الأبحاث ع لدرجة أن فخ ن روائ د م ي یع ن الأفریق ي الف ك  ف ذل

  .أدواتھم الحجریة الزمان ، وصقلوا

الحدیث  العصرالحجري ىوتعود إل الجیلي الأثریة وتقع عند قریة الجیلي شمال الخرطوم بحري منطقة

تتابعت حتي الفترة الإسلامیة والموقع عبارة  ووجدت ھناك مقابر تعود لفترات تاریخیة 6000-3500

ة  عن تل صناعي یختلف في طبیعتھ عن رة المروی ل المیلاد  593المنطقة المحیطة بھ ،الفت  350 –قب

م  الأفریقیة وقد تركت العدید من وتعتبر الحضارة المرویة من أمیز الحضارات . میلادیة ي ل ار الت الآث

ذه  تزل تقف شامخة تشھد بعظمة تلك الحضارة بأھراماتھا وقصورھا ومعابدھا ولا عجب إذا إمتدت ھ

ارة ن الق دة م زاء عدی مل أج ارة لتش ة  الحض ي ولای ة ف رة المروی ل الفت ا ویمث مالا وجنوب ة ش الأفریقی

ا ان ھم وم موقع ربالجریف شرق والسر الخرط ع الأثري وراب غ ل ویوجد الموق رق النی  الأول ش

روراب ا الس ھ ، أم ل الأزرق وقد تم إكتشاف عدة مدافن جماعیة فی رب النی و یوجد غ رب فھ شمال  غ

  .)م1998،محمد ابراھیم بكر( .محافظة كرري
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ع, میلادیة 1503-503سوبا والفترة المسیحیة  منطقة وبا أھم المواق ي و تمثل منطقة س ة ف ة الأثاری لای

وتقع . سوبا ھي عاصمة دولة علوة المسیحیة  الخرطوم التي تؤرخ للفترة المسیحیة في السودان وكانت

ن  30علي بعد حوالي  علي الضفة الشرقیة للنیل الأزرق كیلومتر من الخرطوم وقد تم إكتشاف عدد م

ر  یزالوما  والمدافن المختلفة) الطوب (المصنوعة من الأجر الأحمر والكنائس المباني زء كبی ھناك ج

  .فیھا بعد قیبمن ھذا الموقع لم یتم التن

ي .  م 1831 -1504مملكة الفونج   ونج إل ة الف د مملك یلادي یرجع عھ ر الم ادس عش رن الس ل الق أوئ

ل  السودان لذا شھد ھذا العھد تشیید القباب الحضارة الاسلامیة في وتمثل ھذه الحقبة ة مث للمشایخ الدینی

نالأرباب في قریة قري التي تقع ود  الشیخ إدریس القرب م بلوقة  ب لال الس ادس(ش ث ) الشلال الس حی

ك  الشیخ توجد قبة ة. عجیب عبد الله جماع الذي إشتھر بإسم عجیب المانجل ي داخل مدین وم  وف الخرط

ة الشیخ اس وھي قب ن الن ة  بحري توجد ثلاث قباب شھیرة یزورھا عدد كبیر م وم وقب د ود أم مری حم

و وب الشیخ خ ید المحج ة الس از وقب و الج ا.جلي أب ي  كم ون الت ي العیلف ة ف دانقا التاریخی اني ال د مب توج

 الطین ویتسم بالضخامة وصنعت أبوابھ من والمبني مشید من. السودانیة القدیمة تعكس ملامح العمارة

ي أ خشب السنط ویحتوي علي طابق علوي ساسھا جانبي یوضح النواحي الھندسیة الدقیقة التي شید عل

د. المبني  واحي وعن ییده روعیت الن ة تش نة المختلف ول الس اخ خلال فص ات المن ة وتقلب وي  البیئی ویحت

ة ىالمبني عل ن أدوات فخاری ذاك م ي كانت مستخدمة آن ا  معظم الأدوات الت بیة ونحاسیة وغیرھ وخش

  .بالإضافة إلي الأثاثات القدیمة

 ومسجدان، الخرطوم، مدیریة وسراي دورین، من مرالأح بالطوب الحكومة سراي من المعالم البارزة

ارود، ومصنع ومستشفى، المدینة، شرقي للجنود وثكنة مسیحیة، دینیة لبعثة ودار زن للب ؤن، ومخ  للم

حیث تقع  1885-1821التي بقیت بعد زوال الحكم التركي  للنجارة ومصنع للحدید، مسبك بھا وترسانة

ة الأتراك لحكاممقابر ا القباب التركیة التي إحتضنت ت محتفظ د ظل اب وق ذه القب ر ھ ن  بشكلھا وتعتب م

  )م 2012,عبدالله حسین(. التاریخیة الفترة أھم معالم ھذه

  :العمارة والتخطیط العمراني في الخرطوم  3/2/3

وم  1927للتخطیط العمراني في عام  نھتشكیل لج لكان أو م ثم توالت عملیات تخطیط الخرط

ادین  1950و  1946 كان أبرزھا تخطیط عام ة والمی والذي شمل توسیع الطرق وأنشاء الحدائق العام

اءو ي الأحی دة ف دادات جدی اء إمت ھدت . بن مة ش ل العاص ي تجمی ة ف دیمغرافي والرغب و ال ة للنم ونتیج

ام  ي ع ة تخطیط ف وم عملی ط  1958الخرط رز نم ین وب رن النیل ة من مق ة الغربی ي المنطق م خاصة ف

امي معماري جدید مغایر ل ي ع ي  1990و  1977لنمط الإستعماري كما تكررت عملیة التخطیط ف م ف

   .المنطقة نفسھا
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اط  ف الأشكال والأنم د مختل وم إذ توج لایوجد نمط معماري معین أو لون طلاء محدد تتمیز بة الخرط

حیث  الأ أن من الممكن التمیز بین خطوط معماریة واضحة في طراز الأبنیة من, والألوان في المدینة 

ي , تأریخ بنائھا  ود  ال ففي المنطقة الشمالیة المطلة علي النیل الأزرق یظھر النمط الكولونیالي الذي یع

ھ  وري وماقبل ة الإ, القرن التاسع عشر والعصر الفكت ارة المملوكی ن العم اني وف ي مب ل ف لامیة ویتمث س

راي ال ا س راك ومن بینھ دارالدواوین الحكومیة القدیمة التي بناھا الأت دیم ( حكم رالجمھوري الق ) القص

وارعھا ذفي المنطقة المحا)  22( شكل رقم  م تخطیط ش د ت ة ق یة للنیل الأزرق ویلاحظ أن ھذه المنطق

نطن  ط وش ي مخط ام عل كل ع ھ بش ي تخطیط تندا ف اني مس م البریط كل العل ي ش نر عل د كتش ي عھ ف

  . الأمریكي مع إدخال بعض العناصر العسكریة كبناء ثكنات الجنود

دق  ویسود في المنطقة التي تلیھا جنوبا معمار خمسینیات وستینیات القرن الماضي ومن أبرز أمثلتھا فن

اذج  د نم رن نج ة المق ي منطق مالیة ف ھ الش و أطراف ا نح ل أو أتجھن ن النی ا م السودان وكلما أبتعدنا جنوب

ؤتمرات ر الم ل قص رة مث ارة المعاص اط العم ة الصداقة( لأنم ارة ا) قاع دق والعم ي فن ھ ف ة ممثل لحدیث

ا  اتح ( كورینثی رج الف ي شكل بی) ب ي عل ي ضالمبن رة ف ة كبی ل نقل ي یمث ذا المبن خمة ھ ام ض ط نة نع م

  ).23(العمارة الحدیثة من حیث التصمیم ومعالجة الكتلھ والفراغ أنظر الشكل رقم 

ة  ھ الزجاجی د ذو الواجھ زي الجدی ودان المرك الات وأیضا نجد نموذج آخر مبني بنك الس رج الإتص وب

وبرج شركة بترودار وإدارة الخطوط الجویة السودانیة أبراج القوات المسلحة المصمم أحدھا في شكل 

  .بارجة وآخر علي شكل طائرة وھي من المباني التي تأخذ أشكال ھندسیة وفنیة ممیزة 

  )htt;//ar.wikpedia.org –p 1 (  

أ   )م.ق 1450 – 2500(  :حضارة مملكة كرمة  ك  لج ة والممال میة كرم ى تس اء عل ض العلم بع

) التوراة(الوارد في عدد من النصوص القدیمة بجانب ما ذكر في العھد القدیم " كوش"اللاحقة لھا باسم 

ملك نبتة على الاشوریین في فلسطین ، أما اسم كرمة الذي تعرف بھ ھذه " تھارقا"حول قصة انتصار 

التي تقع على الضفة الغربیة للنیل على بعد " كرمة البلد"نطقة المملكة فھو موقع الاكتشاف الأول في م

ددوا سیطرتھم شمالا .ق2500كلم جنوب الشلال الثالث ، حكم مملكة كرمة ملوك أقویاء منذ 20 م ، م

ارة  وا التج ا زاول ع ، كم ً حتى جبل البركل و مناطق الشلال الراب إلى الأطراف الجنوبیة لمصر وجنوبا

دلتا مت ام ال ع حك حراویةم رق الص ر استخدام الط ا عب ر العلی اوزین مص ن . ج تفادة م وا الاس ا عرف كم

ا ووسطھا  مال افریقی ین ش اري ب ادل التج رق التب ى ط تھم فسیطروا عل الموقع الجغرافي الممیز لمملك

أما على وادى النیل فقد بلغ عدد سكانھا المائتي ألف . وطریق البحر الاحمر عبر كسلا وطریق دارفور

مة و افة نس ى مس د عل ة تمت ة حقیقی ً لدول ا انوا ملوك م ك م أنھ ة  800رغ وا البنی م أبق ومتر ، إلا أنھ كیل

بھ  دات ش الاجتماعیة على ھیئة إمارات ومشیخات تابعة لھم، وقد بقیت تلك الإمارات والمشیخات كوح

ة ة الحدیث ر المملك ي عص ري ف تلال المص ى الاح یة حت ا . سیاس انیة تراث ة للانس دمت كرم د ق ً وق ا غنیّ
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غ  اء یبل و بن ة وھ ة الغربی د الدفوف و معب رھا وھ ب عص د عجائ ي أح اري ف ا المعم دت تطورھ وجسّ

ً وارتفاعھ أكثر من  75قدما وعرضھ  150طولھ ً بنُي من الطوب و ھو الوحید  60قدما ً یمثل جبلا قدما

ا دینتھم وحمایتھ ة بتخطیط م ً وقام سكان كرم ة  من نوعھ في العالم القدیم ومازال قائما وار المنیع بالاس

  . والخنادق العمیقة

ات الخشبیة  ة كالمنحوت واضاف محمد إبراھیم بكر لقد برع سكان كرمة  في الصناعات الدقیق

ة  ة والفخاری ة والعاجی ة والذھبی د . والمصنوعات النحاسیة والبرونزی ة فق ذه المملك ي ھ ع ف ا المجتم أم

كثر عددا وكانوا یعملون بالزراعة ومؤسسات الحكم تكون من النوبیون وھم سادة المجتمع والدولة والا

ي  وا ف ة وعمل ي المدین د استقر بعضھم ف ات وق والدولة ، أما البدو فھم سكان الصحراء ورعاة الحیوان

ددا . وأما المصریون فكانوا مجموعة من التجار المستوطنین في كرمة. الجندیة ا وع واقل السكان حظ

ئ د جی رى وق ق والاس م الرقی انوا ھ ا ك ط افریقی ن أواس م م ة . بمعظمھ ة نتیج ارة كرم ارت حض انھ

ة  ،لممارسة عادة دفن القرابین مع الموتى ة و الزراعی ریة و الحیوانی ة البش وارد كرم التي استنزفت م

ة المصریة  وش المملك ا جی ى سیطرت علیھ ة حت مما أدى الى ضعف المجتمع، و بالتالي ضعف الدول

ً توارثتھ الحضارات السودانیة اللاحقة م ،.ق1500الحدیثة في حوالي عام  ً ضخما ً حضاریا   .تاركة إرثا

ة وصلت  إن التواریخ التي وضعت لبدایة ونھایة مملكة كرمة غیر محددة ولكن ھناك ثمة شك أن كرم

ك , قمتھا ونھضتھا في الفترة التي شیطر علیھا الھكسوس علي مصر  ىإل ي ذل ة ف كان كرم وقد كان س

  .) 51 ،2014،عفاف عوض الكریم.( ة المجموعة الثالثة في مرحلتھا الاخیرة الوقت معاصرین لثقاف

ة إ ة الحالی و كرم د رئیسي ھ ع واح ن حضارة كرمة المادیة بصورتھا الكاملة عرفت من موق

ث  وھي مدینة صغیرة علي الضفة الشرقیة للنیل علي بعد خمس وعشرون كیلومتر جنوب الشلال الثال

ھمھا خصوبة الارض وإمتداد الرقعة الصالحة للزراعة التي تصلھا أة ممیزات وتمتاز ھذة المنطقة بعد.

ر .میاه الفیضان المحملة بالطمي في كل عام  ة غی ة كرم ة مملك ة ونھای ي وضعت لبدای إن التواریخ الت

لي قمتھا ونھضتھا في الفترة التي سیطر علیھا الھكسوس إن كرمة وصلت إمحددة ولكن ھناك ثمة شك 

  .) 189 ،م 1999،سامیة بشیر( . علي مصر

ل ) ق م  1450 – 2500( مملكة كرمة اخذت في الظھور بین  ت مح دة حل ة موح كانت مملك

ا , ثقافة ماقبلھا ن مستقر م رب م فقد تم تحدید موقع القبور المطابقة لقترة التكوین علي مسافة شدیدة الق

أت ت نش ة وكان ل قبل كرمة في المنطقة المتدة من عكاشة وحتي نبت ا قب ي من حضارة م ور طبیع ھا تط

ر. كرمة  رى الرئیسي للنھ , أن المستقر الذي خلفة فھو یتواجد علي اربعة كیلومترات بالقرب من المج

ا  ة فیھ ات الأثری ي تمت الحفری ة الت ي المملك رة ف دة الكبی ة الوحی ي المدین ت , وھذة ھ ا كان د بأنھ ویعتق

   .عاصمة البلاد 
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ة التي سادت بمنطقة الشلال الثالث خلال المملكة المصریة واضافت عفاف عوض أن الحضار

ان  اس وك ناعة النح ت ص ودانیة عرف ارة س ي أول حض ا الرئیس ة مركزھ ت كرم ي كان طي والت الوس

یین  ل الكوش م من أص ة رئیسیة علي , أصحاب ھذة الحضارة والذین یعتقد أنھ ذون الزراعة حرف یتخ

ً عدیدة من الح ة الرغم من أننا نجد أنواعا ي طقوسھم الجنائزی ً ھاما ف ر . یوانات كانت تلعب دورا وتعتب

ا الأف  ن حولھ ة وم كرمة من أكبر المواقع الآثریة وأھمھا في السودان إذ بھا عدد من المعابد الجنایزی

ن العلاقات الثقافیة بین كوش إبالرغم من . القبور وأكبر بناء في ھذا الموقع ما یسمي بالدفوفة الغربیة 

ارة ومصر كا الة ھذة الحض ي أص ل عل نت وطیدة في ھذا العھد الأ أن الدراسات الآثریة تقف خیر دلی

ا , السودانیة المبكرة ً یعتبر من أجمل ما صنعة الخزافون في أفریقی فقد أنتجت الصناعات المحلیة فخارا

ض المنتجات الآخرى  اخر وبع ذة ال. بجانب السلال الجمیلة والآثاث الف زات ھ م ممی ارة ومن أھ حض

ي , اج وأوان ن الع ابض م ا مق اجر النحاسیة بھ ن الخن د م وع فری وداء ون ة س فخار أحمر مصقول بحاف

 ). 52 ،م 2014،عفاف عوض الكریم(  .فخاریة علي شكل حیوانات 

  :مظاھر النحت والعمارة في الحضارة السودانیة 4/2/3

دمت تراأیعتبر السودان من الناحیة التاریخیة  ي ق بلاد الت م ال ل ھ ا قب ر م ذ عص اریا من ا حض ث

ن . التاریخ وحتى التاریخ الاسلامي ة ع ودانیة معزول ارة الس م تكن الحض ة ل وخلال ھذه الفترة الطویل

  .بحكم الموقع الإستراتیجيخرى في العالم غیرھا بل أتصلت بالحضارات الأ

  :حضارة كرمة 

ة والدف ھ الغربی ا الدفوف ة ھم ارة كرم ة في حض اء من المظاھر المعماری و بن رقیة وھ ھ الش وف

ً  25متر وطولة  27عرضة  unborn bridleمستطیل من الطوب اللبن  مترا یقوم  20 وارتفاعھمترا

×  17×  35( الدفوفھ بین  ھذهتتراوح أبعاد الطوب الذي بنیت منة , ھذا البناء علي أساس غیر عمیق 

أسیا كتل من الخشب وضعت یفصل بین كل خمس أمتار من الطوب ر) سم  8×  17×  35سم  و  12

ا  إليعلي أبعاد أربعة أمتار من بعضھا إي  درج . قسمین أفقی ي م ذا المبن ن ھ ي م ي الجانب الغرب وعل

يیقود  اع  إل ي إرتف ع عل ي تق رس وھ ة الح ذ 8غرف القرب من ھ ن سطح الأرض وب ار م ة ه أمت الغرف

ات ال ر الھجم ن خط ة م ا آمن ي لإرتفاعھ ین وھ ن الط ة م دة مبنی رف عدی د غ تطیع أح ریعة إذ لایس س

  ). 92 ،م  2006،مھدي ساتي . ( الوصول الي ھذة الغرف أو التمكن منھا الأ بعد حصار طویل 

الفترة تطور ه المرحلة حدثت نقلة مھمة في تاریخ محتمع كرمة ومن المتغیرات التي میزت ھذ هفي ھذ

افر القبور وصارت دائریة الشكحفقد توسعت  ،ملحوظ في عادات الدفن ي محتویاتھ وع ف  ل وظھر التن

اجر هوبدأت تنتشر في ھذ ات والسكاكین والخن ل المرای د  ،المرحلة مصنوعات برونزیة صغیرة مث وق

ذ ىكشفت حفریات البعثة السوسیریة عل ن ھ د السكان بإنتاجة م ان یم . المصنوعات  هالمصنع الذي ك

ات كرم اءت حفری ن شاعت كذلك عادة تقدیم القرابین الحیوانیة وج رة م داد كبی ا بأع ل مراحلھ ي ك ة ف
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ة  ي والمصنوعات الجلدی ل الفخار والحل ة مث ف والمصنوعات الصغیرة المختلف أتي صناعة , التح وت

ا ،والجودة الانتشارالفخار في المقدمة من حیث  ا م ار أھمھ ن الفخ دة م ً عدی فقد صنع أھل كرمة أشكالا

دورة لونھا أحمر من الخارج وأسود لامع من عرف بالكأس الكرمیة وھي كأس ذات فم واسع وقاعدة م

  .الداخل ولھا حافة سوداء 

آت  استعمالمن ناحیة المعمار دخل لأول مرة  ازل السكنیة والمنش ي تشید المن بن ف الطوب الل

ة  ن ناحی ة  م رىالعام تعمل أخ دینتھم  اس وار م ید أس ي تش روق ف وب المح ارة والط ون الحج الكرمی

ي  إليالمتواضعة تتحول وبالتدریج أخذت قریة كرمة  رة ف دن المعاص ل مواصفات الم مدینة تحتوي ك

رة الحجم نفظھرت المبا الأدنىالشرق  ة الكبی ي(ي العام ة الرئیس د المدین ة أو معب ھ الغربی ي ) الدفوف الت

رة  استراتیجیااحتلت موقعا  ة كثی اني عام رب والشرق مب ة الغ في وسط المدینة وقامت حولھا من ناحی

بعض أصغر حجما ب رائب وال رعضھا یتعلق بإدارة التجارة والض د الأخ ل بالمعب اني  .یتص ویحیط بمب

اء  ىالمدینة العامة أسوار ضخمة بنیت من الحجر عل بن لبن وب الل ا أستعمل الط ار بینم ة أمت ق ثلاث عم

آت ك المنش ة لتل وفیر الحمای اف لت دق ج داخل خن ن ال ور م ا ویحیط بالس ة منھ امیة (  .الأجزاء القائم س

  ) 215 ،م1999،بشیر

ال     فت أعم افكش ة  الاستكش ب المرتبط ح والتنقی ییدوالمس زان  بتش وانخ الي ( أس د الع ) الس

بة , الشمالیة للسودان القدیم  للأطرافلعلماء الآثار معرفھ معتبره عن التاریخ المبكر  فان الوضع بالنس

ایرا الجنوب من الجندل الثاني والممتدة حتي الج إليللمناطق الواقعة  حیث كشفت , ندل الرابع كان مغ

نھم  الأعمال ى الشمال م ام . المیدانیة وجود مجموعات سكانیة معاصره لأھل المجموعة الأول ي ع وف

ة  1986 وحا لثقاف ر وض ت أكث واھد كان ى ش ا عل لعثرت بعثة جامعة جنیف ا قب ت  م رة تح ھ مباش كرم

ھ للجبانةالجزء الأوسط  ابر ،في كرم ین أن مق ع  أتضح للمنقب ھ یرج ة ھام ا مدین ي بقای رت ف ھ حف كرم

یقول شارلس بونیھ عن ھذا الإكتشاف أنھ لثقافة المجموعة  ،أكثر من الف عام سابقة للمقابر إليعمرھا 

  .الأولى وھو من الآفاق الثقافیة الممیزة للنوبة السفلي

ر الأعمدة أظھر نمط حف):  245 ،م 2006( أما في جانب العمارة فلقد ذكر أسامھ عبدالرحمن 

ار  ا خمسة أمت د منھ ر الواح غ قط ة یبل ة بكثاف والمواقد أن موقع الإقامة یتألف من مساكن دائریة مجمع

ع  ي المواق جلت ف ي س ازل الت ا المن القش وتشیر بقای وكانت في الغالب ذات شكل مخروطي ومسقوفھ ب

ي من إلي ودان وجود نوع من المساكن التي مازالت تمیز مواقع الإقامة الفردیة ف ياطق الس وب  إل الجن

. لمدینة كرمة  الأسبق الأطوارنفسھ الذي یظھر في  ھو المعماروكان ذلك . من سنار وفي جبال النوبة 

ةوفي  أریخ  المحطة المنطق ري یرجع ت ر دائ ا قص دت بقای ھ السفلي وج يالأول  أساسھبالدفوف ذه إل  ھ

ن  ا ع ة ال مسلةالفترة تقریبا بل أیض ھ بالھیروغلیفی ل أسم قبمكتوب ریة تحم ریین زارا طمص انیین مص

والي  ة نفسھا . ق  2300كرمھ ح القرب من المنطق أ , م ب ن مخب ي  جزء م ر عل ان عث ي ذات المك وف
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ن  ورؤوسوخناجر , جرار حجریة تحمل أسماء فراعنة من الدولة القدیمة  رآة مصنوعة م ؤوس وم ف

  . البرونز بأسلوب ممیز للدولة القدیمة

  : مملكة كوش 

ي  ة ھ ةدول ة  أفریقی ذتقدیم ذا  اتخ مھ ة  الاس رة الخامس وك الأس تا أول مل ویج كاش ان تت أب

ر  زا وضم مص ذي غ ة ال رون النوبی ة .والعش رف بالنوب ي تع ل الت ر النی وض نھ ة من ح وھي المنطق

ودان  ة للس زاءالواقعة في الحدود الحالی ك  وأج وطن ثلاث ممال ر كانت م ن مص حكمت في  كوشیھم

 1000،300(وتلك التي تمركزت حول نبتة .) م.ق 1500-2400(بعاصمتھا كرمة  الماضي  الأولى

 ).م300 -. م.ق 300) (بجراویة حالیا(، وآخرھا مروي القدیمة .)م.ق

كل ھذه الممالك تأثرت ثقافیا، اقتصادیا، سیاسیا وعسكریا بالدولة المصریة الحدیثة الواقعة في الشمال، 

یة تنا ك الكوش ذه الممال ا أن ھ رة كم لال الفت ھ خ ة ان ك لدرج ر، وذل ي مص ي ف ك الت ع تل وة م ت بق فس

ة  وا كفراعن ا، وحكم دة ذاتھ ر الموح ى مص ة عل وك نبت یطر مل ة، س ر القدیم اریخ مص ن ت أخرة م المت

رین الأسرة ة والعش والي  .الخامس ي ح یم ف روحي أق وش  ص ي نق ى ف رة الأول وش للم م ك یظھر الأس

وھین ت. ق  1950 ة ب ن قلع القرب م مالیة م  ب راف الش تلال الأط رت الأول اح تعادة سنوس ً لإس دا خلی

 ً ورت . للسودان مجددا اكن آخرى ص عة أسماء لأم ي تس وي عل ة تحت في ھذا النقش تصدر كوش قائم

  .) 238،م2006 ،اسامھ عبدالرحمن. ( علي ھئیة أعداء أسرى مقیدین یقدمھم الإلة مونتو للملك

ن قدّم الكوشیون مساھمة مھمة في الحضار ة م ن، والكتاب ارة، والف ادین العم ي می انیة ف ة الإنس

ارتین  م للحض ل مھ ھا ومعق ارتھا نفس وطن لحض ر، كم ین مص یط ب دور الوس امھم ب ي قی ة، وف ناحی

ا . الھیلینستیة والرومانیة، وبین وسط إفریقیا وش، لكونھ ي لك ع الجغراف وساعد في ھذه الوساطة الموق

البرجنوب مصر مباشرة وعلى صلة مستمرة بھ ا ب ار ا، وبقلب إفریقی وش . والأنھ رت صلة ك د أثم وق

ة  تیة ورومانی ة وھیلینس ریة قدیم أثیرات مص ر مباشرة، عن ت الم الكلاسیكي غی بمصر مباشرة، وبالع

ي ة ف ر المحلی وش امتزجت بالعناص ارة ك ا . حض أثیرات جمیعً ذه الت ح ھ ري أوض أثیر المص ن الت لك

   .)(www.startimes.com.والخطالدیانة والعمارة الدینیة  وبخاصة في

ة ذ والزخرف ي التخطیط والتنفی حابھا ف ارة أص . أظھرت العمارة الكوشیة، الدینیة والمدنیة، مھ

رًا تحق ذك ة تس ا وإن الأھرامات الكوشیة، من الفترة المروی ا لأسلوب بنائھ خامتھا وإنم ا لا لض . خاصً

ي . حجمًا من الأھرامات المصریةفھي أصغر  ر الرمل ن الحج ة م ا، مبنی لكونھا أصغر قاعدة وارتفاعً

راب، . النوبي، محشوة بالتراب وكسر الحجارة ھ والت ارة لبنائ ع الحج ى برف ان یبن رم ك وقد ثبت أن الھ

ة الآن ة الآلی ون . والحجارة المكسرة لحشوه، برافعة كالشادوف القدیم والمعاصر أیضًا، أو كالرافع تتك

اریة  و الس رم، ویعل ي وسط قاعدة الھ رز كالساریة ف ن خشب الأرز یغ ین م ھذه الرافعة من عمود مت

ا  ارة وغیرھ ر الحج رف الآخ ن الط ھ وم ع ب ل ترف ھ ثق عمود آخر أفقي یتعامد معھا، یكون بأحد طرفی
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ة ة الآلی ادوف أو الرافع لوب الش لوب كأس ھ بأس ق ب ل تعل ة . بحب رم مرحل ا زاد الھ ھ، وكلم ي ارتفاع ف

بكل ذلك وجود ساریة مكسورة داخل  وقد أوحى. خارجیاً وداخلیاً، رفعت الساریة مرحلة أیضًا، وھكذا

  . ومروي ھرما في ثلاث مناطق من النوبة كأضرحة لملوك وملكات نبتة 220الأھرامات وبني حوالي 

ة الكرو ي منطق تا. أول الأھرام بنیت ف ك كاش رحة المل ى أض ا وإبن وتشتمل عل ا أو بعنخي، ومعھ ھ بی

  .ملكة 14أضرحة شاباكا، شاباتاكا وتنوتاماني، وأھرام 

أقدم وأكبر أھرام نوري . لنھر النیل في النوبة العلیا بنیت في نوري، على الضفة الغربیة أھرام نبتة 

 .یعود للملك النبتي ملك الأسرة الخامسة والعشرین، الملك طھارقة

مروي، الواقعة بین الشلال الخامس والسادس لنھر النیل، على  نوبیة ھوأكثف مواقع بناء الأھرام الو

   .ھناك وخلال الفترة المرویةّ دفن أكثر من أربعین ملك وملكة. كم شمال الخرطوم 200مسافة حوالي 

: تناسب أبعاد أھرام الحضارة السودانیة یختلف بشكل ملحوظ عن الصروح المصریة التي أثرت علیھا

درجا را، فبنیت بم ین مت ین ثلاث تة وب ین س ا ب ا م راوح إرتفاعاتھ ي، وتت كل أفق عت بش ت لحجارة وض

ا ار عرض اني امت ن الثم د ع ا تزی ادرا م بیة ن غیرة نس ا . ولكنھا ترتفع من قاعدة ص ذلك أھرام ة ب مكون

  . درجة تقریبا 70طویلة تنحدر بزاویة 

وك ل للمل نعوا التماثی وین، فص ت والتل ي النح ي فن یون ف رع الكوش ودات  ب راء والمعب والأم

ة،  ة أو الملون ورموزھا الحیوانیة، وزینوا مقابرھم ولوحاتھم التذكاریة والجنائزیة بالرسومات المنحوت

زف ة الخ ي . وأبدعوا جدًا في زخرف انیة ف ھ الحضارة الإنس ا انتجت ي من أروع م زف الكوش د الخ ویع

دم ویعد بعض الباحثین الأسلوب الفني التجری. العصور القدیمة ن أق زف المروي م ة الخ ي زخرف دي ف

  .)(www.globalarabnetwork.com .إرھاصات الفن التجریدي الانطباعي والتعبیري 

 :القیم الجمالیة للنحت والعمارة في الحضارة السودانیة 5/2/3 

وز تحمل العمارة السودانیة بین جوانحھا كثیر م اني والرم ة ن المع مت بسمات جمالی ي إتس الت

ً كان المعنى المقصود والھدف  ,میزت كل حقبة عن الأخرى وقیمة العمارة تنبنى على حسن التعبیر أیا

ذ . المنشود مال السودان من فعمارة المعابد فى الحضارات السودانیة التى قامت على ضفتي النیل فى ش

ً ف ً بلیغا د . ى قوة التعبیرسبع آلاف سنة قدمت درسا ا ق امخة أن المصمم فیھ ارة الش سر عظمة تلك العم

   .إستفاد من الخامات المحلیة المتوفرة في أرض النوبة

ات  ى المعالج ة ھ ة القدیم ارة النوبی راث الحض ى ت د ف ارة المعاب ھ عم مت ب ا إتس م م وأن أعظ

ً و ا ان داخلی اء والمك راغ  والفض ة والف ع الكتل ت م ى تعامل ة الت ن النحتی ً م زءا كلت ج ث ش ً حی ا خارجی

ً أسھام أمنظومة تراث عدد من الحضارات القدیمة والتى كان    . ھل السودان فیھا مقدرا

اءت ف ة ج ول المعماری ي يوأن الحل ار الطبیع ع الإط ق م ل , إتصال متس ك العوام كلت تل وش

ك الاطار، , یةمجتمعة الأرضیة الخصبة التى نمت فیھا أنماط عدیدة من العمارة السودانیة المحل كل ذل



65 
  
 

ً لخدمة الطقس الدیني على أحسن وجھ ً تماما فالتراب والطین من  .المصنوع منھ والطبیعي، كان مسخرا

ات  ى تكوین كنیة ف ارتھم الس ا عم وا علیھ ودان فأسس ى شمال الس أقدم مواد البناء التى عرفھا الإنسان ف

  .)م 2010،عمر محمد بابكر(.طینیة تحاكي قطع النحت العملاقة

د  هوقد بدأ الأھتمام بھذ, وتعتبر المعابد الدینیة من الفنون المعماریة التي لھا أھمیة كبرى المعاب

ھ ارة , منذ أن عرف الأنسان البدائي والمعاصر الدیان ة، مھ ة والمدنی یة، الدینی ارة الكوش رت العم وأظھ

یة، ف. والتنفیذ والزخرفة أصحابھا في التخطیط رًاالف يوإن الأھرامات الكوش ة تستحق ذك رة المروی  ت

ن الأھرامات. بنائھا في نظامخاصًا  ا م ي أصغر حجمً ریة فھ د.المص انوا فق ل الأ ك ون بعم واب یقوم ب

 والذي یتمیز للبیت الرئیسي الباب خاصة والغائر البارز حفرھا في ویتفنون للمباني والداخلیة الخارجیة

ھ بالضخامة ة  والسماكة كون ل واجھ االیمث دعوأ مدخل ، كم ي ب ا صناعة ف ذ وتزینھ ات النواف  بحلی

 .كبیرة بمسطحات الحوائط في المنحوتة استخدام الأخشاب إلي إضافة جمالیة وزخارف

ة،  ودانیة القدیم ارات الس د الحض ى معاب ة ووف اء وكرم ة الفض ف ومعالج اء توظی روى، ج ة و م نبت

ً مع وتیرة الإحساس الروحي المتنا ً تماما ً متسقا ً وداخلیا وفى . مي للمتعبد فى رحلتھ داخل المعبدخارجیا

نفس السیاق نجد المصمم قد وظف الإضاءة والضوء الطبیعي لخدمة نفس الإھداف من خلال معالجات 

  ).100:ص.م 1999.سامیة بشیر( .عبقریة

أثر حتى یة تت ة المجتمع وتلك المنجزات التشكیلیة المعماریة الفنیة الھندس ي ،بثقاف ل ف التي تتمث

ن الأشكال والتكوینات المعماریة والملامس إ. الأنسان بعالمھ والأعراف والتقالید فیما علاقة المعتقدات

ن والمواد والخطوط اء ع ي الفض ر ف ن التشكیلي تعب ارة والف ین العم  وألألوان ھي عناصر مشتركة ب

ھما صناع الرؤیة المشتركة للفنان والمعماري وبالتالي عن خصائصھ الحضاریة والثقافیة بأعتبارھما 

   .)22،عبداللطیف سلیمان. ( الصورة والكتلة والشكل واللون والخط والملمس والقیمة والنسیج

   :الحدیثة مظاھر فن النحت في عمارة الخرطوم 6/2/3

وم إذ توجد ھ الخرط ز ب ف الأشكال  لا یوجد نمط معماري معین أو لون طلاء محدد تتمی مختل

خطوط معماریة واضحة في طراز الأبنیة  والأنماط والألوان في المدینة، إلا أن من الممكن التمییز بین

ر حیث  النیل الأزرق الشمالیة المطلة على من حیث تاریخ بنائھا، ففي المنطقة الي یظھ نمط الكولونی  ال

ر لذي یعود إلىا أوعمارة المستعمرین وري و القرن التاسع عش ر الفیكت ارة العص ن العم ھ وف ا قبل  وم

ن  الإسلامیة المملوكیة راك وم ا الأت ي بناھ ة الت ة القدیم ویتمثل في مباني الوزارات والدواوین الحكومی

دار ا سراي الحكم وري(بینھ دیم القصر الجمھ ردون ) الق ة غ ل الأزرق وكلی ة للنی ة المحاذی ي المنطق ف

ة) جامعة الخرطوم( ن عظم اني تفصح ع ذة المب ع ھ رق جمی ة  ووزارة المالیة ومبني البرید والب ومتان

ر  ذي یظھ اري ال زات النحت العم ي منج العمارة السودانیة حیث تتفجر كل الطاقات الجمالیة والتقنیة ف

ا  وام تعلوھ وقة الق ً في الواجھات والحوائط الطوبیة وأعمدة الحجر الرملي وأعمدة خرصانیة ممش جلیا
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مدثرة بثوب الھیبة والوقار وكل  العمارة ھنا, تیجان أیوانیة بالغة الرقة تتفرع منھا عقدات نصف دائریة

ییدة ام تش ً . مبني ینافس الآخر في جمال عمارتة وعبقریة نظ ا ا جنوب ي تلیھ ة الت ود المنطق  ارمعم ویس

ودان، دق الس داد فن ھ أمت رز أمثلت ن أب ن  خمسینیات وستینیات القرن الماضي وم ً م ا دنا جنوب ا أبتع وكلم

المقرن نجد نماذج لأنماط العمارة المعاصرة مثل قصر  النیل أو إتجھنا نحو أطرافھ الشمالیة في منطقة

داقة المسمى بقاعة(المؤتمرات  اه) الص ذي بن بیھ  الصینیون وال و ش رن الماضي وھ بعینیات الق ي س ف

   .)م 2007،حجاجى ابراھیم(.بكین بمباني میدان السلام الأبدي في

ن لقد كا    دة م ت وأح ارة وكان ن العم ور ف ث تط ن حی ة م ً مواكب ابقا وم س نت المنازل في الخرط

ان  اھد عی ف ش ز تق رة الإنجلی ي شیِّدت في فت اني الت أجمل العواصم من حیث التطور والعمران، فالمب

ن  د م ا العدی ات وبھ على ذلك التطور العمراني في تلك الفترة وقد إحتضنت الخرطوم العدید من الجالی

ودانالأ ى الس ارة إل ون العم ض فن ا . جانب من مصریین وشوام ویونانیین وغیرھم فأدخلوا معھم بع أم

ا زال  ة وبعضھا م رة المھدی ا لفت اریخ بنائھ مدینة أم درمان فقد أشتھرت ببیوت الجالوص التي یرجع ت

رح یقف صامدًا وكذلك ضمت بعض البیوت الحدیثة في ذلك الوقت نحاول من خلال ھذا الموضوع  ط

م  بشارع صالح 1930نماذج من فن العمارة في بعض المنازل في فترة الثلاثینیات منزل شیدّ في عام 

ان  باشا بالخرطوم والمنزل معلم أثري یحتفظ بكل تفاصیلھ القدیمة ومنزل إسماعیل المطبعجي بأم درم

ً في تلك الفترة   ). 2015،ھاشم خلیفة. (الذي شیدّ أیضا

االخرط داخل مدینة يوف س  وم بحري توجد قباب تتجلى فیھا عظمة البناء كم اني تعك توجد مب

اد  وإكتسبت. القدیمة السودانیة ملامح العمارة ا س م م ة بحك ة ووطنی ا كعاصمة تاریخی أمدرمان أھمیتھ

ة  المھدیة وقد دلت شواھدھا الباقیة حتي الیوم علي عظمة وإنجازات الدولة فیھا من ثقافة رة المھدی الفت

یمتلكھ عثمان شیخ الدین بن الخلیفة عبد  طابیة الجنوبیة وسجن أمدرمان الحالي الذي كان منزلاومنھا ال

د  ، وتمثل ھذه الفترة الله التعایشي ة عب ل بواب درمان ، مث ة أم ا بمدین ة معظمھ ع الأثری العدید من المواق

م حارسھا ، ودار ا القیوم ، ي  لریاضةوھي آخر بوابة من سور أمدرمان القدیم وسمیت بإس ة الت الحالی

  .بیتا للمال وبیت الخلیفة الذي تم تحویلھ إلي متحف ویضم مقتنیات متنوعة تمثل الفترة المھدیة كانت

) www.startimes.com(.  

  :العمارة السودانیة الحدیثة 7/2/3

ا حظ  تتشكل ان لھ ھویة السودان الحدیث بما فى ذلك العمارة السكنیة بالذات الحضریة منھا ك

ت . ثةیعمارة الحداالبعد الإستقلال والتى كانت مرحلة تشكیل   ر من الإھتماموفی سنوات الاستقلال كان

وممرحلة مفصلیة بدأت فیھا عمارة بیوت  ة ع .الخرط ع حرك الي م ى سیاق متت ك ف ل ذل اء ك ة وج المی

ومضربة البدایة فى . فكریة التأسیس نبعت فى الغرب الأوربى ى  الخرط ینات ف ة الخمس ى نھای كانت ف

  ).بیتر مولر( ومن أبرزھم في تلك المرحلة المعمارى النمساوي . حى العمارات
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ث و اس حی ع الأس ارة الحدلض رىیلعم كن الحض كل المس ى ش ة ف دثت نقل ي أح ة الت  .ث

وفى الستینیات حمل الرایة من بعده مجموعة من المعماریین السودانیین الاوائل الذین أعلنوا میلاد ھذه 

 . من خلال ذلك تبلور شكل المسكن العاصمي وصارت لھ شخصیة إعتباریة. الحركة وسودانیتھا

رت المفاھیم الإشتراكیة إنتشرترة مایو وعندما قامت ثو ة  وظھ يحركة الحداث وم  الت ى مفھ قامت عل

ً على الإنتماءات المحلیة ارة الحدالوفى تشابھ واضح نجد أن فكر , العالمیة وخصما ن یعم ع م د رف ة ق ث

مواد البناء الأساسیة مثل الطوب الأحمر والخرصانة بشكلھا الخام، كل ھذه الجوانب أوجدت نقاط شأن 

شكل ھذا الفھم المشترك . إلتقاء محوریة ومھمة بین إیدولوجیة الثورة وفكر الحركة المعماریة العالمیة

ن الأم تھذه النقلة الطرازیة أنتج,حدیثة الأرضیة الصلبة التى أسست لعمارة سودانیة ة م ال جموع عم

ً وال مشاریع الفى  ً ومظھرا ً عن الحداثة جوھرا ي  اوأسس فیھ. بیوت قدم فیھا أنموذجا لعمارة بحسھا الفن

ن الخام ارجي الخش ا الخ ن  العالي بالرغم من منظرھ ا م دالإستمدت جمالیاتھ ر الح ى یفك ث المبني عل

ھ ى وأجزائ ات المبن ین مكون اغم ب ق والتن ن التناسب والتناس راث  .حس ن الت ا للإستلاف م أ ھن م یلج ول

ك ة تل ھ المعروف ھ وأعمدت اخ أقواس یكي بإستنس ً . الكلاس ا كن روح ارة المس نح العم ھ م ا أن م ھن والمھ

. إستخدم أكثر من حیلة لتحقیق ھذا الھدف .سوداناویة ونفسا مداریا بدون أن ینتقص من ھویتھا الحداثیة

راین منھا حسن توظیفھ لكاسرات أشعة الشمس المعل ن م وت المصنعة م قة على واجھات الفیلات والبی

ً من زوي الحدید أوالمكعبات المجوفة   . الخشب وأحینا

بة  عدة بالنس ة الأص ى كاف آت عل ى بالمفاج ت حبل ى كان رن الماض ن الق ات م رة الثمانین ا فت أم

ا مة ومجتمعھ ذات العاص ودان وبال ا. للس ى أفرزتھ ة الت ع الحال زامن م اح ت ان الإنفت ث ك رة  حی الطف

ا , الإفتصادیة فى بلاد الخلیج العربى ى مجتمعاتن ة عل ة والثقافی فكانت تأثیرات شریحة المغتربین المادی

واھد . بالذات الحضریة منھا ً كانت أبلغ الش والشواھد على ذلك العمارة بشكل عام والسكنیة منھا تحدیدا

ور . دةعلى تأثیر شریحة المغتربین الذى تزامن مع ظروف ومستجدات عدی أثیرات ظھ من أھم تلك الت

ة اھر الفخام م مظ ن أھ د م رى كواح رة أخ یلا م وذج الف اللون ،أنم حة ب رة متوش ذه الم ادت ھ لكنھا ع

ة. الأبیض وابط الحداث ى ض رد عل ض تم ا بع رت عمارتھ ذا أظھ د ھ ا الجدی ى میلادھ ك . وف ت ذل أعلن

والعقدات الأقواس الموزعة ) سیلیابلاطات المار(صراحة بعرشھا المھیمن المائل المرصوف بالقرمید 

أ. فى الواجھات الأعمدة القصیرة ،برامك السیاجات. وتزینت ھنا وھناك بحلیات نحتیة كلاسیكیة المنش

ة) العناقریب المخرطة(الشبیھة بأرجل  رفات المعلق  ،البلكونات،المصطفة عند أطراف المصاطب والش

االمشربیات الخشبیة المخرمة المنمنة الأنیقة الم ق العلی ذ الطواب ى  .علقة أمام نواف بط ف وذج إرت ذا النم ھ

وھذه ظاھرة ثقافیة تكررت . لكنھ وبملامحھ الممیزة إنتشر على مستوى البیوت،البدء بفیلات المغتربین

عوامل أخرى عززت من . من قبل عدة مرات خلال مسیرة عمارة العاصمة السكنیة مثل بیوت الأفندیة
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ع مكونا ،موقف ھذا النموذج ً م ا اءت متسقة تمام ة ج ت ومفردات العمارة الإسلامیة التاریخیة والتقلیدی

  . المد الإسلامى فى الثمانینات

ى . ثةیالحدالعمارة ظھور ھذه المرحلة حرر المعماریین من ضوابط ومحددات فكر  فإنطلقوا یحلقون ف

ة قلیلون منھم نجحوا فى التعبیر عن طبیعة ھذه المرحل .ھذا العالم الرحیب ة المفصلیة التى أرخت لبدای

رف ا یع ذا السیاق )الحدیثبطراز  (میلاد م ى ھ وت ف یلات والبی انى والف ن المب د م ي . صمم العدی وف

دیكور  ن ال ة وف حاب الزجاجی ات الس اني ناطح راج ومب ة أب ي العاصمة المثلث رت ف الآونة الاخیرة ظھ

ف  ة والتغلی ة الملون ذ الزجاجی ام والنواف لین والرخ ن والبروس دلا م ة ب ات جمالی افة لمس الكرتین لإض ب

ا , والتي لا تتناسب مع طقس السودان. الطلاء بالمواد التقلدیة مثل الأسمنت والجیر امیم م تنوعت التص

راز  واع وط ف أن أتي مناسبة لمختل ومات لت وش والرس وان والنق ذلك الأل رقي وك ین الكلاسیكي والش ب

ً ما الدیكور الداخلي، وتستخدم بعض إكسسوارات  السیرامیك لحدائق ومداخل المنزل والمكاتب، وغالبا

یرامیك  ن الس نوعة م ازات المص ض الف د بع ا توج ة، كم لالم الداخلی انبي الس ى ج رات عل زین المم ت

ا أو  انبي المرای ى ج ً یستخدم البورسلین كأكسسوارات في الحمامات وخاصة عل الصغیر الحجم وایضا

احة  ى مس ف عل ذا یتوق ان، وھ ي الأرك ة ف افة فنی لین إض ا أن البورس دیكور، كم راز ال ات وط الحمام

ن  د م ة تزی ارة منخفض ع إن ة م ور الجدرانی ة أو الص ات الفخم الات والقاع ي الص عھ ف دیكور ووض لل

 ً ً ورقیا   ).م2012،السوداني( .المكان تألقا

ذه متغیرا: وفي فترة ما بعد التسعینات ت عدیدة أحدثت تحولات طرازیة ملموسة أھم ما میز ھ

ودان  اریخ الس ى ت تقرار ف ادرة من الاس ة ن ي حال ذي أستمر ف ي ال ذھبي السیاس ع الم المرحلة ھو الواق

دیث ارى, الح روع الحض ار المش ى إط ر ف رض أن تزدھ ن المفت ان م ى ك لامیة الت ارة الإس ذة , العم ھ

ر ال ددت عب احل  تم ر بلاس ارة بح ارة العم ن العم وز م انى بكن راث الإنس دت الت ان فرف ان و الزم مك

ال ارى. والفنون بالغة الرصانة مترفة الجم ة المعم ا عبقری ت فیھ ارة المسكن تجل ً . عم ولا ا حل دم فیھ ق

رع، . مدمجة ھمتكامل ات الش دات مطلوب ع تعقی ة م ل بفطن َروضَھ، وتعام عالج تحدیات المناخ القاسى ف

وس الم الوأشبع أشواق النف ً . تعطشة للجم ولا ً مھ ا ا تراث ف لن ة ذات . فخل ة الأھمی اریع بالغ ض المش بع

ة  ً والقصر الجمھورى الجدید كان یمكن أن تشكل فرصة ذھبی الطابع السكنى مثل الفیلل الرئاسیة سابقا

  )م2015,القاضي محمد ابراھیم(. وكان یمكن أن نمنحھ بصمة سوداناویة, لإحیاء التراث الإسلامى

ت في :في الخرطوم العمارة الحدیثةوأما  اتح تمثل رج الف ا، ب دق كورینثی ى  فن ي عل ً المبن ابقا س

ة نعام شكل بیضة ة الزجاجی د ذو الواجھ راج  .ضخمة ومبنى بنك السودان المركزي الجدی اني الأب ومب

وط  29الذي یتكون من  العالیة مثل برج الإتصالات سوداتیل رودار وإدارة الخط ً وبرج شركة بت طابقا

كل ب الجویة السودانیة ي ش ائرةوأبراج القوات المسلحة المصمم أحدھا ف ى شكل ط ر عل  ارجة والآخ

أتھا ً لدور المؤسسة التي أنش ً ھندسیة وفقا ا وھي من المباني التي تأحذ أشكالا ر لھ اني . كمق ز مب وتترك
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رت , الأبراج في وسط الخرطوم ومنطقتي المقرن وبري ي أظھ ویمكن الإشارة الي العمارة السكنیة الت

  .ث في منجزات فنیة قایة في الجمال والروعةعلاقتھا بین فن النحت والعمارة في إسلوبھا الحدی

ارة ت والعم ین النح ة ب ك علاق ث أن ھنال ظ الباح بق یلاح ا س ودانیة مم ید  الس لال التش ن خ م

وم ة . وطرق البناء والتكنیك في معالجة الكتلة والفراغ في عمارة الخرط ذة المعالجات المعماری وأن ھ

ودانیةإرتبطت بعلاقة فلسفیة قویة أظھرت توظیف الأبع ارة الس . اد الإنشائیة والجمالیة للنحت في العم

  . وتتجلى ھذة الشواھد في العمارة العتیقة التي لم تزال قائمة كأرث حضاري یجب المحافظة علیھ
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 :الرابع الفصل

  البحث إجراءات

ن  النماذج التي سیتم التطرق لھا البحث یشمل مجتمع: البحث مجتمع : أولاً  في ھذا الفصل في الفترة م

وم و) م 1886-2010( ة الخرط ي منطق يوالتي كان تواجدھا في السودان ف ن  الت ا م م التعرف علیھ ت

 .خلال الزیارات المیدانیة والتوثیق المباشر

 ً ب السكني  اختیار تم: البحث عینة:  ثانیا ق بالدراسة وشملت الجان ي تتعل عدد من النماذج المختلفة الت

  .غرض تحقیق فروص البحثبعبادة والمؤسسات ودور ال

نموذج تمثل مجتمع البحث ) 14( قصدیة لتحلیلھا ودراستھا وكان عددھا بصورة ار النماذجیفقد تم إخت

  . وتعكس الأبعاد الإنشائیة والجمالیة للنحت في العمارة السودانیة 

 الدراسة ومنھجیة البحثیة الخطة

 :متوازیین منھجین على الاعتماد تم الدراسة أھداف لتحقیق

 آخرین لباحثین المجال إعطاء في تكمن التوثیق أھمیة ,المعلومات وجمع التوثیقيو المنھج التاریخي -أ

 . أخرى دراسات لعمل مختلفة وتحلیلھا الموثقة المعلومات من والاستفادة الدراسة ھذه الي للعودة

 التحلیلي الوصفي المنھج - ب

ى  یركز الذي التحلیلي الوصفي ھجالمن على الدراسة اعتمدت ت ف ة للنح على الابعاد الإنشائیة والجمالی

 القواسم المشتركة بین النحت والعمارة، إلى للوصول فترة الدراسة في سادت والتي العمارة السودانیة

 . النتائج واستخلاص

 المنھج ھذا اراختی تم للعمارة، ولذلك ودقیق  واضح تحلیل الى للوصول الأساس ھو الوصف ویعتبر

ن تم وقد للدراسة، اذج م ارة اختیار نم ات العم ادة والمؤسس ا السكنیة ودرالعب د لأنھ ار تجس ن المعم  ف

  الفترة تلك في الإنسان السوداني ثقافة على التعرف في وتساعد مرئي بشكل وتعكسھ

 : یلي ما على المعلومات جمع في الباحث واعتمد

 .السابقة والدراسات المطبوعات من المكتبي، البحث  1-

  .للمباني في الخرطوم والتوثیق على التصویر المعتمد المیداني، البحث خلال ومن  -2

  .أمدرمان والخرطوم بحري, الخرطوم الدراسة، مناطق من لكل المیدانیة الزیارة - 3

  :الخطوات المتبعة في التحلیل

  .النمط المعماري

  .القیاسات الھندسیة والأبعاد الإنشائیة

  .الكتلة والفراغ,العلاقات النحتیة

  .یة للنحتالقیم الجمال
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 منزل الخلیفة عبدالله: النموذج الأول

 

  

  م2016,تصویر الباحث)                         1(نموذج رقم 

               بیت الخلیفة عبدالله : النموذجأسم 

  الطوب الأحمر واللبن والأخشاب :الخامة

  )الھاشماب( درمانأم : مكان النموذج 

 م1888م ـ1886: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

ة  اء مدین بیت الخلیفة المنزل الذي كان یسكنھ خلیفة المھدي، الخلیفة عبد الله بن محمد، منذ إنش

ي وسط  أم درمان انحتى نھایة المھدیة، ویقع المبنى ف ة  أم درم ع التاریخی ضمن مجموعة من المواق

في مواجھة قبة الإمام المھدي، ویقع شرقھ , وھو یجاور جامع الخلیفة من جھة الشرق ,المھمة بالمدینة

  . بیت الأمیر شیخ الدین بن الخلیفة والي الجنوب منھ بیت السید البشرى بن المھدي

ام  س الأول ع ابقین أس ام , م 1888م ـ1886یتكون المبنى من ط اني ع ابق الث ام , م 1890والط د ق وق

دعي, ل من الأنصار یدعى حمد عبد النور بإنشاء البیت رج الي ی   وقام بوضع الخارطة معماري إیط

م من الشمال إلي الجنوب، 125وأبعاده  2م3500نحو  مساحتھبیترو  والبیت یمثل لوحة عمرانیة تبلغ 

عدة  إليومقسم من الداخل , فكان محاط بسور وأسع من الطوب الأحمر, م من الشرق إلي الغرب39و

رض خاص, یرةحیشان صغ د لغ ا مع ازن , كل حوش منھ ریم والمخ ل قسم الح طبلاتمث وھي  والإس

اب خشبي, ببعضھا البعض متصلة جد بب ة متصل بالمس ھ شئون الدول . وكان قسم الخلیفة الذي یدیر من

رب المسجد , ومن ھذ الباب كان الخلیفة ینتقل من بیتھ إلي الجامع لیؤم المصلین اكم بق زل الح وبناء من

  . إسلامیةعادة 
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ار  اب وكب راء والكت ل الأم ھ لیقاب ر عمل وكان البیت مسكنھ الخاص بأسرتھ الكبیرة وفي نفس الوقت مق

ھ, مساعدیھ دین إلی اس الواف ة الن ل عام د  .یتلقى منھم التقاریر ویوزع علیھم التعلیمات، كما كان یقاب وق

واباحتوى البیت على عدة  ھ  أب ھ وأطفال ول زوجات اب دخ ل ب اب, مث زوار وب ذي , ال جد ال اب للمس وب

اب  الأبدخول أي شخص  لا یسمحوكان , وباب دخول الأمیر یعقوب شقیقھ,  المصلة یؤدي إلي ن الب م

  مؤدي لبیت المال وھو موقع سجن على رأسھا النفق ال, وأن المبنى بھ عدة انفاق , المخصص لھ

  .لریاضة ام درمانوالنفق المؤدي لبیت الامانة وھو موقع دارا, رمان الحالي أم د

              
  رسم وتخطیط الباحث                 :التحلیل

 على شكل مستطیل والأخشابوالطین اللبن  الأحمرتم بناءه من الطوب  المساكن، أنواع أبسط

ور عظیم  ، مربع أو داخل , محاط بس ن ال م م يومقس د لغرض  إل وش مع ل ح ان صغیرة ك عدة حیش

ي نشاطات المنزل كافة تتوزع بحیث, بعضببعضھا ال ومتصلة, خاص ھ  ف  واحد، سقف وتحتأركان

ي  القسم قسمین من المبنى یتكون ، الریفي البیت باسم النمط ھذا عرف وقد ع ف اص بالسكن یق الأول خ

وعندما یدخل الداخل فإنھ یمر , یعقوب التي تفتح شمالا الأمیرالجزء الشرقي من البیت ویمتد من بوابة 

ً على م ذي , مر مسقف ثم على حوش صغیر فیھ حجرتان مفتوحتان من الجانبأولا ان ال و المك وھذا ھ

ھ شئون  إلىومن ھذا الحوش یدخل باب , یقابل فیھ الخلیفة الضیوف دیر من ة وی اص بالخلیف الجناح الخ

  . الرئیسي المدخل متصل بباب خشبي یمثل, في مواجھة المسجد, الدولة 

ویحتوي على غرفتي , الجنوب إليویمتد من الشمال , في الناحیة الغربیة القسم خاص بالخلیفة ویقع أما

ة , عبارة عن قصر من طابقین استقبال ورى وغرف الطابق الأرضي یمثل دیوان الحكم وبھ مجالس الش

رفة أو سطح , للتعبد د وش وء والتعب ان للوض راءة ومك ة والق وة للراح ة خل ھ غرف ى ب ابق الأعل أما الط

  .والملازمین على أطراف المدینة لمراقبة المصلین

ن  ون م دي یتك د المھ د احم ام محم أما القسم الثاني جناح السكن الخاص ویسمى بیت أم كلثوم بنت الأم

مال  ح ش دة تف ب وفرن ريغرفتین وصالة وحمام ومطبخ ومكت وب وآخ تح جن اء , تف ویحیط بالسكن فن

  . املتصبح التھویة سمة ممیز للسكن طول الع, أمامي وآخر خلفي

  بالقش الطین الممزوج على استعمال اعتمدتالإنشاء  التقلیدي أسالیب النمط المعماري
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ام أساسیة  والحجر والطوب الأحمر، بناء كمادة ھ التسقیف ونظ د فی وارض یعتم ع الع بیة  توض  الخش

الخشبیة، وبروش من زعف  العصي وبعض ثانویة، عوارض الآخر بالاتجاه وفوقھا رئیسیة عوارض

  .  خیل والقشالن

متر من الشمال 125بطول  2م 3500كلیة تبلغ نحو المساحة ال  القیاسات الھندسیة والأبعاد الإنشائیة

ذي , متر من الشرق إلي الغرب39إلي الجنوب، وعرض  ر ال وب الأحم ي الط ت ف اء تمثل أما مواد البن

  .وجرید النخل،جلب من خرائب سوبا والطین اللبن والقش وأعمدة الأخشاب

ات المبنى تغطى  ن طبق مى القشرة  م ام یس ر وھذا النظ الطوب الأحم ن الخارج ب الطین وم داخل ب ال

   .ویستخدم في البناء التقلیدي

  : الكتلة والفراغ , العلاقات النحتیة

التكوین الكتلي لھذا المبنى عبارة عن كتلة مستطیلة تبدو كنسیج عمراني متصل تتخللھ ممرات 

ویمثل المبنى كتلة محاطھ . ما تكون بالصنادیق أشبھحجرات  إليفراغ  الداخلي تقسم ال, وأزقة للحركة

ا ذات , الاتجاھاتبالفراغ في كل  ة جعلتھ وفرت أحیاز متشابھة ذات أبعاد شبة متساویة ومنسقة بطریق

  .خرىأ ةھجمن جھة والمتطلبات الوظیفیة من  الاستقلالیةتحقق  استیعابیة

ى  ز المبن ز د باستخدامتمی ي محی ى غاخل تظم عل كل من وزع بش ات تت ن عدة فراغ ون م ق مك ھل  أطراف

  .التقلیدیةسمة من سمات المساكن البدائیة أو  هوھذ, بشكل دائم واستمراریةالداخلیة خلقت وحدة 

ن خلال  القیم الجمالیة للنحت تفادةفي ھذا النموذج ظھرت م ائیة  الاس ة والإنش ر المعماری من العناص

ة ة  التقلیدی ر المتمثل بن والحج ر والل وب الأحم ن الط ة م ة المتنوع ات المحلی ي الخام ابف , والأخش

اء ذا البن ة, والمستخدمة في ھ ي وحدة متجانسة ومتكامل ي ف ة , وشكلت نسیج عمران ددات معماری بمح

  .میزة للتھویة على مدار العام  فأصبحتللمبنى  الانتفاعیةحسب المتطلبات 

ة فھو عبارة, فالشكل الھندسي البسیط  ات المحلی ن الخام ي , عن قطعة فنیة معماریة رائعة م أسھمت ف

ة ل المناخی ة العوام ارج , معالج داخل والخ ین ال رارة ب زل الح ي ع ةف ة  والاجتماعی ق المنفع ي تحقی ف

والقیمة  المبنى من خلال العلاقة المتوازنة بین الكتلة والفراغ في تصمیم تفتحققأما الجمالیة , الوظیفیة

  .والخصوصیة الاستقلالیةتحقیق الوظیفیة في 

ي  ى والت ة للمبن ة المعماری ث أن المعالج ظ الباح تفادتویلاح ا  اس وفرة محلی ات المت ن الخام م

كل  اطات بش ة النش وزع كاف ث تت اء بشكل مستطیل بحی ي أسلوب البن ة ھندسیة ف ي وظفت بطریق والت

  .ارة السودانیةمنتظم خلقت وحدة بین الأبعاد الإنشائیة والجمالیة للنحت في العم
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   م2016,تصویر الباحث)                        2(نموذج رقم 

  )جامعة الخرطوم(كلیة غردون التذكاریة : أسم النوذج

  الطوب الأحمر والحجر الرملي: الخامة 

  شرق الخرطوم: مكان النموذج 

 م 1902: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

م تم استجلاب الفنین والعمالة 1900لھا في عام  الأساسحجر كلیة غردون التذكاریة تم وضع 

رة یش  المھ ن الج زيم ارین  الإنجلی د المعم میمھ أح ع تص ذي وض ى ال ید المبن زالمصري لتش  الإنجلی

ي 1902البناء  واكتمل ى الدراسة ف ت تتلق ي كان وم أم وانتقلت الأقسام الت ان والخرط يم درم اني  إل مب

ة ة المؤسس اء وكانت ت،التذكاری ین والقض ة للمعلم ة ومدرس ة ابتدائی م مدرس رعیینض ة  الش ومدرس

  .1942كلیة جامعیة في  إليصناعیة ومعمل للتحالیل، ثم تحولت 

شیدت في فترة  التي المعماریة الأبنیة أھم في السودان، ومن الإنجلیزیةتعتبر من أروع نماذج العمارة  

 .   الإنجلیزيالحكم 

كالیتمیز المبنى  ة الھ بالأش ن الواجھ وح م زاء من مكعب أو صندوق مفت ة أج ل ثلاث ي تمث یة والت ندس

ل  إليتربط بینھم علاقات ھندسیة تؤكد علي الحركة من الخلف  راغ لیكم ي الف تح عل الأمام في فناء منف

  . الشكل المكعب ویكون جزء منھ

  .یز البناء من الداخلوتعتبر الكتل الحاملة ھي أھم ما یم, یتكون المبنى من كتل حاملة وكتل محمولة
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ائط   قف والح ل الس واستحم ابع  أق ن التت تج م ي ن رار ھندس ل وتك ي تماث ان ف دوة حص كل ح ي ش عل

 الأحمرالذي یعتمد علي الطوب  الإنجلیزيالمستمر بین الفراغ والكتلة من حیث فكرة البناء بنظام العقد 

  .علیھالیرتكز السقف  الأعمدةوالجیر الحي في بناء ركائز یعطیھا شكل 

            
  رسم وتخطیط الباحث          :التحلیل

االمبنى  میمھ وبن م تص الطوب ؤت ره ب ر الحي الأحم ي،والجی كل ھندس ي ش ن ،عل ارة ع فھو عب

  . ستخدام الطوب الأحمر والجیر الحيإمكعب أو صندوق مفتوح الواجھة تتجلي فیھ وحدة العمل الفني ب

اري م  النمط المعم ردون ت ة غ أن  خداماستلكلی ز ب ذي یتمی زي أو الكلاسیكي ال نمط والطراز الإنجلی ال

ى  أیضاویتمیز ،یكون المبنى ملائما للھدف الذي بني من أجلھ انبي المبن ین ج ام ب اظر الت ل والتن بالتماث

  .  ھي أھم ما یمیز البناء الحاملةوتعتبر الكتل ،والمقاسات والأبعادمن حیث تكرار الخطوط 

ى  والأبعاد الإنشائیةالقیاسات الھندسیة   ي بسیط عل كل ھندس ن ش ةفي ھذا المبني تتكون الكتلة م  ھیئ

  .بالمكعب المفتوح من أحد جانبیھ أشبھكتلة البناء بأسلوب  فیھتترابط , Uالحرف 

ع   ر م وب الأحم ة  استعمالتم البناء على نظام الكتل الحاملة والمحمولة من الط ر  الإسمنتمون والجی

ى شكل  جلیزیةالإنالعقدة , الحي تظم عل واسالمتداخلة مع بعضھا البعض تحمل السقف في تكرار من  أق

ومن خلال ھذا التكرار تكونت ،العام للمبنى الإطارفالتكرار ھنا یحقق التناظر والتماثل والتحول داخل 

ة  ع حرك ل م ي تماث رة ف ف دائ ي شكل نص ة فتحات ف وط والأشكال الھندسیة مكون ین الخط علاقات ب

ي  اتخذتك التي الشبابی راغ عل ع الف دادشكل الأقواس م یة  امت ات الھندس تج من المكعب ذي ن ى وال المبن

دخلین بامتداد ي ویشمل م داخل ،یحوي ثلاثة أروقة في تناسب لم یخل بتصمیم المبن ن الم ة م كل واجھ

وب Tحرف  ھیئةتبرز قلیلا عن حائط المبني وتحمل مكعب مستطیل على  بة  مقل اعمن  2:1بنس  ارتف

الباب تم  أما،في تكرار منتظم أقواسالمدخل الرئیسي تم بناءه على شكل قوس تدرج منھ خمس , المبنى

  .الأقواس یتوسط أربع شبابیك تشابھ شكل وحركة الباب ھیئةصنعھ من الخشب بنفس 
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تطیع ز  نس ى تمی ام للمبن كل الع أن الش ول ب اطةالق ي  بالبس تخدامف یة  اس میمات الھندس التص

و ف الم ة وتوظی ي تغطی ودان ف اخ الس ب من ي تناس ة الت ام المحلی طحاد الخ ب  الأس ا أكس دران مم والج

  .للمبنى  في في معالجة الكتلة والفراغ،والتماثل الإیقاعالمبنى قیم جمالیة وتعبیریة من خلال تكرار 

 المحاطةتلة ظلت المیزة الأساسیة للعلاقة مع الفضاء معتمدة على الك:  الكتلة والفراغ،العلاقات النحتیة

  .بالفضاء من كل الجوانب

اعفي  الأفقیةالمساحات  باستغلال امتازأما التكوین الكتلي لھذا المبنى  ور  ارتف ع ظھ طابقین م

ز  ى المتمی اء المبن ي فض راغ ف تخدامالف یة  باس ات ھندس حةتكوین ور  واض تطیل وظھ ب والمس كالمكع

ي مستوى الكتل انسیابیةفي حركة  المتماثلةالخطوط  ي عل ة وشكل الشبابیك الت ا في حرك ة وخصوص

ذت ى  اتخ ة عل ات لتھوی ع الفتح ل م ي تماث واس ف كل الأق دادش ة  امت ین الكتل ة ب ربط العلاق ى ول المبن

ت المبنى, والفراغ ة زین ة تجاویف داخلی ى ھیئ ة عل ات نحتی ا تكوین تج منھ ي،ن ق  ف ع تواف  التصمیم م

  .المعماري محققة الغرض الوظیفي والجمالي

المرتبط بالعمارة في ھذا النموذج ظھرت من خلال الشكل الھندسي البسیط وحدة  للنحت الجمالیة القیم

ة  ي إمكانی رد ف وذج متف راز نم قالتنوع التي مدت العمارة السودانیة بط ارة  تحی اج طراز من العم ونت

ة ي شكل مكعب أو مس, بالمواد المحلیة التي تتوافق مع البیئ ائم عل ي بسیط ق ام ھندس ة بنظ تطیل بداخل

ن  ة م واسمجموع ل  الأق ي ك ة ف اهالمنتظم اء اتج وین البن ي تك ات ف ن الفراغ لة م ذلك سلس نع ب , لتص

اء ي البن وازن ف ل والت ي , بمقومات جمالیة قائمة على أسس ھندسیة معتمدة علي التماث ده ف ا نج ذا م وھ

ل إیقاع الخطوط وحركتھا ودقتھا وتوازن العلاقات بین الخطوط والمساحات وتك ي تماث رار الأقواس ف

  .خلق علاقة بین الھیكل الكلي للمبنى مع الغرض الوظیفي والجمالي لھ

 حسب المتوفرةالمحلیة الإمكانیات من  استفادتویلاحظ الباحث أن المعالجة المعماریة للمبنى 

روف المناخال ةظ ة ،وإی ي معالج ى ف ى تجل یط للمبن ي البس كل الھندس ةن الش ي تناس الكتل راغ ف ب والف

دادوتماثل من خلال الإیقاع المتكرر من الأقواس والفتحات على  ریط  امت داريالش ا, الج ي  مم أسھم ف

  .العلاقة بین الأبعاد الإنشائیة والجمالیة للنحت في العمارة السودانیة إیجاد
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  م2016,تصویر الباحث)                         3(نموذج رقم 

  راھیم سلیمان بسیونيمنزل حسین إب: النموذجأسم 

  وجرید النخل والأخشاباللبن : الخامة 

  )الھاشماب (امدرمان : مكان النموذج 

 م 1910: التاریخ 

 الوصف والتحلیل

  :الوصف

ا  أم درمانمدینة  اشتھرت ھا م ة وبعض رة المھدی ا لفت اریخ بنائھ ببیوت الجالوص التي یرجع ت

ً دزال یقف صام   .حتى الآن ا

ذي   وذج ال ذا النم ع ھ يیق ي الھاشماب ف درمان ح الوص،ام وت الج ة بی ال ومتان ى جم اھد عل , فھو ش

رق  ن الش د م رف تم رة غ ي  إلىیتكون المبنى من عش ة والت واد المحلی ن الم ا شیدت م رب جمیعھ الغ

  .متر مربع  412في مساحة , بالطریقة التقلیدیة, تشمل الطین والأخشاب وجرید النخیل

, رة ویحتوي على أربعة غرف ومطبخیء الأول ویمثل سكن الأسرة الكبالجز, جزئیینیتكون المبنى من 

وان , جمیعھا مرتبطة مع بعضھا البعض تفح جنوب في فناء یطل علي البوابة الرئیسیة التي تفح جنوب

  .شتاء وباردة صیفافي الفتكون الغرف دافئة , ھذا الأسلوب التقلیدي في البناء یحقق التھویة طوال العام

ل الجز أما دادء الثاني فیمث افع أیضاویتكون  للأسرة امت ة غرف ومن ن أربع ابھ, م نسق وأسلوب  تتش

  .في البناء والترابط والتداخل الأولالجزء 

بن ام, حیث كان البناء من الطین الل ھ التسقیف ونظ د فی وارض یعتم بیة، الع ع إذ الخش وارض توض  ع

ة، عوارض الآخر بالاتجاه وفوقھا رئیسیة ض ثانوی يا وبع ات تغطى الخشبیة، لعص ن بطبق  الطین م

  . بعد فیما النمط ھذا ,ثم تطور ,في فترة المھدیة انتشربالقش وھذا النمط من المباني  الممزوج
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  رسم وتخطیط الباحث                     :التحلیل

ا, الأنشاء  أسوبمن حیث  تم بن بن ؤف ین الل ن الط ابه م ى  والأخش اط  ، شكل مستطیلعل مح

ل ،قسمین كل قسم یمثل سكن خاص إليومقسم من الداخل ،بسور الآخرمنومتص اء ب ة البن ث كتل  ،حی

 المبنى یتكون ، الریفي البیت باسم النمط ھذا عرف وقد واحد، تحت سقف نشاطات المنزل كافة تتوزع

رق الكبیرة ویقع في الجزء الشرقي من  بالأسرةالأول خاص  القسم قسمین من يالبیت ویمتد من الش  إل

ي مواجھة, الغرب امي ف ب واحد أم ن جان دخل،في حیز مغلق من ثلاث جوانب ومفتوح م رئیس الم  ال

الة، ویسار على یمین توزعت ویحتوي على أربع غرف،. الجنوب  اتجاه ة الص  أو الرئیسیة المركزی

ي  تفتح مباشرة الصالة ھذه و البیت، على عمق طولي بشكل اهف س  دخلالم اتج احة خم ي  بمس الرئیس

ام ع وحم ر مرب احة ،مت وب 6×5ومطبخ بمس تح جن ا تف ع جمیعھ ر مرب بعض , مت ة ببعضھا ال ومرتبط

تح  بأسلوب واب التي تف ذ والأب ة بواسطة النواف ة الطبیعی ام التھوی ي البناء التقلیدي الذي یعتد علي نظ ف

  .سكن طول العاممویة سمة ممیز لللتصبح التھ ،ویحیط بالسكن فناء أمامي،جنوبوالشمال اتجاه ال

اء هأما القسم الآخر من المبنى یطابق القسم الأول من حیث الإتجا رف وأسلوب البن دد الغ , وع

اني , ویختلف من حیث صغر مساحة الغرف ونظام السقف فتم إدخال نظام السقف الحدیث في القسم الث

  .  بدل الاخشاب والقش, بإستخدام الزنك والخشب

تعمال أسالیبفي تقلیدي طراز  عماريالنمط الم ى اس ادة الطین الممزوج الإنشاء إعتمد عل القش كم  ب

 وفوقھا رئیسیة عوارض الخشبیة  توضع العوارض یعتمد فیھ التسقیف ونظام أساسیة  والحجر ، بناء

  .  الخشبیة، وبروش من زعف النخیل والقش العصي وبعض ثانویة، عوارض الآخر بالاتجاه

إعتمد النظام الإنشائي لھذا البیت على المواد المحلیة ویمتد ھیكل  لھندسیة والأبعاد الإنشائیةالقیاسات ا

ة , البناء من الشرق إلي الغرب احة كلی ى على 2م 412في مس وي المبن ع ویحت رف أرب  توزعت ، غ

ین ى یم الة، ویسار عل ة الص كل أوالرئیسیة المركزی ولي بش ق ط ى عم ت، عل ذه البی الة وھ ت الص ح تف

احة الغرف المدخل في إتجاه مباشرة غ مس الواحدة  ةالرئیسي ومساحة كل الغرف شبة متساویة حیث تبل

اب،متر مربع 4متر مربع بإرتفاع   5×5 دة الأخش ش وأعم , أما مواد البناء تمثلت في الطین اللبن والق

ارج طبقات المبنى تغطى, وجرید النخل ن الخ ائم م الطین الأحمر والقش وروث البھ داخل ,  ب ن ال وم

  .لتصبح أكثر سماكة ویمكن دھنھا بالالوان ،یستخدم خلیط الرمل والصمغ العربي في بیاض الحوائط
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  : الكتلة والفراغ , العلاقات النحتیة

ن الطین ي متصل, التكوین الكتلي لھذا المبنى عبارة عن كتلة مستطیلة م دو كنسیج عمران , تب

ي حجرات ،تتخللھ ممرات للحركة،نفردیمكن الدخول الیھا عبر مدخل أمامي م داخلي ال تقسم الفراغ  ال

  .أشبة ما تكون بالصنادیق

اھین  ي إتج وب, كتلة المبنى محاطھ بالفراغ ف اه الجن ي إتج ى ف اء الرئیسي للمبن ل الفن و , الأول یمث وھ

ة ف ر لتھوی ز أو مم ل حی اني یمث احة وث وش أو الس ة للح اة أكبر إتساع لتحقیق المتطلبات الوظیفی ي اتج

  .حیث تتعدد فتحات النوافذ, الشمال

دة  ت وح تظم خلق كل من لة  بش ات متص دة فراغ ن ع ون م ي مك ز داخل تخدام حی ى بإس ز المبن تمی

وھذة سمة من سمات المساكن البدائیة أو التقلدیة للإستفادة ،وإستمراریة بشكل دائم بین الداخل والخارج

  .من الفناء الداخلي

ة للنحت یم الجمالی ذا ف الق الیب بسیطھي ھ ذ بأس كیل والتنفی ي التش ت ف ى تجل لال  المبن ن خ ظھرت م

ر  بن والحج ین والل ن الط ة م ات المحلی ي الخام ة ف ة المتمثل ائیة التقلدی ة والإنش ر المعماری العناص

اب ة, والأخش ة ومتكامل دة متجانس ي وح ي ف یج عمران كلت نس ي ش اطة،والت رت ،رغم البس حیث وف

  . نىالمتطلبات الوظیفیة للمب

یط  ي البس كل الھندس ة،فالش واد المحلی ى الم د عل ت إعتم ل , لھذا البی ة العوام ي معالج ھمت ف ي أس الت

والجمالیة من خلال العلاقة , في عزل الحرارة بین الداخل والخارج ومحقیقة المنفعة الوظیفیة, المناخیة

ت ومتلق المتوازنة بین الكتلة والفراغ في تصمیم طي للبی ة الصالة كحیز وس راد العائل ا أف ي یقضي فیھ

  .معظم أوقاتھم ومنھا یتم الإنتقال الي بقیة الغرف

, ویلاحظ الباحث أن تقنیات البناء المحلیة تتوافق مع الظروف البیئیة والإقتصادیة والإجتماعیة

ة والتي وظفت بطریقة ھندسی. في المعالجة المعماریة للمبنى والتي إستفادة من الخامات المتوفرة محلیا

اد  ین الأبع تظم خلقت وحدة ب اطات بشكل من ة النش وزع كاف ث تت في أسلوب البناء بشكل مستطیل بحی

  .الإنشائیة والجمالیة للنحت في العمارة السودانیة
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  )                         4(نموذج رقم 

  مبنى البرید والبرق : أسم النوذج

  نت والجیر الحيالطوب الأحمر والحجر الرملي والأسم: الخامة 

   وسط الخرطوم: مكان النموذج 

 م 1925_  1926: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

ین  ا ب رة م ي الفت ید ف د ش ى ق ات أن المبن یر المعلوم ن 1928 -1926تش ر م انيم ویعتب  المب

 .   الإنجلیزيشیدت في فترة الحكم  التي المعماریة الأبنیة أھم الأثریة في السودان، ومن

ة  بالأشكالز المبنى یتمی ن الواجھ وح م ة أجنحھ من مكعب أو صندوق مفت ھ ثلاث ي تمثل یة والت الھندس

راغ إليتربط بینھم علاقات ھندسیة تؤكد علي الحركة من الخلف  ي الف تح عل اء منف  اتخذ, الأمام في فن

  . الإنجلیزي Uالمبنى شكل حرف 

ً الغر إلىیتكون المبنى من ثلاثة أجنحھ تبدأ من الشرق  ً و شمالا ا دین جنوب احین ممت ب  مع جن

ي رقي والغرب ة الش ي طرفی رف , ف ى شكل ح زي Uعل رق , الإنجلی دأ من الش وبي یب اح الجن يالجن  إل

ل مكا الجمھور مث ب ذات الصلة ب ى مكات وي عل رب ویحت ة تالغ راف وكبانی د والتلغ الب البری  الاتص

ور وبھ المدخل الرئیسي ویحتوي علي فراندة مفتوحة, الھاتفي ا الجمھ لمان , یدخل بھ ا س ي جانبیھ وعل

  .من ناحیة الشرق والغرب

الشمال وكان مخصص لمصلحة الإرصاد یحتوي  إليأما الجناح الغربي الذي یبدأ من الجنوب 

  .بھا أربع ركائز ممتدة قلیلا تحمل بلكونة, على بوابة مخصصة لدخول الموظفین

د , ینأما الجناح الشرقي بھ مدخل مخصص لكبار الموظف د  الاستقلالثم خصص بع وزیر بع دخول ال ل

  .أن أصبح المبنى یضم وزارة المواصلات

  .الطابق الأول خصص لمدیر المصلحة إليسلم یقود  وبھوھناك مدخل آخر من ناحیة المیدان الداخلي  
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ن الخشب والزجاج یا ،كل الأبواب والنوافذ في الجناح الجنوبي م الواح المرسلس ھوالسقف مغطى ب  وب

  .الأسبستوسسقف معلق من الواح 

          :التحلیل

علي شكل حرف , والجیر الحي والإسمنتوالحجر الرملي  الأحمره بالطوب ؤتم تصمیمھ وبنا

U علي الطراز الكلوني الذي یھتم بالتماثل والتكرار في الواجھات من حیث الإیقاع المنتظم , الإنجلیزي

  .فرندات ذات الفتحات لتھویة المبنىالكورنیش وال واستخدام, في الواجھات

اد   ي أبع ً ف ً وشمالا ا ھ جنوب دان من احین یمت ً وجن ا ً وغرب رقا د ش تطیل یمت اح مس ى من جن ون المبن یتك

  . متر 16متر وإرتفاع  65متر وعرض  180بطول ,متساویة

ال, الاستعماریةنمط وطراز العمارة  استخدام النمط المعماري اري , عمارة الكونی راز معم د ط تج بع ن

فتمخضت , في البحث عن طراز جدید  دؤوبةأوربا حركة  استعمرتھاأن شھدت العمارة في الدول التي 

  .الاستعماربسبب تزامنھ مع مرحلة  الاستعماريیسمى الطراز  انتقائيعن طراز 

ى  القیاسات الھندسیة والأبعاد الإنشائیة  ي بسیط عل كل ھندس ن ش ةھیفي ھذا المبني تتكون الكتلة م  ئ

بالمكعب المفتوح من أحد جانبیھ وھو طراز  أشبھكتلة البناء بأسلوب  فیھتترابط , الإنجلیزي Uالحرف 

  . الاستعماريإنجلیزي كان شائع في فترة الحكم 

ي   وبا عل ب س تم البناء على نظام الكتل الحاملة والمحمولة من الطوب الأحمر الذي أستجلب من خرائ

ا  ن بقای ي م ل الأزرق وھ ع النی ا م ة العلی ار النوب تعمالآث ة  اس منتمون ي الإس ر الح دة , والجی العق

ي  الإنجلیزیة ل السقف ف بعض تحم ھا ال ع بعض اعالمتداخلة م ى شكل  إیق تظم عل واسمن ل , أق ي تماث ف

ومن خلال تكرار الإیقاع في الواجھات تكونت علاقات بین الخطوط , العام للمبنى الإطارداخل  واتزان

ة والأشكال الھندس رنیشیة مكونة فتحات لتھویة في تماثل مع حرك دة ذات  الك كل الأعم والشبابیك وش

  .التیجان المنحوتة

داد ىعل  ي امت میم المبن ل بتص م یخ اع ل ي إیق یة ف ات ھندس رت مكعب ى ظھ ن , المبن ة م ل واجھ ي ك ف

ب تم صنعھا من الأبوا أماالمدخل  ارتفاعالمداخل تبرز قلیلا عن حائط المبني وتحملھا أربع ركائز في 

  .وفي أعلى الشبابیك كرنیش یحیط المبنى, الخشب

 المحاطةظلت المیزة الأساسیة للعلاقة مع الفضاء معتمدة على الكتلة  :والفراغالكتلة , العلاقات النحتیة

  .بالفضاء من كل الجوانب
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یة البسیطة ال ن مجموعة من الأشكال الھندس ارة ع ة أما التكوین الكتلي لھذا المبنى عب ة والمتماثل متزن

تقیمة شكل  باستخدامالفراغ في فضاء المبنى  أظھر, بأبعادھا حول محور البناء الخطوط الھندسیة المس

  .محققة الغرض الوظیفي والجمالي والمتسطحاتبین الكتل  الاتزان

ة یم الجمالی ذا  الق ي ھ ارة ف رتبط بالعم ت الم اءللنح یط  البن ي البس كل الھندس لال الش ن خ رت م  ظھ

ة معالجة الكتلة والفراغ في و قالتنوع التي مدت العمارة السودانیة بطراز متفرد في إمكانی اج  تحقی ونت

ي شكل مكعب أو , طراز من العمارة بالمواد المحلیة التي تتوافق مع البیئة بنظام ھندسي بسیط قائم عل

ن  واسمستطیل بداخلة مجموعة م ل  الأق ي ك اهالمنتظمة ف لة اتج ذلك سلس ي  لتصنع ب ات ف ن الفراغ م

اء, تكوین البناء ي البن وازن ف ذا , بمقومات جمالیة قائمة على أسس ھندسیة معتمدة علي التماثل والت وھ

ق  ل خل ما نجده في إیقاع الخطوط وحركتھا ودقتھا وتوازن العلاقات بین الخطوط والمساحات في تماث

  .ھعلاقة بین الھیكل الكلي للمبنى مع الغرض الوظیفي والجمالي ل

ث  ظ الباح ى إویلاح ة للمبن ة المعماری تفادن المعالج ة  تاس ام المحلی واد الخ ن الم وفرةم  المت

اخ روف المن ع ظ ق م ي معالجة ،لتتواف ى ف ى تجل ةوأن الشكل الھندسي البسیط للمبن ي  الكتل راغ ف والف

یة المستقیمة ة , تناسب وتماثل من خلال الإیقاع المتكرر للخطوط الھندس ھ جمالی ي أضفى لمس  إیجادف

  .العلاقة بین الأبعاد الإنشائیة والجمالیة للنحت في العمارة السودانیة
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  م2016,تصویر الباحث)                         5(نموذج رقم 

  قصر مفتش مركز امدرمان الإنجلیزي برمبل: أسم النوذج

  الطوب الأحمر والأسمنت والجیر الحي والأخشاب: الخامة 

  حي المستشفىامدرمان : وذج مكان النم

 م 1929: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

ً لمفتش مركز امدرمان  1929عام  فيتم بناء ھذا القصر   .   برمبل الإنجلیزيلیكون سكنا

رق  ھیئةعلى ،یتكون المبنى من طابقین د من الش يمستطیل یمت ي ،الغرب إل وبي الغرب ھ الجن في طرف

زء  ،الطابق الثاني إلىعلي قوائم خشبیة یؤدى سلم خشبي من الخارج مثبت  ي الج ر خشبي ف وسلم آخ

  . سطح المبنى إلىینتھي بمنفذ , الغربي من الداخل

رق  ن الش د م دة تم ة فرن ي مواجھ ىوعند ما یدخل المرء من الباب الرئیسي یكون ف رب إل ي , الغ وعل

ر و الأعلىالطابق  إلىجانبھا سلم خشبي من ناحیة الغربیة یصعد بھ  السطوح عبر باب متصل بسلم آخ

  .خارجي

ام ومطبخ رف وحم ع غ وي أرب الة , فالطابق الأول یح ة متناسقة ومتصلة بالص مة بطریق رف مقس الغ

  .والسقف مغطى بالواح المرسلسیا،وكل الأبواب والنوافذ من الخشب والزجاج،الرئیسیة

لاث الطا إليسلم خشبي یقود  وبھوھناك مدخل آخر من ناحیة الجنوبیة   بق الأعلى الذي یحتوي على ث

  .ویمكن الصعود لھا عبر السلم الداخلي, وفناء مفتوح , غرف تمثل غرف العائلة وحمام ومطبخ

ي  واستخدام, ن السمیكة والحجرات الواسعة والشبابیك العالیةرایمتاز ھذا المبنى بالجد رة ف الخشب بكث

  .السقف والسلالم والأبواب والنوافذ
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  رسم وتخطیط الباحث            :التحلیل

ره بالطوب ؤتم تصمیمھ وبناالمبنى  ر الحي والإسمنت الأحم  ىعل،شكل مستطیل ىعل،والجی

راز  وريالط تم  الفیكت ذي یھ وش والزخارفبال یل والنق ة،التفاص ذ العالی ي  توظیفو،والنواف ب ف الخش

  .البناء

كل مس  ى ش ابقین عل ن ط ى م اد یتكون المبن ي أبع ً ف ا ً وغرب رقا د ش اویةتطیل یمت ر  15 بطول،متس مت

ام  وسلالم،طابقینیتألف المبنى من .متر 15 وارتفاعمتر  10وعرض  ن الأم اء م ھ فن بیة ویحیط ب خش

دخلین الأرضيالدور  إلىیمكن الدخول ،والخلف وب الأول،عبر م تح جن ر یف مالا وآخ تح ش ا  ،یف بینھم

واب منفصلةصالة مستطیلة تطل علیھا حجرات ی ر أب ا عب ول لھ ن الوص ن ،مك ي م ب الغرب وفي الجان

ؤدى  بي ی لم خش د س مالي یوج دخل الش ىالم ى إل ابق الأعل ارجي , الط لم خ ذ وس ي بمنف ىینتھ طح  إل س

ع ،الاستعماریةویشكل ھذا النموذج حلقة وصل للعمارة ،المبنى ي توزی واء ف ة س ویمتاز بسمات الفردی

ة ي معالج ة أو ف ات الداخلی ات الفراغ دة , الواجھ اء جدی واد بن تعمال م قفواس بیة كالأس والنوافذ ،الخش

  .الخشبیة والسلالم الخارجیة والداخلیة

ي ،تم البناء على الطراز الفیكتوري النمط المعماري دة ف ة المتح ي المملك ر ف اري ظھ راز معم و ط وھ

  .الزخارفویتمیز بالفخامة وكثرة التفاصیل والنقوش و،منتصف وأواخر القرن التاسع عشر

ائیة اد الإنش یة والأبع ات الھندس د القیاس ن  اعتم ة م واد المحلی ى الم ى عل ذا المبن ائي لھ ام الإنش النظ

اب والإسمنتالطوب الأحمر  ن الشرق ،والجیر الحي والأخش د م ل مستطیل یمت يلبناء ھیك رب  إل الغ

  .متر 15 وارتفاع،متر مربع 250بمساحة 

ة ،انوسماكة الجدر بارتفاعتمیز المبنى   ر كمی دخول أكب ة ل والأسقف الخشبیة والشبابیك العالی

وفي  الأبواب والشبابیك والسلالم الخارجیة والداخلیة تم صنعھا من الخشب أما, من الھواء داخل المبنى

  .أعلى الشبابیك كرنیش یحیط المبنى

 1:2المبنى أي بنسبة ضعف ارتفاع الخارجي الفراغ بالكتلة  علاقة:  الكتلة والفراغ, العلاقات النحتیة

  .منح المبنى طابع السكن المنفصل ذو النزعة الفردیة سلوبھذا الإو
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واء  الاستعماریةالتكوین الكتلي لھذا المبنى شكل حلقة وصل للعمارة  ة س ور سمات الفردی ز بظھ وتمی

ات ة الواجھ ي معالج ة أو ف ات الداخلی ع الفراغ ي توزی ى المتمی, ف اء المبن ي فض راغ ف ور الف ز وظھ

المعماري بشكل خدم الغرض الوظیفي  ھي سمة غالبة في التصمیم, الواجھات والنوافذ العالیة باستخدام

  .والجمالي

 وأسلوبللنحت المرتبط بالعمارة في ھذا النموذج ظھر من خلال توظیف الكتلة والفراغ  القیم الجمالیة

الطراز  اء ب وريالإنش ات , الفیكت ة الواجھ ي معالج تعمالف واد واس دة  م اء جدی قفبن بیة  كالأس الخش

ة اع, والسلالم الخارجیة والداخلی ذ وارتف ة والنواف ي , الواجھ وع الت دة التن والشكل الھندسي البسیط وح

ة, مدت العمارة السودانیة بطراز معماري جدید ع البیئ ة , بالمواد المحلیة التي تتوافق م ات جمالی بمقوم

ا ل قائمة على أسس ھندسیة معتمدة علي العلاق ین الھیك ة ب ق علاق ي خل احات ف وط والمس ین الخط ت ب

  .الكلي للمبنى مع الغرض الوظیفي والجمالي لھ

ى  ة للمبن ة المعماری ث أن المعالج ظ الباح تفادویلاح ة  تاس ام المحلی واد الخ ن الم وفرةم  المت

  .تعماریةالاسوأن الشكل الھندسي البسیط للمبنى یمثل حلقة وصل للعمارة , لتتوافق مع ظروف المناخ
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  م2016,تصویر الباحث)                         6(نموذج رقم 

  كاتدرائیة القدیس متى: النموذجأسم 

  والطوب الأحمر وحجر الرخام الإسمنتكتل من : الخامة 

  شرق الخرطوم: مكان النموذج 

 م 1930: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

ار  المھندسینمجموعة من القدیس متى  كاتدرائیةقام ببناء  الخبراء المتخصصون في فن المعم

  .رأسھم بیاترو لافرانكي  ىة وجمیعھم رھبان وعلتوكان عددھم س

وب  يیتكون مبنى الكنیسة من جناح رئیس على شكل تابوت یمتد من الجن د  إل ر یمت اح آخ الشمال وجن

ً في  ً وغربا   .طابقین بارتفاعمة ضلعین بزاویة قائ ھیئة ىمتساویة عل أبعادمنھ شرقا

وم  اب العم و ب مال وھ ة الش ع بجھ ي یق اب الرئیس ى  لا داءالب ھ عل ل دلال اب الحم مى ب لواتھم ویس ص

ة ىوالمدخل عل،المسیح وفي مدخلھ عمودان من حجر الجرانیت ري  ھیئ رص دائ وه ق وس عظیم یعل ق

من الناحیة الشرقیة  بوابةالوأعلى ،ورمز الشمس دلالھ تعني أن المسیح نور العالم ،بزھرة الشمس أشبھ

قدمیة رأس  ىوفي الناحیة الغربیة مسجم آخر لقدیس مرقص وعل ،مجسم لقدیس متى وعلى قدمیة طفلھ

رج ،أسد ي بب واس تنتھ ى شكل أق ات متساویة عل دة بفتح ة أعم وأسفل المجسمین من ناحیة الیمین أربع

ن ،صغیرة یعلوه الصلیب یمن  م ة ال ل جھ ي عدد  ةالبوابوجھة الشمال تماث دةف ات  الأعم كل الفتح وش

  .والبرج الذي یحمل الصلیب
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اه الشمال ي اتج ى ف اذي المبن رقیة مح دأ من  ،یوجد سلمان الشرقي یبدأ من البوابة الش ي یب وآخر غرب

ة ىالذي بنیھ عل الأعلىالطابق  إليیؤدیان  ،الشمال اتجاهالبوابة الغربیة محاذي للمبني في   شكل بلكون

ى  12أو شرفة تعلوه  ات عل ة فتح ةعمود بأبعاد متساویة مكون ع ،أقواس ھیئ ع بقط ى مرص دن المبن وب

بھ  ،صغیرة من الفسیفساء على شكل صلیب رة أش ف دائ ن نص أما الناحیة الجنوبیة من المبنى عبارة ع

  .وھو المكان المقدس في المعبد, بالمحراب تسمى المذبح 

رق  ن الش رئیس م المبنى ال ق ب يیلتص ق  إل رب ملح دس الغ اب المق ة للكت وي مكتب انیح  ومك

 . أداریھللصلوات والتراتیل وبرج شاھق یحمل أجراس الكنیسة ومكاتب 

                    
  رسم وتخطیط الباحث            :التحلیل

ون  ى مك ن المبن ل م اس الكت ى أس ابقین عل ن ط منتم ع  الإس تخدامم وب  اس رالط ن  الأحم م

الطراز الروماني العریق المتمثل في الأعمدة المستدیرة من الرخام   ىعلتم تصمیمھ ،والإسمنتالخارج 

  .تیجان  لھامستطیلة  أخرىالملون و

ة  عن مبنى الكنیسة عبارة  دة متقارب دران سمیكة وأعم وب الشمال بج ن الجن د م صندوق مستطیل یمت

داخل الأبواب ي م د ،وعقود مقوسة ف ع من السقف عن ا  النقطةویرتف اطع فیھ ي یتق اح الرئیسي الت الجن

ان،للكنیسة مع ملحقات المبنى دوة الحص ل ،برج ثماني بھ نوافذ مقوسھ أشبھ بح دة تحم ان أعم تعلوه ثم

لیب ود ،الص ةوھناك عق د ىعل محمول رین  ةأعم ن المم ي ع حن الرئیس ل الص داخل تفص ن ال م

من خلال  انبثقتة علوی أضاءهویعلو الشرفة ،وقد بنیت شرفھ داخلیة تطل علي الممر الجانبي،الجانبیین

دس, صف النوافذ ان المق و المك ذبح وھ دوبجواره ،وفي الناحیة الجنوبیة من المبنى یوجد الم ان  یمت مك

  .الصلوات والتراتیل

النمط والطراز الروماني العریق المتمثل في الأعمدة المستدیرة من الرخام   استخدامتم  النمط المعماري

تخدامالملون وأعمدة مستطیلة ذوات تیجان  ي المذھب واس انة والنحت الزخرف ا  واتسمت, الخرس أیض

  .  وبأن یكون المبنى ملائما للھدف الذي بني من أجلھ, بالتنوع والتعمیم المركب والزخارف المتعددة

مستطیل أفقي  ھیئةیتكون المبني من ضلعین بزاویة قائمة على  القیاسات الھندسیة والأبعاد الإنشائیة 

ر, مقلوب Lبالحرف الإنجلیزي أشبھ , وآخر رأسي ى , والمستطیل الأفقي یمثل الضلع الأكب و المبن وھ
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عبارة عن صالة , الطابق الأول وھو المكان المخصص للصلوات, الرئیس للكنیسة ویتكون من طابقین

  .  قدم 76 وارتفاع, قدم 46وعرص , قدم 122الشمال بطول  إليكبیرة تمتد من الجنوب 

ى أما الطابق الثاني ی ة عل ة محمول رین  12مثل شرفة أو بلكون ي بمم ى الصحن الرئیس ل عل ود تط عم

ي  محاذیانخصص لھا سلمان , جانبیین ة ف ة الغربی للمبنى الأول من الناحیة الشرقیة والآخر من الناحی

  .الشمال حیث البوابة الرئیسیة إليأبعاد متساویة تبدأ من الجنوب 

ر  الإسمنتمونة  استعمالمن الطوب الأحمر مع  تم البناء على أساس الجدران السمیكة  والجی

فالتكرار , أقواسمع بعضھا البعض لتحمل السقف في تكرار منتظم على شكل  متقاربةوالأعمدة , الحي

ین , العام للمبنى الإطارفي الكتلة داخل  اتزانھنا یحقق حالة  ات ب ومن خلال ھذا التكرار تكونت علاق

واس الخطوط الأفقیة والرأسیة ل ي شكل أق ع الفتحات ف لأشكال الھندسیة في إیقاع نتج منھ تنظیم وتوزی

ل بتصمیم المبن م یخ ي تناسب ل ة ف رقیة والغربی م ى،علي جانبي المبنى من الناحیة الش رئیس ت اب ال الب

ي ؤبنا م صنعھ من الخشب یفتح ف ل ت اب الحم اهه على شكل قوس ضخم ویسمى ب ل  اتج الشمال ویمث

  .المدخل الرئیس

الغرب یتكون من المكتبة وبرج أعلى یحمل أربعة  إليلضلع الآخر من المبنى والذي یتجھ من الشرق ا

  . أجراس لمعرفة المكان وإعلان وقت الصلوات

ة  الكنیسة لھا جدران سمیكة وأعمدة متقاربة وعقود ضخمة مقوسة وبرج عالٍ  یم جمالی ى ق أكسب المبن

  .ومعالجة الكتلة والفراغ للمبنى , ثلوالتما الإیقاعوتعبیریة من خلال تكرار 

اء، :  الكتلة والفراغ, العلاقات النحتیة ة البن روري لكتل ل ض من المعروف والمسلم بھ، أن الفراغ عام

ولكي تتحقق العمارة بشكلھا الأمثل، لابد . فھو یبرزھا ویؤكدھا ككتلة، ویوفر الشروط الصحیة لقاطنھا

  .من عملیة تنظیم وترتیب لمحیطھا

ةالمساحات  باستغلال امتازا التكوین الكتلي لھذا المبنى أم ات بشكل  الأفقی ع الفراغ ع توزی والرأسیة م

وظھور الخطوط ,  مما شكل مستطیل مفرغا داخلیا بفراغین متناظرین متسلسلمواز للممرات وبشكل 

ة ة  المتماثل ي حرك یابیةف بابی انس كل الش ة وش اوب حرك ي تن ا ف ة وخصوص توى الكتل ي مس ع عل ك م

ونتج منھا , أظھرت العلاقة بین الكتلة والفراغ, المبنى امتدادالأكتاف على الحائط وفتحات التھویة على 

ا حققت  اور مم ع المح ي توزی ة ف ات نحتی زانتكوین ل ات ي,الكت ع توافق  والمستطحات والأشكال ف  م

  .المعماري محققة الغرض الوظیفي والجمالي التصمیم

ت ا القیم الجمالیة ات تشكیل ومعالجة للنح لال عملی ن خ رت م وذج ظھ ذا النم ي ھ ارة ف رتبط بالعم لم

ة بأسلوبالواجھات  ف للمحددات المعماری ى  واستخدام, التوظی ذھبي لشكل المبن ع ال ينسبة القط  ثلاث

والتي تمت على أساس وحدة قیاس , فكانت النسبة بین مجموع الضلعین تساوي الضلع الأكبر, التركیب

  .جسم الإنسان یسبمقایلھا صلة 
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ً ووحدة من خلال التساوي بین أضلاعھ وزوایاه  ھذه وباستخدام النسبة أصبح البناء أكثر تكاملا

ا  وط وحركتھ اع الخط ي إیق ا نجده ف ذا م وین وھ ومحاوره مما أعطى إحساس بالثبات والتنوع في التك

ق علا ل خل ي تكرار وتماث وط والمساحات ف ین الخط ات ب وازن العلاق ي ودقتھا وت ل الكل ین الھیك ة ب ق

  .للمبنى مع الغرض الوظیفي والجمالي لھ

یة  كال الھندس ن الأش ة م ن مجموع ارة ع ى عب اري للمبن میم المعم ث أن التص ظ الباح ویلاح

  .جمالیة في العمارة السودانیة ةلمس ىالبسیطة المتزنة والمتماثلة بأبعادھا المتساویة أضف
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  م2016,تصویر الباحث                  )       7(نموذج رقم 

  المطبعجي إبراھیممحمد  إسماعیل: النموذجأسم 

  والأخشابالطوب الأحمر واللبن : الخامة 

   الملازمین, امدرمان: مكان النموذج 

 م 1936: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

 المفتوحة الساحة على معتمدال التقلیدي المسكن لمخطط مشابھ وبمخطط منتظمة حدود فيالمبنى،  شكل

  . البناء أعمال الخشب في الطین، ،الأحمرالتقلیدیة الطوب  البناء مواد واستخدمت

و و د الحق وھ ض أتم بناء المنزل بواسطة المقاول والمھندس حسین عب اء بع ي بن ذین أسھموا ف د ال ح

یط م و خل م وھ ر الحج وب الكبی ن الط ة م ي بنوعی زل مبن ة والمن ن الحكوم ر دواوی وب الأحم ن الط

ة ً بختم من الحكوم داخل , والأخضر ویسمى قشرة وقد كان الطوب في تلك الفترة مختوما ن ال ى م المبن

أحمر وبعدھا یصبح لون المبنى  الإسمنتمبیض بالرمل المضاف لھ الصمغ العربي ویعطي نفس متانة 

ق داكن لاء وس ر ط ن غی ھ م روق أو ترك الجیر المح ن طلاؤه ب داخل ویمك ن خشب من ال زل م ف المن

  . البیئیةالصنادیق الذي تم استجلابھ من السكة الحدید وھو خشب متین مطلي بطلاء مقاوم للعوامل 

المبنى على شكل مربع تحیط بھ فرندة بھا تقویس على الجنبات على شكل أقواس و الشبابیك من خشب 

وبھ باب داخلي وآخر خارجي السنط، والبلاط في الأرض إنجلیزي ومختوم، وبھ لونین أسود وأبیض، 

ً من الأرض  ا ون مرتفع زل ویك ي المن وفي تلك الفترة لا یعمل البلاط إلا في الدیوان وھو أعلى مبنى ف

  . مرتفع ولھ مدرج سلالم



91 
  
 

                     
  رسم وتخطیط الباحث                 :التحلیل

ذا المبنى ا ھ م بن بن ؤت ر والطین الل وب الأحم ن الط ابوالأه م ع خش ى شكل مرب اط  ، عل مح

ومتصل , قسمین كل قسم یمثل حیز خاص إليمقسم من الداخل  ،L الإنجلیزيالحرف  ھیئةبفرندة على 

ة تتوزع و, حیث كتلة البناء من, بالآخر د واحد، نشاطات تحت سقف كاف رف وق ذا ع نمط ھ  باسم ال

  غرفة وفرندة من المبنى یتكون ، الدیوان البیت

الفرندة  ھذه و البیت، على عمق بشكل ضلعین أو الرئیسیة المركزیة الغرفة، ویسار على یمین توزعت

ى شكل  المدخل اتجاهفي  تفتح مباشرة رئیس عل واسال بعض ،متتابعة أق  بأسلوبومرتبطة ببعضھا ال

 ً تح شمالا ي تف ً جو البناء التقلیدي الذي یعتد علي نظام التھویة الطبیعیة بواسطة النوافذ والأبواب الت ا  نوب

ً  فتكون دافئة شتاءً  امي ،وباردة صیفا اء أم كن فن ز للسكن طول  ،ویحیط بالس ة سمة ممی لتصبح التھوی

  .العام

والطین  على استعمال الطوب الأحمر اعتمدتوالتي الإنشاء  أسالیبمن حیث تقلیدي  النمط المعماري

      .الخشبیة العوارض على یعتمد فیھ التسقیف ونظام, یعرف بالقشرة, أساسیة بناء بالقش كمادة الممزوج

ل  اعتمدالقیاسات الھندسیة والأبعاد الإنشائیة  د ھیك ة ویمت النظام الإنشائي لھذا البیت على المواد المحلی

ا  ، غرفة رئیسیة ویحتوي المبنى على 2م 304في مساحة كلیة , البناء من الشرق إلي الغرب تحیط بھ

ولي بشكل فرندة ى عمق ط ن , المبنى عل ة والشمالیة ،م ة الغربی دة الناحی ذه الفرن الة أو وھ تح  الص تف

دخل اتجاهفي  مباشرة احة  الم ي ومس ةالرئیس غ  الغرف ع 7×7تبل ر مرب اع, مت ر 4  بارتف واد , مت ا م أم

وب  ي الط ت ف اء تمثل رالبن اب الأحم دة الأخش بن وأعم ین الل ىسقف ال و, والط ن بالأ مغط اب وم خش

وائط الداخل إستخدم خلیط الرمل وا اض الح ي بی ي ف ا , لصمغ العرب ر سماكة ویمكن دھنھ لتصبح أكث

  .بالالوان

  : الكتلة والفراغ , العلاقات النحتیة

ن الطین ة م ة مكعب ن كتل ارة ع ى عب ذا المبن ي متصل ،التكوین الكتلي لھ دو كنسیج عمران  ،تب

بة تقسم الفراغ  ال ،تتخللھ ممرات للحركة ،یمكن الدخول الیھا عبر مدخل أمامي داخلي الي حجرات أش

  .ما تكون بالصنادیق
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ر ،الأول یمثل الفناء الرئیسي للمبنى في إتجاه الغرب،كتلة المبنى محاطھ بالفراغ في إتجاھین  و أكب وھ

 ،إتساع لتحقیق المتطلبات الوظیفیة للحوش أو الساحة وثاني یمثل حیز أو ممر لتھویة في اتجاة الشمال

  .حیث تتعدد فتحات النوافذ

تظم خلقت وحدة تم ات متصلة  بشكل من دة فراغ ن ع یز المبنى بإستخدام حیز داخلي مكون م

اء  هوھذ،وإستمراریة بشكل دائم بین الداخل والخارج سمة من سمات المساكن التقلدیة للإستفادة من الفن

داخلي د تصمیم, ال ى على واعتم احة المن ة الس ي، كعنصر الخارجی ان أساس ل وك ا یط وان   علیھ الإی

  .الخدمیة المرافق إلى بھ غرفة رئیسیة بالإضافة یرتبط الاستقبال حیز بمثابة وھو حجریة، أقواسب

اري ظھرت من خلال  المبنىللنحت في ھذا  القیم الجمالیة ع التصمیم المعم داخلي م توافق التصمیم ال

  .لمستطیل والمربعوالتراكیب الھندسیة المتداخلھ بین ا للكتلة والفراغ من حیث الشكل والتكوین العام

وأیضا الإستفادة من العناصر المعماریة المتمثلة في الخامات المحلیة من الطوب الاحمر والطین اللبن  

اب ة, والاخش ة ومتكامل دة متجانس ي وح ي ف یج عمران كلت نس ي ش اطة،والت رت ،رغم البس حیث وف

  . المتطلبات الوظیفیة للمبنى

یط    ي البس كل الھندس ت إ ،فالش ذا البی ةلھ واد المحلی ى الم د عل ة  ،عتم ي معالج ھمت ف ي أس الت

والجمالیة من خلال ،في عزل الحرارة بین الداخل والخارج ومحقیقة المنفعة الوظیفیة, العوامل المناخیة

  .العلاقة المتوازنة بین الكتلة والفراغ في التصمیم

ث أن  ظ الباح راغویلاح ة والف ین الكتل وازن ب نظم والمت ع الم الج  التوزی ائیة ع اد الإنش الأبع

  .والجمالیة للنحت في العمارة من حیث التقنیة وبساطة الاستخدام 
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 فاروق مسجد: النموذج الثامن 

 

  م2016,تصویر الباحث)                         8(نموذج رقم 

  مسجد فاروق: النوذج أسم

  حجر الجرانیت والحجر الصناعي :الخامة

  وسط الخرطوم :النموذجمكان 

  م 1946: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

مھ  ر اس ذي تغیّ اروق ، ال جد ف د مس ىیعُ ارة  إل اذج العم ن أروع نم د، م اب العقائ جد أرب مس

ع تاریخھ شی التي المعماریة الأبنیة أھم في السودان، ومن الإسلامیة اروق  ویرج ك ف د المل دت في عھ

اب  إلى وة الشیخ أرب ان مسجد وخل ي مك اءه ف اروق ، بن ك ف اد المل ي، حین أع أربعینات القرن الماض

 . العقائد

ع  ىتمیز المسجد بأجمل أنواع المشربیات في السودان، وھي من العناصر التي ترج ارة  إل عم

ھ  المملوكیین والعثمانیین ، أبوابھ مطعمة بقطع ى مداخل ة عل وانیس المتدلی اس ، و الف زخارف من النح

  .في القاھرة الإسلامیةمن عناصر عمارة الفاطمیین 

ي  بأقواسما یمیز المسجد من الداخل أربعة أعمدة كبیرة تنتھي  أما مزخرفة بوحدات نباتیة عل

ة  امتدادشكل حدوة الحصان تحمل قبة صغیرة بشكل مربع ثماني تتدلى منھا نجفھ كبیرة تشكل  للزخرف

ذي ینتھي  إليالتي تنقلك  راب ال م المح المنبر الخشبي المزخرف بزخارف ھندسیة تعلوه قبة صغیرة ث

  .منحوتة بشكل بارز قرانیھبذات الزخارف الھندسیة وآیات  أیضا
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  رسم وتخطیط الباحث            :التحلیل

ات ه بشكل مكعب فھو ؤتم تصمیمھ وبنا ا وحدة  مترابطةعبارة عن مكعب ي فیھ ھ تتجل ومتداخل

راغ ة والف ب للكتل ي بالاستخدام المناس ل الفن أثیر  ،العم ا ت د لھ ان أساسھا بسیط أو معق واء ك ة س فالكتل

  .بصري علي المشاھد

ة  ما بینللمسجد مزیج  النمط المعماري ز بزخرف ذي یتمی حضارة الدولة الفاطمیة والطراز الأندلسي ال

  .  الرشیقة ذات التیجان والأعمدةور والحصون والجدران بتكوینات زخرفیة وھندسیة القص

رابط  القیاسات الھندسیة والأبعاد الإنشائیة  ھفي ھذا المبني تتكون الكتلة من شكل ھندسي بسیط تت  فی

اء بأسلوب  ة البن بھكتل تظم أش رار من ي تك بعض ف ع بعضھا ال ة م ات المتداخل التكرار یح, بالمكعب ق ف ق

ات , العام الإطارالتناظر والتلاحق والتحول من شكل لشكل داخل  ومن خلال ھذا التكرار تكونت علاق

افة  یة بالإض يبین الخطوط والأشكال الھندس ن  إل تج م ذي ن ى وال ي المبن ي طرف ود عل وازن الموج الت

داخلویش ىیحوي أربعة أروقة في تناسب لم یخل بتصمیم المبن بامتدادالمكعبات الھندسیة  ة م  ،مل ثلاث

رف  ام المزخ ن الرخ دة م ة أعم ا أربع ي تحملھ ائط المبن ن ح یلا ع رز قل داخل تب ن الم ة م ل واجھ ك

ن  ارة ع ات عب داخل والواجھ ى الم ة عل ارف المنحوت بزخارف نباتیة ومطعم بزخرف ھندسي و الزخ

ع  إیقاعتم نحتھا بشكل بارز ینسجم في  قرآنیة آیاتزخارف نباتیة تعلوھا  ي تمت ووحدة م دة الت الأعم

ھ السیخ والحصي  ي تركیبت زخرفتھا بطریقة یدویة، وحوائطھ بنُیت من الحجر الصناعي الذي یدخل ف

  .، وحوائطھ الرخامیة زُخرفت بطریقة النحت بالماءوالإسمنتوالرمل 

ة قرآنی آیاتخشبیة مطعمھ بزخارف ھندسیة ونباتیة من النحاس تعلوھا  أبوابثلاثة  بھالمدخل الغربي 

  .تم نحتھا بشكل بارز

ا م بن مالي ت دخل الش ت ؤالم ة النح دة وكیفی دد الأعم ث ع ن حی ي م دخل الغرب ة الم نفس وطریق ه ب

  .والزخارف وعدد الأبواب
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ى ه علي شكل درج یقود ؤالمدخل الجنوبي یختلف تماما عن المدخلین حیث تم بنا أما داخل ال ال

يبرواق یتفرع بمدخل  ر  إل حن المسجد وآخ ةالح إليص ات الداخلی ودین بشكل أسطواني  ،مام ھ عم ب

  منحوت بزخرف نباتي أسفل وأعلى العمود ومقرنصات ھندسیة زینت الدرج 

التصمیمات  استخدامالقول بأن الشكل العام للمبنى تمیز بالثراء الزخرفي والغزارة في  نستطیع

ة  ي تغطی ة والھندسیة ف طحالنباتی یم جما الأس رح ق ا أكسب الص دران مم لال والج ة من خ ة وتعبیری لی

  .في معالجة الكتلة , والوحدة والتناسب والاتزان الإیقاع

اء التصمیم:  الكتلة والفراغ, العلاقات النحتیة ي بن ر , الفراغ یعد من العناصر الھامة التي تدخل ف أنظ

اتالأھراقد لا تتناسب كتلة المبنى مع حجم الفراغ الداخلي لھ كما في بناء  27الفصل الثاني ص ا , م أم

ى اوي , في ھذا المبنى یشكل الفراغ توازن بین ارتفاع المئذنة وكتلة المبن بھ المتس ع ش ث التوزی ن حی م

يل ى وخارجھ ف ین داخل المبن الترابط ب اس ب ق الإحس ذي خل داخلي ال راغ ال ق  لف ع تواف میم م  التص

الي وظیفي والجم رض ال ق الغ اري محق اك إذ أن ، المعم ر ھن جام كبی ن انس ون الشكل حیث م  والل

ة الھندسیة الإسلامیة الزخارف من خلال وجود النحت والمتمثل في ظھر جلیا العام والتكوین  والنباتی

 ً لا ن فض ة التراكیب ع ة المختلف ي المعماری دة أخذت الت ات ع ة تكوین ي مختلف كالھا استعارة ف ن أش  م

ر لم حضارات مختلفة روف التصمیم على تقتص ود المع ن الإسلامي للعم ات یثح م  الشكل والمكون

  .لھ الزخرفیة

تقني  نجده في النحت البارز  نللنحت المرتبط بالعمارة في ھذا النموذج تتكون من جانبی القیم الجمالیة

ات والجدران حسب  ي الواجھ ائر عل ھوالغ ري أو  تكوینات ب فك مون وجان ع الشكل والمض ة م المختلف

وط , بدور العبادةبط موضوعي یتمثل في النحت الدیني أو الطقوسي ویرت اع الخط وھذا ما نجده في إیق

وط  ین الخط ات ب وازن العلاق ا وت ا ودقتھ وانوحركتھ وذج  والأل رار نم احات وتك ب والمس والنس

ي  یة ف ة والھندس ارف النباتی اعالزخ ة أوض رض  مختلف ع الغ ى م ي للمبن ل الكل ین الھیك ة ب ق علاق خل

  .الوظیفي والجمالي للصرح

ام أما المئذنة في شكلھ ذتا الع ذي  اتخ ودي ال ھالوضع العم راغ بنسبة  عالج وتسمى   1:2الف

ذي یحاكي , نسبة القطع الذھبي ام ال ردافمثلت التوازن الحقیقي للشكل الع وس التشھد  اف ي جل السبابة ف

  .دلالھ علي تفرد وتوحید الخالق المتفرد بالعبادة

ات ع 12فالمئذنة بشكلھا الذي یبدأ بالمكعب الذي یشتمل على  ي الاتجاھ ةمود صغیر ف  الأربع

ي  الأسطواني إليثم ینتقل  و الحال ف ا ھ یة كم وط الرأس رار الخط ثم المخروطي كل ھذا التنوع في تك

ز  ي ترم ي المبن يالأعمدة المتكررة ف زة السمة  إل الم متمی اء واضح المع ة كبن وة والشموخ والعظم الق

  .المبنى  ارتفاعإثارة الإحساس بحقیقة  تحمل جمالیة في شكل الفراغ الذي یعلو المبنى بھدف
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 إلىللعبادة والتقرب  الأنسانبعلاقة فلسفیة قویة في تھیئة  ارتبطتن المعالجة المعماریة لمسجد فاروق إ

ات  وط والآی ة أو الخط غلك الزخرف ق، دون أن تش دوء والتناس ز بالھ جد یتمی ي المس ار ف الله، فالمعم

ة وفلسفیة المنحوتة على حوائطھ عن العبادة، و ة جمالی مم بطریق ذي صُ راب المسجد ال ي مح خاصة ف

  .لتھیئة الفرد للتعبد والتأمل

ث أن  ظ الباح ھ اویلاح غر حجم م ص جد رغ لاميلمس راز الإس ل الط اطتھ یمث لوبھ  وبس بأس

ة  ي معالج ي ف ي والفن ةالھندس ائیة  الكتل اد الإنش ا الأبع ن خلالھ ت م ل تحقق ب وتماث ي تناس راغ ف والف

ر والجمالیة  ي، وحج الحجر الرمل داخل ب ن ال ھ م ي بنائ ا ف ك جلی للنحت في العمارة السودانیة وظھر ذل

ى  ورة عل وش المحف وط والنق افیة للخط ة ص ى خلفی ذي أعط دة، ال ى الأعم ت عل ائطالجرانی  الح

ن  ین ف تركة ب مات المش س الس ذي عك راب ال دران والمح دة والج ربیات و الأعم ات والمش والمقرنص

  . الخامات ومعالجة الكتل النحتیة والھندسة المعماریة استخداممن حیث النحت والعمارة 
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  م2016,تصویر الباحث)                         9(نموذج رقم 

  مسجد النیلین: النموذجأسم 

  وغلاف خارجي من الألمونیوم و الزجاج, حدیدي إنشائيھیكل : الخامة 

  الموردة  ,امدرمان: مكان النموذج 

 م 1974: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

ى  السودانیعتبر المبنى من معالم  اء المسجد عل م بن د ت الممیزة من حیث الموقع والتصمیم، فق

على مشارف أمدرمان، وأن الفكرة والتصمیم  والأزرق الأبیضعملاقة عند ملتقى النیلین  صدفةشكل 

دالقادر لطالب اكانت مشروع تخرج  ة عب ن قمر الدول ة الھندسةم ار  كلی وموالمعم ة الخرط ي  بجامع ف

ع  منتصف السبعینیات ن قواط ودان م ي الس وموكان ھذا المبنى أول مبنى یشید ف دة  الألمنی دون أعم وب

  .رفع إذ یتصل السقف بالأرض مباشرة تماما

وم  ما یمیز المسجد القبة المعدنیة المضلعة ألواح الألمونی دي مغطي ب والمصنعة من ھیكل حدی

  .لأول مرة في المسجد المستخدم ،الدائريالتي تغطي كل مكان الصلاة وتمثل تلك القبة الشكل 
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  رسم وتخطیط الباحث                 :التحلیل

ة ،واح الألمونیوممضلعة من اله بشكل دائري فھو عبارة عن قبة ؤتم تصمیمھ وبنا بشكل أربع

ة ات متماثل ة مثلث ھ مترابط ي  ،ومتداخل ل الفن دة العم ا وح ي فیھ ارز تتجل ین ب ة مع ى ھیئ تخدامعل  باس

  .التشكیلات الھندسیة القبابیة

وة صناعیة اء اتخذت،تم بناء المسجد فوق رب ة للبن دة مرتفع ة ،كقاع ة المعدنی ل القب  ،الجزء الأول یحم

ا ى الشكل الھرميوتحتوي مشغولات الزج ة عل ة حدیدی ق بحلی وء, ج المعش ا فتحات للض م توظیفھ , ت

ي أسفل  ،على منحوتات ھندسیة بارزة من الخشب والجبس وأیضا والجزء الثاني عبارة عن قبو أرض

ل  الإدارةومكتب  ،ومصلى النساء اجتماعاتالقبة على شكل دائري یشتمل قاعة  ومكتبة إسلامیة ومعم

  .ومكان وضوء صوتي ومخزن وحمامات

داخل  ة م اك ثلاث ول مكی،ھن ان الوص توى الأرض ب  لھ ن مس ع ع لم یرتف ائط  10بس ن ح ات ع درج

  .المبني من الرخام

ة ة یدوی ا بطریق ت زخرفتھ دفة تم ن ص ارة ع داخل عب ن الم ى م كل المبن ة , ش ارف نباتی بزخ

ي  جمھ ف ارز منس كل ب یة بش وط ھندس اعوخط ة ،  إیق ة الدائری ع الحرك دة م يووح راغ  الت كلت الف ش

اجد, الداخلي للمبنى ي المس ارزة ف  الاستعاضةفتم ،والذي تمیز بعدم وجود المحراب المعروف كسمة ب

  .في آن واحد الوظیفتینعنھ بشكل المنبر شبة دائري لیحمل 

ة ,  2:1وتعلوه بنسبة , أما المئذنة تبعد قلیلا من قبة المسجد طوانیة لتنتھي بثمانی تبدأ بقاعدة أس

  .وھذا العلو دلالھ على سمو مقاصد الدین, متر 50 بارتفاع, كونة برج ثماني الشكلأعمدة م

التصمیمات  استخدامالقول بأن الشكل العام للمبنى تمیز بالثراء الزخرفي والغزارة في  نستطیع

ة وتعبیر یم جمالی ى ق ة المعدنیة والنباتیة والھندسیة في تغطیة جدران القبة من الداخل مما أكسب المبن ی

  .في معالجة الكتلة ،والوحدة والتناسب والاتزان الإیقاعمن خلال 

من حیث التشكیلات الھندسیة القبابیة الشكل الذي ،للمسجد على نسق العمارة الإسلامیة النمط المعماري

  .قام علیھا التصمیم المعماري للمسجد في توجھھا نحو القبلة

  .ھ على معنى التساوي والتكافؤ بین المسلمیندلال وملحقاتھالدائري للمسجد  ھوأن الشكل شب
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ائیة  اد الإنش ل , القیاسات الھندسیة والأبع دي  إنشائيھیك ارجي  composite slabsحدی وغلاف خ

  .رفع إذ یتصل السقف بالأرض مباشرة أعمدةبدون  الذي یحمل المبنى،, من الألمنیوم و الزجاج

  , متر 50المئذنة  ارتفاع, مربعمتر  2500المباني  مساحة, الف متر مربع 12المساحة الكلیة للمسجد 

في ھذا  ،التي تدخل في بناء التصمیم مھمةالفراغ یعد من العناصر ال:  الكتلة والفراغ, العلاقات النحتیة

رابط  ري تت بھ دائ ھالمبني تتكون الكتلة من شكل ھندسي ش اء بأسلوب  فی ة البن بھكتل ة أش ة  بالقب المعدنی

تظم ،ي كل مكان الصلاةالمضلعة التي تغط ول  ،في تكرار من ق والتح اظر والتلاح ق التن التكرار یحق ف

ارمن شكل لشكل داخل  ام الإط وط والأشكال , الع ین الخط ات ب رار تكونت علاق ذا التك ن خلال ھ وم

ى  إليالھندسیة بالإضافة  دادالتوازن الذي نتج من المضلعات الھندسیة عل دائري امت ي . الشكل ال ا ف أم

أما الفراغ الداخلي للمسجد  1:2 بنسبة ،المبنىلمبنى یشكل الفراغ توازن بین ارتفاع المئذنة وكتلة ھذا ا

ع توافق  الذي خلق الإحساس بالترابط بین داخل المبنى وخارجھ في اري من التصمیم م  حیث المعم

وین واللون الشكل ام والتك ا الع ر جلی ل في ظھ ت والمتمث ود النح ن خلال وج ارف م  لإسلامیةا الزخ

ب ،الھندسیة اج والجبس والخش ب ومشغولات الزج ة والتراكی ة المعدنی ي المعماری دة أخذت الت  ع

  .الزخرفیة الشكل والمكونات حیث من ،مختلفة تكوینات

 التشیید أسلوبللنحت المرتبط بالعمارة في ھذا النموذج تتكون من جانبي تقني  نجده في  القیم الجمالیة

ة لبالأ ب  تغضیھلواح المعدنی ع الشكل والمضمون وجان ة م ا المختلف ن الخارج حسب تكویناتھ ة م القب

رتبط  اب الم كل القب ي ش ادةفكري أو موضوعي یتمثل ف دور العب وط  ،ب اع الخط ي إیق ا نجده ف ذا م وھ

وذج  والألوانوحركتھا الدائریة ودقتھا وتوازن العلاقات بین الخطوط  رار نم والنسب والمساحات وتك

ارف الن ي الزخ یة ف ة والھندس اعباتی ة أوض رض  مختلف ع الغ ى م ي للمبن ل الكل ین الھیك ة ب ق علاق خل

  .الوظیفي والجمالي المبنى

اعویلاحظ الباحث أن الشكل العام للمسجد رغم  دة  اتس ن الأعم وه م ة، وخل ة المعدنی حجم القب

رد ،فإنة یتمیز بالقوة والمتانة ،الداخلیة ي المتف ي والفن ة  ویحمل الطابع الھندس ة المعدنی ة القب ي معالج ف

  .ذات الطابع الھندسيالعمارة السودانیة  فیھا جمالیاتبدون أعمدة في تناسب وتماثل تحققت 
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  م2016,تصویر الباحث)                         10(نموذج رقم 

  الصدیق بوبكرمسجد : النموذجأسم 

  يوالتسلیح الخرسان والإسمنتالطوب الأحمر : الخامة 

  الشعبیةبحري : مكان النموذج 

 م 1976: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

راز  ،طابع معماري ممیزلھا لمساجد في الخرطوم ا یمزج بین العمارة العربیة الإسلامیة والط

احة  ؤهتم تخطیط وبناھذا المبنى . الحدیث تظم الشكل بمس اء من ي فن ع 3000ف ر مرب ید ھیكل ،مت  ھوش

  .متر تقریبا 13 وارتفاع, متر مربع 400بمساحة ، ضلاعھ متساویاعلى ھیئة مربع أ

ي  د ف ون حدی ة لجمل انیة حامل دة خرص ن أعم ون م ذي یتك اري ال یتمیز المبنى بتصمیمھ المعم

ة  ،تم إخفاء جمیع الأعمدة داخل الجدار، شكل مقوس وعلیة صبة خرصانیة مسلحة ق حرك حتى لا تعی

  . المساحة خالي من الأعمدة اتساعالمسجد رغم  لذ یبدو, المصلین داخل صحن المسجد

س ، ویتألف المبنى من طابق واحد عبارة عن شكل مربع متساوي الأضلاع ى خم ویشمل كل ضلع عل

واس  ،مكونة فتحات لتھویة أعلى الجدار ،أقواس كبیرة واس أق ك الأق وازي تل ريوت ً  آخ ا أصغر حجم

ة ،أسفل الجدار ة حلی یة مكون ارف ھندس ة تتخللھا زخ ة  ،حدیدی ي ثلاث جد ف دن المس اتتحیط بب  ،اتجاھ

یس اتجاهوتتوسط كل  دخل رئ كل م وم تش اج والألمونی ن الزج ھ م ن  ،بواب ذ م ة نواف ى جانبی وزع عل تت

  . الزجاج 
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 التقاءالذي یشكل  ومحرابھ, صحن الصلاة وخلوه من الأعمدة باتساعیتمیز المسجد من الداخل 

شكل حدوة الحصان في  ىوأقواس  كبیرة تنتھي بزخرفة ھندسیة عل, ضلعین یحوى بداخلة غرفة الإمام

  . الناحیة الجنوبیة والشمالیة 

كل  رة تش ھ كبی ن السقف نجف دلى م دادوفي وسط المسجد تت ة الھندسیة امت ر , للزخرف ا المنب أم

  .یخلو من الزخارف الجرانیتتمیز بالبساطة فھو عبارة مساطب من حجر 

                    
  رسم وتخطیط الباحث              :تحلیلال

ى  ،مدینة بحري یطل علي جسر شمبات فيیقع المسجد  تم تصمیمھ وبناءه  من طابق واحد عل

  . متر مربع  400شكل مربع متساوي الأضلاع بمساحة 

تحمل فوقھا عقود نصف دائریة یقوم ،أعمدة خرصانیة تحملھمن الحدید  جمالون أوویمثل المبنى قاعة 

توٍ عل قف مس ا س خامة  ،یھ دو أن ض ذهویب واس  ھ ود والأق االعق ھ  وارتفاعھ اري یتج ت المعم  ىإلجعل

تخدام الون اس دون  الجم اء وب ربط البن دي ل تخدامالحدی داخل اس ن ال ات م ارج ، دعام ن الخ ي م والمبن

  .مغطى بالطوب الأحمر المحروق

ة حدیدی ا حلی یط بھ رة تح واس كبی رفات وأق ا ش ات تتوجھ ا الواجھ ى , ةأم ات أعل ھ فتح مكون

ً أسفل الجدار آخريوتوازي تلك الأقواس أقواس , الجدار ى , أصغر حجما ة ھندسیة عل ا زخرف تتخللھ

  . الأضلع الثالثة امتداد

ویتمیز المسجد بالواجھات الخارجیة العالیة على شكل أقواس تمتد على طول ثلاث جوانب من 

اج  أبوابوتمثل ثلاثة  ،المبنى وموالألمنمن الزج ؤدي  ،ی ر رواق ی ى المصلى عب تح عل ىتف حن  إل ص

أما المحراب واسع وعریض یقوم  ،صحن الصلاة وخلوه من الأعمدة باتساعیتمیز من الداخل  ،المسجد

  .حجریة بما فیھا من البساطة أثاثقطعة  ھیئةعلى مسطبة من حجر الجرانیت مكونة المنبر على 

ي ویعتبر المدخل نقطة الانتقال من الفراغ ال اري ف نن المعم خارجي إلى الفراغ الداخلي، فقد تف

ام  كل الع ق والش ا یتواف جد بم ى المس داخل إل لي أو ال ذب المص ي ج أثیر ف ن ت ھ م ا ل دخل، لم كل الم ش
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م  جد ل دخل المس ة، فم القواس والمئذن للمسجد بارتفاعاتھ التي تحددھا العناصر والارتفاعات الأخرى ك

  .ع الذي یعبر عن السمو بشكلھ المجوفیخرج عن ھذه القاعدة حیث الارتفا

اور  50 بارتفاعوالمئذنة شیدت في الركن الشمالي الغربي على قاعدة مربعة  ا من متر تقریبا وتحیط بھ

كل , الأربعة الاتجاھاتوتعلوھا مقرنصات في , الأربعة الأضلععلى طول  بانتظامموزعة  ي بش وتنتھ

  .ھرمي یعلوه ھلال 

اري نمط المعم جد ما ال دیث لمس راز الح لامیة والط ة الإس ارة العربی ین العم تھرتزیج ب ارة  واش العم

راغ  ث الف جد حی حن المس ى ص دخول إل ة ال ر بواب ك عب الإسلامیة بالدخول من الفراغ إلى الفراغ، وذل

د ,  والنور والفضاء ودفنج اتواستخدام  العق بیة الم الجمالون رحالخش ن الحج اف م ى أكت ة عل تم , مل وی

  . تحمیل الحائط من فوقھا عن طریق توزیع حملھ على عقد نصف دائري

ائیة   اد الإنش یة والأبع ات الھندس ل القیاس ن ھیك ى م ون المبن ائيیتك دي  إنش  compositeحدی

slabs  لاف خارجي وأعمدة خرصانیة حاملة لجملون حدید في شكل أقوس وعلیھ صبة خرصانیة وغ

وب  رمن الط طة الأعمدة, الأحم اء بواس ي دعم الإنش اعد ف ا الجدران تس ى، أم ل المبن ذي یحم د ،ال وق

  .أصبح الھیكل الإنشائي والجدار أساس التصمیم الحدیث

ع   ن شكل ھندسي مرب ة م ع 400 مساحتھتتكون الكتل ر مرب اعو مت إن الشكل  ,رمت 13 ارتف

ب  ،بالاستقرار الإحساسالھندسي المنتظم أعطى  ً لطریقة الإنشاء مع تحقیق التوازن بالأبعاد والنس تبعا

  . المتكررة التي أعطت المقیاس الصحیح للشكل العام للبناء

الداخل تعیق حركة المصلین  في أعمدةالقول بأن الشكل العام للمبنى تمیز بعدم وجود  نستطیع

ة  اماستخدوفي  ي تغطی  الأسطحأعمدة خرصانیة حاملة للھیكل الإنشائي والسقف الخرصاني المسلح ف

لال  ن خ ة م اعوالجدران مما أكسب الصرح قیم جمالی زان الإیق دة والتناسب والات ي معالجة  ،والوح ف

  .الواجھات 

راغ إ:  الكتلة والفراغ, العلاقات النحتیة ك اشتھرت العمارة الإسلامیة بالدخول من الف راغ، وذل ى الف ل

 ً عبر بوابة الدخول إلى صحن المسجد حیث الفراغ والنور والفضاء، فقد كان المعماري المسلم مشدودا

ذا  وفر ھ لازم ت ان من ال حن ك ى الص ر إل ان المسجد یفتق ا ك لمصدر النور في تشكیلتھ المعماریة، ولم

ا ة بارتف ھ المقوسة والمرتفع جد بفتحات اء المس ي فن ر المھم ف ان سقفھ لتضفي العنص ى عن جد إل ع المس

 ً ً جمالیا   .منظرا

اء بأسلوب  فیھتتكون الكتلة من شكل مربع تترابط  ھبمكعب  أشبھكتلة البن ي  تطابق أضلاعھ ف

ومن خلال ھذا التكرار تكونت علاقات بین الخطوط والأشكال  ،فالتكرار یحقق التوازن, تكرار منتظم

افة  یة بالإض يالھندس ود  إل وازن الموج ي الت ع الھندس كل المرب ن ش تج م ذي ن ى وال ي المبن ي طرف عل

داخل بامتداد ة م ي ویشمل ثلاث ل بتصمیم المبن م یخ ي تناسب ل ة ف ة أروق وي ثلاث ن  ،یح ة م ل واجھ ك
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كل ؤالمداخل تم بنا ي ش واسھا عل ى الجدار أق ة أعل ات تھوی ة فتح رواق ینتھي , مكون داخل ب ود ال وتق

دخل  يبم ن إل و م ذي یخل جد  ال حن المس دة  ص اس , الأعم ى الإحس جد أعط ي للمس راغ  داخل ي ف ف

ي ى وخارجھ ف ین داخل المبن الترابط ب ق الشعور ب ذي خل ع توافق  بالسكون ال اري  التصمیم م المعم

   .محقق الغرض الوظیفي والجمالي

ة یم الجمالی ف  الق ي توظی ده ف ي  نج انبي تقن ن ج ون م وذج تتك ذا النم ي ھ ارة ف رتبط بالعم ت الم للنح

  .الخرصانیة الحاملة للجملون والواجھات والجدران ةالأعمد

وط  ین الخط ات ب وجانب فكري أو موضوعي یتمثل في إیقاع الخطوط وحركتھا ودقتھا وتوازن العلاق

خلق علاقة بین الھیكل الكلي  مختلفة أوضاعوالنسب والمساحات وتكرار نموذج الأقواس في  والألوان

  .للصرحللمبنى مع الغرض الوظیفي والجمالي 

ة  ى قاعدة مربع جد عل اعأما المئذنة شیدت في الركن الشمالي الغربي من المس ر  50 بارتف مت

 الاتجاھاتوتعلوھا مقرنصات في  ،الأربعة الأضلععلى طول  بانتظامتقریبا وتحیط بھا مناور موزعة 

  .وتنتھي بقة ھرمیة , الأربعة

اعبامقارنة  1:2ن المعالجة المعماریة للمئذنة بنسبة إ ى  لارتف ي للمبن بطالكل فیة  ارت ة فلس بعلاق

الق ة الخ ى وحدانی ھ عل ق، دون أن  وتفرده،دلال دوء والتناس ز بالھ جد یتمی ي المس ار ف ادة، فالمعم بالعب

ي محراب المسجد  حائطھتشغلك الزخرفة أو الخطوط والآیات المنحوتة على  ادة، وخاصة ف ن العب ع

  .بقطعة أثاث أشبھالذي صُمم بطریقة 

الداخلیة، یحمل  الأعمدةوخلوه من  مساحتھحظ الباحث أن الشكل العام للمسجد رغم أتساع ویلا

والفراغ في تناسب وتماثل تحققت من خلالھا الأبعاد الإنشائیة  الكتلةالطابع الھندسي والفني في معالجة 

  .والجمالیة للنحت في العمارة السودانیة
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   م2016,تصویر الباحث    )                    11(نموذج رقم 

  منزل ھاشم عثمان: النموذجأسم 

 Reinforced Concrete Columns الخرصانیة المسلحة  الأعمدة: الخامة 

   والإسمنتوالطوب الأحمر  

  الشعبیةبحري  :النموذجمكان 

 م2002_ م 1995: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

ذا ي زلالمن ھ ى مبن ة عل وین مستویة أرض قطع ذا ، وإنّ التك ع المبنى لھ ین جم ر ب  عناص

 محور وجود مع متناظر أصلھ في ھو الأرضي المخطط نّ وأمتساوي  وبقدر مربعة أخرى و مستطیلة

إنّ  ولذلك شعاعي، بشكل منھ مركزي یخرج عمودي ذا ف ن ھ اظر م ق التكیف أجل التن ات وف  المتطلب

وین، مركز على المھیمن المحور أمّا ، بالفضاءات الخاصة و التك ع ھ اوب الشكل المرب ع تج  نظام م

ذي المستطیل ھ تحیط ال اءات ب اءات إنّ و, الفض ة الفض دة تظھر الداخلی ي معق ط ف ع، و المخط  المقط

افة ى إض ي إل ات الت ع العلاق ا تجم ا، فیم ین بینھ داخل ب داخل ففي ، الخارج و ال ات نجد ال  في الفتح

 والأشكال والأحجام من حیث الموقع, الخارج في شكل أقواس في المعماریة المعالجة تعكس الواجھات

ذ ة للنواف دران في والفتحات المختلف ة الج ر, الخارجی ة وتعتب وبي  الجانب على متوازن الشمالي والجن

 .للمبنى

ون ن المبنى یتك ة طوابق م ة ،ثلاث ریة ومطبخ وغرف الة أس ن ص ون م ابق الأرضي یتك الط

ة رئیسیة و ام وغرف ة  ضیافةحم دة أمامی ام وفرن ة طع ريوغرف ة وآخ ابق ،خلفی اني الط  خصص الث

 فيمع وجود ثلاثة بلكونات موزعھ  البیت، من الخلفیة الجھة في تتوزع الغرف بحیث والنوم، للمعیشة
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نفس الشرق والغرب والشمال اتجاه وي  المساحة ب ل شقھ تحت ى شقتین ك وي عل ث یحت ، والطابق الثال

ى  غ وم عل ة ن ي وبلكون رئیسیةرف ام داخل ة بحم بخ  وغرف ام ومط ة  ھوصالھ  وحم ى الحدیق ھ عل مطل

ھ شمالیة  ريوبلكون ة وآخ ول, جنوبی ام وھ الھ وحم رفتین وص ھ غ ا السطح ب ن  ,أم ول ویمك  الوص

 آخر من الناحیة الشمالیة الجنوبیة وسلمللمبنى من الناحیة  محاذي سلم داخلي دائري العلیا عبر للطوابق

 على  المرتكزة على المكعبات المتقاطعة، البیت لھذا الإنشائي واعتمد النظام الطوابق العلیا، یؤدي إلى

ز الأعمدة والجدران ذا ، وتمی ھ المبنى ھ ى الشكل  بواجھات لیا عل ى بالمرس ة، والسقف المغط المعماری

 الرئیسي المدخل في مستقیم، سواء وعتب دائري، نصف التي تشكلت بین قوس الفتحات أنواع الھرمي

  .مشتركا في النظام الإنشائي عنصرا المعلقة الشرفات شكلت العلیا وقد الطوابق في أو للمبنى،

             
  رسم وتخطیط الباحث             :التحلیل

ع 570مكعبات متداخلة بمساحة من  شكل مستطیل ه علىؤوبناتم تصمیمھ  اع ،متر مرب  وارتف

  . متر  13

روف ویمثل المب نى مكعبات تم وضعھا بنسق معماري متخصص في تقنیات البناء التي تتناسب مع الظ

  . تحمل فوقھا سقف مستوي, بواسطة أعمدة خرصانیة ،ةیئالب

ات  ا واجھ ى أم واسالمبن رفات وأق ا ش دران ،تتوجھ ى الج ات عل ھ فتح ك  ،مكون وازي تل وت

ً تتخلل المبنى على  آخريالأقواس أقواس    . كافة الأضلع دامتداأصغر حجما

طیة اني الوس ل اتخذ الطابق الث ق لكام ھ البیت عم ى ولكن زأ إل زأین، مج ث ج ن حی ول یمك ى الوص  إل

 یحتوي بقیة الطوابق، إلى ومنھ جانبي ممر یؤدي إلى المبنى، بمحاذاة جانبي، درج عبر العلیا الطوابق

رف المخصصة، حیازالأ من المبنى مجموعة ددة كغ وم المتع الة الن ازالأ من وعدد لمعیشة،ا وص  حی

  .طابقین أو أكثر من تتكون النمط ھذا ومعظم بیوت المخزن، مثل المطبخ، الحمام، الخدمیة

ن  ویتمیز المبنى بالواجھات الخارجیة العالیة على شكل أقواس تمتد على طول ثلاث جوانب م

ى ة , المبن وي الواجھ واس و الرئیسیةوتحت ع أق ى ارب ة عل ة الجنوبی ي الناحی ة ف لان مظل ودین یحم عم

ة , جراش السیارات إلىالتي تؤدى  الرئیسیةوكرنیش یعلو البوابة  وتم تصمیم الواجھة الشرقیة والغربی

داخلي، ،الرئیسیةعلى نسق الواجھة  راغ ال ى الف ارجي إل راغ الخ ن الف ال م دخل نقطة الانتق ویعتبر الم
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وھذا  . والخارج بالداخل وعلاقاتھا المداخل ةومعالج لفناء الواضحة معالجتھ المبنى بطریقة ھذا ویمتاز

  . الخارجیة العالیة الواجھات في خاصة بسمات یمتاز كما فناء من أكثر بھ النموذج

 للتأكید الأشكال في تغیراتھا على الحدیثة العمارة واعتمدتللمبنى ھو الطراز الحدیث  النمط المعماري

ى ة عل ذ  الوظیف ة وتبتبسیط الأشكال ونب یمالزخرف داخلي  قس راغ ال يالف بھ بالصنادیق إل رات أش  ،حج

  . التطبیق و الإنشائیة والعمل والتقنیات بالمواد والاھتمام

دة ,خرصاني إنشائيیتكون المبنى من ھیكل  القیاسات الھندسیة والأبعاد الإنشائیة  انیة  الأعم الخرص

وعلیھا صبة خرصانیة وغلاف خارجي من الطوب  Reinforced Concrete Columns المسلحة 

ر دة, والإسمنت الأحم طة الأعم اء بواس ي دعم الإنش ا الجدران تساعد ف ى، أم ل المبن ذي یحم د , ال وق

  .أصبح الھیكل الإنشائي والجدار أساس التصمیم الحدیث

ون بالصن    ا تك ةادیق تتكون كتلة المبنى من أشكال ھندسیة عبارة عن حجرات أشبھ م  المتداخل

ً  ،إن الشكل الھندسي المنتظم أعطى الشعور بالسكون ،متر 13 ارتفاعو متر مربع 554مساحة في  تبعا

لطریقة الإنشاء مع تحقیق التوازن بالأبعاد والنسب المتكررة التي أعطت المقیاس الصحیح للشكل العام 

  . فیھ المتبعةلي وأسالیب الإنشاء أن الشكل العام للمبنى تمیز بواجھاتھ وتصمیمھ الداخ. للبناء

ة راغ ،العلاقات النحتی ة والف ة :  الكتل ارة الكلاسیكیة الحدیث اماشتھرت العم ة  بالاھتم دة والتقنی بالأعم

دائرة ،المصاحبة لھا ة ،والأشكال الھندسیة كالمربع وال ة والحلزونی لاف الأشكال المنحنی ة  ،بخ والخالی

  .حجرات أشبھ بالصنادیق إليي وتقسیم الفراغ الداخل, من الزخارف

اع  أشبھكتلة البناء بأسلوب  فیھتتكون الكتلة من شكل مربع تترابط  بمكعبات متداخلھ مع بعضھا في إیق

تظم رار من وازن ،وتك ق الت التكرار یحق وط ، ف ین الخط ات ب ت علاق رار تكون ذا التك لال ھ ن خ وم

ات في ببعضھا والتي ترتبط, والأشكال الھندسیة ار علاق ق بتق ن لتحق لال م ارب خ ذا التق ات ھ  علاق

ا الاستمراریة فعلاقات, الإحاطة وعلاقات الاستمراریة ام یمثلھ ى النظ ذي الخط ون وال ن تك ھ م  خلال

التوازن الموجود علي طرفي  إليبالإضافة   .والانتقال والحركة الاستمرار تعني التي الأشكال الخطیة

ات الھندس دادیة المبنى والذي نتج من شكل المربع اع بامت میم المبنى وارتف ل بتص م یخ ي تناسب ل  .ھف

ا  مظلةتحمل  تستند بعمودین أقواسھا علي شكل ؤوكل واجھة تم بنا, المبني شمل ثلاثة مداخل وتعلوھ

حیث الفراغ  الداخلي المتداخل الذي أعطى الإحساس  ،فالمبنى یكاد یخلو من الأعمدة الداخلیة ،شرفات

يبالسكون وخلق الشعور با ى وخارجھ ف ل المبن ین داخ ق  لترابط ب ع تواف ق  التصمیم م اري حق المعم

   .الغرض الوظیفي والجمالي

ت ة للنح یم الجمالی ي  الق ده ف ي  نج ب تقن ن جان ون م وذج تتك ذا النم ي ھ ارة ف رتبط بالعم الم

ف دة ،توظی ـة  الأعم ـة المسلح بة  Reinforced Concrete Columns الخرصانیـ ا ص وعلیھ
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ي  ،والإسمنت الأحمرخرصانیة وغلاف خارجي من الطوب  اعد ف الذي یحمل المبنى، أما الجدران تس

  .وقد أصبح الھیكل الإنشائي والجدار أساس التصمیم الحدیث ،دعم الإنشاء بواسطة الأعمدة

لعلاقات بین وجانب فكري أو موضوعي یتمثل في إیقاع الخطوط وحركتھا ودقتھا وتوازن ا

حجرات أشبھ ما تكون بالصنادیق  إلىوالنسب والمساحات وتقسیم الفراغ الداخلي  والألوانالخطوط 

والمعالجة المعماریة للواجھات الرئیسیة في الناحیة  مختلفة أوضاعوتكرار نموذج الأقواس في 

مالیة للنحت المعماري كشفت القیم الج, الجنوبیة بواسطة حركة الاقواس والاعمدة والمظلة والشرفات

 .وخلقة العلاقة بین الھیكل الكلي للمبنى مع الغرض الوظیفي والجمالي لھ

 كل مكعب وتوظیف الفتحات والفرغاتویلاحظ الباحث أن معالجة وتصمیم المبنى على ش

والمسطحات الموجودة بالمبنى والأشكال المبنیة في الواحھات عكست أھمیة الشكل والكتلة للمبنى رغم 

أتساع رقعتھ وخلوه من الأعمد الداخلیة، یحمل طابع ھندسي وفني في معالجة الكتلھ والفراغ في تناسب 

  .وتماثل
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   م2016,تصویر الباحث)                        12(نموذج رقم 

  كمبال الیأسمنزل ھاشم : النموذجأسم 

   والإسمنتخرصانة مسلحة والطوب الأحمر : الخامة 

  الشعبیةبحري  :النموذجان مك

 م 1995: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

 نمط یعكس فیھ، الإنشاء المتبعة وأسالیب الداخلي، وتصمیمھ بواجھاتھ المعماریة یتمیز المبنى

قأ المبنى من ویتكون .المنزلیة الحیاة حیث أسالیب من أرقى، اجتماعیة طبقة ع طواب ى  ،رب وي عل تحت

از من وعدد المعیشة، وصالة النوم المتعددة كغرف المتخصصة، ازالأحی من مجموعة ة الأحی  الخدمی

  .طابقین أو أكثر من تتكون النمط ھذا معظم بیوت المخزن، مثل المطبخ، الحمام،

ام  ،ربع طوابقأ من المبنى یتكون وم وحم ة ن الة ومطبخ وغرف ى ص ابق الأول یشتمل عل الط

رف بحیث والنوم، عیشةللم خصص الثاني الطابق ،وحوض سباحة وزع الغ ة في تت ة الجھ ن الخلفی  م

ت، دمھا البی نفس رواق ویتق احتھا، ب ً  یشكل مس دادا ً  امت زا ً  للبیت، وحی ا ً  عائلی یا ث معیش ابق الثال ، والط

وصالھ  وحمام ومطبخ  وغرفتین بحمام  الرئیسیةومكتب ملحق بالغرفة  رئیسیةیحتوي على غرفة نوم 

ون الأخیرأما الطابق  ،جنوبیة وشمالیة  ىآخرالحدیقة ومطلھ على  ھداخلي وبلكون ارة عن شقة تتك عب

ام ول ویمكن،من غرفة رئیسة وغرفة أطفال وصالھ وحمام وغرفة خدمات وحم ق الوص ا  للطواب العلی

ى للمبنى، محاذي سلم داخلي عبر رواق، یؤدي إل ھ ال ى ومن ة إل از بقی رف، الأحی د النظام والغ  واعتم

ة، بیتال لھذا الإنشائي زة على المكعبات المتقاطع ى المرتك دة والجدران عل ز ،الأعم ذا وتمی  المبنى ھ

ھ ة، بواجھات واع تنوعت إذ المعماری ھ، المستخدمة الفتحات أن ا فی ا م ان فمنھ ري، نصف قوس ك  دائ

و حین قوس في من عتب یعلوه الآخر والبعض واء عتب بعضھا یعل تقیم، س دخل في مس رئیس الم  ال
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ة المعیشة غرف يف أو للمبنى، رفات المطل ى ش ة، عل د الطوابق في معلق ة وق  الشرفات شكلت العلوی

  .مشتركا في النظام الإنشائي عنصرا المعلقة

                 
  رسم وتخطیط الباحث                   :التحلیل 

ع  ب م ي تتناس اء الت ات البن ص في تقنی اري متخص یمثل المبنى مكعبات تم وضعھا بنسق معم

توٍ  ،بواسطة أعمدة خرصانیة ،الظروف المناخیة  تحمل فوقھا عقود نصف دائریة یقوم علیھا سقف مس

اري یتجھ إل ت المعم ا جعل واس وارتفاعھ دة والأق ذه الأعم  ىویبدو أن فخامة ھذا المبنى  وضخامة ھ

  .جوكساء الجدران بالطوب الأحمر المحروق من الخار،استخدام التسلیح الخرصاني لربط البناء

ع 554أربع طوابق على شكل مكعبات متداخلة بمساحة  ه منؤوبناتم تصمیمھ  اع ،متر مرب  13 وارتف

وتوازي تلك الأقواس أقواس  ،مكونھ فتحات على الجدران ،أما الواجھات تتوجھا شرفات وأقواس .متر

ً تتخلل المبنى على  آخري طی. كافة الأضلع امتدادأصغر حجما اني الوس ل ةاتخذ الطابق الث  عمق لكام

ى ولكنھ البیت زأین، مجزأ إل ن حیث ج ول یمك ى الوص ا الطوابق إل ر العلی انبي، درج عب اذاة ج  بمح

ن ویتكون بقیة الطوابق، إلى ومنھ جانبي ممر یؤدي إلى المبنى، قأ  المبنى م ع طواب ى  ،رب وي عل تحت

ن مجموعة از م ة، الأحی رف المتخصص وم وصالة كغ ا من وعدد المعیشة، الن ة زالأحی ل  الخدمی مث

  .طابقین أو أكثر من تتكون النمط ھذا ومعظم بیوت المخزن، المطبخ، الحمام،

وي  ،ویتمیز المبنى بالواجھات العالیة على شكل أقواس تمتد على طول ثلاث جوانب من المبنى وتحت

و أالناحیة الجنوبیة على  من الرئیسیةالواجھة  رنیش یعل ة ربع أقواس وعمودین یحملان مظلة وك البواب

ة  ،جراش السیارات إلىالتي تؤدى  الرئیسیة ق الواجھ ى نس ة عل ة الشرقیة والغربی وتم تصمیم الواجھ

از ،الرئیسیة داخلي، ویمت راغ ال ى الف ارجي إل راغ الخ ن الف ذا ویعتبر المدخل نقطة الانتقال م المبنى  ھ

   . لخارجوا بالداخل وعلاقاتھا المداخل ومعالجة لفناء الواضحة معالجتھ بطریقة

  .الخارجیة الواجھات في خاصة بسمات یمتاز كما فناء من أكثر بھ النموذج وھذ

 بالاھتمامالعمارة فیھ  واشتھرتللمبنى مزیج بین الطراز الكلاسیكي والطراز الحدیث  النمط المعماري

احبة لھا ة المص دة والتقنی دائرة،بالأعم المربع وال یة ك كال الھندس كال ال ،والأش لاف الأش ة بخ منحنی

  .حجرات أشبھ بالصنادیق إليوتقسیم الفراغ الداخلي  ،والخالیة من الزخارف ،والحلزونیة
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علیھا صبة  الأعمدةو خرصاني إنشائيیتكون المبنى من ھیكل  القیاسات الھندسیة والأبعاد الإنشائیة 

ي الذي یحمل المبنى، أما الجدران  ،والإسمنت الأحمرخرصانیة وغلاف خارجي من الطوب  اعد ف تس

  .وقد أصبح الھیكل الإنشائي والجدار أساس التصمیم الحدیث, دعم الإنشاء بواسطة الأعمدة

بھ بالصنادیق   رات أش ن حج ارة ع یة عب كال ھندس ن أش ى م ة المبن ون كتل ةتتك ي  المتداخل احة ف مس

كون ،متر 13 ارتفاعو متر مربع 554 ى الشعور بالس تظم أعط ً , إن الشكل الھندسي المن ا ة تبع لطریق

اء ام للبن . الإنشاء مع تحقیق التوازن بالأبعاد والنسب المتكررة التي أعطت المقیاس الصحیح للشكل الع

  . فیھ المتبعةأن الشكل العام للمبنى تمیز بواجھاتھ وتصمیمھ الداخلي وأسالیب الإنشاء 

ابالأع بالاھتماماشتھرت العمارة الحدیثة  :والفراغالكتلة , العلاقات النحتیة احبة لھ  ،مدة والتقنیة المص

دائرة المربع وال یة ك كال الھندس ة ،والأش ة والحلزونی كال المنحنی لاف الأش ن  ،بخ ة م والخالی

  .حجرات أشبھ بالصنادیق إليوتقسیم الفراغ الداخلي ،الزخارف

ومن  ،نیحقق التواز ھنا فالتكرار, في تكرار منتظم المتداخلة اتمكعبالب أشبھتتكون كتلة البناء بأسلوب 

التوازن الموجود علي  إليخلال ھذا التكرار تكونت علاقات بین الخطوط والأشكال الھندسیة بالإضافة 

م أحوي  رتفاعإو بامتدادات الھندسیة كعبطرفي المبنى والذي نتج من شكل الم ربع طوابق في تناسب ل

ا  ،یخل بتصمیم المبني ویشمل ثلاثة مداخل م بناءھ داخل ت ن الم ة م ي شكل كل واجھ واسعل ل  أق تحم

ن . وتقود الداخل برواق ینتھي بمدخل الدار, تستند بعمودین وتعلوھا شرفات مظلة و م اد یخل ى یك المبن

ة دة الداخلی عور , الأعم ق الش كون وخل اس بالس ى الإحس ذي أعط داخل ال داخلي المت راغ  ال ث الف حی

   .محقق الغرض الوظیفي والجمالي المعماري التصمیم مع بالترابط بین داخل المبنى وخارجھ في توافق

ت ة للنح یم الجمالی ي  الق ده ف ي  نج ب تقن ن جان ون م وذج تتك ذا النم ي ھ ارة ف رتبط بالعم الم

ل  ،والإسمنت الأحمروعلیھا صبة خرصانیة وغلاف خارجي من الطوب  الأعمدة ،توظیف ذي یحم ال

دة اء بواسطة الأعم ي دعم الإنش دران تساعد ف د أ ،المبنى، أما الج دار وق ائي والج ل الإنش صبح الھیك

  .أساس التصمیم الحدیث

وجانب فكري أو موضوعي یتمثل في إیقاع الخطوط وحركتھا ودقتھا وتوازن العلاقات بین الخطوط 

وتكرار الأقواس  ،حجرات أشبھ بالصنادیق إلىوالنسب والمساحات وتقسیم الفراغ الداخلي  والألوان

یة للواجھات الرئیسیة في الناحیة الجنوبیة بواسطة حركة والمعالجة المعمار مختلفة أوضاعفي 

كشفت القیم الجمالیة للنحت المعماري وخلقة العلاقة بین الھیكل  ،والمظلة والشرفات والأعمدة الأقواس

 .الكلي للمبنى مع الغرض الوظیفي والجمالي لھ

الشكل العام للمبنى في  لتكوینر اصمعالجة الكتلة والفراغ  شكل حالة التوازن لعنا نأویلاحظ الباحث 

  .الداخلیة الأعمدةرغم أتساع رقعتھ وخلوه من 
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  م2016,تصویر الباحث)                         13(نموذج رقم 

  فندق كورنثیا  :أسم النوذج

  وغلاف خارجي من الألمنیوم و الزجاج, حدیدي إنشائيھیكل : الخامة 

  المقرن ،الخرطوم: مكان النموذج 

  2002: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

ن2008 -2002قد شید في الفترة ما بین  المبنىتشیر المعلومات أن  م م ویعتبر وم ة أھ  الأبنی

ة ر التي المعماری ي فت ة شیدت ف ارة الحداث ة ذات  Modern Architectureة عم رة معماری ي فت وھ

ياتجاه یضم مجموعة من المدارس والأسالیب المعماریة التي لھا خصائص متشابھة، والتي تشترك   ف

 . تبسیط الأشكال ونبذ الزخرفة

ین حي المقرن على ضفة النیل الأزرق یقع المبنى في ون المبن, بالقرب من ملتقى النیلی ى ویتك

ة جناح  57غرفة و 173طابقا وبھ  18من  ع 1800بمساحة كلی ر مرب اعو مت ر 85 ارتف تة  مت ھ س وب

مطاعم ومقاھي إضافة إلى ناد ریاضي وناد صحي وملاعب ریاضیة وقاعة مؤتمرات وسوق تجاري 

  .جمیعھا تطل على النیل

ة وأوتصمیمھ على شكل بیضة نعام  تشییدهه و ؤتم بنا  ولاذ و  حلزون ن الف ل  ،الزجاجم بتموی

ة للإ ركة اللیبی ن الش اریین م میم معم ة وتص تثمارات الخارجی الیینس ق إیط ارة  وف دة للعم اییر جدی مع

ً  ،والبساطة بالفخامةویعتبر معلم معماري یتمیز  ،الحدیثة في السودان صمم الفندق على أن یكون معلما

ة  ن الناحی ؤثر م ً لی ارزا ةب ادیة الاجتماعی ى ال والاقتص ً عل ا اع مع ي قط ً ف ا ي وخصوص ع المحل مجتم
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و  میم ھ ز التص ا یمیِّ ر م دمات، وأكث تخدامالخ ات  الاس ام والفراغ ل للأحج تخدامالأمث ات  واس الواجھ

 . كما أن الشراع الزجاجي یعكس طبیعة المنطقة النیلیة . الزجاجیة وجدران الألومنیوم 

                    
  رسم وتخطیط الباحث            :التحلیل

اج بمساحة  إنشائيھیكل على  البناءتصمیم وال وم و الزج ن الألمنی ارجي م لاف خ دي وغ حدی

ة، متر 85 ارتفاعو متر مربع 1800كلیة  ب النیلی رعة المراك ن أش رج م ي  ،وقد استوحي شكل الب عل

ر طراز العمارة الحدیثة الذي یھتم بصیغة التكرار سواء على مستوى الجزء من خلال المبالغة في تكرا

المي  ھ بالأسلوب الع ق علی ا یطل ل أو م توى الك ى مس ردة، أو عل كال المج ر، الأش ات، العناص المعالج

  .المعتمد على الاستنساخ والتكرار

ي    ة الشمالیة والت ي الناحی ة ف ة الزجاجی ین  تضئأما الواجھ ً ب ا ً قوی ا ن رابط وِّ ُك ممت لت ً ص یلا ل

د ذلك نجد أن الفن ھ وب م المبنى والطبیعة المحیطة ب ذلك ت روع ، ول ذا المش ي ھ رئیس ف ى ال و المبن ق ھ

دق ،  استخدام راض الأساسیة للفن اة الأغ ع مراع الم م ي الع اري ف ھ التصمیم المعم أحدث ما وصل إلی

ة  واستخدامفنجد أن الطبیعة المحیطة بالمبنى  الألوان المختلفة في التصمیم والتي تنتشر في مساحة أفقی

ِزة وانفرادهضخمة تعكس مدى ضخامة المجمع  َّھ تحفة معماریة متمی   . في التصمیم وتؤكد على أن

ال في رمزیة دلالة أو شفرة نظام فالمبنى یحمل  ل مج ائي الھیك ورات الإنش ة والتص  للمبنى التكنلوجی

  .الجمالیة المتعة البھجة وإضافة لتحقیق كمحاولة

 18غرفة عادیة بطول 120غرفة زوجیة و 57جناح وزاري و25ویشتمل الفندق على جناح رئاسي و

ات  ؤتمرات وقاع ة م اري وقاع وق تج حي وس اد ص یة ون ب ریاض اعم وملاع تة مط ابق وس ط

  . للاجتماعات واللقاءات مجھزة بأحدث التقنیات المعاصرة

احة  وبھ الأرضيأما المبنى الملحق فیمثل الطابق  زوار بمس ار ال یارات لكب ع  800مواقف س ر مرب مت

  .متر مربع  ومرافق خدمیة للعاملین ومطبخ 390بمساحة  إداریةومكاتب 

و  2م 280الطابق الأول یحوي المدخل الرئیس وبھ وحدات خدمیة تتضمن مكاتب إداریة بمساحة    بھ

احة  دق ، بمس احة  2م 526الفن ى ، بمس س ومقھ ؤتمرات 2م 760مجل ة الم دخل لقاع اعد  م ومص

  .2م 130، بمساحة  زجاجیة، محل لتصفیف الشعر ، محل للھدایا ودورات میاه
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بدایة من الفواصل والأرضیات  ،الداخلي ھویحوي المبنى كافة عناصر الحداثة والمعاصرة في تصمیم

  .الداخلیة العامةوالأثاث وحتى تصامیم المناطق 

اري نمط المعم ة استخدم ال ارة الحدیث راز العم و  ،ط اري فھ راز معم ة با رتبطتإط ارة الحدیث ي لعم ف

من خلال المبالغة في تكرار المعالجات، العناصر، الأشكال أوعلى مستوى الجزء صیغة التكرار سواء 

اخ  ى الاستنس د عل المي المعتم لوب الع ھ بالأس ق علی ا یطل ل أو م توى الك ى مس ردة، أو عل المج

  .ویركز على الأشكال الھندسیة المبسطة، و یفتقر إلى الزخارف،والتكرار

 reinforced concrete خاز وقیةأساسات تم البناء على نظام  ةالقیاسات الھندسیة والأبعاد الإنشائی 

core  حدیدي  إنشائيھیكلcomposite slabs الذي یحمل  ،وغلاف خارجي من الألمنیوم و الزجاج

تائر ُستخدم كس ا ت اء ولكنھ ي دعم الإنش ائي . المبنى، أما الجدران فلا تساعد ف ل الإنش د أصبح الھیك وق

  .التصمیم الحدیثوالجدار الستائري أساس 

ة في ھذا المبني تتكون الكتلة من شكل ھندسي بسیط   احة كلی ع 1800بمس ر مرب اعو مت  ارتف

ن أشرعة  متر 85 رج م د استوحي شكل الب تظم وق ر من كل الغی بة للش ان نس رض یتفاوت والطول والع

  .من الفولاذ والزجاج  أو حلزونةشكل بیضة نعام  على لناظرلفیبدو  ،المراكب النیلیة

  .والفراغ للمبنى , المبنى ظھرت الخطوط ھندسیة في إیقاع لم یخل بتصمیم المبني امتدادعلي 

ة ات النحتی راغ, العلاق ة والف ة :  الكتل ى الكتل دة عل اء معتم ع الفض ة م یة للعلاق زة الأساس ت المی ظل

  .بالفضاء من كل الجوانب المحاطة

و  میم ھ ز التص ا یمیِّ ر م تخداموأكث ل للأ الاس ات الأمث ام والفراغ تخدامحج ة  واس ات الزجاجی الواجھ

  .كما أن الشراع الزجاجي یعكس طبیعة المنطقة النیلیة ،وجدران الألومنیوم

د  ن الحدی ائي م ل إنش انیة وھیك ل خرس دة كت ن قاع ارة ع ى عب ذا المبن ي لھ وین الكتل ا التك أم

داخلي  ،وجدران من المعدن الرقیق والزجاج راغ  ال يتقسم الف رات  إل ون بالصنادیق أشبھحج ا تك , م

طوح ً بالس ا ً محاط ا ى فراغ ل المبن ة ،ویمث قوف الداخلی ل والس دران والفواص ات   ،كالج م الفتح وتض

  .الأبواب والنوافذ والممرات 

وط  باستخدامتمیز المبنى  ة الخط ة الدائری ت الشكل الأفقی ریة جعل أثیرات بص ي عكست ت المتنوعة الت

  .ي بدورھا زادت من القوة التعبیریة محققة الغرض الوظیفي والجماليوالت الأساسي ملتحم مع الأجزاء

ات  القیم الجمالیة ات بخام لال معالجة الواجھ ن خ رت م وذج ظھ للنحت المرتبط بالعمارة في ھذا النم

اد  متنوعة من الخطوط الھندسیة المستقیمة والدائریة المتكرر في وحدة متجانسة ومتكاملة بتناسق الأبع

  .للمبنى الانتفاعیةالمتساویة والموظفة بمحددات معماریة حسب المتطلبات والمسافات 
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ة  ،فھو عبارة عن قطعة فنیة معماریة رائعة من المعدن والزجاج ،فالشكل الھندسي البسیط  تمثل النفعی

ة و المنفع لال الشكل  ،بتحقیق الغرض الوظیفي وھ ن خ ات الحس السیكولوجي م ي متطلب ة ف والرمزی

  .في التصمیمالكتلة والفراغ من خلال العلاقة المتوازنة بین  فتحققتما الجمالیة أ ،ىالمستوح

في  ،ظھرت من خلال التقنیة العالیة التي ،عن عمارة فریدة بصفتھا اللولبیة أو الحلزونیة ةراالمبنى عب 

تخدام دة اس ة جدی واد بنائی ارة ،م ر إث ة أكث كال نحتی ة بأش ق الأبنی ن خل ت م دت ا ،مكن ي م ارة والت لعم

ة  ارة الحدیث ن العم رد م راز متف دة باستخدامالسودانیة بط ة جدی واد بنائی ات وم ن الخام ة م ة عالی  ،تقنی

  .بمقومات جمالیة قائمة على أسس ھندسیة معتمدة علي الأشكال الھندسیة والخطوط المتنوعة 

سلوب التداخل من التشكیل النحتي في أت استفادویلاحظ الباحث أن المعالجة المعماریة للمبنى 

ت الشكل  ریة جعل تحم  الأساسيبین الأشكال الھندسیة والخطوط المتنوعة التي عكست تأثیرات بص مل

  .مع الأجزاء
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   م2016,تصویر الباحث)                        14(نموذج رقم 

  مسجد أحمد محمد قدح الدم: أسم النوذج

  الخرسانيوالتسلیح  والإسمنتالطوب الأحمر : الخامة 

   العباسیة امدرمان: مكان النموذج 

 م 2009 تشیدهم وأعید 1898: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

ر أول مسجد 1898 لىإیرجع تاریخھ , السودانفي  الأثریةیعتبر المسجد من المباني  م، ویعتب

یت فیھ الجمعة عقب معركة كرري و أم درمانفي مدینة  ِّ   .أمدرمان إحتلالصُل

ائه من الطین اللبن، ؤتم تشیید المسجد وبنا ل رك ة والأخشاب والقش والطین، وتحت ھ الداخلی زه وأعمدت

ة أو ،حیّزا كبیرا من صحن المسجد ھ مئذن یس ب الوص، ول ة  وقد شیدت ركائزه الضخمة بالتبن والج قب

راب ة أو مح واد المحلی ن الم قفھ م ین، وس ش والط اب والق ن الأخش ا . م ام فیھ احة تق ھ س ت أمام وكان

ستخدام مواد محلیة من الأخشاب والقش المسجد تمیز بالبساطة في البناء، وا ،الاحتفالات الدینیة الكبیرة

 . والطین، وتحتل ركائزه وأعمدتھ الداخلیة حیّزا كبیرا من صحن المسجد

اؤه  د بن ِي المسجد على الطراز التقلیدي واستخدمت في البناء الطین اللبن والأخشاب وقد أعی بنُ

ر أن البیضاء وروعي ف الأیاديم على نفقة أصحاب 2009بطراز حدیث عام  وتشییده د الأخی ي التجدی

ة  امیم التاریخی جد والتص كل الھندسي للمس اظ بالش م الاحتف یتوافق البناء والشكل مع النمط التقلیدي إذ ت

  . التي تمیز بھا المسجد
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         :التحلیل

میم لوب التص ي أس دیث ف راز ح ق ط جد وف اء المس م بن لامیة , ت ارة الإس ین العم زیج ب و م فھ

ة رغم ،الحدیثة والقدیمة ف المساحة الداخلی تم توظی جد ف ة للمس ت ،صغر المساحة الكلی ر یلا س عاب أكب

اني ، عدد من المصلین دو ثم تظم الشكل یب اء من ي فن رف اوى م غی ة  ،الأضلاعتس ة الجنوبی ن الناحی فم

   .لم تتساوى الأضلع ،أما من الناحیة الشرقیة والغربیة والشمالیة الضلعین شبھ متساویین

ةالتخطیط الكلي ی ة حدیدی وابوثلاث  ،شمل جدران عالیة تحیط بھا ست نوافذ زجاجیة معشقة بحلی  ،أب

وجمیع الأبواب صنعت  ،الباب الجنوبي تعلوه مظلة صغیرة والباب الغربي والشمالي على شكل أقواس

ؤدى  ،من الحدید ة ی ة الجنوبی ن الناحی يویوجد سلم على بدن المسجد م وى  إل ذي یح ابق الأعلى ال الط

  . من الخارج الأضلعوشرفات تحیط بجمیع  ،ة مناورثمانی

تظم  أما ابق  تتوسطھصحن المسجد من المداخل یشكل فناء من ورة الط ودان یحملان مقص عم

وثمانیة مناور مع تغطیة المسجد بسقف مسطح  ،ومدخلین وست نوافذ ،ومحراب ومنبر صغیر ،الأعلى

  .على قاعدة ثمانیةت قبة بنی وتتوسطھ ،تعلوه المئذنة في الركن الشمالي الغربي

تم بنا ة ف ا المئذن يؤأم مالي الغرب ركن الش ي ال طح ف ى الس ا أعل ي , ھ ة ف احة الكلی غر المس لص

ار ارتفاع س أمت اني ،لم یتجاوز الخم ى الشكل الثم رفة عل طھا ش ة تتوس دة ثمانی دأ بقاع ة  ،تب تنتھى بقب

  . فتحات ھرمیة بھا ثمانٍ 

ى السطح  ،لإسلاميایتمیز المبنى بتصمیمھ المعماري  الذي یعلوه مئذنة تم تشیدھا مباشرة أعل

ة  ،في الركن الشمالي الغربي ة وتعبیری والنوافذ العالیة والمناور والشرفات مما أكسب المبنى قیم جمالی

  .مع الفراغ في معالجة الكتلة ،للخطوط والوحدة والتناسب والاتزان الإیقاعمن خلال 

وشكل المئذنة والمنائر , من حیث الشكل الھندسي منتظم ،رة الإسلامیةعلى نسق العما النمط المعماري

ة ة المزدوج واس المدبب اب ذات الأق تخدام ،والقب ثمن واس دس أو الم لاع أو المس ع الأض كل المرب , الش

  .حارب المسطحة والمجوفةمالمستویة وال والسقوف

ائيھیكل یتكون المبنى من ،القیاسات الھندسیة والأبعاد الإنشائیة  وب  إنش ن الط اني وجدران م خرس

ا ست 181مساحة  في, والإسمنتالأحمر  ة تحیط بھ مل جدران عالی ي یش ع ، التخطیط الكل ر مرب  مت

ي  ،أبواب ةوثلاث, نوافذ زجاجیة معشقة بحلیة حدیدیة اب الغرب ة صغیرة والب الباب الجنوبي تعلوه مظل
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واس واب صنعت من الحد ،والشمالي على شكل أق ع الأب دوجمی ن  ،ی جد م دن المس ى ب لم عل ویوجد س

من  الأضلعوشرفات تحیط بجمیع  ،الطابق الأعلى الذي یحوى ثمانیة مناور إليالناحیة الجنوبیة یؤدى 

  . الخارج

 ویتخذ, الفراغ یعد من العناصر الھامة التي تدخل في بناء التصمیم:  الكتلة والفراغ ،العلاقات النحتیة

  .تحدده التي خطوط العناصر بین العلاقات خلال من ھوشكل ھیئتھ العمراني الفراغ

رابط   تظم تت ي من كل ھندس ة من ش ون الكتل ي تتك ذا المبن ي ھ ھف اء بأسلوب  فی ة البن بھكتل المثمن  أش ب

راغ علاقاتال رتبطل شكلت نقطة إرتكاز وسقف مستوي تعلوه قبة, المضلع ن  بین الكتلة والف تج م ذا ن ھ

ات .الإحاطة وعلاقات الاستمراریة علاقات التقارب ا الاستمراریة فعلاق ام یمثلھ ى النظ ذي الخط  وال

ومن خلال ھذا التكرار  .نتقالوالإ والحركة الاستمرار عن تعبر التي الأشكال الخطیة خلالھ من تتكون

يوالأشكال الھندسیة بالإضافة الطولیة والأفقیة تكونت علاقات بین الخطوط  ن  إل تج م ذي ن وازن ال الت

ین لالشكل الثماني  امتدادالھندسیة الغیر متساویة على  المضلعات وازن ب ة إیشكل الفراغ ت اع المئذن رتف

اس بالسكون  ،1:2بنسبة  ،وكتلة المبنى ق الإحس ذي خل ن الشكل  ،أما الفراغ الداخلي للمسجد ال تج م ن

   العام والتكوین واللون الشكل حیث المعماري من التصمیم مع توافق في, المنتظم

 التشیید أسلوبللنحت المرتبط بالعمارة في ھذا النموذج تتكون من جانبي تقني  نجده في  م الجمالیةالقی

ا غر حجمھ م ص احة رغ ف المس واء ،وتوظی ري أو  واحت ب فك مون وجان كل والمض ع الش راغ  م الف

وھذا , بدور العبادةالمرتبط  ،الذي یعطى الشعور بالسكون ،الشكل المثمن استخدامموضوعي یتمثل في 

وط  ین الخط ات ب وازن العلاق ة وت ا الطولی وط وحركتھ اع الخط ي إیق ده ف ا نج وانم ب  والأل والنس

الي  مختلفة أوضاعوالمساحات في  وظیفي والجم رض ال ع الغ ى م ي للمبن ل الكل ین الھیك ة ب ق علاق خل

  .المبنى

ث ظ الباح ز  ویلاح ھ یتمی ھ فإن غر حجم م ص جد رغ ام للمس كل الع ةأن الش ةوالم بالملاءم  ،تان

ابع الھندسي با ومعالجة الكتلةالشعور بالسكون  الذي منحمن خلال الشكل المنتظم للفراغ  ،والجمال لط

   .والفني
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  الخامسالفصل 

  خاتمة الدراسة وتوصیاتھا

ابقة   ول الس ي الفص راءات ف ن إج م م ا ت ً لم ا ائج  ،وفق م النت ل أھ ذا الفص ي ھ ث ف ص الباح یلخ

 .ض الدراسةلفرو االمتحصل علیھا وفق

 :أھم النتائج

لال من ، المعماري النحت فن إلى الرجوع كشفت الدراسة أن .1 ودانیة الحضارة خ ة الس  القدیم

ة النحتیة الأشكال بھا امتازت وخصائص سمات ھناك أن كشف لنا ك الحقب ي تل ة ف  والمعماری

ة وجمالیة فكریة ودلالات قیما شكلت بحیث زة وفنی د ،متمی ن حةواض بصماتھا ظھرت وق  م

  .الوظیفي والجمالي التكوین حیث

 ىإلوتة علي جدران وسقوف عمارة الخرطوم تنتمي نحاذج الزخرفیة المبینت الدراسة أن النم .2

 .الإسلامیةطابع العمارة  ھزمنیة متفاوتة لكنھا تنحدر من منبع جمالي یغلب علی فترات

ي  .3 ة ف ات النحتی ة أن التكوین دت الدراس كالأك ة وال الأش وط المعماری واد والخط س والم ملام

 .ھي عناصر مشتركة بین فن النحت والعمارة والألوان

دتتمیزت العمارة في أسلوب التداخل بین الأشكال الھندسیة عندما  .4 ي  اعتم دأ التشكیل النحت مب

 .والتشكیل لتعكس فكرة العمارة النحتیة ،علي الكتل المعماریة في البناء انعكسالذي 

راغ  ،ومعالجة الكتلة ،ت من خلال التصمیم المعماري في الواجھاتتأثرت العمارة بفن النح .5   والف

 .الداخلي

 أسلوبتوصلت الدراسة أن العلاقة بین فن النحت وفن العمارة تتكون من جانب تقني نجدة في  .6

ال التشیید داع والخی انبین ھي  والمزاوجة ،وجانب فكري أو موضوعي یتمثل في الإب ین الج ب

 .الفني بداعالإالمكمل لعملیة 

ي  .7 ة ف ة المعماری لوبإن المعالج اء  أس تفادالبن ف  تاس ي توظی ي ف كیل النحت ن التش دةم  الأعم

ین الأشكال الھندسیة وط المتنوعة  ،والتداخل ب يوالخط ائیة  الت اد الإنش أثیرات الأبع ت ت عكس

 .والجمالیة للنحت في العمارة
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  :التوصیات

مقررات قسم النحت  الأثریة ضمنرمیم المباني ومادة ت ،تدریس تاریخ العمارة السودانیة .1

ة ة والتطبیقی ون الجمیل ة الفن ز / بكلی رض تعزی ا بغ وم والتكنولوجی ودان للعل ة الس جامع

اري ات والمعم ین النح لة ب ارة  ،الص رات العم ة متغی ن مواكب ت م لاب النح ین ط وتمك

 .بالسودان

ي  .2 اري ف ة الاھتمام بفن النحت من خلال الفكر التصمیمي المعم ات ومعالجة الكتل الواجھ

  .والفراغ الداخلي

 :المقترحات

اري .1 میم المعم ویر التص اري لتط ات والمعم ین النح لة ب ز الص ة  ،تعزی ق رؤى معرفی وف

  .ومادیة للحفاظ على الإرث السوداني في مختلف الفنون ولاسیما الفن المعماري

ة بین فن النحت و الالتقاءضرورة الإطلاع علي معرفة ودراسة نقاط  .2 العمارة لتحقیق ھوی

  .العمارة السودانیة

  .تأكید علاقة وحضور فن النحت في التصمیم المعماري من خلال الكتلة والفراغ .3

 

  :الدراسة ملخص

ة  ذه الدراس دفت ھ يھ ارة و إل ت والعم ن النح ین ف ة ب راز العلاق ائیة إب اد الإنش ة الأبع معرف

اذج  إجراءاتوالجمالیة للنحت في عمارة الخرطوم ومن خلال  ل النم اني أ تضحإالدراسة وتحلی ن المب

ة  ب علی الي یغل ع جم ن منب ا تنحدر م ة لكنھ الغنیة بالزخارف المنحوتة وجدت في فترات زمنیة متفاوت

ر  ات وعناص اء والخام ة البن ي وظیف ل ف ارة متمث ت والعم ین النح رابط ب ي والت ل الفن ابع التكام ط

ر وا والأعمدة الحائطالإنشاءات المعماریة مثل  و عنص ر وھ ر آخ ا عنص لسقوف ویمكن ان نضیف لھ

  .وزخرفتھا والحائطي الذي ربط الفراغات بالمبنى تالتصمیم أو التكوین النح

السودانیة في الفترة التي لم تتأثرفیھا بالنظریات  یمثل ھذا البحث دراسة جزء من واقع العمارة

ك سیؤدي وظھور ا،الكبیر في الوقت الحاضر فالتوسع ،الغربیة الحدیثة ل ذل ق ك ددة الطواب اني متع لمب

  .التي تستحق الدراسة والتوثیق والمحافظة علیھا ،طمس مرحلة مھمة من مراحل العمارة السودانیة ىإل

  

  

 


