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  الإطار النظري

  :المقدمة 

را هاما في بناء و تكوین العرض و د أنواعهاو  أشكالها بمختلف تلعب التقنیات الحدیثة 
و خصوصا التي تتعلق بالدیكور المسرحي الذي یشكل عنصرا مهما و مؤثرا علي ،المسرحي 

  .المستوى الجمالي و الدلالي في العرض المسرحي

ن الجوهري في الرك الإطارو ما یرصده الباحث بعد التفكیر في جمالیات العرض تكوین 
و بالتالي فهو یقوم بتأسیس الفرجة و بلورتها فنیا و ،عنصر یواجهه المتلقي  أولالدرامي لأنه 

و ،ظلال فنیة  ،یات ر جدا،دیكور متمثل في  لوحات من و دلالیا بكل ما فیها ،یشكلها جمالیا 
ومن هذا المنطلق یعتمد . ریة تحمل في طیاتها لغة یتذلل بها العرض الدرامي صب إشارات

كالدیكور و  الأساسیةتركیب العرض المسرحي فنیا علي مجموعة من التقنیات الجمالیة و 
 تشتعلو هنا اختص الباحث في حدیثة الدیكور عندما ،الخ ...  الإضاءةو الماكیاج و  الأزیاء

العناصر التي تجعل العرض  أهممن  بأنهعلما  اعلي ضوءه و تحركه دینامیكیا و استاتیكی
  .الدرامي غني بالفرجة الجمالیة  و الدلالیة
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  التقنیات الحدیثة في تصمیم الدیكور المسرحي في السودان نموذجا : عنوان البحث

  :مشكلة البحث 

  قنیات الحدیثة علي المستوى التصمیمي و التنفیذيغیاب و انعدام مدخلات الت إلي الإشارةتتم 

و الفعالة في تصمیم و بناء العرض ،الأهمیة البحث یدرس جانبا مهما من الجوانب المؤثرة 
  المسرحي الذي یشكل الدیكور احد عناصره

  :البحث هداف أ

خدم في بالجوانب النظریة و العملیة و مفاهیمها في التقنیات الحدیثة التي تست الإلمام/ 1
  تصمیم و تنفیذ الدیكور المسرحي

الحث علي الاحتكاك بالتكنولوجیا المتقدمة و الاستفادة منها في تطویر الاداء التصمیمي و / 2
  التنفیذي علي خشبة المسرح

  الوقوف علي التقنیات المستخدمة في عروض المسرح السوداني تصمیما و تنفیذا/ 3
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  :الفرضیات 

 المنجذالتصمیم  المؤدى بالتقنیات الحدیثة المتطورة یساعد علي كفاءة  أنیفترض الباحث / 1
في تنفیذ المقاسات المستخدمة  حتىالتصمیمي من حیث الدقة في التشكیل و التلوین كذلك و 

  . أیضا

  یفترض الباحث أن التصمیم الافتراضي عبارة عن وسیط قابل التنفیذ علي خشبة المسرح / 2

  : أسباب اختیار البحث 

تطور الوسائل و التقنیات الحدیثة المتطورة بشكل كبیر و لا بد من وجود دراسات تجعلها / 1
  .میسرة للباحثین و الدارسین العاملین في هذا الحقل أو المجال التصمیمي الحیوي الحساس 

مجال شغف الباحث بمواكبة كل ما هو حدیث و متطور من تقنیات  متطورة في ال/ 2
  .التصمیمي

  :منهج البحث 

  وصفي تحلیلي 

  :حدود البحث

  2000 -2014الفترة من 
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  :عناصر الصورة البصریة 
تدخل في تكوین العرض المسرحي مجموعة من العناصر البصریة و السمعیة التي حددها تادویش كوفزان 

ثلاثة مجموعات  إليفقسمت أما العناصر البصریة ،  لغة منها أربعة أنظمة سمعیة/ في ثلاثة عشر نظاما 
  .وعنصر الدیكور أي ما اختصه الباحث في بحثه، و عنصر الماكیاج ، منها عنصر الأزیاء 

  :الدیكور
و انه احد أهم العناصر البصریة ,هو احد الأنساق أو العناصر الخاصة بتشكیل الفضاء المسرحي 

له قیمة جمالیة و دلالیة في نظر  و إذ إن,غني بالإشارات و الرموز تماما مثل اللغة المنطوقة ,
أي أن غیاب الدیكور له . المشاهد حتى المنصة الخالیة تماما من أي قطعة دیكور تعتبر دیكورا 

  1معنى كوجوده

  :تعریف إبراهیم حمادة للدیكور المسرحي 

القطع المصنوعة من اطر الخشب و القماش أو نحوهما و المقامة في الغالب فوق المر زح لكي "
علي أن ترطبت إیحاءات هذا المنظر بمدلولات ,أو منهما معا ,تعطي شكلا لمنظر واقعي أو خیالي 

ولكنه یتعایش مرزحیا مع ,المسرحیة المعروضة ز و لهذا فان الدیكور المسرحي لیس فنا ینفرد بذاته 
  .الفنون الأخرى

  :تقنیات تصمیم الدیكور المسرحي عبر العصور 

  "Technology"  أو مصطلح تقنیة  مفهوم

الكثیــر منــا یقــع  فــخ التســاؤل عــن ماهیــة التقنیــة أو التكنولوجیــا و عــن ماهیتهــا ؟ و مــدى تأثیرهــا علــي 
  ؟ الإنسان
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مفهوم كل شـخص و مـن هنـا یـرى الباحـث  أوتكثر و تتعدد علي حسب وجهة نظر  التعاریففنجد أن 
  "Technology"بالغة في توضیح مفهوم كلمة تقنیة  أهمیة

  :حیث تعني Techno Logiaهي كلمة انجلیزیة مشتقة من  Technologyالتقنیة 

Techno :2الفن و الحرفة  

Logia :الدراسة و العلم  

 أواصطلاحا تعني التطبیقات العلمیة للعلم و المعرفة في جمیع المجالات " التكنولوجیا "والتقنیة 
و اكتشافاتهم في تلبیة حاجاتهم و  اختراعاتهمبعني آخر كل الطرق التي یستخدمها الناس في 

و ,یسرا  أكثروسیلة تقوم بجعل العمل  إلاو هذه التقنیة عبر العصور ما هي ,رغباتهم  إشباع
بأقل  أفضل أداءو كل هذا لتحقیق  الأسالیبتشمل في معناها الآلات و الأدوات كذلك المواد و 

  .مجهود 
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  :مقدمـــة

لا تنفصل المنصة  حیث,المسرح الإغریقي في إنشاء منصته على أساس معماري  داعتم     
وأول من استخدم الدیكور هو الكاتب .عن المبنى وان الدیكور كان یرسم على واجهة المسرح

وفقا لما ورد في كتاب فن الشعر ,كان یرسم على واجهة المسرح الحدث الدرامي  إذسوفوكلیس 
أول من ادخل المنظر المسرحي المرسوم إلى حلقة المسرح لأرسطوطالیس سفوكلس كان 

  .الیوناني

ویرمي إلى  م شكل الدیكور في تلك الفترة كان بسیطا جدا ذي تقنیات محدودة متمثلة في الرس
  .مكانیة الأحداث فقط ولا علاقة له بطقس الدرامي أو نفسیة الشخصیة

لتصویر البوق من  میكانیكیهبتكار وسیله إلى ا) م.ق(لقد اهتدى الیونانیون في القرن الخامس 
وهي عبارة عن منصة أو سطح خشبي مرفوع ) ایكي كلیما(الداخل على المسرح وكانت تسمى 

أي أمام الجمهور والمفروض إنها كانت ,على بكرات وعجلات یدفع من الاسكینا إلى الخارج
  .تمثل جدران بیت من الداخل

خدامها في الدیكور في المسرح الإغریقي لتمكین الممثلین وهنالك الكثیر من الحیل التي تم است
  3:من الظهور في الاورخسترا على منصة البروسكینون بطریقة غیر عادیة ومنها
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  )Kharon(سلالم خارون /أ

وسمیت على خارون الذي ینقل الموتى عبر نهر .التي تصعد بواستطها الاشباح والأموات
  .شیكس

  Anpiesma(4(الأنابیسم ا/ب

  .التي ترفع آلهة الأنهار و الحوریات وآلهة الجحیم

  )Stropheion(الاستروفیون /ج

  .التي تظهر الأبطال وكأنهم في السماء

  )Hemikuklion(الهیمیكوكلیون /د

  .التي تجعل المشاهدین وكأنهم یرون مدنا بعیدة أو أشخاص یسبحون

  )Bronteion(البرونتیون /ه

مسطح من المعدن وكتل من الحجارة تلقى علیه لیصدر عبارة عن لوح ,وهي ماكینة الرعد
  .أصواتا

  )Keranuskopeion(الكیرانوسكوبیون /د

وهي ماكینة البرق عبارة عن سطح اسود وعلیه ومیض لامع یقذف به عبر البروسكینون 
  ).المنصة(
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  -:وقد استعملت الأكیان الأربعة الآتیة

  )Distegia(الدیستیجیا /أ

  .ن في مستوى أعلى من مستوى البروسكینون على سطح أو صخرةتستعمل لظهور الممثلی

  )Theologeion(الثیولوجیون /ب

وهي شبیهة بسابقتها ومعناها كلام الآلهة وعلیها تظهر الآلهة وأنصاف الآلهة عندما یكون 
  .المراد إظهارهم دون رؤیتهم وهم نازلون في الهواء

  )Machine(الماكینة /ج

وكانت عبارة عن رافعه متصل هبها حبال ,إلیها ترفعهم أومن السماء  نبالممثلیوهي التي تنزل 
  .بلون الدیكور تربط الممثلین ویتم رفعهم والهبوط بهم

  )Ekkaklema(الأكوكلیما/د

  .وكانت تستعمل لاطلاع الجمهور على حوادث خارج مكان التمثیل

  -:المسرح الروماني

من المعروف عن المسرح الروماني انه كان ورثا للمسرح الاغریقي وقد عرف ثلاثة         
كما أن وظیفته ,أنواع من الدیكورات الثابتة والمرسومة كل منها یعبر عن نوع المسرحیة ألمقدمه

  .كانت تحدید المكان والمناظر

  :والأنواع هي
  .منظر شارع به منازل خاصة بالملاهي/أ
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  .ع به منازل للمسرحیات المأساویةمنظر شار /ب
  .منظر ریفي للهزلیات/ج

جعل مكان جلوس المشاهد ,ومن ناحیة المنظور المسرحي نجد أن البناء المعماري المنفصل 
كما أضاف ,وظهرت الستارة الامامیه مثبته على جانب المسرح , والمسرح محاطین بالجدران 

إما الإضاءة فقد كانت . ة المعماریة وال زخرفیهالمسرح الروماني تقنیات أخرى على فن الهندس
  5.صناعیة واعتمد فیها على استخدام المشاعل

  :العصور الوسطى

وكان الدیكور یتكون من ثلاثة قطع موضوعه في ثلاثة , كانت المسرحیات تقدم داخل الكنیسة 
ومنابر توضع  علیها أشیاء ,وقبر المسیح ,مناطق  مختلفة  المهد یوضع تحت سقف من القش 

وكان البناء المعماري للكنیسة یصمم على أساس  احتواء هذه , ترتبط بالقصص ألمقدسه 
إما المنظور المسرحي في هذه الفترة المسرحیة الطقوسیه یتألف من تماثیل .ةالمنابر الصغیر 

السید المسیح و السیدة العذراء لمنع الكنیسة آن ذاك للتشخیص وسمحت بوضع تماثیل تدل 
  .إذن فلدیكور لم ینفصل عن مكان العبادة.على الشخصیات البارزة

  :عصر النهضة

إذا أضاف ,الحالي في ایطالیا ف عصر النهضة لقد ظهر في تلك الفترة شكل الدیكور 
  .الایطالیون البعد الثالث للمنظر المسرحي وبدأ الفنان التشكیلي یدخل عالم المسرح

في . وفي القرن السابع عشر والثامن عشر أصبح لكل مسرحیه دیكورا خاصا بها ویعبر عنها
ذ تدهور أمره في القرن التاسع إ, نهایة القرن الثامن عشر لم یعد الدیكور یعبر عن المسرحیة
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وكان ذلك نتیجة , عشر أضعفت الرومانسیة ومن بعدها الواقعیة التركیز علة الدیكور 
لاهتمامها بالنص والشخصیات والأفكار التي یطرحها النص أكثر من اهتمامها بالمنظر واستمر 

تعال على الدیكور الحال حتى توارى الدیكور نهائیا وفي نهایة القرن الثامن عشر طغى الاف
فعلى الرغم من تقدم میكانیكا ,المسرحي بالرغم من التطورات التي طرأت على أدواته الحرفیة

المسرح والإضاءة فإننا نجد ربط كئیب بین الجزیئات والتي على المنصة والمناظر والكوالیس 
عوامل أما غیر ذلك فهو مجرد عامل أو بمعنى أصح ,وذلك نتیجة الأحداث وهي الأساس ,

  6.ولذلك توارى الدیكور في الظل وأصبح تافها ساذجا تقلیدیا, مساعده 
  :القرن العشرین

القرن العشرین هو القرن الذي شهد تطور التكنولوجیا والتي هي بدورها أحدثت طفرة في مجال 
دخال الآلیات على  ٕ المسرح من خلال ما أدخلته من تقنیة حدیثه من مؤثرات صوتیه وضوئیة وا

إلا إن الدیكور لم یبتعد عن كونه زخرفه جمالیة إما  وظیفته تقتصر على , المسرح  خشبة
ولكن بظهور المدارس التشكیلیة , الجانب الجمالي أي محدود من عین الوظیفة والغرض 

المختلفة من انطباعیة وتعبیریه ورمزیه ویسر بالیه ومستقبلیه وتأثیرها على المسرح  وبالإضافة 
المسرح المجددین أمثال صمویل بیكر ویوجین یونسكو وادامون وانتودان آرتو  إلى دعوة كتاب

  .الذین دعو للعودة بالمسرح إلى جذوره الأولى لم یعد الدیكور یؤدي دورا 

و انما اصبح  لغة ناطقة مثل الشخوص الحیة  اذ لم تعد وظیفة ثانویة تحدد المكان و البیئة 
مجرد بهرج و زخرف و انما اصبح له دوره الأدائي مما  التي یتحرك علیها الممثل و لم یعد

و أصبحت جزئیات الدیكور معادلة "...اطلق علیه دیكور الممثل، و في ذلك یقول نبیل راغب 
  ..." لمفردات النص في محاولة لتجسید روحه 
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أي أن الدیكور أصبح یشارك في اللغة المسرحیة و یضیف إلي المكان التعبیریة بعد أن كان 
كل هذا یدل ... جرد قیمة جمالیة في حد ذاته ، مجرد تكرار مرئي لما یقول النص الدرامي م

  7علي أن الدیكور لم یعد مجرد زخارفا  تكمیلیة بل أصبح فنا له تقالیده العریقة  

  :decorلدیكور ا

التاریخي التي تستحضر المكان و الزمان ,هو عبارة عن زخرفة المناظر و المجسمات الداخلیة 
  .طبقا لما یعنیه الكاتب ویراه المخرج ,أو الواقعي في البیئة المعینة 

و ذلك بتحدید شكل و أبعاد المسطحات ,الدیكور المسرحي هو الأساس في العملیة المسرحیة 
للحصول علي مناظر مطابقة لفكرة , و الأثاث ,و القطع المختلفة بالنسبة لرسم الشاسیهات ,

  .التصمیم 
كما یقوم بتحدید المكان الذي سیقوم أو بمعنى ,الدیكور علي إیجاد الجو النفسي للحدث  یساعد(

بل یجب أن یتسم , وهو لیس بهرجة یضیع وسطها الممثل . آخر الذي سیدور فیه الحدث 
و إن المسرحیات , حسب المذهب الذي یتم تطبیقه علي المسرحیة ,بوحدة العمل الفني كله 

بدیكوراتها الانسیابیة ، و البساطة ، و الألوان الفاتحة ، عكس التعقید في  الكومیدیة عادة تتسم
  بناء الألوان المتواجدة في المسرحیات التراجیدیة التي یتسم حدثها بذلك 

و من المعروف في بعض حالات التي یكون فیها الدیكور مهتزا كحالات البراكین و الزلازل و 
ثل تلك الحالات أن الدیكور هنا هو الحدث ذاته في هذه غیرها ، و  توجد ملاحظة مهمة في م

و شیخوخته أیضا ، و لو لم یكن ,ومن الممكن رؤیة الانفعالات النفسیة الملاحظة . اللحظة 
  .و كل هذا نسیج ما یقیم به أبعاد الحدث و المنظر ,هنالك ضرورة لتلك الكتل الكبیرة بالدیكور 
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في اعتباره عندما یصمم منظرا أن یراعي مشاكل  كما یجب علي المشرف المسرحي أن یضع
عندما یترجم أو یقوم بصیاغة التصمیم إلي تشكیل ، و یحرص علي أن . التنفیذ التي سیقابلها 

یكون التنفیذ مطابقا لفكرة التصمیم ، و یحرص علي أن یكون بادئا باستخدام النموذج المصغر 
نا كثیرا في عملیة التنفیذ ، كما یجب أن بالمقیاس المطلوب ، لأن ذلك یساعد) الماكیت(

یستخدم المخرج المجموعات علي خشبة المسرح ، نظرا لأن المنظر المرسوم علي سطح لیس 
  8.له الوضوح كالمنظر المجسم 

باعتبار أن الدیكور ترجمة النص المسرحي المقروء الي منظر ملموس و محسوس أیضا لذا 
فیذ الدیكور بحجمه الفعلي علي الخشبة لا بد من المرور یجب مراعاة أنه لا بد من البدء  تن

بمراحله التي تبدأ بالتصمیم علي الورق في شكل اسكیتشات إلي أن یصل للمرحلة النهائیة في 
الذي هو نموذج لدیكور المسرحیة عینها ) الماكیت ( التصمیم ألا وهي تنفیذ المجسم المصغر 

إلي الحجم الحقیقي المنفذ علي الخشبة بواسطة  و لكن بمقیاس مصغر یمكن تكبیره للوصول
مقیاس معین ومن خلال الماكیت یقوم المصمم بدراسة كل الأبعاد و إیجاد المتطلبات اللازمة 
لتنفیذ الدیكور و الدلالیة و في الغالب ینفذ المصمم الماكیت وفق اتحاد رؤیتي كل من المخرج 

مصمم و من هنا تكمن أهمیة الماكیت البالغة و المصمم و أحیانا تختلف رؤیتي المخرج و ال
فلو كان الدیكور یتم تنفیذه مباشرة دون الولوج للنموذج المصغر بأحجامه الكبیرة  لوقعنا في فخ 

  9.إعادة تشكیل الدیكور لكي  یتماشى مع رؤیة المخرج التي قد تخلف مع رؤیة المصمم 
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 أنواع المناظر:
 

شك على المذهب الفني والأسلوب الذي یتبعه المخرج في إخراجه  یتوقف تنفیذ المنظر من غیر
للمسرحیة استجابة لحاجة النص وفلسفته، ونحن عندما نتكلم عن المناظر لا نعني نمطاً خاصاً 
من هذه الأسالیب ولكننا نقصد الأسس الجوهریة التي تلزم لتكوین المنظر مهما كان أسلوب 

  .المخرج أو اتجاهه
  :منظر بسیط) أ 
ویمثل هذا المنظر برواز فقط، أو ستارة مرسومة في مقدمة المسرح، ویستخدم عادة في  

تصویر الأجواء الخیالیة أو الرمزیة، أو في تصویر منظر في نهایة المسرح، وفي بعض 
وهذا النوع یستخدم في . الأحیان توضع على جانبیه أجزاء أخرى مختلفة تمثل مجموعة متوازیة

  10.المسارح الصغیرة
  :منظر بالكوالیس) ب

وهو على نوعین أحدهما بسیط ویتكون من أجنحة جانبیة علیها رسومات مختلفة وتسمح بمرور 
الممثلین من بینها على أن توضع ستارة كبیرة في نهایة المسرح أو شاسیه كبیر یكمل في 

                                                             
  الدیكور المسرحي ،لویز ملیكة 10
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مسطحات والآخر یتكون من أجنحة متحركة بواسطة مفصلات لیشكل . دیكوره المنظر العام
  .مختلفة على خشبة المسرح

  :منظر نصف مغلق) ج
ویمثل مكاناً مفتوحاً ویتكون من الشاسیهات المرسوم علیها الدیكور والمتروك بها الفتحات 

  .المطلوبة اللازمة لحركة الممثلین
  
  :منظر مغلق) د

سیهات ویكون هذا المنظر غالباً بداخل حجرة، أو مدخل المنزل المغلق، وتستعمل فیه الشا
  .لتمثیل الحوائط والفریزات أو المشدات لتمثیل السقف

  :منظر طبیعي) هـ
وتتشكل فیه المناظر حسب المطلوب مثل الأشجار، أو النافورات وخلافه وتوزع على خشبة 

وتستعمل به الشبكات المثبت علیها . المسرح على أبعاد متفاوتة حتى تعطى الشكل المطلوب
بسجادة من القماش ذات الخیوط الطویلة الخضراء لتمثل لنا  أما الأرض فتغطى. المناظر

  .الحشائش
  :منظر رئیسي بعناصر طبیعیة) و

ویجمع بین المنظرین المغلق ونصف المغلق وبین المنظر الطبیعي ویمثل غالباً مدخل قصر أو 
  .صالة خلفها حدیقة، أو تكوین معماري في مكان عام

  :منظر مبنى) ز
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یة، وهو أیضاً ویكون لهذا المنظر بانوراما خلفه تمثل غالباً منظر السماء وهو عبارة عناصر مبن
في وقت الشروق أو الغروب أو في المساء، وتستعمل في هذا المنظر الشاسیهات بمقاسات 

  .مختلفة وتكوینات هندسیة متعددة
  : منظر منظوري) ح

لُ جمیع خطوطه، ویكون َ و َ ز ُ دائماً منظراً معماریاً سواء  وتتبع فیه قواعد المنظور المسرحي وتـ
  11.أكان داخل مبنى أو خارجه

إن عملیة إبداع المناخ التشكیلي على خشبة المسرح تتطلب جانبا كبیرا من التقنیات      
الحدیثة فالخیال والرؤى المتعددة لفناني السینوجرافیا لا یمكنها ان تخفق دون استخدام وسائط 

هو ما بدا لنا في الاهتمام العالمي المتزاید في استخدام ,متطورةمتعددة بتقنیات فنیة وتكنولوجیا 
الوسائط المتعددة في مناحي الفنون كافه وبشكل خاص في تشكیل سینوجرافیا العرض المسرحي 

ولذلك فقد ظل یخرمنا ,وذلك بظهور سینوجرافیا لا تعتمد على صیاغتها على الوسائط التقلیدیة 
رحي الحدیثة التي ظهرت على المسارح الاوروبیه والامریكیه موضوع تعدد وسائط العرض المس

ومعرفة كل جدید ومتطور بهدف نقل كل ,بنیة الحصول على الأوصاف الدقیقة لهذه الظاهرة ,
ما هو جدید إلى الساحة الفنیة العربیة والسودانیة كذلك إذا لم تخط الدراسات ألحدیثه في 

تطویر نمط الصورة المرئیة في المسرح العربي والسوداني المكتبة العربیة بالاهتمام الكافي في 
  .على وجه الخصوص في استخدام التقنیات ألحدیثه 

ویعتمد محاولة رصد كل ما هو جدید ومتطور في مجال تقنیات الصورة المرئیة على خشبة    
ءا من بالتعرف على الوسائط المتعلقة بالتشكیل على خشبة المسرح بد.المسرح بأشكالها كافة 

                                                             
  مرجع سابق 11
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وصولا إلى الأشكال ألحدیثه منها وتتلخص الأهداف في النقاط ,التمرد على الأنماط التقلیدیة 
  :التالیة

  .دراسة الأشكال الغیر نمطیه لفضاء العرض المسرحي  -
  .دراسة الأسالیب غیر التقلیدیة في صیاغة مكان الحدث الدرامي على خشبة المسرح -
یة حدیثة من خلال عملیة الإسقاط الضوئي محل المناظر دراسة وسائل إحلال وسائط بصر  -

  .التقلیدیة 
  التعرف علي التقنیات المتقدمة في أجهزة العرض البصریة  -
  التعرف علي المسرح الرقمي أو ما یعر بالواقع الافتراضي  -
بوصفها ,یلزم دراسة الفضاءات المسرحیة المتنوعة غیر التقلیدیة ,و تبعا لهذه الأهداف  -

و الأمر الذي یدفعنا إلي استبیان اشكال ,بین كل من مشاهدو الممثل ,وسائط متعددة العلاقات 
  .ما بها من تقنیات فنیة و هیكل معماري ,المنصة 

  : في هذا الفصل سیتناول الباحث المحاور التالیة لسمو أهمیتها  
التفاعلیة  بین بوصفه وسیطا متنوعا بخلق البیئة ) مكان الأحداث (الفضاء المسرحي  -1

 .الصالة و المنصة 

 .الإسقاط الضوئي بوصفه وسیطا غیر تقلیدیا لصباغة المناخ التشكیلي للدراما  -2

 12)الواقع الافتراضي(المسرح الرقمي  -3

  :مفهوم السینوغرافیا
فإلى جانب عناصر المعمار و الدیكور ,تتجاوز دلالة السینوغرافیا المعني الأعجمي للكلمة      

و الإضاءة تضم عنصر الصوت و الحركة بوصفها عناصر فعالة في تشكیل الرؤیة الكلیة 

                                                             
  16،ص78نھاد صلیحة ،نشرة مھرجان عمان المسرحي ، مجلة المسرح ،ع 12
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صوتي لساحة الأداء التي یشارك المتلقي /لتصبح السینوغرافیا عملیة تشكیل بصري .للعرض
فهي نشاط تصویري خیالي في مجال الحركة و النظرة إلي الفضاء ,و خیاله فیها بوجوده 

  .المسرود أو المحاكي درامیا 
  .فالسینوغرافیا هي الفن الذي یرسم التصورات من اجل إضفاء معني علي الفضاء 

  :الوسائط الحدیثة 
لسینوغرافیا المقصود بالوسائط الحدیثة في تشكیل المنظر المسرحي هي نمط من أنماط تنفیذ ا

یناقض كل ما هو تقلیدي من حیث الشكل ،و وصف لما هو جدید في زمن ما ،ذلك الجدید 
و تنحصر الوسائط الحدیثة . یمكنه بلوغ أقصى حد یمكن أن تصل إلیه التجربة الفنیة 

  :للسینوغرافیا في إعادة دراسة الوسائط التالیة
و الاهتمام بدراسة ) القاعة –لمنصة ا–فضاء (المكان المسرحي –وسائط تتعلق بالعمارة *

  .العرض و ظروف الرؤیة و الاستماع الطاقة الاستیعابیة للفضاء ،والغرض من تشكل منصة
دیكور العرض ،و سائر العناصر التشكیلیة (وسائط تتعلق بتقنیة تنفیذ العرض المسرحي *

  ).المكونة للفضاء المسرحي
  .سرحي وسائط تتعلق بالمناخ التشكیلي للعرض الم*
  ).المهمات المادیة و التجهیزات الضوئیة و الصوتیة(وسائط تتعلق بهندسة الضوء *

  :multi mediaمتعدد الوسائط 
وفیدیو و ,وقناة صوتیة ,ورسما ,وصورة ,متعدد الوسائط یعني استخدام حاسب إلي یضم نصا

  .هو وسیلة لمستخدم یرید بها خلق عالم متصل مع الأشیاء .أدوات أخرى 
  :یشمل هذا التعریف أربعة عناصر ضروریة لمعرفة متعدد الوسائط و 
  .یجب أن یتوفر حاسب آلي ینسق ما نرید أن نتصوره و نسمعه و نتفاعل معه*
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  .یجب أن تكون هنالك قناة للاتصال بالشبكة الدولیة للمعلومات *
معلومات لتنظیم المتصل بقناة ال" الویب"الإبحار في الوسیلة التي نبتغیها لاجتیازها في *

  13.الوسائط المشاركة كافة 
  :الفضاء المسرحي 

هو تعبیر هندسي معماري من وجهة نظر الإنتاج فان فضاء المسرح هو مساحة معطاة ذات 
و كمساحة هندسیة فان فضاء المسرح جزء من الفضاء . إمكانات و لكنها أیضا محاطة بحدود 

  ویوجد منفصلا سابقا علي أي عرض ,الیومي 
  .الفضاء المسرحي  بوصفه وسیطا متنوعا لخلق بیئة تفاعلیة بین الصالة و المنصة 

ظل التشكیل علي خشبة المسرح مجالا محدود التجدید للسینوغرافیین في البدایات الأولى (
إذ كان رسامو المناظر المحترفین مسعدین ,لذلك بقیة طرق تنفیذ السینوغرافیا تقلیدیة ,للمسرح 

أما  في بدایات القرن العشرین ,ت المتوقعة لصباغة العروض المسرحیة المختلفة دائما للطلبا
و ومن هنا ,اخذ المنظر المسرحي كثیرا من الانجازات التي حققها التطور أو التقدم العلمي 

یمكننا القول أن سینوغرافیو المسرح قد بدأو باكتشاف نوع من الأشكال و الأسالیب تتماشى مع 
و أصبحت السینوغرافیا تعني ابتكار شكل جدید و إدماجه في . نیة الحدیثة الاتجاهات الف

  14.التركیبة المسرحیة
  :الإضاءة  باعتبارها وسیطا 

  :عندما نتحدث عن الإضاءة باعتبارها أحد الوسائط السنوغرافیة فان هنالك سؤالین یلحان دائما 

                                                             
،فیفي فرید ،مي التلسماني ،القاھرة ،منشورات السینوغرافیا و مجالات الخبرة ،السینوغرافیا الیوم ،ترجمة حمادة إبراھیم :مارسیل فرید فون  13

  8المسرح التجریبي،الدورة الخامسة ،ص

  مرجع سابق  14
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خلق الأبعاد (في تجسید القیم التعبیریة أولهما إلي أي مدى كانت للتقنیات الحدیثة تأثیرا مباشر 
في الفضاء المسرحي ؟ أما )الزمانیة و المكانیة و الحالة الدرامیة و المناخ التشكیلي بشكل عام 

  السؤال الآخر فهو إلي أي مدى كان لهذه التقنیات تأثیرا في التیارات الفنیة الحدیثة ؟
و بعد ,اءة المسرحیة الوحیدظلت الشمس حتي القرن السادس عشر هي مصدر الإض   

  .حیث كانت العروض تقدم آنذاك تحت هذا الضوء ‘استخدام النار في العصور القدیمة 
حیث قدم بیروتسي  1514و كان أول عرض مسرحي مضاء بإضاءة صناعیة عام 

peruzzy   وفي القرن السابع عشر استخدمت ,مسرحیة كالندریا إمام البابالیون العاشر
و في . ظهر المصباح الزیتي في مسرح الأودیون  1782و في عام ,الشمعدانات للإضاءة 

اخترع توماس ادیسون  1879و في عام . أدخلت الإضاءة بالغاز مسرح الأوبرا 1822عام 
من هنا یمكننا القول أن الإضاءة الكهربائیة قد استخدمت  و) ألیاف الكربون(المصباح الوهاج 

  ).السینوغرافیا(بشكل أساسي و قد أدى هذا التطور إلي أحداث ثورة في جغرافیة المنصة 
كما كان لشعراء المسرح الرمزیین أثر واضح في أن یجعلوا من الإضاءة وسیطا فعالا لخلق    

فلم تعد الإضاءة مجرد , تخدام الضوء الملون الجو الدرامي للحدث علي خشبة المسرح باس
كذلك فان الأبحاث العلمیة التي .و إنما وسیلة تعبیریة تتعدى الإضاءة المرسومة ,وسیلة للرؤیة 

فلم تتوقف . تمكنت من إعداد مهمات الكترونیة صالحة للاستخدام في الأغراض المسرحیة 
المصبوغة أو الناظر ذات الأبعاد الثلاث  الاضاء المسرحیة لمجرد إضاءة الناظر المرسومة أو

و من ثم أصبح وسیطا ,للحدث الدرامي و تأكیدها بل أصبح الضوء في ذاته یقوم بهذه المهمة 
  .بالغا في الأهمیة 
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و كان لتلك الأبحاث الأثر الأكبر في تطویر استخدام وسائل التقنیات الحدیثة المتعدد في      
عملیة الإضاءة المسرحیة باعتبارها وسیط حدیثا في خلق المناخ  وتشمل,إنتاج الأعمال الفنیة 

  15.وكما شمل ما یعرف بالإسقاط الضوئي ,التشكیلي 
  : الإسقاط الضوئي 

. حیلة مسرحیة لجأ إلیها سینوغرافیو المسرح بهدف التجریب في شكل فراغ خشبة المسرح     
ة معدنیة او تكون مرسومة علي و الصورة المسقطة إما أن تكون لأشكال مفرغة علي شریح

علي أن تعرض إحدى ,و إما أن تكون مصورة علي فیلم حساس ,شریحة من الزجاج الحراري 
و كل هذه الأشیاء . هذه الشرائح لمصدر ضوئي شدید و یسقط علي شاشة بمواصفات خاصة 

  .قد تعتمد علي تقنیة و نظام بصري یتعلق بعدد من العدسات المكثفة و المفرقة 
من ,سواء علي حوائل ,قوم عملیة الإسقاط الضوئي علي أساس استخدام طارحات الضوء ت

أو أي عناصر أخرى تسمح بانعكاس ,او بانوراما ,الممكن ان تكون شاشات عرض سیكلوراما 
و قد نفذت هذه العملیة بعدة طرائق تعتمد في بنائها علي طبیعة استخدام وسائط . الضوء 
  :لنحو التالي وقد جاءت علي ا,العرض 

منظر ,مثل تأثر منظر النیران .أجهزة عرض النماذج و المؤثرات الخاصة الخارجیة / 1
  .الخ... البرق ,الأمطار 

أو ,و هو ما یعرف بعرض الظل ,جهاز عرض الحزم الضوئیة المنفرجة الزوایا بلا عدسات / 2
  ".جهاز لیننباخ"

عادة ما یعرف بمسمى (استخدام عدسات جهاز عرض الحزم الضوئیة المنفرجة الزوایا ب/ 3
  ) .رات الخاصةالمؤث

                                                             
الصورة الكاملة و الفضاء الجدید ،أبحاث في الفضاء المسرحي ،ترجمة نورة أمین ،مھرجان القاھرة الدولي للمسرح التجریبي ، :جاك بولییري  15

 . 13،14،ص1996الدورة الثامنة عشر،
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وعلى ,عرض متعدد الصور یسمى أیضا متعدد الوسائط یشتمل على تركیب الصور المتعددة/4
  .كیفیة تألیف العلاقة التي تربط بین المشاهد والصور المتعددة

  .جهاز عرض الفیلم ذو الصورة المتحركة/5
  ).Holography(الهولوجرام)Laser(التشكیل بأشعة اللیزر/6
  16).الجوبو(أجهزة عرض النماذج والمؤثرات الخاصة الخارجیة/7

وتجدر الإشارة في هذه النماذج مقتبسه من عالم السینماتوغرافیا لتدخل المسرح بعد أن      
وأضیفت تلك الأشیاء تحت أشعه ضوئیة ,استخدم أشیاء عدیدة لإیجاد  شكل مقنع في النهایة 

وقد استمد المسرح الشعبي هذه الفكرة عن طریق إدخال .او لتحویل الضوء عنه ,ظل  اما لخلق
درجه لم 1000وبسبب درجة الحرارة العالیة التي قد تصل ,مقاوم للحرارة إلى عدسة التصویر 

یكن من الممكن استخدام الألوان ولكن وجد أن رقائق الألمونیوم والاستانلس ستیل والنحاس 
  .كا تتحمل درجة الحرارةوالكوارتز والمی

  17.وأصبح من الممكن عمل أي شكل یتم بالأحبار البیضاء والسوداء بتكلفه اقل
ابتكر فنانو المسرح عالما متكاملا من تلك النماذج التي تبنى إلى فكرة إسقاط ضوء قوي      

فمن خلال هذه ,مثل نموذج الشریحة المعدنیة الجوبو الذائعة السیط ,من خلال ثقوب أو فتحات 
التقنیة یمكننا الحصول على إشكال متعددة من قبیل القمر و أوراق الشجر والسحاب 

وبالمناسبة تعتبر هذه النماذج المجردة مثل الخطوط الحلزونیة والخلفیات ذات . الخ....والنجوم
الخطوط المنكسرة من الطرق المسرحیة البدائیة إلى حل كبیر حیث یتم قطع الشرائح بواسطة 
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ولا یفوتنا أن النموذج المراد مبتكر على معدن كالنحاس والالمونیومولكن هذه .سكین أو شفرة
  .تتحمل الحرارة العالیة لفترات طویلةالمعادن لا 

  :العرض المنفرج الزوایا بلا عدسات
من الوسائط التقلیدیة في خلق المناخ التشكیلي لتجسید الزمان والمكان على خشبة المسرح     

و تنسب هذه ,التي تعد الأكثر شویوعا في الاستخدام ,أو برجیكتور الظل , طریقة لیننباخ 
  .الألماني لیننباخ الطریقة إلي الفنان 

من مصدر ضوئي مركز داخل صندوق ) مخرج الصورة إلي الشاشة ( یتكون هذا الجهاز     
بالإضافة الي الشریحة حائل ) یتحكم في أقصى زاویة تجمع و أو تفرق الصورة الناتجة (اسود 

ادت قوة و كلما ز .و كل ما زاد تركیز الضوء كانت الصورة المعروضة أكثر تحدیدا . الإسقاط 
  .الضوء ازدادت الصورة وضوحا 

وتعتمد تقنیة الإسقاط السلیمة لهذا الجهاز علي اساس رسم الشریحة رسما منظوریا خاصة     
فعند تقلیل المساحات للأشكال الرأسیة من اعلي نتجنب بذلك التشویه ,في الأشكال الرأسیة 

  .الناتج من انتشار الحزمة الضوئیة المنفرجة الزاویة 
والتي تطلى ,عن طریق استخدام ألوان شفافة ,یمكن إضافة اللون عن طریق ألواح زجاجیة و 

  .بواسطة الأحبار و الأصباغ المقاومة للحرارة 
انني استخدمت طرائق عدة و اضعا "فقد قال ,استخدم یوجین أونیل هذا الوسیط الضوئي     

جیه الضوء نحو قمة المسرح وقمت بتو ,كشاف فریزینیل داخل جهاز لیننباخ خلف المسرح 
ثم ,مستخدما الخطوط الملونة علي الألواح التي تنتشر بین الجزء العلوي إلي أسفل المسرح 

كیلو وات علي الجهاز ،اذ كنت  5-2قمت بإدماج هذه الألوان مع السحابة بجهد یصل إلي  
بروكس "المسرحي  وهذا الأمر الذي دفع بالناقد,"قادرا علي خلق نوع من الدهشة لهذا المنظر
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إلي كتابة مقال واحد من أحسن المؤثرات المسرحیة الحقیقیة ، انه منظر شروق " اتكینون
  الشمس الذي لم یراه في أي مسرح من قبل 

أما توماس ویلفرید فقد فك البروجیكتور المباشر الذي تكون من عدة شرائح متتابعة مع مرشح 
  .تغیر اللون 

با من المصدر الضوئي لم تظهر الصورة جلیة ،كما أن العرض قد و لأن مرشح اللون كان تقری
  .تضعف صورته من اللیل مرورا بالشورك حتى ضوء النهار

علما بانه لو كانت المسافة متوسطة  فان تفاصیل الصورة تبدو واضحة حادة ، و هذا ما یرى 
  18.للیننباخیة في الطبیعة ، مع تنوع و اختلاف طرائق العرض الخاصة بالإسقاط الضوئي ا

  :جهاز منفرج الزاویة ذو عدسات 
یعطي هذا الوسیط صفاءا تاما للصورة و بعضا من التشویهات التي تطرأ علي الإسقاط ، 
بالإضافة الي تحري الدقة في إنتاج الخطوط ، لذا فان البرجیكتور ذو العدسات ضرورة ملحة 

  .للاستخدام 
وع من الأجهزة بشكل معقد إذ انه یتقید بتكثیف یتمیز العرض المسرحي عند استخدام هذا الن

مع (الإنارة نحو الممثل بالقرب من سطح الشاشة ،و بذلك تختفي میزة دار العرض المظلمة 
،وحتى أن مصمم الإضاءة یعجز عن السیطرة في الأضواء ) غیاب الضوء المحیط بالمنصة 

  .الكامنة 
  :جهاز متعدد الصور 

علي تكثیف مدارك المشاهد الحسیة ،و هو ما أفاد منه ذلك النمط یمتاز هذا الوسیط بالقدرة 
المسرحي المعروف بمسرح الصور ،ویمتاز هذا الوسیط عن غیره إذ یمكن عرض مساحات 
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،تكونت من خلال استجابة المشاهد علي |متباینة من الصور داخل الفضاء العرض المسرحي
لفة في صورة طابعها الخاص من الناتج كما یقدم كثیر من الصور المخت. هیئة صورة كلیة 

  .النهائي لها 
في الإثارة و جذب الاهتمام ،بالإضافة إلي انه إحدى أهم ) الصور المتعددة(یستخدم وسیط 

  .الوسائل السردیة للعرض
والعروض التقلیدیة ، ,كما أن هذه الوسائل تستدم كبدیل قاطع في العروض التجاریة الصناعیة 

وض أغاني المتنزهات ،إذ تمكن هذا الأجهزة من الاستجابة السریعة الاجتماعیة ، و عر 
فضلا عن ذلك فان العروض التي تستخدم هذه التقنیة تسهل إمكانیة إنتاجها .للمثیرات المتعددة 

نظرا لانخفاض تكلفة المعدات و الوسائل التكنولوجیة ،علي الرغم من هذه البساطة  في مستوى 
أن تكون أكثر تعقیدا حیث أنها تتطلب إبداعا أكثر بالإضافة إلي التعقید ، إلا انه یمكن 

التكالیف الباهظة عن أي شكل آخر من الأشكال العرض الخاصة بعروض الصور المتعددة 
  19.التي تستدعي تصمیما ضوئیا في اثناء عرض الإسقاط 

  :أمثلة لعروض  متعدد الصور
منظر اللاتیني ماجیك ،و كذلك في عروض استخدمها السینوغرافي التشیكي جوزیف سوفیودا ال

  .ریتشارد فورمان و روبرت ویلسون
و قد أدت هذه التقنیات بما یسمى بالهولوجرافي ،و إلي مسرح كله صور و أصوات مسجلة في 

  .و الأوبرا و الكومیدیا الخفیفة ) من بالیه و رقص حدیث(شتى مجالات الرقص 
  :عرض الفیلم / 5
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علي نفس عروض الأفلام " متعدد الصور"ة بالوسیط الضوئي تنطبق المواصفات الخاص
المتحركة علي خشبة المسرح ،و یكاد یكون بینتهما الاختلاف نفسه طریقة الاستخدام ،و قد 

  :تطورت هذه الأجهزة في المكونات التالیة 
  المصدر الضوئي / أ

  سطح العرض الشاشة / ب
  التشكیل باللیزر الهولوجرام /ج
  زر مؤثرات اللی/د
  الجرافیك ثلاثي الأبعاد بواسطة اللیزر / ه

نظم الوسائط المتعددة ترجع أهمیة الوسائط المتعددة علي خشبة المسرح إلى أنها تمثل الإطار 
العام الذي ینظم وسائط سینوغرافیا العرض بكل ما فیه من أضواء و إسقاطات علي نوافذ ذات 

  .تقنیة متقدمة من خلال الآلي
  .الذي تبنى مناظره بناءا رقمیاكما ان الوسائط المتعددة تتیح تنفیذ ما یعرف بالواقع الافتراضي 

  :و تتكون الوسائط المتعددة من العناصر التالیة 
و تشمل الكلمات المطبوعة و الممسوحة عبر الاسكنر ،و الكلمات  Textالنص : أولا

الكلمات المترابطة ،التي تمثل فقرات من  الالكترونیة المخزونة في ذاكرة الحاسب الآلي ،و
  .المعلومات مأخوذة من علي الشبكة الدولیة للمعلومات 

و التي ,pixelsو تشمل الصور المخزونة Images &Graphicsالرسوم و الصور : ثانیا 
  .تمثل الصور علي هیئة شبكة من النقاط التي تغطي المساحة المطلوبة 

  .الكلمات المنطوقة و الأصوات الطبیعیة و الموسیقى الصوت و ینقسم إلي : ثالثا
  الفیدیو و ترجع أهمیته إلي تأثیره المباشر في الحواس ،لأنه یجمع بین الصورة و الصوت :رابعا 
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  :الواقع الافتراضي 
،و من ثم بدأ الجمهور  1950یتفق الكثیرون علي أن إیقاع الحیاة قد تسارع كثیرا من عام 

ع الوسائل التقلیدیة التي تسببت في تباطؤ معدل سرعة العرض ،كما أن یفتقر إلي الصبر م
كتاب المسرح قد افترضوا أن یكون كل من عنصري الزمان و المكان قابلین علي التغییر و 

  .التحول بشكل مستمر و مطلق 
و صار . و لا یفوتنا أن المشاهدون مؤهلین تماما لاستیعاب تكنولوجیا العرض المتقدمة 

اول " داجیر"كان . ور أكثر مواكبة و استیعابا للموضوعات المتشابكة و المتداخلة الجمه
عرض الدیوراما علي  1822و في عام .الرسامین الذین تخصصوا في رسم البانوراما 

المتفرجین ،فلم تكن تلك الشاشة المرسومة التي تحیط بالمشاهدین ،وكانوا یجلسون في منصة 
مترا  13متر تقریبا ، و بارتفاع  21سمین یبلغ عرض كل منهما دقیقة لتعرض ر  15تدور كل 

و نصف المتر علي خشبة المسرح التقلیدیة ،ثم تطور داجیر الدیوراما  إلي ما اسماه بالدیوراما 
ذات التأثیر المزدوج ،حیث ترسم بعض التفاصیل علي شاشة شفافة من الجهة الخلفیة و من 

  20.الجهة الأمامیة 
اولة إلي حد ما خطوه نحو التجریب في خلق إطار افتراضي بواسطة الإسقاط كانت هذه المح

الضوئي ، علي الرغم من قلت الإمكانات المتعلقة بالضوء ،ثم دعا أبیا في ما بعد إلي الابتعاد 
  .تماما عن المناظر المرسومة ،و إبداع مناخ ضوئي یؤكد الحدث و یجسده 

م یجعل المشاهد یتفاعل معه بواقعیة شدیدة تجعله عبارة عن وه) VR(و الواقع الافتراضي 
الظاهر ) یتخطى اللحظة الآنیة لیتعایش مع وهم مفروض ( یتخطى الواقع إلي عالم اللاواقع 

  .  أمامه كواقع محسوس تماما
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ساهمت الرسومات المتحركة المصنوعة بواسطة الكمبیوتر جرافیك في خلق الوهم الخیالي ،كما 
  .من الصعب الحصول علیها في الواقع ساعدت في خلق صور 

یعد الواقع الافتراضي نوعا جدیدا من وسائل الاتصال الذي ظهر نتیجة التحول في التكنولوجیا 
و الوسائل المتعددة و هذه التقنیة ترجع بدایتها إلي العاب الكمبیوتر و البلاي ستیشن التي 

الأحداث سباق سیارات ،حرب  حیث یندمجون و یتفاعلون مع,یشترك فیها شخص أو أشخاص 
،و مسرح الواقع الافتراضي یمكن المشاهد من التفاعل معه ...فضاء ، أو حتى كرة قدم 

  21.دینامیكیا و مع الممثلین و البیئة الخاصة بالحدث في الفراغ المسرحي 
  :تقنیات الواقع الافتراضي 

د من المكملات التي تعتبر لكي یتمكن المشاهد من دخول الواقع الافتراضي علیه استخدام عد
وسیطا بین المشاهد و جهاز الحاسب الآلي ،وهي و هي عبارة عن أجهزة یتم ارتدائها لنقل 

  :الرؤیة و الصوت و الإحساس ، وهي 
،و به شاشة عرض )HMD(و هو عبارة جهاز یمكن ارتداؤه في الوجه : مؤثر الرویة /1

صور رقمیة ناتجة من خلال الحاسب  خاصة لكل عین علي حدة ،و تلك و في تلك الشاشة
  الآلي 

یمكنه سماع الأصوات في العالم ) VR(إن مستخدم الواقع الافتراضي : المؤثرات الصوتیة / 2
  .عن طریق سماعات مركبة في جهاز الوجه 

یعد احدث ما توصل إلیه العلماء في هذا  HAPTCإن جهاز اللمس : تأثیرات اللمس / 3
، أمكن الكمبیوتر أن  Position Trackerخاص لتعقب الموقع  المجال ، فبواسطة قفاز
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یحدد موقع ید الشخص المشترك داخل الواقع الافتراضي ، فیمكن بذلك الوصول إلي الأشكال و 
  .العناصر التقدیریة و یمسكها دون أن یشعر بها 

  :تقنیات عرض مسرحیة الآلة الحاسبة 
یستضاف المشاركون في عروض الواقع الافتراضي داخل عالم افتراضي ،إما المنظر       

فیخلق رقمیا بواسطة الحاسب الآلي ، و یقوم المشهدین بالتفاعل و المشاركة و متابعة العرض 
عن طریق الأدوات التي سبق إن ذكرها الباحث ، ویتم معظم التمثیل عبر ممثلین واقعیین أمام 

  .ض خلفیة شاشات عر 
برایر بجامعة كانساس ) كرافتون(و في مسرحیة الآلة الحاسبة قدم العرض علي خشبة مسرح 

في حین . علي منصات مرتفعة متدرجة لضمان الحصول علي رؤیة واضحة لمنصة التمثیل 
تحاط الصالة و السایكلوراما بستار اسود لتضییق مجال الرؤیة ، و المساعدة علي الاندماج ، 

  .كیز في الأحداث الافتراضیة و التر 
یجري العرض بواسطة الحاسب الآلي و اللات العرض و اللات التصویریة و أجهزة المزج ، 
فهناك جهاز عرض أوفرهید مزودان بشاشات عرض كریستال  سائل لعرض الرسوم الجرافیكیة 

بالعین الآخر خاص . المجسمة ، فالجهاز الأول خاص بالعین الیمنى ، في حین ان الجها
  22.الیسرى و یكون متفقا مع استقطاب النظارات القطبیة التي یرتدیها المشاهدون

ففي الخلف ,الي البیئة الافتراضیة " المباشر"كما تستخدم حیلة الكروما في إضافة التمثیل الحي 
یوجد أستودیو تلفزیوني یقف فیه الممثلون یؤدون أدوارهم أمام خلفیة خضراء اللون ،و تنقل 

یرات الفیدیو الصور بعد مزجها بالكروما ، فیظهر فیظهر في البیئة الافتراضیة التي یراها كام
  .المشاهدون من خلال النظارات القطبیة 
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یجلس المشاهدون في إظلام تام و هم یرتدون النظارات القطبیة ، و هناك مشاهد مختلفة ، 
ممثلین ثلاثیة الأبعاد إلي درجة حجرة نوم ، مكتب ، مقبرة ، و تظهر هذه المشاهد من خلف ال

  .قد یشعر بها المشاهد و كأنها تمتد إلي خارج المنصة 
و یتحاور الممثلون الحقیقیون مع الصور المسقطة للشخصیات ، فشخصیة مستر زیرو یقوم 
بها ممثل حقیقي علي خشبة المسرح ، و شخصیة الرئیس ، هو ممثل یؤدي دوره خارج المنصة 

  .و ،وهذا التكنیك أتاح الفرصة لعمل مؤثرات وجه الممثل المسقط علي الخلفیة أمام كامیرا فیدی
و یتم التحكم في البیئة الافتراضیة من خلال تقني یتولى ضبط نقطة رؤیة المشاهد بالنسبة 

  .للأحداث 
  :تطبیق في مسرحیة النظام یرید 23

  مسرحیة النظام یرید ،مسرحیة من فصلین 

  مصطفى أحمد الخلیفة : تألیف 

  أشرف بشیر : فكرة 

  أبو بكر الشیخ : إخراج 

  عباس احمد خلیفة :دیكور 

  محمد جبریل :أزیاء 

  :تمثیل 
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  جمال عبد الرحمن : جلال بارود الجلة : الرئیس 

  فیصل احمد سعد : عم فضل 

  محمد نعیم سعد : كنجال 

  محمد عبد االله موسى : تركاس 

  سامیة عبد االله : فضیلة 

  بوسي سعید : صبرا 

  أبو بكر : مقص 

  قسم الإله حمدنا االله : 1حرس

  الكرار الزیین :  2حرس 

كان هذا الشعار المحرك لناشطي الربیع العربي و قد أعاد ) الشعب یرید تغییر النظام(
به لیحل كل  المسرحي السوداني مصطفى أحمد خلیفة صیاغته عاكسا أدوار الفاعل و المفعول

  .بالنظام هو من یرید تغییر الشعب ... هنا لم یعد الشعب تغییر النظام . منهما محل الآخر 

حیث یتركون الدیمقراطیة في أجواء الربیع " النظام یرید"و من هنا جاءت تسمیة المسرحیة 
دایة لقد غزت هذه الكومیدیا الساخرة حول ممارسة السلطة أجواء الخرطوم ،منذ ب –العربي 

حیث امتلأ مسرح قاعة الصداقة بعروضها لأكثر من عام ثم انتقلت  2012عروضها  في عام 
و قد استضافت  –مشاهد  900.000العروض فجولة بكل أنحاء السودان جذبت أكثر من 
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بباریس  250قطر و الهند و دول أخرى هذه المسرحیة حیث احتفلت فرقة خزف بالعرض ال
  .فرید تم تقدیمه في یولیو الماضي ،في مقر الیونسكو ،بعرض 

مسرحیة النظام یرید شبیهة بالمسرحیات التي قدمت في فترة الربیع العربي و التي تناولت في 
ففي هذا الاتجاه ظهرت مسرحیة .مضمونها نقد السلطة أو نقد الحاكم مباشرة كواجهة النظام 

لفنیات المسرحیة،أو الصورة ا.الزعیم المصریة المعروفة لعادل إمام و فیلم طباخ الریس 
المشهدیة التي تم استخدامها تحمل طابع الجو العام و لا عجب أن یتوفر لنا العدید من أوجه 

  .الشبه باعتبار وجود مشاهدة 

تأثرت كثیرا مسرحیة النظام یرید بمسرحیة الزعیم ،إذ یوجد تشابه الي حد ملحوظ في بعض من 
  . نجده قد تمثل علي هیئة قصر أو قاعة اجتماعات عناصر الصورة البصرة ،فالدیكور مثلا

في الفترات الأخیرة ظهرت الكثیر من الأعمال المسرحیة تأخذ من بعضها سواء كان في 
موضوعاتها أو في تصمیم و تنفیذ صورتها المشهدیة ،إذ أحیانا نجد المكان واحد ،تتم فیه 

علي المكان باعتبار التغییر في  اغلب الانتقالات من مشهد لآخر ببعض الإضافات الطفیفة
المكان و الزمان في المشهد ،و هذه المعوقات  التي بدت تظهر بكثرة نتجت عبر تعثرات في 
تنفیذ الدیكور في الفضاء المسرحي ،و أحیانا تسبب ضعفا كبیرا  اذ یفرض علینا واقع وجود 

ج قطع الدیكور یؤثر سلبا الكثیر من التوقفات أثناء العرض المسرحي في عملیة إدخال و إخرا
علي مجریات الأحداث یكثر الإظلام التام علي خشبة المسرح و أحیانا و تحدیدا في المسارح 
المفتوحة كالمسرح القومي علي سبیل المثال لا یمثل الإظلام بشكل صحیح إذ تظهر بعض من 

  .تفاصیل تنفیذ الدیكور أثناء العرض 
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سرحیة قد تمثل في استخدام أعداد كبیرة من البرفانات في مسرحیة الزعیم نجد أن دیكور الم
التي في تصمیمها و في نسبها نجدها قد جسدت الواقعي بشكل واضح ،اما في مسرحیة النظام 
یرید أما في مسرحیة النظام یرید فقد كان هنالك ضعف حقیقي من حیث النسب و الأبعاد التي 

و لم تتوفر ,لدیكور به أجزاء من الواقعیة تحقق الدیكور التي تخص الدیكور باعتبار أن ا
وأیضا هنالك بعض المشاكل في .إشارات رمزیة توضح أي اتجاهات أخرى خلاف الواقعیة 

تنفیذ و معالجة بعض قطع الدیكور المنفذة عبر الفلیكس في بعض الصور ،إذ من المعروف 
ممتصة للإضاءة أن الفیلیكس خامة عاكسة للإضاءة ، كان من الأفضل استخدام خامات 

لتجنب التشویش المنبعث من الاضاءه المسلطة علي بعض القطع المنفذة بواسطة الفلیكس 
  .تنعكس مباشرة علي الجمهور 

في عرض النظام یرید تم استخدام شاشات العرض علي خشبة المسرح ،هنا العرض اخذ الشكل 
یجب ان یكون الوسیط  التلفزیوني و الشكل المسرحي ،عادة عند استخدام أكثر من تقنیة

المستخدم محدد اتجاهه،و هذا العنصر دخیل من خلال تقدیم مادة درامیة موازیة و هذه التقنیة 
  ).الفیدیو بروجكتر(أشبه بالأسلوب الملحمي 

بدل الفیدیو بروجكتر توفر تسجیل فیدیو تم تشغیله عبر شاشات العرض المستخدمة ،و هذه 
بیرة ،لكي تبدو الأشیاء و إن اختلفت التقنیة ذات وتیرة او التقنیة یجب إن تنفذ بحساسیة ك

بمعنى اصح ذات طابع واحد ،و یحسب للنظام یرید تفردها باستخدام هذه التقنیة ،و لن للأسف 
  .لم یتم تنفیذ الشاشات بالشكل المقنع للفترات الطویلة التي تواجدت فیها الشاشات دون استخدام 

هي أیضا في الانتقال من مشهد إلى )خیال الظل (تقنیة السیلویت و هنالك تقنیة كثیرة مثل 
آخر هنالك شكل آخر إذ لابد أن تعزل جزء من الدیكور عبر الاضاءه وكذلك على مستوى 
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لابد من عدم إبقاء ,وكذلك على مستوى التصمیم والمعالجة في ما یختص بالفضاء المسرحي 
ء الدیكور فهذا یعبر سیمیائیا عن انعزال المكان الكتل متصلة وعندما یحدث إیهام أي من أجزا

،في بعض الأعمال الاوبرالیه تستخدم هذه التقنیة التقنیات المستخدمة في المسرح من الناحیة 
المعماریة ومن ناحیة أدوات عرض مساعده التي تلعب بها الاضاءه الارضیه ،سقف المسرح إذ 

روافع لإنزال الدیكور وسحبه بسرعة كبیرة  لابد إن یكون السقف عالیا بحیث یمكن استخدام
إذ توجد المنصات الدوارة عوضا عن استخدام , وتقنیه عالیه لعدم الإخلال في زمن العرض 

وحتى  العجلات تجنبا لوجود المسافة التي تخللها العجلات ما بین الأرض وقطعة الدیكور
وأحیانا أخرى أرضیات المسرح العجلات قد تواجه إشكال عدم قدرتها على عمل  قطع الدیكور 

قد لا تكون مستویة وهذا وبلا شك تحیل في وظیفة نقل الدیكور عبر العجلات ترتبط التقنیات 
  .المستخدمة في تنفیذ الدیكور على الخشبة المسرحیة 

دور فضاء المكان المسرحي تعزیز فكرة الإیهام لدى المتلقي ونجد أن المسارح المفتوحة عادة 
تحقیق الإیهام لدى نظرا لعوامل كثیرة من ضمنها یمكن تنفیذ الإظلام التام وأحیانا ما تفشل في 

وعي أیضا عرضه لتداخل الأصوات ،ولا یفوتنا أن العوامل الطبیعیة التي تعوق سیر العرض 
أحیانا كعامل الغبار أو الرطوبة ،وغیرها ومن ممیزات المسارح المعلقة انه لا تحتاج لمكبرات .

درة عالیه باعتبار أنها تعتمد على الصوت البشري كذلك العدید الكبیرة في صوت ذات ق
  24.الجمهور تقوم في تشویش العرض

  :النتائج
اثبت البحث إمكانیة تنفیذ تصمیم الدیكور الافتراضي علي خشبة المسرح عبر أدوات / 1

،و به شاشة عرض )HMD(خاصة بالواقع الافتراضي تتمثل جهاز یمكن ارتداؤه في الوجه 

                                                             
  عوض الكریم الزین ،تسجیل صوتي / د
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خاصة لكل عین علي حدة ،و في تلك الشاشة صور رقمیة ناتجة من خلال الحاسب الآلي ، و 
یمكن سماع الأصوات في العالم عن طریق سماعات مركبة في جهاز الوجه ،و جهاز اللمس 

HAPTC  یعد احدث ما توصل إلیه العلماء في هذا المجال ، فبواسطة قفاز خاص لتعقب
، أمكن الكمبیوتر أن یحدد موقع ید الشخص المشترك داخل  Position Trackerالموقع 

الواقع الافتراضي ، فیمكن بذلك الوصول إلي الأشكال و العناصر التقدیریة و یمسكها دون أن 
  .یشعر بها 

استعرضت الدراسة و أثبتت أن التقنیات الحدیثة المستخدمة في تصمیم الدیكور المسرحي / 2
  .رتفاع مستوى الأداء في الجانب التصمیمي و التنفیذي تساعد علي ا

  

  

  

  

  

  :المستخلص 

،سواء كان في ذاته أفي )المنظر(تلعب التقنیات الحدیثة في تصمیم و تنفیذ الدیكور المسرحي 
إمكانیة تنفیذه علي خشبة المسرح ،إذ قام الباحث في بحثه باستعراض هذا الجانب المهم جدا 

  .نصر أساسي من عناصر الصورة المشهدیةباعتبار إن الدیكور ع
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و قد عرض نماذج لأشكال التقنیات عبر العصور في الفصل الأول من بحثه مرورا بالدیكور و 
ماهیته إلي  إن وصل إلي إشكال بعض التقنیات الحدیثة و المتطورة التي بدأت بالظهور و 

حیاة الذي بدوره ینعكس علي الانتشار في مطلع القرن الواحد و العشرون بسب سرعة إیقاع ال
المسرح ،مما أدى إلي اللجوء إلي التقنیات الحدیثة التي تبعث إحساس المواكبة و الدهشة أیضا 

  .في نفس المشاهد الذي تعود علي التقنیات التقلیدیة المستخدمة في العروض المسرحیة 

من استیعاب كل ما هو حدیث و لا یفوتنا إنا مشاهد الیوم یملك قدرة استیعابیة عالیة جدا تمكنه 
 .و متطور من تقنیات


