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 :المـقــدمـــة

نشأت الدراما نسبة لضرورة حیاتیة واحتیاجات الانسان منذ بدایة خلافته في لقد          
الارض، وااستخدمها في تعلیم الصید ووضع الاساس لتطورها كما ساهم ایضاً في نشأة 
الفنون العامة مثل الرسم والرقص والموسیقى إلى أن وصلت إلى عصرنا هذا، متخذةً 

  . اشكالاً عدیدة

شكال شكل اختاره الدارس للبحث فیه وهو دراما الاطفال، وبعد ومن ضمن هذه الا     
التطور الكبیر في التكنولوجیا ووسائل الاتصال اصبحت الدول المتقدمة هي التي تتحكم 

ن؛ نسبة لتوافر الامكانیات لدیها، وتحمل هذا الفن ثقافاتها ومشاكل في انتاج هذا الف
راً على تكوین مفاهیم اطفالنا، وینعكس هذا مجتمعاتها التي یتم عرضها بشكل درامي مؤث
وهذه المفاهیم لا تتوافق مع مجتمعنا، . جلیاً في السلوك والممارسات لدى الاطفال

وهنالك رسائل موجهة لاطفالنا؛ مستهدفةً الاطفال، ومتابعة سلوكهم الیومي لاستنباط ما 
  . یحتاجونه من مادة فنیة تتناسب مع اعمارهم وشكل التفكیر لدیهم

ولكن الدراما المقدمة للاطفال بتلك الكیفیة المذكورة اعلاه، تتخللها سلبیات؛ أي أن      
الجهة المنتجة لهذه الدراما لیست بریئة ولیس مسعاها مصلحة الطفل فقط، بل لدیها 

  .اجندة خفیة 

یرى الدارس ضرورة انتاج دراما  –أي تلك الاجندة الغیر بریئة  –وللحد من ذلك       
یتم فیها تفادي مایقدم من دراما تستلب هویة الطفل من خلال غزوه  –للاطفال مضادة 

بثقافة وافكار المنتج صاحب الاجندة الخفیة، واستبدالها بدراما تعزز ملامح الشخصیة 
 .السودانیة الاصیلة لدى اطفالنا؛ لمنع السلب الثقافي وطمس الهویة 
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والمقصود بدراما الطفل هنا، الدراما التلفزیونیة المقدمة للطفل في السودان؛              
وهي الدراما التي تنال حظها من ناحیة المشاهدة لدى الاطفال بالمقارنة مع دراما 

وهذا هو  –المسرح المقدمة للاطفال مثل مسرح العرائس؛ لأن الدراما التلفزیونیة ببساطة 
یرجع إلى سهولة تواجدها في كل  –لمشاهدة لدى الاطفال سبب حصولها على نسبة ا
  . منزل؛ أي لطبیعة الوسیط 

وعلى هذا فان الباحث یرى أن یكون تقسیم البحث؛ أي هیكله،إلى مقدمة، وثلاثة      
  :فصول، وخاتمة، ونتائج، وتوصیات،  على النحو الآتي 

  :هیكل البحث 

  المقدمة    

  مداخل : الفصل الاول 

  .ة الصورة نشأ/ 1
  مفهوم الصورة الفلمیة / 2
  

  طبیعة التلقي لدى الاطفال: الفصل الثاني 
  
  .مراحل نموء الطفل / 1

  .  دراما الاطفال/ 2

  " الحنفیة الذهبیة  "  التطبیق على مسلسل : الفصل الثالث  
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  . فكرة مسلسل الحنفیة الذهبیة / 1

  .الصورة التي یمكن أن تتشكل في ذهن الطفل / 2

 .الخاتمة، النتائج، التوصیات 

  نشــــــــــأة الــــصورة

التي یعیشها والبیئة  لضرورة فرضتها علیه الحیاة ؛ اهتم الانسان البدائي بالصوة    
المحیطة به وكان یعبر عنها بالرسم على جدران الكهوف موضحا فیها نشاط عملیة 

  .الصید وكان الهدف من ذلك التعلیم 

قام الانسان البدائي بلاوعي منه بالتأریخ لبدایة نشأة الصورة والتي فیما  وبهذا الرسم    
وكان یقوم برسم حیوانات وبشر في اوضاع  . ان یضیف لها عنصر الحركة بعد حاول
  :وقد .. مختلفة 

تعددت أراء المفسرین في دوافع الانسان البدائي للرسم منهم من ذهب الى انه یرسم ( 
  .)افراغ طاقة وجدانیة لدیه لانه یجد لذة وسعادة في ذلكبدافع التسلیة ، او 

ویمكن ان یكون كل الرأیین صحیحین انه یرسم لافراغ طاقة وللتعلیم مثل الفعل     
الدرامي انه ان یقوم بالترفیه والتعلیم معا فلیس هناك مایمنع ان الانسان البدائي من فعل 

  .الرسم لهذان السببین 

الى ان الانسان البداي یرسم بدافع الخوف إعتقادا منه بأن الرسم  وهنالك رأي یرجح(    
أن الرأي  : ومن هنا یمكن القول، )لبري على الجدار یجعله یمتلكه او رسم الحیوان ا
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یشیر الى بدایة تعامل الإنسان البدائي مع ماورائیات الطبیعة إذ انه یعتقد برسمه الحیوان 
  .داخل قفص أنه قام بسجنه 

  : م الإنسان البدائي للون إستخدا

حیث قام بإستخدامه في رسوماته لیضیف إلیها ؛ وعرفه نئي اللو ادان البنسستخدم الاإ   
قام بتوضیح  ، وقد )الاحمر ، الاسود ، الاصفر ( من الجمال مستخدما الالوان  نوعاً 

  .الظلال 

نما و  ٕ حاول أن یضیف الحركة لم یكتفي الإنسان البدائي بالرسم فقط بعد إضافة الالوان وا
  1.لرسوماته في محاولات اسست الى میلاد تحریك الصورة 

  : محاولات تحریك الصورة 

عندما بدأ یلاحظ إنعكاس (بدائي بإكتشاف النار بالمصادفة بعد أن قام الإنسان ال    
حركة الصورة في الظلال عند تحریك أصابعه على الجدران ومراقبة الاشكال التي 

دیه ، دفعته هذه الملاحظات الى توثیق  قصصه وحكایاته من خلال رسم تتشكل من ی
الاشكال على الجدران والالوح الطینیة ، هذه العلاقة یقول عنها برناس ، إنها كانت قویة 
لانها كانت تروي قصا متسلسلة ، وبمكن للمراقبین ملاحظة ذلك في رسومات المصریین 

نما متحرك ٕ ل واحد متتال ومختلف في ة من خلال شكالقدماء فهي لیست جامدة وا
  . ) الوضعیات

  .لركة الصوریة بدأت من هذه الحقبةوهذا دلیل على ان بدایات ا

  
                                                             

  1 17،  15رؤى آرمز ، لغة الصورة في السیمنا المعاصرة ، الھیئة المصریة العامة للكتاب ، ص   
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  : دلالات الحركة في الصورة 

المقصود بالصورة لیس فقط المرسومة ولكن المتشكلة في الوعي البشري وهي التي     
  ، ) شعر ، روایة ، رسم ( تظهر على هیئة 

الصورة هي التي تعني مركبا عقلیا وعاطفیا في لحظة : ( آزار باوند عن الصورة یقول 
من الزمن ففي لوحة فرعونیة ابدع الفنان في رسم مراحل البعثة التجاریة التي ارسلتها 
الملكة حتشسون إلى بلاد بونط في الجنوب وصور فیها حیاة الإنسان والنبات ، 

صغیرة وكبیرة عن تلك الرحلة كانها شریط سینمائي والحیوان والإسماك مسجلا فیها كل 
  ) .على جدار معبدها بالدیر 

  .نتباه الإنسان على ضرورة تحریكهاكانت تلك اللوحة هي أجزاء لدلالات الركة مبینا إ

جیلا بعد جیل إستمر الإنسان البدائي في محاولاته على الحصول على صورة متحركة 
ً  مواصلاً    :ا بمراحل عدیدة متمثلة في في عملیة التنقیب ، مار

  : نشأة الصورة المطبوعة 

حتى اوائل القرن الثامن عشر كانت الصور ماتزال ترسم یدویا بالقلم او بالفرشات      
على الورق وعلى الحوائط والالواح الخشبیة الواقماش وغیرها من المسطحات وكانت 

   1.تؤدي ثلاث وظائف أساسیة 

  

  . التعبیر عن الاحساس : اولا

                                                             
  1 6،  5م ، ص 2014، صلاح الدین دفع الله ، السرد ولغة الصورة في الفیلم الروائي ، رسالة دكتوراه في الدراما  



6 
 

  . توضیح معاني الكلمات خاصة تلك الجدیدة على السامع : ثانیا 

ً یوقید     ا قبل إختراع الصورة الفوتوغرافیة كان الفنانون هم الذین یقومون بعمل م
التصویر الیدوي وذلك باإنتقال الى مكان الحادث او البر ورسم صورة تخطیطیة له ، 

  .شب الذي یعد للحفر ثم للطبع تنقل فیما بعد الى الخ

   :محاولات حفظ الصورة 

إذا قمت بمنع تسرب نور النهار الى غرفة ما مع السماح لحزمة ضوئیة من الدخول     
عبر ثقب قطره یساوي قطر قلم الرصاص ، ووضع صحیفة من الورق الابیض على 

خارجي على بعد عشرین سنمتر تقریبا وبشكل عمودي على الفتحة یرتسم المنظر ال
ولكنها معروفة المعالم تماما ، وهذه طریقة الورقة ویعطي صورة مقلوبة وغیر واضحة 

، زفد تحدث عناه ارسطو لاول مرة في القرن الرابع قبل ) بالستیوبیة( تشكیل الصورى
الإیطالیون ویعني الغرفة وهو لفظ ادخله ) اوبسكورا(الملاد وقد عرفت فیما بعد بإسم 

  ) .المظلمة

اشار الیه ارسطو هذا یوضح جلیا تأثیث الإنسان  بالتحدث عن هذه الغرفة وماو     
  . الاول الى وصول الصورة مبلغها الحالي 

  :مراحل تثبیت الصورة 

بعد مرور الصورة بهذه المراحل كان لابد من میلاد فكر جدید یضیف عنصرا مهما    
للصورة یجعلها تشارك في عملیة التوثیق ویمنحها خصائص عدیدة تصنع منها مكانا 
جلیا في میلاد البشریة ، من الجائز أنه لم یفكر أحد من بین الذین ساهمو خلال القرن 
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لمظلمة او حتى الذین إستخدموها على تثبیت الصورة السابع عشر في تحسین الغرفة ا
  . بشكل دائم وتتالت المحاولات في الحصول على صورة دائمة مقططعة من الواقع 

 الى ان جاء الفرنسي جوزیف نسیوفور للصور التي كان یحصل علیها على ورق مشبع
جربة مادة بكلور الفضة ، وقد إستطاع حل هذه المشكلة بمساعدة اخیه كلود وذلك بت

ن خواص هذه المادة انها تتصلب جدیدة مستعملة في الحفر على الصخر وكان م
  .  1 بالبیاض عندما یسلط علیها الضوء وتصطبغ

رسم نیبس صورة على قطعة من الزجاج ووضعها على صحیفة دهنت بالزفت ثم وضع 
الكل تحت أشعة الشمس لمدة ثلاث ساعات وهكذا تم الحصول على صورة صلبة 

  .ودائمة مخترعا بذلك نوعا جدیدا من الفن اطلق علیه إسم التصویر الشمسي 

  :اول صورة في العالم 

م، 1827اول صورة في العالم هي منظر للفرنسي جوزیف لنیوز فور نیبس في عام    
  .مدة تسلیط الاشعة ثماني ساعات نرى الشمس تضیئ جانب المباني 

  :إضافة اللون في الصورة 

، وان الصورة هي إنعكاس إن مظاهر الطبیعة ملیئة بالالوان التي هي اصل تكوینها    
او نسخ جزء من الواقع كما هو لذلك اكن لابد من خروج الصورة من جسر اللونین 

  .الابض والاسود والولوج الى عالم الالوان 

الفوتوغرافي وفي الحدیث عن اللون الطبیعي ینبغي ان نفرغ بین اللون في التصویر ( 
الملون والون الضوء ، فلكل ابعاده وسماته وخصائصه فإذا مررنا شعاعا ضوئیا ابیض 
                                                             
22،  19جورج عشي ، كتاب التصویر الضوئي ، دمشق طلاس للترجمة والدراسات والنشر ، ص ،  1  
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خلال منشور زجاجي ، فسوف یتحلل هذا الشعاع الى أشعة اخرى ملونة تمثل الوان 
، الاحمر، الاخضر: ( الوان اولیة فقط وهي  الطیف السبعة ، إلا ان من بینها ثلاثة

  ) .الازرق 

مزجت هذه الالوان بنسب مختلفة من هذه الالوان الاولیة فإنها تنتج الوانا اخرى  اإذً     
ویمكن الإستدلال على ذلك إذا جهزنا ثلاثة تبعث ضوءا مركزا بحیث تكون الاشعة 
الصادرة من الاول زرقاء ، ومن الثاني خضراء ومن الثالق حمراء فسوف نشاهد عندما 

متساویة وتتجمع على لوحة سوداء مثلا على لوحة تضاف الوان الاشعة الثلاثة بنسب 
وهذ یدل على ان الاشعة البیضاء تتكون   1.سوداء انها اثارت احساسا باللون الابیض 

  2.من ثلاثة الوان اولیة 

  : وضوح اللون في الصورة 

بعد ان قفزت الصورة من اللونین الابیض والاسود وأضیفة لها الالون فكان لابد من     
إذ یتوقف وضوح ونصوع الصورة من بعد (لالوان علیها بشكل یشبه الواقع؛ لك اوضوح ت

مصدر الضوء عن الجسم الملون نتیجة لنقص الطاقة الضوئیة الساقطة علیه او 
لإنخفاض الطاقة التي یعثها رغم عدم حدوث اي تغییر في الطاقة التي یبعثها الذي 

إضافة اللون الى الصورة اضفى  و .) تغییر في الخصائص الطیفیة للأشعةینتج عنه 
  .وجذاب  جمالیاً  الیها طابعاً 

                                                             
  1  24،  19تاب ، ص ، عبدالفتاح ریاض ، التصویر السینمائي ، الھیئة المصریة العامة للك 
  2 24، عبدالفتاح ریاض مرجع سابق ، ص  
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كما منحها شیئ من الواقعیة لدى المشاهد ویساعد اللون في توضیح الصورة إذ ان     
بعض الصور في طبیعتها تحوي الوانات عدیدة واللونان الابیض والاسود یبعدان الصورة 

   1. من الواقع 

  :مفهوم الصورة الفلمیة

  :تعامل العین مع الصورة 

لیس هناك مایمكن ان یتعامل مع الظواهر بهذه البراعة والإقتدار اللتین تفردت بهما     
العین وهي تستقبل أجناس المرئیات ، او بعبارة اخرى تستقبل اشكال الموضوعات 

دراكها  ٕ   .وتعطیها الى المخ ، لكي تنقل بعد الحس العام وهناك یتم الحكم علیها وا

ولكن التصورات بعد ان تنقل الى الحس العام تذهب الى الذاكرة وفیها تبقى او (    
  ) والاهمیة تندثر إذا لم یكن الشیئ المتصور في درجة كبیرة من الدقة

إن إرتباط العین مع العقل هو الذي یجعل من الصورة ان یتعامل معها من حیث      
تم نقلهاى بعد ذلط الى الذكراة الدائمة او تركها الاهمیة وتحویلها الى الذاكرة المؤقتة ، لی

  .ویحل محلها موضوعات اخرى 

  : تعریف الصورة 

 .إن للصورة عدة تعاریف ومفاهیم ولها ایضا انواع متعددة ودلالات مختلفة     
لح صورة وهي كلمة مشتقة من اللغة اللاتینیة على احد الإبتكارات التي توصل طمصو (

ایكون جسما مادیا او لیحصل بها على شكل متماثل لشیئ معین عادة مإلیها الإنسان 
  ) .احد الأشخاص

                                                             
. 7،  5، نجم شھیب ، مدخل الىالسینما والرادیو  والتلفزیون ، دار المعتز للنشر والتوزیع الطبعة الاولى ، ص   1  
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كما أنه یشیر الى التعامل مع الاجسام ذات البعدین مثل الصورة الفوتوغرافیة كما      
، والصور یمكن )افهم الصورة لتماثیل(ة ثلاثیة الابعاد ومكن أمثلتها توجد ایضا الصور 

  .ض الوسائل البشریة مثل الكامیرات والمرآة والعدسات إلتقاطها عن طریق بع

  : العین والمخ في التعرف على الصورة 

إن فهم الصورة متعلق بمركزین رئسیین هما العین والمخ ، إستخدمت دراسة جدیدة    
والتي أجراها الباحثون بمعهد ماساتشوستوس على صور من الحیاة الیومیة مثل صور 

ون ، وكان دراسة اخرى تقول إن التعرف على الصورة یستغرق لنزهات وازواج یبتسم
جزءا من عشرة اجزاء من الثانیة الى المناطق المحیطة على الشبكیة ، لابد من نقل 

  المعلومات الى مركز الرؤیة للمخ ثم تقع على دوائر المعالجة من اجل تحدید

معروفة لدى المشاهدین قام الباحثون بعرض الصور ال وقد . 1 رف علیهاالصورة والتع 
غم من هذه السرعة كبر وقد لاحظو ان المشاهدین بالر ممزوجا مع صور جدیدة بسرعة ا

 یرؤوها من قبل وحاولوا زیادة السرعة إلا انها يإستطاعوا ان یتعرفوا على الصور الت
  .كانت آخر مدى للشاشات المعروضة علیها 

الجة الصور بعد رؤیتها وحتى إن وبهذا قد توصلوا الى ان المخ یستمر في مع    
  . عرضت علیه لمدة قصیر 

هذه الدراسة تؤكد ان الصور التي ینظر الیها الإنسان تؤثر على سلوكه حتى إذا لم و 
وقد إتسعت مدلولات الصورة وعظم شأنها مع تطور  .یدرك ذلك فهي عملیة لا إرادیة 

  .2الآلة حیث تم إكتشاف السینما 

                                                             
 شبكة الانترنت ، ویكبیدیا الموسوعة الحرة ، مقالة عن العین للصورة 1
 المصدر السابق ذاتھ  2
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   :صورة كوسیلة إتصال ال

إكتشاف السینما تم إفراغها  ستخدمت الصورة كاداة إتصال منذ امد طویل ولكن بعدا    
، نشأة الآلة الي تحرك الصورة وبعدها اضیفت السینما آلة وفن(و .اء ضخمة بسیمی

المضامین الفنیة الى الصورة والتي ولدت الافلام بجمیع انواعها بأدت السینما تمون لها 
الافلام الوثائقیة ثم تحولت الى الاشكال الاخرى من المسرح والقصص تاریخ وبدأت من 

والروایات حتى إستقرت على الشكل الفلمي ، وقد ظهر الفیلم منذ البدایة من جراء 
ستنساخه وتوزیعه ، ملائما اشد الملائمة لأن ٕ یكون  الاسالیب المتبعة في صناعته وا

وصل إلیه الآن وهو في تطور حتى وصل الى ما) . سلعة للإستهلاك الجماهیري
، ومثله الإنسان وقد توسعت مداركه بسبب القفزة الإلكترونیة في مجال الفن  مستمر 

والإتصال والعلوم الاخرى ، أصبحت الصورة التي تحمل عدد كبیر من الدلالات التي 
یتم توظیفها على حسب الجمهور المستهدف فیتم من خلالها نقل ثقافات من مجتمع الى 

تمع آخر وساهمت ایضصا في مجال التعلیم عبر التعلیم المنهجي الموجه من إدارة مج
التعلیم او عبر تعلیم الحرف بالنسبة لفئات العمال الصغیرة مثل صائدي الاسماك 

   1.والمزارعین

ومن هذا یتضح دور الصورة في التعلیم والتثقیف إنها أصبحت في غایة الاهمیة    
  .اتطویر المجتمعات 

  : میة الضوء في الصورة أه

                                                             
  1 36،  35نبیل اریخون ، قواعد اللغة السینیمائیة ، ترجمة احمد الحضري ، الھیئة المصریة العامة للكتاب ، ص ،  
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تمثل الدور الذي تلعبه الإضاءة في تكوین الصورة التفزیونیة ، یمكمن ان نرجع      
نتحاشى فتح حدقة  إن اشعة الشمس حادة فنحن(یحدثه الضوء في حیاتنا الیومیة الى ما 

  ) .العین عن آخرها

نسان الذي ینعكس هذا یؤكد إن كمیة الضوء تؤثر سلبا على مركز الرؤیا في الإو    
  . ي الكامیرا هي مثل العین البشریةمباشرة على الجسم المرئي وأن العدسة الموجودة ف

والواقع ان ماتحدثه الشمس هو ذلك مایحدث على شریط الفیدیو ویؤثر ذلك على رؤیة 
  . الاسطح خشنة ام ناعمة 

  : دلالات الصورة 

وفي السینیما وفي التلفزیون وفي حالة للصورة دلالات كثیرة في الروایة في الشعر     
الشعر تكون الصورة في ذهن المتلقي وفي السینیما فهي محملة برسائل یقصد بها 
المخرج في تتابع من اللقطات ولایختلف الامر كثیرا عن التلفزیون وهو یجید الواقع عبر 

  .فیض من الصور تعبر عن قصة او خبر في شكل درامي او تسجیلي 

  1. یجسد مایدور في حیال كاتب السیناریو بعد ان یمر برؤیة المخرج إن المصور 

  

  

   

  مراحل نمو الطفل

                                                             
  1 52، لیوناردو دافنشي ، نظریة التصویر ، ترجمة عادل السیویى ، ص  
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  :اطفال ماقبل المدرسة

ان طفل الثالثة من العمر لادیة احساس موسع بالخیال باستخدام ادوات مشابه     
  .للحقیقة عند تقمصه لادوار الكبار 

كل لاعب لدیه دور یلعبه وهذا الدور متصل بالمشهد العام ولكن یمثله بشكل    
مستقیل،ویحاول اللاعبون ان یضعوا انفسهم فى ادوار مألوفه لدیهم ،وذلك یعاونهم على 

ان یصبحوا الوالدین ویعطوا الاوامر ، ان یصبحوا ابطالاً خارقین الفهم والشعور بالقوة 
یكونوا رجال مطافئ یقومون بعملیات الانقاذ ،وهنا یتخذ الطفل یملكون قوى خارقه ، وان 

الصفات الشخصیة لشخص آخر ،ویمكنهم فقط ان یقوموا بذلك بسبب محصولهم اللغوي 
فى الاشباع وخبراتهم مع النمازج ،والادوات التى یمكنهم تحویلها ذهنیاً الى ادوات اخرى 

ت الطفل عاى التفكیر التقمصي والرغبة وفى نهایة سن مرحلة ماقبل المدرسة ،تشبع قدرا
فى الصحبه الاجتماعیة ، وكل ذلك یوسع من اللعب الدرامى وصولاً الى مرحلة اللعب 

  . السوسیو درامي ، معظم الاطفال یصبحون اقل تمركزا حول الذات ، واكثر تقمصآ 

مبادرة انهم یفهمون وجهات نظر الآخرین ومشاعرهم ، لقد اصبحو في مرحلة ال        
، ویسیطرون على لعبهم الخاص ویقودونه ، لا یعتمدون على ادوات محددة او على 

وهم امیل الى لعب ادوار مثل رجل البولیس ، او الشخصیات التي في . قیادة البالغین 
وعلى ایة حال فإن الأدوار الآن یتم . مسلسلات التلفزیون ، او الكائنات الفضائیة 

یلة یتم التشارك فیها من خلال شرحها خارج اطر الدور ، تحدیدها والخبرات المتخ
فالأطفال یتوقفون عن اللعب لیشرحو ملامح الدور ، ثم یعودون من جدید للتمثیل ، 

انت تصبح الرجل الموجود وسط الحریق ، ( وكثیرآ ما نسمح للأطفال اشیاء من قبیل 
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معارضة من جانب الضحیة  وانا أتي لإنقاذك ، وهذه العبارة عادة ما تقابل اقتراحات
  1)مثل إلا انت الذي تكون الرجل وسط الحریق وانا الذي سوف أتي لإنقاذك 

   - :الطفولة المبكرة 

الطفولة المبكرة هي مرحلة من مراحل النمو البشري وتتضمن عمومآ بدایة المشي     
لمبكرة والفترة اللاحقة وعمر اللعب وهو مسمى غیر محدد ضمن نطاق مرحلة الطفولة ا

في علم النفس یعرف مصطلح الطفولة المبكرة بالمرحلة العمریة من سنتین الى ست . 
  . او سبع سنوات وهي ثلاث مراحل للنمو في وقت واحد 

  - :النمو الجسدي 

في هذه المرحلة یصبح نمو الدماغ كبیر وفي السنة الثانیة من العمر یصبح حجم      
وفي عمر الخمس سنوات یصبح حجم % 75بة مثل حجم دماغ البالغین بنس الدماغ

الدماغ ، زیاده في القدرات الادراكیه ، في عمر الخمس سنوات تقریبآ یبدأ الأطفال 
  . التحدث بشكل صحیح والتحكم في شكل العلاقة بین ایدیهم واعینهم 

  - :التطور المعرفي 

تسمى هذ المرحلة ما قبل العملیاتیة التي اكتشفها جان بیاجیه وخلال هذه المرحلة       
یسأل ویكرر لماذا ؟ ویستخدم لتكوین علاقات الطفل ، لا یمكن للطفل في هذه المرحلة 
ان یقوم بعملیات التفكیر المجرد ، یكون الطفل قادرآ على فهم ما یجري في الحدیث عنه 

وهذا یعني انهم یفكرون ... مون مفاهیم المنطق والخیانة والتأمل إلخ لأن الأطفال لا یفه
بالمعنى الحرفي اذا قیل للطفل انه علیك الذهاب للفراش لأن اللیل وقع سوف یسأل 

                                                             
). 85(، ص القاھره  –مسرح ودراما الطفل ما قبل المدرسة ، دار الفكر العربي ). دكتور(عزه عبد الفتاح. 1  
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على سبیل المثال یرون خصائص الأنسان في ) حرفیآ ( كیف یسقط اللیل من السماء 
  .خطأ واذتهم كل شئ الطاولة سیئة إذا اسطدم بها عن طریق ال

ویظهرون التمركز حول الذات ویقال انهم لا یفهمون ان الشخص الآخر له       
  .معتقدات ، ویعتقد الأطفال في هذا العمر ان جمیع الناس یفكرون بما یفكر به 

وعلى سبیل المثال هناك ایضآ وحدانیة التركیز سببها الأول ان الاطفال یحبون      
ى الشخص او في الشئ اذا كان هناك رجل شعره طویل یعتقد معرفة ابرز ما یرونه عل

  .الطفل انه امرأه 

   -:النمو الإجتماعي والعاطفي 

خوف الأطفال واضح من الظلام والوحوش وفي عمر الثلاث سنوات تقریبآ        
یلجأون للملاحظة هل هو ولد ام بنت ، عادة الأولاد اكثر عدوانیة اما البنات اكثر 

اي العدوان في طریقتین مختلفتین ، عدوان الأولاد جسدي اما عدوان البنات اهتمام بتج
الشتائم والتجاهل في هذه المرحلة تصبح الفروق الفردیة اكثر  (  اً فیكون اجتماعی

  .1)وضوحآ 

لقد نال فن الدراما اهتمامآ ملحوظآ خلال الحقب السابقة ، فقد اوضح العدید من       
التربویین اهمیة فن الدراما من حیث انه یلبي حاجات الانسان ، ویساعد في تنمیة 
وتعلیم الاطفال ، الامر الذي جعل معلمي المدارس الأبتدائیة وریاض الاطفال یسعون 

وقبل . طریقة لدمج تدریب فن الدراما واعتباره وسیلة تعلیمیة حثیثآ من اجل التوصل الى 
ان نبدأ في تناول موضوع دراما الاطفال ، فاننا بحاجة الى تحدید المصطلحات بدقة من 

                                                             
.قدرات الأطفال : ویكیبیدیا ، الموسوعة الحرة ، مقال عن . الانترنت .  1  
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حیث یتسنى لنا تناوله بدقة فاصلبن بینه وبین المصطلحات الاخرى التي قد تتداخل 
  . معه 

  - :الدراما الإبداعیه 

لدراما الجدیدة غیر التقلیدیة ، وفي هذا النوع یتم توجیه المشاركین هي نوع من ا     
بواسطة قائد لتخیل و آداء الخبرات الإنسانیة وعلى الرغم منان هذا النوع كان مصممآ 
اساسآ للأطفال الا انه یصلح لكافة الأعمار ، یقوم القائد بتوجیه المجموعة لاكتشاف 

، والمفاهیم من خلال الادء الدرامي ، وفي هذا  وتنمیة التعبیر عن الافكر والمشاعر
دمین العناصر الرئیسیة النوع تقوم مجموعة المشاركین بابتكر الحوار ، والحدیث ، مستخ

  ).، الفهم التخیل، الابتكار(للدراما 

والهدف الرئیسي لهذا الفرع من الدراما هو تطویر نمو الشخصیة وهذا یساعد تعلیم      
  . ساعدتهم على امتحان الدراما كحرفةلیس معلى الأطفال ، و 

المشاركین في هذا النوع من الدراما لدیهم القدرة على تطویر القدرات اللغویة ، (و      
وتنمیة مهارات حل المشكلات ، والابداع لتنمیة المفهوم الایجابي حول الذات والتوافق 

  .والمعرفة الشخصیة كل من التفكیر الحدسي الاجتماعي وتوضیح القیم والمبادئ 

للعب الطبیعیة للاطفال ان ممارسة الدراما في المدرسة والروضة من خلال انشطة ا    
  1)على سبیل المثال قد فرق بین نوعین من اللعب  )وبیایجیه(

  :النوع الأول 

                                                             
) .81(مصدر سابق ، ص . عزه خلیل عبد الفاتح .  1  
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هو اللعب الحركي وهو عبارة عن انشطة حسیة حركیة یكررها الطفل لمجرد      
  .الحصول على السعادة المستمرة من الحركة 

  :النوع الثاني 

هو اللعب الدرامي ، ویكون في انشطة اللعب الابهامي ، وفیه یستحضر الطفل       
موقفآ لیس موجودآ امامه في الوقت الحاضر ویستطیع ان یقوم بهذا الانجاز عن طریق 

وبهذا یمكننا القول ان هذا الجانب . تمثیل بعض الشخصیات او الاشیاء الغائبة 
، ان هذا اللعب الرمزي یبدأ بالاساس لللعب الدراميلذي یمدنا الایهامي من اللعب هو ا

، وهو من الملامح الرئیسیة لمرحله من قبل العملیات ، وهي  اً شهر ) 18(في سن 
ویتضمن اللعب الرمزي استخدام ) بیاجیه(لدى المرحلة الثانیة من مراحل النمو العقلي 

، او یكون بدیلآ لأداة رد آداءآ معین یحل محل آداء آخرالتمثیل الراهن لكي یمثل الف
اخرى في اللعب او لكي یتبنى الفرد دورآ معینآ اثناء اللعب الایهامي او التمثیل ان هذا 
یشكل الاساس للتفكیر المجرد في المستقبل وتنظیم الخبرات في سباقات كل من العمل 

  .واللعب اثناء نمو الكائن الإنساني 

ب الرمزي وهي اللعب البنائي ، واللعب ثلاث اشكال من اللع) بیاجیه(وقد وصف      
  . الدرامي ، والعاب القواعد 

  : اللعب البنائي / أ

من  الوظیفي ، والاشكال الاكثر تعقیداً وهو یوفر الرابط الطبیعي بین اللعب        
، نفس اللعب الطفل تعقیدآ من اللعب الرمزي، نفس اللعب البنائي یستخدم اللعب الروزي

  .یخلق نوعآ من التمثیل لأداة أخرىالبنائي یستخدم الطفل الأدوات المحسوسة لكي 
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  : مرحلة اللعب 

، فإن اطفال ما قبل المدرسة یتوفر لدیهم 1934في عام ) مید(وطبقاً لما ذكرته      
ریة قتهم بالآخرین، ومن نظالدافع لكي یروا انفسهم باعتبارهم اشخاصاً متفردین في علا

فان طفل ما قبل المدرسة، والذي یعتبر مرحلة اللعب بالنسبة لنموء الذات یمكنه ) مید(
من الاتقان، وهذا هو ما  أن یقوم بالتحول في الادوار من الذات الى الآخر، ولكن بقلیل

، أو ) نسكي سیملا(وصفته  بأنها بدایة مراحل لعب الادوار، فالطفل ببساطة یصبح نمراً
، ثم بعد ذلك یعود لكي یصبح ذاته، دون أن یوسع من الدور رائد فضاء، أ و صیدلیاً

الذي اتخذه بدرجة كبیرة، فقط یركز الطفل على صفة واحدة أو اثنین بالنسبة للشخصیة 
وباستخدام مصطلحاتها، ) مید(وبعبارات ، التي یمثلها، وبسرعة ینتقل إلى شخصیة أخرى

 .الآخربدأ في التمییز بین الذات و فإن الطفل ی

  :اللعب الایهامــي

والمقصود باللعب الایهامي ان یتطابق الطفل مع ادوات اللعب المتاحة امامه، فنجد     
، وترى الطفلة  الطفل یمسك بعصاة ویضعها بین ساقیه، ویجري بها ویتصورها حصاناً

تغضب تجعل العروسة دمیتها وكأنها دمیتها، فتدللها، وتهدهدها، لها تارة وتارة أخرى 
منها وتنهاها عن فعل شئ، ولكن هل الطفل في هذه المرحلة یمكنه ان یتفاعل مع 
الدراما، إذ أن لعبهم الایهامي وسیلة إلى تنظیم الكثیر من نشاطاتهم، واساس لممارسة 

 .وحواسهم، بدلاً من أن تظل خاملة مهارتهم الحركیة، وطریقة إلى تنشیط تفكیرهم،

العاملین في مجال دراما الاطفال بمصر بالمركز القومي  وفي بحث آراء وخبراء     
ومن واقع . ماهو الحد الادنى في رأیهم: عن  للبحوث الاجتماعیة والجنائیة طرح تساؤل،

  .یستطیع الطفل أن یتفاعل درامیاً  خبراتهم المستمرة من العمل في المیدان
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  :فالــــا الاطــــدرام

  : اللعب الدرامي 

من اللعب یتضمن خلق ادوار ومواقف، وعادةً ما تصاحبه بناء أدوار  وهذا النوع     
، فبدلاً من الرموز  تمثیلیة، ولكن التمثیل في هذا النوع من اللعب یكون اكثر تجدیداً
البسیطة للأدوار، یستخدم الاطفال التعبیرات الوجهیة، واللغة لكي یخلقوا ادواراً متخیلة، 

اً ما یكون اللعب سوسیو درامي في طبیعة ادوار وشخصیات وسیناریو معقد، واحیان
اجتماعیة بحیث یتضمن التفاوض حول الادوار، وتمثیل مشاهد أو موضوعات مع 

؛ لاستخدام شخصیات وافكار، ومواقف الافراد، ففي احایین قد یكون لعب درامي فردي
یت الدمیة، وذلك ما یمكن أن تلاحظه أثناء لعب الاطفال في ب. یتم تمثیلها بلاعب واحد

على  ، وكل شخصیة وتحریك الشخصیات والعربات، وعمل الاصوات الخاصة بكل اداة
  . حده

  

  : الالعاب ذات القــواعد

إن كلاً من مرحلتي اللعب الرمزي والبنائي الدرامي تعتبر معقدة من الناحیة العقلیة       
الالعاب ذات القواعد والتي یبدأ والاجتماعیة، ولكن الكفاءة فیها تهیئ للدخول في مرحلة 

ظهورها حوالي السنة الخامسة، أو السادسة من العمر، وتعتبر نوع من انواع اللعب 
ان اللعب الصریح هو  .الصریح، في مرحلة الطفولة الوسطى، وفي مرحلة البلوغ والرشد

ي اللعب من المفاهیم العامة هنا لأن الاطفال الاكبر والبالغین یستمرون في الاشتراك ف
البنائي والدرامي لمدة طویلة بعد مرحلة الطفولة المبكرة، ولكنه  یاخذ شكل الخیال أو 



20 
 

التفكیر الافتراضي، كما انه یصاحب الحیاة الیومیة الداخلیة للبالغین بأشكال متعدد، 
ومماثلة للعب الدرامي الصریح، واثرائه بحیاة الاطفال الصغار، إلى مرحلة الالعاب ذات 

  . رتباط بقواعد داخلیة تحكم اللعبد، تضمن الاالقواع

من مرحلة التفكیر ان وجود مثل هذا النوع من اللعب، یكون علامة على التحول     
وفي هذا النوع من اللعب یتم . إلى مرحلة التفكیر المحسوس بالنسبة لمراحل الذكاء

وأن یعطي هذه  .التفاوض والاتفاق على هذه القواعد بین اللاعبین قبل بدء اللعب 
القواعد، مثل تلك الموجودة في لعب البالیه، والنرد، یرها الاطفال منزبة عند االله، أو من 

والبعض الاخر من هذه الالعاب یم التفاوض بشأنها أثناء اللعب اذا سلطات أخرى قویة 
قدرة ان ا .. ما قام الافال بصورة تلقائیة باختراع لعبة مثل تلك الخاصة بلعبة البیسبول 

على التفاوض والالتصاق بقاعدة الاتفاق علیها من الطرفین تمند بجذورها إلى مرحلة 
، حول القواعد لمألوفة في اللعب السوسیو درامي في المراحل المبكرة من النموالتفاوض 

وتفید مجمل الاتجاهات البحثیة بان اللعب والحركة تقود الاطفال للاكتشاف والتقلید عن 
سب المراحل العمریة، ولكل مرحلة عمریة انسجامها ومقارباتها الادراكیة  طریق المحاكاة

من حیث التصرف والسلوك والفهم من حیث الخبرة والتطور العقلي؛ لذا تم تقییم مراحل 
الطفولة الى فترات ومراحل لان مرحلة الطفولة فترة طویلة ویختلف الاطفالفیها باختلاف 

ي قدمها علماء التربیة والنفس وادرجوا مرحلة الطفولة فیها اطوارنموءهم، وهذه المراحل الت
  :الى اطار متعاقبة هي 

  مرحلة المیلاد المبكر / 1

  مرحلة الطفولة المبكرة / 2

  مرحلة الطفولة المتوسطة / 3
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  مرحلة الطفولة المتأخرة / 4

  : الخصائص العمریة لنموء الاطفال 

كشفت الكثیر من الدراسات حول نموء الطفل وتطوره المعرفي ان الطفل یولد ولدیه      
المیل الفطري للاتشاف والاستقصاء والتساؤل، لذلك وجب الاخذ بعین الاعتبار اهمیة 

التي یتم العمل الفني علیها، حیث یؤكد علماء النفس ان خیال مراعاة المرحلة العمریة 
عبر وتیرة واحدة، وتختلف من بیئة لاخرى، وهذا التقسیم أدى  الطفل ومدركاته لا تتطور

إلى تعمیم مشتركات عامة لكل مرحلة عمریة بمثابة مفاتیح تساعدعلى الدخول إلى 
  : عوالم الطفول، ویمر الطفل بمراحل عمریة معینة، وهي 

  

  

  :  المحدود مرحلة الواقعیة والخیال

وتمتد من ثلاثة سنوات إلى خمس، وفیها یتأثر بالبیئة التي حوله، ولا تتعدى اطار      
ویستمد ثقافته من هذا المحیط، كثیر . منزل العائلة، والمحیط الصغیر من حولها 

التساؤلات، شدید الفضول؛ لأنه یسعى لاكتشاف عالمه والوقوف على خطایاه، ویكون 
اللعب الایهامي، وهو ان یتطابق : م مظاهر الفترة خیاله حاداً ومحدوداً بمحیطه، واه

الطفل مع ادوات اللعب المتاحة امامه ویسعى للمالوف له، كالأب والأم والاخوة اضافة 
الى الحیوانات الالیفة بالمنزل والنباتات والدمى التي تعودها والفها، ومن حیث اللغة 

ولا تتناسب في هذه المرحلة  یهتمون بموسیقى الكلمات والاصوات التي تطلقها قصصهم
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الحكایة التي تثیر مخاوفهم كالاساطیر والجن والسحرة، وایضاً القصص التي تثیر الحزن 
  . والقلق لدیهم 

وایضاً تكرار القصص محبب لدیهم، وادراك الطفل في هذه المرحلة لا یصل إلى      
الاشیاء المجردة؛ لذا من الافضل الاضافة مثل البطة السوداء، الشجرة الخضراء بدلاً 
من البطة أو الشجرة فقط، ویفضل الا تكون اقصص طویلة؛ لأن التركیز في هذه 

  . ة وسریعة الاحداث ملیئة بالتشویقص قصیر المرحلة قصیر ویستحق ان تكون القص

  : سمات الدراما في هذه المرحلة
  . تعتمد على الحركة اكثر من الكلام/ 1  
  .حداثها في عوالم الحیوان والطیورتجري ا/ 2
  .رسوم المتحركةالتسنتخدم العرائس و / 3
  .مبسطة وواضحة؛ تعتمد على محسوساتان تكون / 4
   . حار بالالوان والاضاءة والاشكالان تكون مشوقة وبها اب/ 5

  
 فكرة الحنفیة الذهبیة

  
ان فكرة مسلسل الحنفیة الذهبیة تدور حول صدیق السوء الذي یرشد على الطریق        

الخاطئ ولا ینال منه الانسان سوى المصائب والسابیات في حیاته، وتتطرق بشكل 
سوى جزئي ایضاً على بر الوالدین اللذان اذا خالفهما الانسان في هذه الدنیا لن ینال 

  .خیبة الامل 

من سبعة حلقات، تدور احداثها من المدرسة وتنتقل الى عالم ویتكون المسلسل      
  .فنتازي مجهول المكان والزمان 
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  " :الحنفیة الذهبیة " الشخصیات في مسلسل 

سعید ، وهو أخ .. وعم ابراهیم ، وهو صاحب دكان .. سامي، وهو بطل المسلسل  
، والاب ، والحصانالساحرة ، والام، .. حاتم، وهو صدیق سامي في المدرسة .. لسامي 
وهو من عوائق الطریق التي تعیق سیر : وهو حارس الحنفیة، وأبو الدردق : الثعبان 

  ... الاصدقاء وهم في طریقهم الى ارض الحنفیة 

ویمكننا ان نتتبع فكرة المسلسل؛ اي التحقق منها، وهي صدیق السوء الذي یرشد     
  .على الطریق الخاطئ، من خلال الحوارات الصریحة الدالة على ذلك القول

  الحمد الله الحصة انتهت ) بهمس : ( حاتم 

  سامي : الاستاذ 

  نعم یا استاذ : سامي 

  تعال لي في المكتب : الاستاذ 

  ضر یا استاذ حا: سامي 

  ما تمشي لیه یا سامي : حاتم 

  لا ح امشي ده استاذي : سامي 

  خلاص راحتك : حاتم 

  في شنو یا سامي ؟؟ : الاستاذ

  ما في حاجة یا استاذ : سامي  
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  بتكذب علي یا سامي ؟؟ : الاستاذ 

  ابداً یا استاذ : سامي 

شوف یا سامي یا ابني، انا عارفك انت من الاولاد الممتازین الشطار : الاستاذ 
والصادقین، واول واحد بتوقع یكون مركز في الدرس، ولما تكون انت ما طبیعي انا 

  بلاحظ فیك التغییر ده 

  معلیش یا استاذ انا اسف ما كنت منتبه : سامي 

  كنت بتفكر في شنو ؟؟ : الاستاذ 

  قول لیه ما بفكر في اي حاجة ) س بهم: ( حاتم 

  ما ما بفكر في اي حاجة : سامي 

  امش  صخلا: الاستاذ 

  اللیلة یا سامي ما نخش الحصة : حاتم 

  ونحن اصلاً جایین لي شنو من بیوتنا ؟؟ : سامي 

  یا أخي الحصة دي بس، ونخش التانیة : حاتم 

  لا معلیش ما بقدر واالله : سامي 

  انت كان صحبي بتقعد معاي تونسني : حاتم 

  .خلاص لكن الحصة دي وبس : سامي 
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، واقناعه والملاحظ هنا ان الصیق السیئ استطاع فعلاً ان یؤثر على صدیقه الملتزم    
أن یهرب من  –كذلك  –بالتسیب، ولكن صدیق السوء لم یكتفي بذلك؛ حیث اراده 

الذهبیة التي سمع انها بدلاً من الماء تسكب المنزل، والذهاب معه إلى أرض الحنفیة 
  : وینجد القول السابق متحققاً في الحوارات الاتیة . ذهباً 

  حاتم .. حاتم : سامي 

    أیوة... أه ..  أه ... آه : حاتم 

  سارح وین ؟ : سامي 

  بفكر ) بعد فترة : ( حاتم 

  بتفكر في شنو ؟ : سامي 

  في فكرة : حاتم 

  فكرة شنو ؟ : سامي 

  قت لیك بفكر وخلاص .. یا أخي انت مالك متعب كده ... یا االله : حاتم 

  انا مش صغیر .. لا ما خلاص : سامي 

  جداً : حاتم 

  طیب مش الصدیق مفروض یكلم صدیقه بالشئ البیحصل لیه ؟ : سامي 

  صاح : حاتم 

  ! خلاص لازم تحكي بالشاغلك شنو ؟: سامي 
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  السفر .. أح : حاتم 

  ... السفر: سامي 

  أیوا : حاتم 

  ؟وین : سامي 

  لي أرض الحنفیة الذهبیة : حاتم 

  دي قصتها شنو كمان ؟ : سامي  

  انت م ح تمشي معاي احكي لیك لیه ؟ : حاتم 

  ! وله ما امش ؟: سامي 

  ناس بیتكم ما بخلوك : حاتم 

  لو حكیت لي بتصرف وبمشي معاك : سامي 

  اصدقك كیف ؟ : حاتم 

  لمة انا ادیتك ك: سامي  

  انا واثق انو هن ما بخلوك تسافر : حاتم 

  ودي انا احلها كیف طیب ؟ : سامي 

  حلها بسیط : حاتم 

  وریني الحل طیب : سامي 
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  تكتب لیهم ورقة تشرح فیها الحاصل، وتشرد معاي : حاتم 

  خلاص موافق لكن احكي لي : سامي 

  بحكي لیك ونحن في الشارع : حاتم 

   خلاص اتفقنا : سامي 

، قد وضح أن الفكرة وعلیه یجد الباحث انه ومن خلال الحوارات السابقة المذكورة   
.. تناقش موضوع الصدیق السیئ، وهو ظاهرة سیئة في المجتمع یجب التخلص منها 

  . وقد تناولته الدراما؛ لأنه اصبح ظاهرة 

    

  

  الصورة التي یمكن أن  یشكلها المسلسل في ذهن الطفل

تتمیز الدراما التلفزیونیة بأنها لغة الصورة؛ حیث ان الاعتماد الاساسي لكاتب     
السیناریو هو تحویل الجمل والكلمات إلى صور یمكن للمخرج ان یعبر عنها بشكل فني 
بعیداً عن الصور التي یصنعها الحوار في اذهان المتلقین؛ أي بمعنى انه یمكن للكلمات 

  :ور أن تعطي مدلولین من الص

الصور التي تكون في خیال السامع أو القارئ وذلك في الدراما الاذاعیة والروایات /  1
  ... الادبیة 

ویمكن أن تعطي مدلولات لصور یمكن تكوینها وتشكیلها على شكل مرئي، مثل / 2
  . السیناریو الدرامي التلفزیوني 
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وما یهمنا في مسلسل  .وهذا لا یعني ان تجرد الكلمة من حمل المدلولین معاً      
الحنفیة الذهبیة، هو الصورة المكونة على شاشة التلفاز، والصورة الذهنیة التي تتكون في 

  . خیال الطفل، لیس تأثراً بالكلمات وانما بالصورة نفسها 

   :الصورة الحقیقیة لأرض الحنفیة الذهبیة 

شارع فسیح في قبل الوصول إلى ارض الحنفیة الذهبیة كان شكل الصورة هو      
، )أبو الدردق ( ارض شبه صحراویة یمضي علیها الصدیقین، ویظهر لهما في الشارع 

وهو عبارة عن انسان آدمي طبیعي یرتدي ملابس سوداء، ویغطي وجهه بقناع محاولاً 
من ) أبو الدردق ( یظهر حصان ابیض ویمنع تخویف الصدیقین ، ومع الاقتراب منهما 

  .، ویختفي الوصول إلى الصدیقین 

ویتمكن بالفعل الصدیقین من الوصول إلى أرض الحنفیة الذهبیة، والتي تأخذ شكل      
لیس به باب، حي طبیعي خالي من السكان، ویؤكد المخرج على منزل من منازل الحي 

ویتجه الصدیقین نحوه، ویظهر لهم ثعبان، ویبدو أن هذا الثعبان هو حارس الحنفیة 
  :الذهبیة 

  انتو منو ؟ : الثعبان 

  نحن بشر ) بصوت واحد : ( الصدیقین 

  انت اسمك منو ؟ : الثعبان 

  ده اسمه حاتم : سامي 

  وده اسمه سامي : حاتم 
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  ! وجایین هنا لییه ؟؟: الثعبان 

  كایسین الحنفیة الذهبیة : سامي 

  انا حارسها : الثعبان 

  بس دایرین باقة دهب بس : حاتم 

  فیكم واحد ح ادیه باقة سم لو قرب : الثعبان 

  : الصورة التي یشكلها المشهد في ذهن الطفل 

ان الشخصیات التي مرت على الصدیقین منذ بدایة مسیرتهما؛ أي توجههما إلى       
ارض الحنفیة الذهبیة، هي عبارة عن مؤدین طبیعیین حاولو الظهور باشخصیات 

؛ إذ اننا نجد أن شخصیة توسلین یالأزیاءم –بالكیفیة المعینة  –المنوط بهم الظهور بها 
كانت ترتدي زي وقناع حصان، وهذا من شأنه أن یشكل صورة في ذهن ) الحصان(

هي صورة حصان حقیقي، ولیست الشخصیة المؤداة أمام عینیه؛ الطفل، وهذه الصورة 
أي أن الطفل لیس مدركاً لأن هناك عملیة ایهام بالحقیقة؛ لذلك ینظر ویستدعي من 

وینطبق هذا .. اله الصورة الحقیقیة المخزنة في ذاكرته عن حقیقة هیئة الحصان خی
  . التكوین الذهني على جمیع الشخوص المؤداة في مسلسل الحنفیة الذهبیة

ویرى الباحث أن الصورة المكونة في مسلسل الحنفیة الذهبیة قد انتجت صورة       
رته التي تشربت من بیئته المحیطة، مماثلة داخل ذهن الطفل؛ حیث استدعاها من ذاك

ولم تكن الصورة المقدمة هي المصدر الاساسي الذي كون منه الطفل الصورة التي 
   . یمتلكها في ذهنه، وعبرها یتمكن من اجراء فعل المقاربة والمقارنة 
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  :الخــاتـــــمة

لقد تناولنا في هذا البحث مشكلة یعدها الباحث ضرورة ملحة؛ نسبةً لتعلقها بشریحة   
  ...لها وضع خاص، وهي شریحة الاطفال 

ضرورة أن تحمل الصورة التي یشاهدها : " وسعیاً لتحقیق فرضیة البحث التي تقول    
وذات ال واعیة الطفل مكونات الثقافة التي ینتمي الیها؛ حیث یساعد ذلك على بناء اجی

 –الاطار النظري الاول  –، فقد رأى الباحث ان یكون الجزء التأسیسي "قیم واخلاق 
  : مشتملاً على الآتي 

نشأة الصورة، وقد تم فیها التعرض لتاریخ الصورة منذ نشأتها ومراحل تطورها، وبعد     
، والتي اسهمت السینماذلك كان الحیث عن نشأة الصورة الفلمیة، والتي كانت هي میلاد 

  ) . الفیدیو ( فیما بعد في ظهور الصورة المتحركة 
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مراحل نموء الطفل؛ وذلك للوقوف على : وقد دار الحدیث في الفصل الثاني حول     
ل من ناحیة التلقي للمادة المقدمة، وذلك في مختلف الاختلافات الاستیعابیة لدى الطف

طبیعة الدراما عن دراما الاطفال، وقد تعرضنا فیها ل وكذلك تم الحدیث.. مراحله العمریة 
  . المقدمة للاطفال في مختلف فئاتهم العمریة 

الحنفیة الذهبیة؛ موضحین  –في الفصل الثالث  –ثم دلفنا للحدیث عن مسلسل      
صورة التي یمكن ان یشكلها المسلسل في ذهن الطفل، وقد كان الحیث عن الفكرة، وال

  .باستصحابنا لعملیة التطبیق بالحورات المؤیدة لتفسیرات الباحث هذه المحاور 

  

  

  النتــائج

لخطوط عریضة یرى الباحث انه قد تمكن من تحقیق وقفة على فرضیة البحث والتوصل 
  : حول الموضوع، وقد جاءت نتائج هذا البحث على النحو الآتي 

ل، وهذه الصورة تنتمي استطاع مسلسل الحنفیة الذهبیة أن یكون صورة لدى الطف/ 1
إلى بیئته؛ وبذلك تكون قد تمت ممارسة هدف ایجابي، وهو ما جاء في فرضیة هذا 

  .البحث 

  . المسلسل من خلق صور فنیة تعبر عن الفكرة الاساسیة للسیناریولقد تمكن /  2

الاهتمام بهذه الدراما المتخصصة ینتج نتائج ایجابیة وبنائیة لدى الأطفال في / 3
  . م العمریة المختلفة مراحله



32 
 

الحوارات جاءت قصیرة لا تتعارض مع خصئص الحوار الدرامي التلفزیوني، كما / 4
  . انها كانت سهلة وواضحة بالنسبة للمستهدف بعملیة التلقي

اوجد كاتب السیناریو صراعاً واضحاً في المسلسل؛ وقد تدخل في صناعة القدر / 5
  .وتسلسلها المطلوب من التشویق وتعقید الاحداث 

لاحظ الباحظ ان هناك فروقات فعلیة في قدرات الاطفال من ناحیة التلقي واستیعاب / 6
  . المادة المقدمة 

جود لدراما الطفل اثر فاعل في تنمیة قدرات الطفل على تحریك خیاله واستدعاء المو / 7
  . من صور في المخزون من الماضي

  

  :الــــتوصـــیات

  :  هذا البحث، فإن الباحث یوصي بنسبة لما جاء في نتائج 

ضرورة عمل بحوث مماثلة تتعرض لما اغفله هذا البحث من نواحي نظریة تأسیسة / 1
  . وفنیة تطبیقیة هامة 

لهذا البحث، وما سبقه من بحوث ) میتا نقد(نقدیة  –لاحقاً  –ضرورة عمل بحوث / 2
؛ في ذات الاتجاه؛ حتى تتضح الرؤیة، ویرى الباحث أن تكون ه ذه البحوث اكثر توسعاً

  ) .ماجستیر أو دكتوراه(لبكالاریوس أي ما بعد ا

مع المناهج التعلیمیة )  دراما الطفل(ضرورة دمج الدراما المتخصصة یرى الباحث / 3
  .خصوصاً مؤسسات التعلیم العام 
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أي الاجهزة والبرامج اللازمة لانتاج هذا النوع من  – ضرورة توفیر المعدات المعینة/ 4
  . في عملیة اخراج دراما الاطفال   -الدراما 

ضرورة انتاج دراما الاطفال بشكل رسومات متحركة وكرتونیة؛ لأنها تصنع صورة  / 5
  .تقریبیة للواقع، وتستخدم فیها الوان ومؤثرات ترسخ في ذهن الطفل 

  

  

  

  

 المصادر والمراجع

  ) .الشبكة العنكبوتیة ( الانترنت / 1

لغة الصورة في السینما المعاصرة، الهیئة المصریة العامة للكتاب، . رؤى آرمز/ 2
  الطبعة الاولى 

السرد ولغة الصورة في : " رسالة مقدمة لنیل درجة الدكتوراه في الدراما، بعنوان /  3
صلاح الدین . د.أ: اشراف  صلاح الدین دفع االله،: ، اعداد الدارس "الفیلم الروائي 

  م2014الفاضل، 

  م2008الصورة الفتوغرافیة في مجالات الاعلام، بدون،  . محمد علم الدین/ 4

  كتاب التصویر الضوئي، دمشق، طلاس للترجمة والدراسات والنشر. جورج عشي/ 5
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  التصویر السینمائي، الهیئة المصریة العامة للكتاب،بدون . عبد الفتاح ریاض/ 6

مدخل إلى السینما والرادیو والتلفزیون، دار المعتز للنشر، الطبعة . نجم شهیب/ 7
  الاولى 

  قواعد اللغة السینمائیة، الهیئة المصریة للكتاب، بدون . نبیل آریخون/ 8

  عادل السیویي، بدون : نظریة التصویر، ت . لیوناردو دافنشي/ 9

  

  


