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 المقدمة:
العالمية الوحيدة التي يمكن أن يتخاطب بيا كل سكان الأرض  الموسيقى ىي المغة

فن  لمتطوير والتجديد كما أنياوىي عمم لو أصول وقواعد ونظريات بنيت عمييا قابمة 
 يرتقي بو الإنسان ليظير إبداعو تحت عنوان الجمال.

ظيور آلة الفموت جاء عن طريق الصدفو وذلك عندما قام أحد القدماء بتجويف 
أغصان الأشجار والنفخ فييا لإصدار الصوت ثم تتطورت بعد ان قام بعمل ثقوب 

ات لإصدار أكثر من صوت ضاف ىذه المرة عظام الحيوانأان و عمى الأغص
 وتتطورت إلي أن صارت في شكميا المعاصر.

،دخمت السودان مع حملات رة الآلآت الخشبية وىى آلة لحنيةتصنف ضمن أس
 .لمسودان ودخول الجيش المستعمر الإحتلال

دوراً ميماً في لعب المعيد العالي لمموسيقى والمسرح )كمية الموسيقى والدراما حاليا( 
تعريف الطالب بأسرار ىذه الآلة ليتأىل فييا عمى مدار خمس سنوات ليكتسب فييا 
ميارات وأساليب العزف بالإعتماد عمى المناىج الغربية وتسميط الضوء عمى المناىج 
الغربية يجعل الطالب في رحمة بحث عن كيفية أداء موروثو القومي بالإجتياد الزاتى 

من أجمة لمواكبة الحياة العممية لأن معظم أعمالنا القومية تؤدى  لكي يحقق ما جاء
عن طريق السمع أكثر من إعتمادىا عمى التدوين فيطمب منا وضع منيج قومي 
لموسيقانا ليرتقى الطالب بالمستوي من ناحية الموسيقى القومية كقرينتيا بالموسيقى 

 الغربية.
قام منيجو عمى أساس  م2:83ام منذ إدخال الفموت ضمن المقررات الدراسية ع

دراسة التكنيك الغربي متمثلًا في دراسة السلالم والأربيجات والقطع التكنيكية 
ومقطوعات السوناتا والكونشرتو إلي جانب ماتم إعداده من أغنيات وموسيقى سودانية 

 للأوركسترا والكورال.
لذا واجو الدارسون في مال نفسيا اقتصرت دراسة الموسيقى السودانية عمى الأع

 مدونة.المعيد عمى مر الأجيال صعوبة في أداء الموسيقى السودانية الغير 
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 مشكمة البحث:
لاحظ الدارس من خلال دراستو بكمية الموسيقى والدراما أن غالبية عازفي آلة الفموت 

بالرغم في كمية الموسيقى والدراما يعانون من صعوبة تنفيذ ألحان الموسيقى السودانية 
من قدرتيم عمى تنفيذ أعمال بالغة التعقيد من سوناتات وكونشيرتوىات من الموسيقى 
الغربية الكلاسيكية والحديثة وذلك لتوفر مقررات لدراسة المنيج الغربي دون تضمين 

 مناىج أو مواد تدريبية مستنبطة منألحان الموسيقى السودانيو.

 أىمية البحث:
من الدراسات التى  تتضمن المادة القومية من الموسيقى  اتكمن أىمية الدراسو في أني

في عممية تعميم وتعمم آلة الفموت حيث أنيا تعمل عمى الاستفادة من المنيج الغربي 
كما أن أىمية ، لآلة الفموت في الإرتقاء بالقدرات الأدائية لتنفيذ الموسيقى السودانيو

قى القومية في عممية التعميم البحث تكمن في توصيات سابقة تؤكد ضرورة الموسي
 والتعمم.

 أىداف البحث:
 تذليل الصعوبات التى تواجو دارسي  آلة الفموت في أداء الموسيقى السودانية..2

تضمين تدريبات مستوحاه من ألحان الموسيقى السودانيو بالإستفادة من المنيج .3
 الغربي لآلة الفموت.

فة الموسيقية لمطالب عبر تضمين موروث العمل عمى ربط الدراسة الأكادمية لمثقا.4
 قومي.
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 أسئمة البحث:
ماىى الحمول التى تؤدي إلي تذليل الصعوبات التى تواجو دارسي آلة الفموت  .2

 في أداء الموسيقى السودانية؟

ماىى خلاصة الإستفادة من تدريبات مستوحاه من ألحان الموسيقى السودانية   .3
 لتدريس آلة الفموت؟بالإستفادة من المناىجالغربية 

كيف نقوم بالعمل عمى ربط الدراسة الأكادمية لمثقافة الموسيقية لمطالب عبر  .4
 تضمين موروث قومي؟

 فروض البحث:
تضمين تدريبات مشتقة من الموسيقى القومية يسيم بالإرتقاء بالقدرات الأدائية في 

 تنفيذ الموسيقى السودانية لعازفي آلة الفموت.
 منيج البحث:

 وصفي تحميمي لتحقبق أىداف البحث. منيج

 حدود البحث:
 حد مكاني: ولاية الخرطوم 

  :م3125-:2:7حد زماني 

 حد موضوعي: استنباط تدريبات من الموسيقى القومية لتدريس آلة الفموت 

 عينة البحث:
 عينة مقصودة:

 بعض ألحان الموسيقى السودانية.

 أدوات البحث:
 الملاحظة المباشرة. .2

 جياز حاسوب. .3

 ونات موسيقيةمد .4
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 مصطمحات البحث:
 /الموسيقى:1

ىي لفظ يوناني معرب يطمق عمى فنون العزف،عمم الموسيقى عمم يتحدث عن 
ممة ليعمم كيف يؤلف أصول النغم من حيث تألفيا وتنافرىا وأحوال الأزمنة المتخ

 المحن.
 /الإيقاع:2

 وتدفقيا.أقدم العناصر الموسيقية وىو العنصر الذي ينظم حركة الموسيقى 
 السمم:/4

ىوتسمسل سبعة نغمات والثامنة الجواب،تحصر بينيما أبعاد ثابتة في جميع السلالم 
الكبيرة وكذلك في السلالم الصغيرة مع إختلاف الطبقات وبذلك تصبح السلالم الكبيرة 

 ذات طابع واحد والسلالم الصغيرة ذات طابع واحد.
 / المنيج:5

التربوية والثقافية التي تييؤىا أي مؤسسة تعميمية لدارسييا ىو مجموعة من الخبرات 
 بقصد مساعدتيم في جميع النواحي.

 :القومية الموسيقى /6
 .ونغمية إيقاعية أنماط عدة عمى ويحتوي السوداني الموسيقى الموروث ىي
 كمية الموسيقى والدراما:/7

إلي ىذا الإسم بعد سميت قديما بإسم المعيد العالي لمموسيقى والمسرح وحولت 
 م.3::2ن لمعموم والتكنولوجيا عام إلتحاقيا بجامعة السودا
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 المبحث الثاني
 (الدراسات السابقة)

بعد الإطلاع عمى عدد من الدراسات السابقة توصل الباحث إلي بعض الدراسات 
 -التي ليا علاقة ببعض جوانب البحث وعددىا ثلاثة دراسات عمى النحو التالي:

 الدراسة الأولي:ذات صمة مباشرة

 العنوان:الإستفادة من ألحان الحقيبة في تدريس آلة الفموت.

 الاسم:كمال يوسف عمي.

 الدرحة العممية المتقدم ليا:درجة الماجستير.

 الجامعة:السودان لمعموم والتكنولوجيا.

 التخصص:آلة الفموت.
اعتمدت دعائم ىذا البحث عمى عمل تمارين سودانية من نماذج مختارة من أغاني 
الحقيبة ليكتسب الدارس بكمية الموسقى والدراما من خلال ىذه التمارين عمى التقنيات 
التي تؤىمو لإنجاز أعمالو القومية السودانية بنفس قدرتو عمى تنفيذ أعمالو الغربية 

 المقررة. 

عينة مختارة من أغاني الحقيبة وحددت الحدود الزمانية من  عينة ىذا البحث ىي
أواسط الأربعينات وحدوده المكانية ىي وسط السودان وانبع المنيج  –م 1918

 التحميمي الوصفي في ىذا البحث.
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 -:حتوى ىذا البحث عمى أربعة فصول وىي كالأتيإ

 -الفصل الأول:

عمى فصمين الفصل الأول تناول فيو الإطار العام الذي شمل المقدمة،مشكمة  إحتوى
البحث،خطة البحث،أىداف البحث،أىمية البحث ومنيج البحث.واحتوي الفصل 

 الثاني عمى الدراسات السابقة.

 -الفصل الثاني:

الفصل الثاني عمى بداية نشأة الفموت وتتطور مراحمة إلي أن صار في شكمو  إحتوى
ي أيضاًعمى كيفية لي وأىم صناع الفموت وأمير عازفيو في الدول الغربية.احتو الحا

السودان وكيفية استخدامو في الأوركسترا السودانية وأىم العازفين  دخول الفموت إلى
 عمي مستوي السودان.

 -الفصل الثالث:

حتوى عمى نماذج وتدريبات وتدريبات مشتقو عممية مبنية عمى أغاني الحقيبة في إ
 السودان.

 -الفصل الرابع:

 احتوى عمى الخاتمة،ممخص البحث،التوصيات ومكتبة البحث. 

 -التعميق عمى الدراسة:

يرى الباحث أن ىذه الدراسة ذات صمة مباشرة بمضمون البحث فيي من الدراسات 
الأولي في تكوين منيج من الموسيقى السودانية لآلة الفموت وانفرد الدارس 

رة الحقيبة وماتحتوييا من نماذج من الألحان والضروب بتخصيص بحثو حول فت
 الإيقاعية التي ساعدت في تكوين ىذا المنيج.
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 الدراسة الثانية:ذات صمة مباشرة.

العنوان:الإستفادة من أساليب أداء مؤلفات الكمان في عصر الباروك في 
 تصميم منيج من الموسيقى السودانية.

 .الاسم: محمد عبد الرحيم بادى

 الدرجة العممية المتقدم ليا:درجة الدكتوراة.

 الجامعة:السودان لمعموم والتكنولوجيا.

 التخصص:آلة الكمان.
داء مؤلفات الكمان في عصر الباروك والإستفادة ييدف البحث إلى تحديد أساليب آ

منيا عمى منيا عمى المستوى المحني لتصميم تدريبات من ىذه المؤلفات عمى 
في تنفيذ الموسيقى السودانية مع تصميم طرق تدريس أخري مثل المستوي المياري 

 الجمع بين أسموب التعمم الفردي والتعمم الجماعي.

 -احتوت ىذه الرسالة عمى أربعة فصول:

 -الفصل الأول:

احتوي عمى مقدمة البحث،مشكمة البحث تتمحور حول توظيف الموسيقى القومية 
دة من أساليب  أداء مؤلفات الكمان في السودانية وتطوير تقنيات العزف بإستفا

عصر الباروك.حدود البحث صنفت إلي حد مكاني الباروك في )ايطاليا(،حد 
م،حد موضوعي بعض المؤلفات لآلة الكمان في عصر الباروك 1750-1600زماني

بالتركيز عمى مؤلفات)فيفالدي،ىيندل،باخ(.اختار الباحث في اجراءت ىذا البحث 
يقية من مؤلفات الكمان في عصر الباروكوجاء منيج البحث بعض النماذج الموس

 عمى المنيج الوصفي)تحميل المحتوي(والمنيج التجريبي.

أدوات البحث ىي الملاحظة المباشرة،الإستماع،الأجيزة الإلكترونية،الإنترنت 
 ومدونات موسيقية وأخيراً الدراسات السابقة.
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 -الفصل الثاني:

 لباروك والأسس العممية الحديثة لممنيج .تناول الجانب الفكري لعصر ا

 -الفصل الثالث:

احتوي عمى الإطار النظري التطبيقي وكان فيو أساليب أداء مؤلفات آلة الكمان 
 والأنظمة المحنية والإيقاعية المستخدمة في الموسيقى السودانية.

 -الفصل الرابع:

ة)مياري،مياري احتوى عمى الإطار العممي والتدريبات عمى الأساليب الثلاث
 لحني،تعبيري وتدريبات متنوعة(مصممة من الموسيقى السودانية.

 -الفصل الخامس:

 جاءت فيو النتائج والتوصيات وملاحق البحث.

 -التعميق عمى الدراسة:

يرى الباحث أن ىذه الدراسة ذات صمة مباشرة بموضوع البحث وىي في إطار الجيز 
ستخلاص تم ارين سودانيو من أساليب الأداء في الجغرافي وراعت في تنسيق وا 

 عصر الباروك المتنوعة.
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 الدراسة الثالثة:ذات صمة مباشرة.

 العنوان:توظيف الموسيقى التقميديو السودانية في تدريس البيانو.

 الدرجة العممية المتقدم ليا:درجة الدكتوراة.

 الجامعة:السودان لمعموم والتكنولوجيا.

 التخصص:آلة البيانو.
توظيف الموسيقى التقميدية السودانية في تدريس آلة  ييدف ىذا البحث إلى

البيانو،عينة البحث ىي عينة مختارة من الموسيقى التقميدية السودانية وقد حددت 
حدود زمانية لمبحث وىي المدرسة الفنية الأولي والثانية وحدود مكانية وىي العاصمة 

 ي الوصفي.المثمثة واتعت الدارسة المنيج التحميم

 -احتوت ىذه الرسالة عمى أربعة فصول:

 -الفصل الأول:

احتوي عمى مبحثين تناول المبحث الأول المقدمو والخطة والأىداف والحدود الزمانية 
 والمكانية والعينة لمبحث،تناول المبحث الثاني دراسات سابقة ذات صمة مباشرة.

 -الفصل الثاني:

 -ىامة وىي:إحتوت عمى خمس محاور احث الإطار النظري واشتمل عمى خمسة مب

 .آلة البيانو وخصائصيا.1

 .عازف البيانو ومقوماتو.2

 .المناىج والمقررات الدراسية.3

 .الموسيقى التقميدية السودانية.4

 .السمم الخماسي)في العالم والسودان وىرمنتو(.5
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 الفصل الثالث:

إجراءت البحث والمبحث الثاني الإطار العممي واحتوي عمى ثلاثة مبا الأول تناول 
كان عرض وتحميل ومعالجة عينة البحث والمبحث الثالث تم تصنيف العينة بعد 

 الإعداد والمعالجة اليارمونية لمبيانو إلي ثلاثة مستويات دراسية.

 -الفصل الرابع:

 خاتمة البحث واحتوى عمى ممخص البحث والنتائج والتوصيات ومكتبة البحث.

 -دراسة:التعميق عمى ال

يرى الباحث أن ىذه الدراسة شممت جميع متطمبات وضع منيج تجريبي لطمبة كمية 
الموسيقى والدراما بجامعة السودان لمعموم والتكنولوجيا وىي في إطار الحيز الجغرافي 
وىو بحث ذات صمة مباشرة في إكتساب المعارف الموسيقية القومية السودانية 

 عمى التنفيذ.لتطوير الدارس من حيث القدرة 
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 الفصل الثاني
 )الإطار النظري(

 المبحث الأول: آلة الفموت

 المبحث الثاني: بعض الأنظمة النغميو والإيقاعية المستخدمة في السودان
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 المبحث الأول
 (لة الفموت)آ

 -أصل ونشأة الفموت:
لة قديمة يصعب ني نفخ اليواء أو التنفس،الفموت آوتع (flatusىي كممة لاتينيو )

تحديد أصميا ونشأتيا حيث ظل يمثل بأنواعو المختمفة مقوماً أساسياً من مقومات 
الموسيقى في معظم المجتمعات حيث يمكن رصد أنواعو من )الأنابيب المصفرة، 

 ( لدى الأنسان الأول الذي كان يستخدميا في طقوسو الدينية.pipesالصفافير

 سم.66الذىب طوليا  وأن وغالباً من الفضة لة نفخ مصنوعة من المعدالفموت آ

 -يتكون الفموت من ثلاثة أجزاء أساسية وىي:

 (:head jointالمفصل الأعمى )الرأس  .1

 (.mouth holeويحتوي عمى ثقب النفخ)    

 (:middle joint bodyالمفصل الأوسط)الجسم .2

 .(key workويحتوي عمى الجزء الأساسي من المفاتيح )        

 (:foot jointالأدنى )المفصل  .3

 في اليداستخداميا بواسطة الأصبع الصغير  ويحتوي عمى المفاتيح التي يتم        

 اليمنى.       
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 -:أسرة الفموت
 (:piccolo.البكمو )1

لة في أسرة الالات الخشبية لكنو يسمع أعمى من كل ىي أصغر آ           
 الأعمى،يضبط عمى نغمة)دو(.الأوكسترا عندما يعزف في مداه الصوتي 

 
 :(alto fluteلطو فموت )آ.2

 (أى عمى رابعة تامة ىابطة من الفموتGيضبط عمى نغمة )صول           
 (.Transposing Instrumentلة تصويرية)الكونسرت فيو آ

 (:bass fluteباص فموت).3
عمى نغمة )دو( وىو عمى مدى أدنى من الفموت  يضبط           

 الكونسرت وىو معفوق عمى نفسو.
 :(The flute d`amoreفموت الغرام).4

يضبط عمى نغمة )لا( أو)سي بيمول(وىو نادر الإستخدام يصنع            
 من الخشب.

 :Theobald Bohmeثيوبولد بويم 
الفموت في أربعينيات القرن يعود الفضل إلي )ثيوبولد بويم( في تطوير وتحسين 

ذات عدد محدود من  التاسع عشر فيو الذي قام بتحويمو من مجرد أنبوبة بسيطة
 لة تصدر سمسمة النغمات الكروماتيكية لمسمم الدياتوني مكتممة .المفاتيح إلي آ

تصميم الفموت وطور في التنغيم بتطبيقو لنظرياتو في عمم  (بويم ثيوبولد)حسّن
دل المفصل الأعمى من الشكل الإسطوانى إلي شبو مخروطي خصائص الصوت فع

كما قام بتعديل جسم الفموت من الشكل المخروطي إلي الإسطواني ثم عمل عمى 
زيادة عرض الفتحات وحسب المسافات بينيا عمى أساس عمم خصائص الصوت 

ونجاحو في تطبيق  (بويم ثيوبولد)وقياساتو،وقد تضافرت عدة عوامل أدت إلي تفرد 
يو عازف بارع عميو نظرياتو في تحسين الفموت فيو بجانب كونو صانع لمفموت ف

 يصنف كواحد (prolific) نتاجومؤلف غزير الإ
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من أمير عازفي الفموت في ألمانيا ودرس العديد من عازفي الفموت المشيورين في 
 مف مجالات الميكانيكا.أمريكا وأوربا،نال العديد من الجوائز عن إختراعاتو في مخت

نظام المفاتيح  (بويم ثيوبولد)لة الفموت التي استخدم فيياظير الجيل الأول من آ
م ظير الفموت الإسطواني ذو المفاتيح ذات 1847م وفي عام 1832الجديد عام 

 بنظامو الميكانيكي المعقد. (pads) الأغطية
منيم  (بويم بولدثيو )أضاف العديد من صانعي الفموت التحسينات عمى نظام

( الذي كتب دراسة في تاريخ وصناعة الفموت Richard Rochestro)روكسترو
 (.Carte( و)كارت  j.Rad Clifم،)جون رادكميف1889

بنياية القرن التاسع عشر بمغ الفموت أقصى مرحمو من التطور يسمح بيا تصميمو 
 الأساسي وماحدث بعد ذلك يعد تعديلات طفيفة.

 -:الفموت طريقة العزف عمى
لة الفموت بالنفخ بصورة تقاطعية مع حافة الأنبوبة اليوائية يتم إصدار الصوت في آ

ويحدث ذلك وفقاً لإعداد وتييئة الذبذبات اليوائية عمى ىذه الحافة بحيث يتسبب بعد 
 ( ويتم Column of Airذلك في إىتزاز العمود اليوائي )

ن طريق استخدام نظام المفاتيح التي التحكم في تغيير وتنويع الدرجات الصوتية ع
غلاقيا عن طريق الأصابع مباشرةً أو عن طريق أغطية)  (.padsيتم فتحيا وا 

يحمل الفموت في وضع جانبي وعمى العازف أن يحدد الزاوية الصحيحة والمناسبة 
لإحداث الصوت حيث يشكل العازف نفث اليواء المسبب لصوت الفموت بالتحكم في 

ي يعتبر من أىم الأشياء المؤثرة في طبيعة صوت الفموت ومدى وضع شفتيو والذ
 قوة جذبو مما يعد من أىم الميارات التي يجب إكتسابيا.
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 -المدى الصوتي لمفموت:
عمى نغمة )دو(ويشتمل  ( وتضبط الآلةGتدون ألحان الفموت عمى مفتاح )صول

الوسطى عادةً مداه عمى ثلاثة أوكتافات كاممة وأدنى نغمة في الفموت ىي )دو( 
ى دو الوسطى وأعمى نغمة ىي )دو( عملات مضاف إلييا )سي( أدنى وبعض الآ

وأحياناً حتى)الفا دييز( أعمى  سافة الإضافية السادسة أعمى الخطوط وأحياناً )ري(مال
 من المدى الطبيعى.

 -:(1)استخدام الفموت في الموسيقى السودانية
بدأ استخدام الفموت في الموسيقى السودانيو بأنواع تقميدية من مختمف المناطق ،كانوا 

 يصنعونو من المواد المحمية.

نجميز مع القرن العشرين حيث شكل جيش الإدخل الفموت الجانبي السودان مع مط
ة تقوم بإعداد مدرس وكانت تتبع كل أورطةيشاً سودانياً قسم إلي عدة أورط ج

 ت النفخ الخشبية والنحاسية.لاموسيقيين يعزفون عمى الآ

وفي مرحمة ثانية تمت ذلك بربع قرن عرضت شركة )بيضافون( بالقاىرة عمى 
أن يكون وكيلًا ليا في السودان في  زار( صاحب مكتبة البازار السوداني)دميترى البا

 لة الفموت.يقية كان من بينيا آلات الموسيزة وبعض الآويق الإسطوانات والأجتس

لة الفموت بالإذاعة حيث كان يعزف عميو الموسيقى )موسى كانت بديات ظيور آ
م وحتى منتصف السبعينيات 1947محمد إبراىيم( ولكن طوال فترة فرقة الإذاعة 

رتبط ظيوره كان البكمو أكثر تأثيراً ووضوحاً في التسجيلات الإذاعية من الفموت وا  
م 1974م وخرج أول دفعة عام1969بمعيد الموسيقى والدراما والذي تأسس عام 
  .وقدم عروضو الموسيقية بأكبر شكل للأوركسترا

والكورال عُرف بالسودان ولعب الفموت في تمك الأوركسترا دوراً أساسياً حيث وظفو 
 اموا بتوزيعيا.الخبراء الكوريون بطابع تصويري في إفتتاحيات الأعمال التي ق

                                                           
1
ة الموسيقى كميسالة ماجستير،غير منشورة،،رتدريس آلة الفموتالإستفادة من ألحان أغاني الحقيبة في يوسف عمي )دكتور(:كمال  

 .34ص.م3112الخرطوموالدراما،
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براز خصائص وطابع ىذه الآلعب المعيد بذلك دوراً رائداً في  لة وطبيعة توضيح وا 
توظيفيا،أصبح الفموت بذلك يشكل حضوراً مميزاً في التكوينات الموسيقية المختمفة 
 والمجموعات التي ترافق المطربين مما يؤكد عمى أىمية الفموت في الثقافة السودانية.

 -:(1)سيقى الجاز في السودانالفموت في مو 
في ستينيات القرن العشرين وكما إنتشرت موسيقى الجاز في بقاع الأرض ظيرت 

م تولي الثقافة 1964-1958 تياراتو في الخرطوم وكانت قيادات حكومة عبود
والفنون الموسيقية عناية كبيرة وكانت الفرق الأوربية والأمريكية تزور السودان وتقدم 

خشبة المسرح القومي بأم درمان وفي مطمع الستينيات زار السودان عروضيا عمى 
تي شدّت )ىيربي مان( وقدم عروضو الرونج( ثم أعقبو عازف الفموت)لوي أرمست

ب)عامر ساكس( الذي كان يممك فموت )سي بيمول(وحاول عامر ناصر المعروف 
الجاز ثم العزف عميو حتى أجاده وشارك بو في العروض التي كانت تقدميا فرق 

أعقبة بعد ذلك الفنان )شرحبيل أحمد( الذي كان يقدم وصمو موسيقية يمعب فييا 
 مجموعة مختارة من المقطوعات الأوربية بمصاحبة الفموت.

ومازال ىذا التيار ممتداً في مجموعة من الشباب الذين يجتذبيم ىذا الأسموب أبرزىم 
الدين( وىم من خريجوا كمية  )غاندي أحمد عبدالرحمن،مجدي صالح وميند عمرسراج

 الموسيقى والدراما.

 
 
 
 
 
 

 

                                                           
1
 .38كمال يوسف علي:المرجع السابق،ص 
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 المبحث الثاني

 )لسودان لمستخدمة في ا لنغمية والإيقاعية ا بعض الأنظمة ا(

 -:(1)النظام الإيقاعي
تعتمد الأنظمة الإيقاعية المستخدمة في وسط السودان عمى الميزان الثنائي البسيط 
والثلاثي وعدم إستخدام أنظمة إيقاعية مركبة خاصةً  في المرحمة الفنية الأولى،حيث 

حان الصوفية بالإضافة إلي السيرة والنوبة المستخدم في الألاستخدمت فييا إيقاع 
 العربي)عشرة بمدي( والإيقاع العسكري المارش.إيقاع المصمودي الصغير 

 -لييكل الإيقاعي لبعض ىذه الأنماط كالأتي:يمكن تدوين ا
 -:.ضرب إيقاع التم تم1

 (1نموذج رقم )

 
 
 -.ضرب إيقاع السيرة:2

 (2) رقم نموذج

 
 

 

                                                           
1
.الإستفادة من أساليب أداء مؤلفات الكمان في عصر الباروك في تصميم منيج من )دكتور(محمد عبدالرحيم عبد الرحمن بادى 

 99م،ص3123الموسيقى والدراما.الخرطوم توراة.غير منشورة .كميةالموسيقى السودانية.رسالة دك



18 
 

 -.ضرب إيقاع النوبة:3

 (3) رقم نموذج

 
 -.ضرب إيقاع الفالس:4

 (4) رقم نموذج

 
 -إيقاع المارش:.ضرب 5

 (5) رقم نموذج

 
)المركبة( في المرحمة الفنيو الثانية استخدمت بعض الإيقاعات كما 

يقاع  كما استخدمت بعض الإيقاعات المركبة الريقي،مثل:السامبا،المامبو،الفوكس وا 
 الحديثة في مطمع التسعينات مثل البوب والراب.

وغناء وسط السودان مثل المردوم و استخدمت بعض الإيقاعات القومية في موسيقى 
 إيقاع الدليب.
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 -ضرب إيقاع الكمبلا المستخدم بجبال النوبة:.1
 (6) رقم نموذج

 
 

 
 

 -الكويت المستخدم بشرق السودان:. ضرب إيقاع 2
 (7) رقم نموذج

 
 
 -.ضرب إيقاع الرتوتي المستخدم بشمال السودان:3

 (8) رقم نموذج
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 -النغمي:النظام 
  (1)لخماسي ا النظام:- 

لابد من وقفة متأنية عند تحديد الأنظمة والسلالم المستخدمة في الألحان،فالسمم 
( وكلاىما يحملان Minor( أو الصغير)Major(ىو سمم كبير)Scaleالموسيقي)

سبعة نغمات موسيقية بالإضافة إلي نغمة صوتية ثامنة تكون تكرار لنغمة أساس 
)الجواب(لذا فأن إختفاء أي نغمة من النغمات السبعة لمسمم يحدث الخمل بو السمم 

وبالتالي لايحق لنا بأن نطمق عميو اسم سمم بل يمكن أن نطمق عميو نظام،منظومة 
 (الإنجميزية.systemوىو مايعادل ترجمة كممة)

وليس  ( بمعنى نوعGenusإن الإصطلاح الدقيق الذي يطمق عمى المجموعة الخماسية ىو))

 كورت زاكس   ( فالنوع يدل عمى أحجام المسافات أو الخطوات المكونة لمميمودية سمم،
 

النظام الخماسي من أقدم الأنظمة التي عرفت ويتكون من خمسة  : "تقول سعاد عمي حسنين
ءت تمك الخامسات عن طريق أربع دوائر وقد جا "نغمات مختمفة والسادسة الجواب

 صاعدة كما يمي:

 (9) رقم نموذج

 
 

 

 
                                                           

1
 .339،ص3116عبدالقادر سالم)دكتور(:الأنماط الغنائية بإقليم كردفان ودور المؤثرات البيئية في تشكيلها،الخرطوم 
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ذا رتبت بالتسمسل من الغميظ إلي الحاد أصبحت كما يمي:  وا 

 (10) رقم نموذج

 
النظام الخماسي نظام متكامل وىو أكثر إنتشاراً من السمم السباعي مابين الشعوب 
والمنظومة الخماسية تتحرك داخل نفسيا لحنياً دون حواجز كخاصية من خصائصيا 

القواعد التي عرفت كل من السلالم السباعية الأوربية والمقصود بالحواجز ىنا تمك 
 التحول من سمم إلي أخر.والمقامات العربية السباعية وذلك ب

 -النظام الخماسي بوسط السودان:
 -:(1) أولًا:وجية نظر أ.د. الفاتح الطاىر دياب

مكانية  وقد تمخصت وجية نظر أ.د. الفاتح الطاىر في ورقة بعنوان)السمم الخماسي وا 
حيث أشار إلي بداية الإىتمام بالنظام  تطويرفن الغناء والموسيقى في السودان(

 الخماسي.

 

 -النظام الخماس في السودان إلي ثلاثة أنواع:وقد قسم 

 -.النوع الأول:1

 

نظام خماسي لا يحتوي عمى نصف الدرجة كبيراً أو صغيراً وىو مستخدم في جميع 
 -أنحاء السودان:

 يحتوي عمى صوت الدرجة الثالثة ومحذوفو الرابعة: أ.نظام خماسي كبير
                                                           

1
مجلة الموسيقى العربية،دار الفاتح الطاهر دياب )بروفيسور(:السلم الخماسي وإمكانية تطوير فت الغغاء والموسيقى في السودان، 

 .95،ص95:الطبع العربي،الخرطوم
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 (11) رقم نموذج

 
 ب.نظام كبير خماسي يحتوي عمى صوت الدرجة الرابعة ومحذوفو الثالثة:

 (12) رقم نموذج

 
 

 الدرجة الثالثة ومحذوفو الثانية: ج.نظام خماسي صغير يحتوي عمى

 (13) رقم نموذج

 
 

 الدرجة الثانية ومحذوفو الثالثة:د.نظام خماسي صغير يحتوي عمى 

 (14) رقم نموذج
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 -. النوع الثاني:2

 يحتوى عمى الدرجة السادسة في حالة اليبوط.

 -.النوع الثالث:3

خماسي يحتوي عمى نصف درجة ويستخدم في أغاني البجا واليدندوة بشرق 
 السودان.

 -:(1)ثانياً:وجية نظر عباس سميمان السباعي
من الأعمال الغنائية والموسيقية لتوضيح أنواع الأنظمة وقد إستعرض مجموعة 

الخماسية المستخدمة بوسط السودان واستخدام النغمة السداسية في أغاني وسط 
 -السودان في عدة أعمال غنائية منيا:

 .زيدنى في ىجراني            عمر البنا1

 .طيبة الأخلاق                عثمان حسين2

 عثمان حسين        .كيف لا أعشق جمالك3

 .الحبايب                      عائشة الفلاتية4

كما عمل عمى تصنيف الأعمال الموسيقية الخماسية وقسميا إلي أربع                         
 -مجموعات:

 .المجموعة الأولي:1

مجموعة من أغاني تستخدم النظام الخماسي الكبير الخالي من الدرجة الرابعة 
 والسابعة.

 

 
                                                           

1
عباس سليمان السباعي)دكتور(:النغمة السداسية وعلاقتها بالسلم الخماسي في وسط السوادن،مطبعة  

 .76م،ص3111الجنوب،السودان،
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 المجموعة الثانية:.2

مجموعة من الأغاني تستخدم النظام الخماسي الكبير الخالي من الدرجة الثالثة 
 والسابعة.

 المجموعة الثالثة:.3

مجموعة من الأغاني تستخدم النظام الخماسي الصغير الخالي من الدرجة الثانية 
 والسادسة.

خدم النظام الخماسي الصغير الخالي مجموعة من الأغاني تستالمجموعة الرابعة:.4
 من الثالثة والسادسة.
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 الفصل الثالث
 الإطار العمـــــــمي
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 الإطار العمـــــــمي
عداد التمارين  تحميل النماذج وا 

يحتوي ىذا الفصل عمى دراسة وتحميل النماذج واشتقاق التمارين الدراسية وبيان كيفية 
وتم   يلائمو ىالذ ىلمستو تمرين وتحديد الأىداف التكنيكية التي يحققيا وا تصميم كل
كل كل النماذج المقترحو من التدريبات التي أجراىا الدكتور كمال يوسف إختيار 

 .لدارسي آلة الفموت بإعتبارىا الأنسب لدارسي آلة الفموت

 (1نموذج رقم)

 صباح النور
 سيد عبد العزيز كممات:

 محمد أحمد سرور لحن وغناء:

 مطمع الأغنية

 صباح النور عميك يازىور                 

 صباح الخير يقاس بدىور                 

 -نوع المقام:
يمثل ىذا النموذج من حيث النظام النغمي الألحان المبنية عمى النوع الأول والذي 

الصيغ المتفق  يرتكز عمى الدرجة الأولى في السمم الخماسي )دو(والذي يعد أشير
(في تصنيف المقامات Ionianعمييا في تصنيف الخماسي والذي يقابل مقام)إيونيان

 .*1الكنسية
                                                           

1
ة الموسيقى كميماجستير،غير منشورة، سالة،رالإستفادة من ألحان أغاني الحقيبة في تدريس آلة الفموت)دكتور(:كمال يوسف علي:  - 

  60ص.م3112الخرطوموالدراما،
*
 كل النماذج دونت بواسطة د. كمال يوسف علي - 
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 -الميزان:

 .بسرعة متوسطةي رباع

 -المدي الصوتي:

لكن تتجو الحركة المحنية  )لا( أوكتاف واحد يبدأ من صوت الدرجة الخامسة لممقام
وتستقر في صوت)دو(في نياية المطمع وفي كل المقاطع وينتيي عندىا المحن 

 كدرجة إستقرار لممقام.  

 -صيغة وبناء الأغنية:

الصيغة دائرية بسيطة تبدأ بمقدمة موسيقية من آلة الكمان عمى المحن الأول 
 للأغنية.
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 (2نموذج رقم)        

 م1946-1901محمد أحمد سرور  –صباح النور                  
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 التمارين المشتقة
 -القسم الأول تمارين عمى لحن النموذج:

 :1.تمارين من المحن الأول 1

 (وىي التي يبدأ بيا المطرب أداء المطمع.9(مبني عمى المازورة رقم )1تمرين رقم)*

 المقدمة الموسيقية. (في1(مبني عمى المازورة رقم)2تمرين رقم)*

 (في المقدمة الموسيقية.3(مبني عمى المازورة رقم )3تمرين رقم )*

 (11(مبني عمى المازورة رقم )4تمرين رقم )*

 .تمارين من المحن الثاني:2

 (من المحن الثاني.2(مبني عمى المازورة رقم)5تمرين رقم)*

 وزيادة السرعة.(لتوزيع عمى التمرين السابق بتعديل الميزان 6تمرين رقم)*
                                                           

1
ة الموسيقى كميسالة ماجستير،غير منشورة،،رالإستفادة من ألحان أغاني الحقيبة في تدريس آلة الفموت)دكتور(: كمال يوسف علي: 

 63ص.م3112الخرطوموالدراما،
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 (من المحن الثاني.3(مبني عمى المازورة رقم)7تمرين رقم)*

(تنويع التمرين السابق وىو عبارة عن معكوس من محتوي كل مازورة 8تمرين رقم)*
 .1في التمرين السابق

Ex. No 1 

 

 

Ex. No 2

 

 

 

                                                           
1
ة الموسيقى كميسالة ماجستير،غير منشورة،،رالإستفادة من ألحان أغاني الحقيبة في تدريس آلة الفموت)دكتور(: :يوسف عليكمال  

 63ص.م3112الخرطوموالدراما،
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Ex. No 3 

 

Ex. No 4 

 

Ex. No 5 
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Ex. No 6 

 

Ex. No 7 

 

Ex. No 8 
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 القسم الثاني تمارين عمى مقام النموذج:

 ( قامة المقام عمى مدى أوكتافين صعوداً وىبوطاً.1*تمرين رقم)

المقام عمى بُعد الثانية والذي يتحول في بعض  عمى قامة ( تنويع2تمرين رقم)*
 الموازير ليصبح بُعد ثالثة صغيرة تفرضو طبيعة النظام الخماسي.

 مقام بأشكال إيقاعية سريعة صعوداً وىبوطاً.( تنويع عمى قامة ال3*تمرين)

 ( تنويع عمى التمرين السابق.4*تمرين)

 ( دراسة عمى المقام مصورة عمى سمم )صول(.5*تمرين)

  1 Ex. No 

 

 

  2Ex. No 

 

 

  



34 
 

  3  Ex. No 

 

 

  4Ex. No 
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Ex. No 5 
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 (2نموذج رقم)

 من بف نفسك
 تموديعبد القادر كممات:

 فضل المولى زنقار لحن وغناء:

 1مطمع الأغنية:

 من بف نفسك يالقطار                 

 ورزيم صدرك قمبي طار                 

 وينو الحبيب.........                 

 إنت شمتو جيبو يالقطار                  

 نوع المقام:

الألحان المبنية عمى النوع الخامس من يمثل ىذا النموذج من حيث النظام النغمي 
المقامات الخماسية والذي يرتكز عمى صوت الدرجة الخامسة في السمم الخماسي 

 ( في المقامات الكنسية.Aeolianويقابل مقام )ايوليان

 الميزان:

 ثلاثي )تم تم( بسرعة متوسطة.

 

                                                           
1
ة الموسيقى كميسالة ماجستير،غير منشورة،،رالإستفادة من ألحان أغاني الحقيبة في تدريس آلة الفموت)دكتور(:كمال يوسف علي 

 104ص.م3112الخرطوماما،والدر 
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 المدي الصوتي:

ىي النوتة المركزية لمحن الأغنية أوكتاف واحد يبدأمن الدرجة الأساسية لممقام )لا( و 
والتي ينتيي عندىا المحنين الأول والثاني لكن عند أداء المطرب لكسرة الأغنية 
يتحول إلي النوع الثاني من المقامات الخماسية الذي ينتيي عند صوت )ري( والذي 

 تختتم عميو الأغنية.

ممكن أن يكون مما يجعل من ال Falsettoيؤدي المطرب ىذا المحن بصوت مستعار
قد أداىا عمى نفس الطبقة التي دون عمييا النموذج أو في طبقة لا تتجاوز الدرجة 

 ىبوطاً. 

 صيغة وبناء الأغنية:

صيغة الأغنية دائرية يتكون فييا المحن الأول من ثلاثة عبارات والمحن الثاني عبارة 
مان بمصاحبة عن تنويع لمحن الأول ، تبدأ الأغنية بمقدمة موسيقية من آلة الك

الإيقاع عمى لحن الأغنية الأول ، يبدأ المطرب غناء المطمع بعد المقدمة الموسيقية 
عمى ذات المحن ثم يعقبو الشيالون بترديد المطمع ، ينتقل المطرب إلي أداء كسرة 
الأغنية عقب آخر مرة لأداء الشيالين وينتقل فييا إلي مقام آخر ويتم أدائيا في 

يتبادل فييا الأداء المطرب والشيالين وآلة الكمان حتى ختام صيغة متنوعة حرة 
 الأغنية في المقام الجديد.
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 (2نموذج رقم)

 م1974؟ _   -زنقار  –من بف نفسك 
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 التمارين المشتقة

 القسم الأول تمارين عمى لحن النموذج:

 .تمارين عمى المحن الأول:1

 ( من المحن صعوداً وىبوطاً.2،  1المازورتين)( مبني عمى 1تمرين رقم)

 ( تنويع عمى التمرين السابق.2تمرين رقم)

 ( من المحن.4( مبني عمى المازورة رقم)3تمرين رقم)

( وىو 5( والأول من المازورة)4( مبني عمي الضمع الثاني من المازورة)4تمرين رقم)
 تنويع عمى التمارين السابق.

( بإعادة تصويرىا عمى درجات السمم 6مازورة رقم)( مبني عل ال5تمرين رقم)
 الخامس صعوداً وىبوطاً.

 ( مع تعديل الجممة عند اليبوط.7،  6( مبني عمى المازورتين)6تمرين رقم)

 .تمارين عمى المحن الثاني:2

 عمى المازورة الأولي.( مبني 7تمرين رقم)

ي عند أدائو في آخر ( من المحن الثان5،  4( مبني عمى المازورتين)8تمرين رقم)
 مقطع في الأغنية.
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Ex. No 1 

 

Ex. No 2 

 

Ex. No 3 
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Ex. No 4 

 

   5 Ex. No 

 

  6 Ex. No 
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Ex. No 7 

 

 

  8Ex. No 
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 القسم الثاني تمارين عمى مقام النموذج:

 ( قامة المقام عمى مدى أوكتافين صعوداً وىبوطاً.1*تمرين رقم)

 ( قامة المقام مصورة عمى درجة واحدة ىبوطاً.2رقم)*تمرين 

 ( تنويع عمى قامة المقام بأشكال إيقاعية سريعة.3*تمرين رقم)

 ( تنويع وتنمية لمتمرين السابق.4*تمرين رقم)

 ( التمرين السابق مصور عمى درجة أخري)لا بيمول(.5*تمرين رقم)

 عية أسرع.( تنويع عمى درجات المقام بأشكال إيقا6*تمرين رقم)

( تنويع عمى التمرين السابق بتعديل الضمع الثاني من المازورة صعوداً                   7*تمرين رقم)
 وىبوطاً وتعديل أشكاليا الإيقاعية ىبوطاً مع تغير السمم إلي)سي بيمول(.

 ( دراسة عمى المقام بأشكال إيقاعية سريعة.8*تمرين رقم)

Ex. No 1 

 

Ex. No 2 
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Ex. No 3 

 

Ex. No 4 

 

 

   5 Ex. No 
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  6 Ex. No 

 

 

Ex. No 7 
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 8     Ex. No  
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 نتائج البحث
فيما يختص بالسؤال الأول ماىى الحمول التي تؤدي إلي تذليل الصعوبات التي .1

 آلة الفموت. تواجو دارسي

والإجابة عمى السؤال تذليل الصعوبات التي تواجو دارسي آلة الفموت في أداء .2
 الموسيقى السودانية.

فيما يختص بالسؤال الثاني ماىى خلاصة الإستفادة من تدريبات مستوحاه من .3
 ألحان الموسيقى السودانية بالإستفادة من المناىج الغربية لتدريس آلة الفموت.

جابة عمى السؤال تضمين تدريبات مستوحاه من ألحان الموسيقى السودانية والإ.4
 بالإستفادة من المنيج الغربي لآلة الفموت.

فيما يختص بالسؤال الثالث كيف نقوم بالعمل عمى ربط الدراسة الأكاديمية لمثقافة .5
 الموسيقية لمطالب عبر تضمين موروث قومي.

ربط الدراسة الأكاديمية لمثقافة الموسيقية لمطالب والإجابة عمى السؤال العمل عمى .6
 عبر تضمين موروث قومي.
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كما توصل الباحث إلي عدد من النتائج المرتبطة بموضوع البحث وجاءت كما 
 -يمى:

ربط وتأىيل عازفي آلة الفموت لتعمم عزف الألحان السودانية بالإستفادة من .1
 المناىج الغربية.

تستند عمى بعض الأنظمة في إكتساب ميارات إضافية في  توصل إلي تدريبات.2
 التعامل مع الموسيقى السودانية من حيث الأسموب التعبيري والتكنيكي.

 يوجد اختلاف في أساليب الأداء بين الموسيقى الغربية والموسيقى السودانية..3

نتياج وسائل تعميمية حديثة تؤدي إلي مخرجات تعميمي.4 ة إضافة طرق تدريس وا 
 جيدة.

إختلاف وجيات النظر حول الأنظمة الإيقاعية والمحنية بوسط السودان رغم .5
أىميتيا لم تشكل عائقا لموضوع البحث من حيث إجراء تدريبات مناسبة وذلك 

 لإختلافيا عمى المستوى النظري فقط.
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 التوصيات
 -ث بالأتي:من خلال إجراء البحث والنتائج التي تم التوصل إلييا يوصى الباح

إجراء المزيد من البحوث والدراسات التي تتناول الأنظمة المحنية والإيقاعية .1
دراجيا في العممية التعميمية خاصةً تعميم العزف  المستخدمة في الموسيقى السودانية وا 

 عمى آلة الفموت.

الإىتمام بالموسيقى الآلية عبر مؤلفات موسيقية سودانية لمفموت تتضمن أساليب .2
تكنيكية وتعبيرية الأمر الذي يؤدى إلي مزيد من الضبط والتجويد للأساليب 

 المقصودة.

تطبيق المنيج التجريبي المقترح عمى نطاق الكمية وفقاً لتقديرات الأستاذ .3
 المتخصص بعد الوقوف عمى المستوى والقدرة الأولية لمدارسين.

سين بالإضافة لإستخدام إتباع أساليب وطرق تدريبية فعالة تمبي حاجة الدار .4
 الوسائل الحديثة في العممية التعميمية.

العزف عمى آلة الفموت خاصةً  إجراء دورات تدريبية متخصصة لمعاممين بتعميم.5
 خريجي كمية الموسيقى والدراما.
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 مكتبة البحث
 -اولًا:   الكتب:    
أحمد حمدي الموسيقى في الحضارة الغربية.بول ىنري لانج. .2

محمود)الترجمة(.حسين فوزي)مراجعة(.الييئة المصرية العامة لمكتب 
 م.2:91

.فؤاد زكريا)الترجمة(.الييئة الفيمسوف وفن الموسيقىجوليوس بورتنوي. .3
 .2:85المصرية العامة لمكتب

ي محمود)الترجمة(.حسين .أحمد حمدالموسيقى والحضارةىوجولا يختنترت. .4
ة والطباعة ية لمتأليف والترجمة العامة المصر فوزي)المراجعة(.المؤسس

 والنشر.بدون تاريخ.

.كمية تربية السمع وقواعد الموسيقى الغربية الجزء الأولسعاد عمي حسنين. .5
 م.2:88التربية.القاىرة.

 -ثانياً:الرسائل العممية:
الإستفادة من ألحان أغاني الحقيبة في تدريس آلة د.كمال يوسف عمي. .2

 م.3112منشورة.كمية الموسيقى والدراما.الخرطومرسالة ماجستير.غير الفموت.

الإستفادة من أساليب أداء مؤلفات د.محمد عبدالرحيم عبد الرحمن بادى. .3
.رسالة الكمان في عصر الباروك في تصميم منيج من الموسيقى السودانية

  م.3123دكتوراة.غير منشورة .كمية الموسيقى والدراما.الخرطوم

ف الموسيقى التقميدية بالسودان في تدريس توظيد.ليمى بسطاوي بغدادي. .4
 م. 3113.رسالة دكتوراه.غير منشورة.الخرطومآلة البيانو

الأنماط الغنائية بإقميم كردفان ودور المؤثرات البيئية في عبد القادر سالم. .5
 .3116.الخرطوم.تشكيميا
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