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 المشكله البحثيه

جل اداء وظیفته علىالركح خاصة وان الي اي مدى یساهم الارتجال تطویر اللممثل من ا

.الارتجال یعتبر من اهم الادوات للمثل والمخرج فى آن واحد   

 اهمية البحث

تتبع اهمیة البحث فى معرفة الممثل طرق الارتجال المسرحى وتقنیاته ولك من احل تطوره 

خدام النص المؤلف التى یعتبر جزء من الفكره المسرحیه  ٕ  وا

.صعب الوصول الیه الاعن طري إجراء عدة تدریباتللوصول الیه ان الارتجال فن من ال  

 اهداف البحث

.معرفة مدى تقبل الممثل للارتجال وكیفیة الوصول الیه   

.معرفة الوقت الذى یمكن للمثل انیرتجلفیه   

.تقیم فن الارتحال المسرحى والعمل على تطوره  

.ید المخرج للمثل بالنص المسرحى توفیر البیئه الملائمه للمثل من احل الرتجال وعدم تقی  

 



 3 

 الاسئله البحثيه

 هل یساهم الارتجال فى تطویر اللمثل ؟

 مادى الاستفاده عن فن الارتجال ؟

 ماهى التدریبات المتبعه للوصول الى فن الارتحال؟

 علاقة الارتجال بالنص والممثل ؟

 كیف نرتحل؟

 ماهو مفهوم الارتجال ؟

تبعه ؟هل لفن الارتحال قواعد وأسس م  

 كیف تكون تدریبات الارتجال؟

 هل مسرحیات الاطفال مرتجله ام نصوص ؟

 

 

 

 الباب الثانى
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  بدایات المسرح السودانى  

 تطور المسرح فى السودان  

 المسرح والاستعمار  

  مساهمة الحمعیات الادبیه فى تطویر المسرح  

  مسرح الفاضل سعید  

 نبزه عن حیاة الراحل الفاضل سعید  

 لرائد الفاضل سعید للمسرحمعرفة الفنان ا  

 

 

 

 

 

 الباب الثالث

 منهج البحث  
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  النتائج  

  التوصیات  

 المراجع  
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 الباب اෲول

 

 

 

 

 

 

  

  

یعد الارتجال المسرحي  من اهم الالیات الدراماتوجیه وهي في الحقیقه اول خطوه یلتجئ 

ال ان یكون صاحبه الیها الممثل لبناء شخصیته الفنیه فوق خشبة المسرح ویستلزم الارتج
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ذا موهبه فنیه عالیه وزكاء اجتماعي متمیز من اجل ان یقدم فرجانه الدرامیه للراصدین 

  .والحاضرین بشكل ممتع ومفید 

وقدأ بدأ المسرح الارتجالى بالعفویه والتلقائیه والاحتفالیه الشعبیه ضمن مرحله الظواهر الفردیه 

خطاعه لسلطة الت ٕ   .1ألیف والتشخیص والاخراج والسینوغرافیا مع مرحلة مأسسة المسرح وا

وعلى الرغم من ان لمسرح الیوم یقوم على ضبط النص وحفظ الادوار حفظأ دقیقأ ، الاان 

الارتجال له مكانه هامه ومفیده في المسرح المعاصر سواء فى مسرح الكبار اومسرح 

  .الصغار 

یره وأثارة المتلقى زهنیأ وستفزازه ان للارتجال أهمیه كبیره فى تكوین االممثل وتدریبه وتأط

رباكه حركیأ ، وجزبه للمشاركه فى بناء الفرجه الركحیه بشكل تساركى  ٕ   .وجدانیأ وا

  

خراجأ وتأثیثأ ؟ ٕ   اذن كیف یمكن الاستعانه بتقنیه الاارتجال لدعم المسرح تألیفأ وا

 مفهوم الارتجال  

                                 
 –الطبعھ الثانیھ  –مطبعة النجاح الجدیده  –معجم المصطلحات المسرحیھ  –احمد بلخیرى  -  1

  17ص  2006
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ى القید بكل مدوناته ، أى الارتجال هو إبداع نص مسرحى بدون الرجوع الى نص برمته ف

ان یتحول مخیال الممثل الى منبع للوجدان الطبیعى ومصدر للافكار التى تقدم على 

خشبة المسرح بطرقة تلقائیه عفویه ، فیسمح الممثل أنذاك لخیاله ان یجنح فى الافاق 

لكى تنیاب  والبتالى یطلق عنان زاكرته ومخیلته الابداعیه فى الاجواء التخیلیه والمیتافیزیقیه

الافكار المضمره فى الشعور واللاشعور، وتنصهر التجارب الزاتیه والموضوعیه فى قالب 

  .فنى درامى إبداعى عفوى وفورى 

  -:والمقصود بالارتجال في المعاجم والقوامیس المسرحیه الادبیه بأ نه 

مهیأه بشكل تقنیه تتعلق باللعب الدرامى حیث حیث یؤدى الممثل أشیاء مرتجله أى لم تكن 

  .مسبق ، وتبتكر داخل الفعل المسرحى 

 درجات الارتجال 

  نص إنطلاقأ من شبكه معروفه  بدقه كما هو الشأن بالنسبة للكومیدیا دیلارتي/ أ  

  

  

بتكار حركى ولفظى دون الاسناد الى نموزج ، / ب ٕ    الفعل الدرامى من موضوع او أمر، وا

  ).المسرح الحي  –فسكى غرتو ( ومخالفة كل التقالید او القواعد 
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  ).أرسطو ( التحطیم اللفظي والبحث والبحث عن لغة جسدیه جدیده / ج

وعلى العموم فالارتجال فى جوهره على إبداعیه تستمد حرفیتها من تلقائیه حدثیه او خیالیه ، 

  .ومن ثم فأنه ینشأ فى الوقت معأ كقطعیه 

 حــتاريීرتجال المෲىـخ ا  

الانسانى بدأ ارتجالیأ قائمأ علي العفویه والتلقائیه الطبیعیه كما ید من المعلوم ان المسرح 

  .على ذلك تلك الظواهر الفردیه اذا اعتمدنا على نتائج الانثروبولوجیا البشریه 

بداع الفرجات الدرامیه بشكل طبیعى  ٕ قد مارس الانسان القدیم اللعب والتقلید والمحاكاة وا

یم من أشكال فن التمثیل ومن أعظم الاشكال اثارة فى وفطري، ومن هنا فالارتجال شكل قد

ثم نسیت الى ان  ر حیث هو فن الكومیدیا المرتجلهالقرنین السادس عشر والسابع عش

فى  .2 ) قستنطین ستانسلافسكى( طورها من جدید طبقأ لراى العدید من خبراء المسرح 

  ل كأداة للتدریب ، ذلك ان ستانسلافسكى استخدم الارتجا بدایه القرن العشرین

  

                                 
  30مرجع سابق ص -  2
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لاستیعاب فعل هو صعب للمثل حیث یترك الممثل بممارسة سلوكه فى مواجهة الشخصیه 

لموقف مشابه ، وبع ذلك یستفاد من تجربة الممثل في إنهاج مسلك لأداء الفعل الزي 

  . 3ینطوي علیه النص

ع عشر والقرن وقد أنتشرت الكومیدیا المرتجله فى ایطالیا وفرنسا فى ما بین القرن الراب

  .السادس عشر 

وكان الارتجال فى هذا النوع من المسرح شكلأ من أشكال التالیف ، ولم یكن إضافة على 

بل ان الامر الیوم ) سعد اردش ( نص مسرحى كامل  ، كما یقول المخرج المصرى 

 –مهما كانت قیمته الادبیه والدرامیه  –تخطى الارتجال فى هذا الفورى الى تعدیل النص 

ومهما كان قدر كاتبه بما یحقق نجومیة الممثل البطل ، حتى ولو أدت هذه التعدیلات الى 

  .إفساد النص وتشویهه 

ان كثیرأ من هذه التعدیلات قد حولت النصوص الى منلوجات للبطل وكثیرا ماكانت هذه 

  .العبارات مجرد حافذ للبطل على التوغل والتعاظم والتغغیان 

  

  

                                 
  25م ص 1992 –الطبعھ الاولى –المسرح والارتجال  –حسن المنیعى / د  -  3
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اول مخرج أعاد إحیاء تقنیة الارتجال الى خشبة  هسكى وجد الباحث انوفى مسرح ستانسلاف

  .المسرح بعد ان استخدمتها الكومیدیا دیلارتى الایطالیه فى القرن السادس عشر المیلادى 

ومن اشكال الارتجال عند ستانشلافسكى العیش فى الظروف القائمه فعلأ ، فمثلأ عندما كان 

أخذ ممثلیه الى الحى الذي )  الاعماق السفلى ( رحیة ستانسلافسكى یعمل فى إخراج مس

  یتردد علیه الافاقون والمنبوزون وعمال التراحیل بموسكو حیى یستطیعوا ان یتشربوا من 

خلال ممارسته تجربة العیش فى الوحل والغزارة والشكل الثانى إستخدمه ستانسلافسكى وهو 

نه یرتبط بصله مباشرة بحیاة الممثل ایجد موقف مشابه لذلك الموقف فى المسرحى ، ولك

  .وظروفه 

ن كان لایقتصر على  ٕ والارتجال حول الظروف التى یقع فیها الحدث فى المسرحیه وا

النص القائم فعلأ یساعد الممثل على ان یكشف إختلافات ضلیله وتفاصیل فعلأ یساعد 

  .ى الحیاة الممثل على ثراء أدائه التمثیلى وطبیعته التى تشبه تمامأ ما یحدث ف

  :جال نزكر منهم على سبیل المثال ومن المخرجین المعاصرین الذین أهتموا بالارت

o نෳتشارلز دي  
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( استخدم تشارلز دیلان الارتجال كثیرأ فى تدریب الممثلین كما شغله فى المسرح 

وفى المسرح الملحقه بمسرحه الاتلینى ، كما كان یخصص جانبأ كبیرأ من  )المیزانسینى 

) جان لوى بارو ( ت لتدریب الممثلین على رقصات البالیه والتمثیل المرتجل  ، وكان الوق

یربط الزمام ویشجع ممثلیه على ان یرتجلوا )) دیلان(( احد تلامیذه وفى التدریبات كان 

  لافى الحركه والایماء فحسب بل فى الكلمات ، وكان یمقت ما اسماه

ن عالم المسرح هو ارض الاحلام التى نستطیع فیها ا( الطبیعى الفظیع وقد اعتاد ان یقول 

  ) .ان نهرب من حیاتنا الیومیه 

  -:ومن المخرجین الروس الذین اولو اهمیة كبیره الى جانب ستانسلافسكى انذاك 

o اقرينوف ෲنيكو  

قد انبهر نیكولا اقرینوف بالكومیدیا المرتجله وفن الارتجال الذى استخدمه فى تداریبه 

كما وظفه كشكل من أشكال التعبیر العفوى والتلقائى على المستوى الدرامي التشخیصیه ، 

  .الركحى 

  -:ونزكر كذلك فى زات السیاق 

o بيتر بروك  
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  اتخذ بیتر بروك من البحث والارتجال وسیلتین اساسیتین

ساعد كمخرج م) تشارلز مروفیز ( للكشف عن اصول المسرح فأستعان فى ذلك بالناقد  

  4 .فى عدة تجارب 

o لويجى براندلو  

    یعتبر الكاتب الایطالى لویجي براندلو من اهم كتاب الارتجال والكومیدیا المرتجله كما ید 

) اللیله نرتجل (و  –) شت شخصیات تبحث عن مؤلف ( على ذلك مجموعة من مؤلفاته 

.  

 جان فيෳر

  .لمسرحیه المفتوحه هو من المخرجین الذین انساقو وراء فلسفة الارتجال الدرامي فى عروضه ا

كما كان من الیافعین الى تأسیس النظریه الاحتفالیه فى المسرح الغربى خاصة فى الخمسینات من 

  الصیفى الى مهرجان مسرحى أحتفالى خیالى ) افنیون ( القرن العشرین اذ حول مهرجان 

  

  

                                 
  363ص  –م 1989سنة –الطبعھ الاولى  –لاخراج المسرحى ا –احمد زكى  -  4
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ر والارتجال وجعله فضائیأ اجتماعیأ مفتوحأ وفضاء للاحتفال الجماعى الشعبى للتعبیر الح

  .التلقائى 

وقد كان مسرح فیلار فضاءأ شعبیأ احتفالیأ فى خدمه الحقل الارتجالى والجمهور المرتجل على 

  5 .حد سواء وقد تأثر بنظریته الاحتفالیه كثیرأ من المؤلفین والمخرجین 

 رتجال وانواعهෲمقومات ا  

عطاء یقوم الارتجال المسرحى على الموهبه والحریه والعفویه والتل ٕ قائیه والابداع الفورى وا

الاهمیه الكبرى للمخیله والخیال والتخیل فى تقدیم الفرجه الدرامیه وتركیبها مشهدیأ كما یقوم 

الارتجال على الاضافات الشخصیه والاستكشاف الزاتى كما ینبنى على الجدید والغیر 

والبحث عن نص او  متوقع والانزیاح والخروج عن السائد والمألوف وتكسیر بنیة التقلید

  .فضاء او تشخیص او اخراج او تأثیث سینوغرافى یتسم بالجده والابتكار 

ت والایماءات ویكون الارتجال على صعید الافكار والاخراج والحوار والمنولوجات والحركا

  . والرقصات والاغانى

  

                                 
  271ص  –المرجع نفسھ  -  5
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لحدیث عن وفى الصدد یمكن ا) الخ ........والتداریب التسخینیه والتأسیس السینوغرافى 

انواع كثیره من الارتجال فهناك من حیث الألیف الفورى ارتجالات بسیطه وارتجالات 

  .مركبه 

رتجالات ثنائیه وارتجالات جماعیه ، وهناك من  عددوهناك من حیث ال ٕ ، ارتجالات فردیه وا

رتجالات كوریغرافیا  ٕ رتجالات حواریه وا ٕ حیث المكونات المسرحیه إرتجالات میمیه ، وا

رتج ٕ رتجال التشخیص وا ٕ الات غنائیه ومن حیث المستویات الدرامیه ارتجال التألیف وا

رتجال السینوغرافیا كما یمكن الحدیث كذلك عن الارتجال الجزئى  ٕ رتجال الاخراج وا ٕ وا

  .والارتجال الكلى 

دیلارتى الارتجالیه الایطالیه موغل ( على الرغم من اصطلاح الكومیدیا الفنیه او كومیدیا 

مسرحنا المعاصر بشكل او بأخر وخاصة فى  فى م تاریخأ الاانه مازال حاضر بقوهفى القد

مجال المسرحیات الكومیدیا الهزلیه وبحسب الدكتور ابراهیم حماده استاز النقد والادب فى 

نوع من الاداء التمثیلى الملهوى  الذى یقول فیه ان الارتجالمعجم المصطلحات الدرامیه 

الفن فى على ارتجال ممثلین محترفین ، وقد انحدرت اصول هذا  یقوم نصه الى حد كبیر

  .الاشكال التمثیلیه الشعبیه التى اغلب اصولها فى اعماق تاریخ الرومان

  

ـــ  ـــــ ــــ   ةملحوظــــ
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قد یكون الارتجال خاصأ بممثل معین یرتجل مجموعة من الرقصات والحركات 

فیه الجمیع بالتناوب والتسلسل والتقمص  الكوریغرافیه وقد یكون إرتجالأ جماعیأ یشارك

نسجامأ  ٕ   .اتساقأ وا

یقول المخرج والناقد المصر احمد زكى یجعل  –اذأ الارتجال هو فن الحكى من غیر نص 

الممثل بأنیطلق العنان لخیاله لأقصى مدى ممكن بقدر الاخز والعطاء مع زملائه على 

جال فى الغالب تبدأ بلعبات وتمرینات تمثیل افعال بطریقه فوریه وتلقائیه ودورات الارت

تحسب لأزالة التوتر من الجماعه والشروع فى ان یعمل افرادها معأ كوحده متوافقه ولزیادة 

  .شدة تركیزهم 

التمرینات زاتها وعلى المخرج دائمأ ان تكون له  عوالارتجال یمكن ان یطور تدریجیأ م

الارتجالات امتدادات ه ، واذا لم تكن نقطه انطلاق محدده فى زهنه للقیام بدوره تدریبی

للعبات او تمرینات فأنه یجب عندئذ التركیز على موضوع ما من قیام الممثلین بأرتجالاتهم 

  .الاستكشافیه 

یقول المخرج والناقد المصر احمد زكى یجعل  –اذأ الارتجال هو فن الحكى من غیر نص 

  در الاخز والعطاء مع زملائه الممثل بأنیطلق العنان لخیاله لأقصى مدى ممكن بق
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على تمثیل افعال بطریقه فوریه وتلقائیه ودورات الارتجال فى الغالب تبدأ بلعبات وتمرینات 

تحسب لأزالة التوتر من الجماعه والشروع فى ان یعمل افرادها معأ كوحده متوافقه ولزیادة 

  .شدة تركیزهم 

خرج والناقد المصر احمد زكى یجعل یقول الم –اذأ الارتجال هو فن الحكى من غیر نص 

الممثل بأنیطلق العنان لخیاله لأقصى مدى ممكن بقدر الاخز والعطاء مع زملائه على 

تمثیل افعال بطریقه فوریه وتلقائیه ودورات الارتجال فى الغالب تبدأ بلعبات وتمرینات 

متوافقه ولزیادة  تحسب لأزالة التوتر من الجماعه والشروع فى ان یعمل افرادها معأ كوحده

  .شدة تركیزهم 

والارتجال یمكن ان یطور تدریجیأ من التمرینات زاتها وعلى المخرج دائمأ ان تكون له 

  نقطه انطلاق محدده فى زهنه للقیام بدوره تدریبیه ، واذا لم تكن 

الارتجالات امتدادات للعبات او تمرینات فأنه یجب عندئذ التركیز على موضوع ما من 

  .ممثلین بأرتجالاتهم الاستكشافیه قیام ال

هكذا یثبت لنا ان الارتجال فن مسرحى قدیم ظهر مع الانسان البدائى الذى كان یعبر عن 

حاجاته الزهنیه والوجدانیه والحركیه الذي یعبر عن مدى حریته الشخصیه والحركه عبر 

بداع فرجان إرتجالیه عفویه وتلقائیه وطبیعیه تعب ٕ   ر عن مدى التنشیط الزاتى ، وا
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حریته الشخصیه الفطریه والتلقائیه العفویه الفوریه ، لاكن الارتجال سیتطور مع مدارس 

  المسرح ومذاهبه الفنیه والجمالیه

للارتجال ، لكونه المعیار الحقیقى لتكوین المدرب وتأطیره عقلیأ ووجدانیأ وحركیأ وبناء 

یقه لتحقیق التواصل بین الممثل شخصیته الوجودیه والفنیه كما اصبح الارتجال افضل طر 

  .والراصد والمشاهد 

وعلى العموم ینصب الارتجال على تصور النص المتخیل وتوزیع الاداوار التمثیلیه 

والانتقال الى التدریبات الارتجالیه وتشخیص المواقف المرتجله على الركح على ضوء 

  .ریه الارتجالیه تصور میز انسینى وسینغوغرافى یتسمان بدورهما بالخاصیه الفو 

شكلأ عریقأ من اشكال التمثیل ونجازأ عفویأ مبتكر لفكره نص  یعد الارتجال على اي حال

وحركه لم تكن مهیئه او متفق علیه من قبل كما انه الاتیان بجدید والبحث عما لا یوجد 

  .بتصور من قبل كما انه یحدث قطیعیه فنیه وجمالیه مع باقى المشاهد

  

ـــ ــــ ــــ ــــــ ـــ ــــ ــــ ــــ   ـ

  26صـ  –المخرج فى المسرح المعاصر  –سعد اردش 
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لاكن قبل فعل الارتجال ینبقى علیهم كلهم الاتفاق على الموضوع  وهو بمعنى وضع تصورات 

  .قبلیه حولها ووحددته الدلالیه ومشاهده الدرامیه وبناء على هذا الفهم المسبق 

خراجیأ الا اذا أوتى الممثل الارتجال تقنیه درامیه من الصعب التحك ٕ م فیها فنیأ وجمالیأ وا

والمخرج كفاءه كبیره وخبره جیده بفن المسرح الشامل ، ومن ثم فالارتجال له ایجابیاته 

وسلبیاته فوائده ، ومضاره فمن فوائده اقامة اتصال مباشر بین الممثلین وبین نص 

یه یزاد احساسا بأنسانیة المسرحیه ویكون العرض المرتجل اكثر حیویه وبهذه التقن

فمن المعروف ان اكثر العرو المسرحیه تتحول , الشخصیه ویحافظ على الق الدور الاول 

الى اداء روتینى ألى بعد مضى ایام من التقدیم إما هذه الطریقه التى یندفع الممثل الیها 

  .بأستمرار فهى التى تحافظ على حیویة العرض وتألقه حتى لوقدم مئة مره 

  

ــــ ـــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ   ــ

الدار البیضاء  –مطبعة النجاح الجدیده  –معجم المصطلحات المسرحیه  –احمد بلخیرى 

  61صـ –الطبعه الاولى  –
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وعلى الرغم من ان المسرح الیو م یقوم على ضبط النص وحفظ الادوار حفظأ دقیقأ الاان 

عاصر سواء في مسرح الكبار او مسرح للارتجال مكانه مهمه ومعتبره فى المسرح الم

ثارة المتلقى زهنیأ  ٕ   .الصغار لما له اهمیه كبیرهفي تدریب الممثل وتأطیره وا

 ن في انها تقنیه دقیقه ومسئولیة كبیره تقع على عاتق الممثلمكیاما سلبیات هذه التقنیه ف

  .المخرج و 

ثل فى الظهور على حساب الممثل  والمحرج معا فكثیرا ما یكون سبب الارتجال رغبة المم

زملائه مما یولد سلبیات فى اعمال الفرق كما فیه یتعبر ممثلو بالافتقار الى الامن النصى 

والغالب الشكلى الذى یواصلون العامل على هواه كما ان محاولة اقحامه على العروض 

ا الدرامیة التى تقوم على نص قوى وبناء متماسك متصاعد النمو والتطور ومحبوك حبك

  .محكما انما هو قاتل لهم 

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 25الطبغه الاولى ص  -الدار البیضاءؤ –عیون المقالات  –المسرح واتلارتجال  –حسن المنیعى / د
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فاذا ارتجل الممثل یظنه هو شئ جمیلا وضرورى فبهذه المواقف او المشهد كله یوقع 

مخرج ایقاف هذا بسرعه ، وبما ان المسرح فن حضارى المشاركین فى ورطة وجب على ال

مصنوع من قبل ببد كانه یحدث الان فمن الواجب ان یسیر العرض المسرحى على هذه 

  .الهیئة دون خلل او خروج عن التنسیق 

والارتجال یربك هذه الحیلة ویشووها ولذلك فان الارتجال فى المسرح ضار بهذه خصیمة 

الانسانیة وهو امر یتجنبة الممثلین كما یتجنبة الفئه التى تصیب الجمال والفكر والحالة 

  .الجسد 

  :صفوة القول 

الارتجال فن مسرحى قدیم ظهر مع بدایات الانسان عن حاجاته الذهنیة والوجدانیة 

والحركیة عبر ابداع فرجات ارتجالیة تلقائیة تعبر عن مدى حریة الفطریة ولكنه تطور مع 

ه الفنیة والجمالیة وكذلك مع طرق الاخراج المعاصر الذى اعطى مدارس المسرح ومذاهب

اهمیة كبیرة له ، لكونه المعیار الحقیقي لتكوین الممثل وتاطیره عقلیا ووجدانیا وحركیا وبناء 

شخصیته الفنیة كما اصبح الارتجال طریقة لتحقیق التواصل الفعال بین المثلین 

  .والمشاهدین 
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كار آنى أى انه ابن اللحظه التى لم تكن من قبل ولم تته ابان الارتجال في كل مجالا

تكون من بعد فكل ما یخرج من ذلك صناعه مسبقة ویبقى الارتجال في المسرح كالارتجال 

  .في اى مجال ادبي او فنى اخر 

  :الارتجال فى مسرح الطفل 

البدایة حتى یمكن للمخرج ان یتخذ من الارتجال في مسرح الطفل تقنیة مهیمنه وكلیه من 

النهایة او یوظفها فى بعض المشاهد واللوحات الدرامیة بطریقة جزئیة ومتدرجة ولایمكن 

للمثل  ان یبدأ فى الارتجال فوق خشبة المسرح حتى یقوم بمجموعه من التداریب التمهیدیة 

الارتجال ، ویبدأ ببناء نص فورى مع رفقائه من والتسخیریة لیروض جسده وصوته على 

ین اضافه وتعدیلا وتفسیرا وابداعاً واسترسالا واسترداداً بقصد ارباك المشاهده المتوقع الممثل

  .حضوره

ویكون الارتجال الفورى غالبا في تالیف نص بشكل عفوى تلقائى فردیا او جماعیا حیث یبدا 

  6.الواحد منهم بطرح فكره فیكملها الثانى ثم یحبكها الثالث ویوسعها الرابع الى آخره 

ون الارتجال بخروج الممثل عن نص الكاتب ونص المخرج على حد سواه واضافة ویك

  اشیاء غیر موجوده عند الممثلین الاخرین وغیر متوقع عندهم اصلا ولكن بشرط ان 
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تكون هذه الاضافات والتغیرات ذیادة ونقصا مفیده ووظیفیة كما تلقى على الممثلین 

  .المتمكنین

معین یرتجل مجموعه من الحركات والرقصات الكورغرافیة ویكون الارتجال خاصا بممثل 

وحوارات مننلوجیه ایجابیة وهادفة لتنشیط الفرجه المسرحیة وقد یكون ارتجالا جماعیا 

  .یشارك فیه الجمیع بالتناوب والتسلسل والتغمص اتساعا وانسجاما

ال ممثلیة ان عمل المخرج فى الواقع یكمل فى الحفاظ على جوهر صریح ابداعى لحفظ خی

  ولانتخاب العمل من الامكانیات الكثیرة التى تطور  تدریجیا ودورات الارتجال 

تبدا فى الغالب بلعبات وتمرینات تحسب لازاله التوتر والشروع فى ان یعمل افرادها على 

  .وحده متوافقة ولذیادة شدة تركیزه 

ن دائما له نقطة انطلاق والارتجال یمكن ان یتطور تدریجیا مع التمرینات ذاتها وان تكو 

  .محدده فى ذهنه للقیام بدوره تدریبیة 

واذا لم تكن الارتجالات امتدادا للعبات او لتمرینات وانه یجب عندئذن التركیز على 

موضوع ما من قیام الممثلین بالرتجالاتهم الاستكشافیة وقبل فعل الارتجال ینبغى على 

  و فكره قصد وضع تصورات قبلیة على الممثلین ان یتفقو على موضوع معین اونص ا
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فكرة النص ووحداته الدلالیة ومشاهده الدرامیة بناءا على هذا الفهم المسبق للمسرحیة 

واستعاب احداثها بطریقة كلیة یتم توزیع الادوار على الشخصیات وتدخل فیما بعد على 

المسرحیة  تفاعلات تواصلیة وتشابك حوارى ضمن سباقات تبادلیة مختلفة حتى تنتهى

ویستلزم التشخیص الارتجالى الانطلاق من بعض مبادئ استان سلافستى كالمعایشه 

الصادقة للدور وتفعیل الذاكرة الانفعالیة والعیش فى نفس الظروف القائمة فعلاً  واعتماد 

المشابهة فى استذكار الاحداث والمرواقف المسرحیة من هنا المسرح الناجح ضمن دراما 

لتى یكتبها الاطفال ارتجالا ویخرجها الاطفال عن طریق كسر الجدار الرابع الاطفال هى ا

  .بمفهوم البرختى او بالمفهوم الاحتفالى كما هو عند عبدالركریم برشید 

وعلیه فالارتجال فى مسرح الطفل او مسرح الاطفال یبدأ بتصور نص ارتجالى لتدریب 

على مستوى اللغه والحركة والایماء  علیه ارتجالیا وتحویله الى فرجه ركحیه ارتجالیة

  .والكوروغرافیة والتواصل مع الجمهور 

من المعروف ان الارتجال تقنیة درامیة من الصعب التحكم فیها فنیا وجمالبا واخراجیاً الا 

  .اذا اوتى الممثل او المخرج كفاءة كبیرة وخبرة جیده بفن المسرح الشامل

ت والعمل على نص بطریقة ارتجالیة یمكن ان یقال ومن ثم الارتجال له سلبیات وایجابیا

  .ان له فوائد منها اقامة الاتصال المباشر والى الممثلین وبین نبض المسرحیة 
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التمسك باللنصوص یعوق لامحال عملیة الاستقصاء والاتصال بالعین والكلمات كثیرا ما 

  .تدخل عن طریق الاحساس 

 ة ــــــــملحوظ: 

هذا الباب عن الارتجال المسرحى فى العالم منذ تاریخ الارتجال كما تحدث الباحث في 

  .عبر القرون المختلفة وتوظیفة في المسرح واستخدامه بطریقة فنیة 

كذلك اشار الباحث على اهمیمة الارتجال بمسرح الطفل وطریقة ارتجال مسرحیات 

  لا تكمل فى فن  الاطفال وفى اخر الحدیث في هذا الباب یرى الباحث ان اهمیة الارتجال

المسرح فقط  بل فى معظم الاشیاء التى تتعلق بحیاتنا من رقص موسیقى وغیر ذالك من 

  7الفنون الشعبیة 

الفورى بل تمتد الى اضافة والتعدیل والتنغییر والتشطیب والحذف واعادة كتابة النعى 

علق بالتالیف والخروج عن النعى والاسترسال والاستقرار وان كان الارتجال فى بدایة یت

  .كتابة النص كما فى الكومیدیا  المرتجلة الایطالیة والفرنسیة
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ة حدسیة او خیالیة یوعلى العموم فالارتجال یتركز على ابداعیة تستمد فرضیتها من تلقائ

حقیق الى لتومن ثم فانه ینشأ فى الوقف معا كقطیعه ورجوع وكتحریب وضئ وهذا شئ 

مجموعه من و واج الكلمات المقارنه دیحلل مجموعه من از درجه انه لایمكن ان یوصف او 

 علیهل وینزعه بینما و یكون من المفروض ان یخرب الا متناقضین ینالمقارنات مع مرجع

  . واصابته  نىاثال فكش

كما هو قاعدة للمسح ورجوع الى  لیرتقىیطرح نفسه  عمل انهبساس لایعتبر الارتجال فى ا

  نظام استشارات وتحریر الاندفاع ما ه انبیقر الاول طبیعة السلوك الیومى وعندما 

اذالك نستطیع التحمى فى الغابة المتوفاة هى اقل ما یوصف به فى التواصل مع الغیر 

  8لمعیشى و الشعورى ابقدر ما توصى على التعبیر من الذات 

یوجد من قبل وعلى اى حالى فالارتجال في الحقیقة هو الانكشاف والاتیان بجدید والبحث عن شئ لا

  شئ لم یشهد ولم یعد طریقة او اخرى وهو ایضا حدث مشعد غیر مصور وغیر معقول وغیر 
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مالوف وبالتالى یحدث قطیعه فنیة وجمالیة مع باقى المشاهد العادیة التى تصور علیها بشكل روتینى 

  9صود للمشاهد الراصد  كما ان هذا الحدث المنجز یجب ان یكون حدث غیر ارادى وغیر مق

اذا اعتمدنا على نتائج الانثروبولوجیا البشریه فقد مارس الانسان القدیم اللعب والتقلید 

  اخطلت فیها اللعب والرقص والمحاكاة وابداع فرجات درامیة ارتجالیة بشكل طبیعى وفطرى

كما اختلط فیها الكلام والغناء ومن هنا الارتجال شكل قدیم من اشكال فت التمثیل ومن 

عشر والسابع عشر وهو فن الكومیدیا المرتجلة ثم اشكاله اثارة في القرنین السادس اعظم 

نسیت الا ان طورها من جدید طبقا لراى العدید من خبراء المسرح غستنطین استان 

سلافسكى فى القرن العشرین ذلك بعد اشستخدامه للارتجال كاداة التدریب والاستیعاب 

لوكة  فى مواجه الشخصیة وموقف مشابه وبعد ذلك لفعل صعب لسماح للمثل بممارسة س

  10.ستفید من تجربة الممثل فى انتهاج مسلك لاداء الفعل الذى ینطوى علیه ی
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وقد انتشرت الكومیدیا فى ایطالیا وفرنسا بین القرن الرابع عشر والقرن السادس عشر وكان 

یكن اضافة على نص  شكلا من اشكال التالیف ولم ىالارتجال فى مبدأ التنوع المسرح

عطى الارتجال یبل الامر الیوم  اردشمسسرحى كامل كما یقول المخرج المسرحى سعد 

مثل البطل حتى لو ادت هذه التعدیلات مالفورى ومعها كان بقدر كاتبه بما یحقق نجومیة ال

   لینمجموعه الممثیالى ارباك 

  11والتعاظم والطفیان  وكثیرا ما كانت هذه العبارات مجرد حافز للبطل على التوعل

والترویض النطقى استعدادا للمتطلبات المیزانیة على خشبة المسرح وبعد ذلك وینتقل 

الممثل من التامل العقلى دور الى اجراته ركجا من حلال الجمع بین الحكمة والحركة 

والتشخیص الواقعى الحى ولابد من الارتجال فى عملیة التمثیل من اجل اتفاق الدور و 

  .یشة معا

ویعد ستاسلافسكى اول مخرج اعادة احیاء الارتجال الى الخشبة المسرحیة بعد استخدمتها 

  .الكومیدیا وبلاد الایطالیة فى القرن السادس عشر المیلادى 

  :اෲرتجال عند ستاسෳفسكى 
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 العیش فى الظروف القائمة فعلا . أ

اخذ ممثلیه الى الحى ) الاعراق السفلى( ستاسلافسكى یعمل فى مسرحیة فمثل عندما كان  . ب

 الذى لا قانون والمیزون وعمال التراحیل  

 .یستطعوا ان یشربوا من خلال ممارستهم تجربة البشر فى الوصول والغزارة  . ت

 :ایجاد موقف متشابة لذلك الموقف فى الحدث المسرحى  . ث

وظروفه والارتجال حول الظروف التى یقع فیها الحدث فى ومن یرتبط بعله مباشرة بحیاة الممثل 

  القائم فعلا المسرحیة وان كان لایقتصر على النعى

یساعد الممثل على ان یكتشف اختلاف فى تفاصیل صغیرة تضیف الى تزاید اراتدته 

  12 التمثیلي وطبیعه التى تشبه تماما ما یحدث فى حیاة
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لمسرحیات السودانیه فى دعم التعلیم والحركه الوطنیه فظهر على خشبة المسرح السودانى توالت ا

والخلیفه یوسف ) صور العصر ( الكاتب المسرحى الشااعر سید عبد العزیز الذى قدم مسرحیة 

  .وغیره ) الرجل بین زوجتین ( الحسن الذى قدم مسرحیة 

ت قرابة عقد من الزمان فى نهایه الثلاثینات وقد انحسر مد الحركه المسرحیه بعد نهضة استمر 

وذلك بعد ان تفرق السودانیین وقد حدث الكثیر من الخلافات حول اختلافات اوجه النظرفى كیفیة 

خروج الاستعمار وبدء تكوین لبنة الاحزاب السودانیه السیاسیه مما ادى الى انتقال الكتاب 

 –بحرى ( الحركه المسرحیه فى العاصمه المسرحیین بالسیاسه اكثر من المسرح ولم توجد 

بل كانت هناك عروض مسرحیه قدمت فى بورتسودان ، وعطبره ، ) ام درمان  –الخرطوم 

ومدنى، والابیض ، وبخت الرضا وهذه العروض  دعمت ایضأ وساندت الحركه الوطنیه فى 

زكاء روح الحماسه بداخل الموااطن الذى یعبر عن مشاعر  ٕ ه تجاه الاستعمار أعلاء قیمه الوطن وا

وفى معهد بخت الرضا بمنطقة الدویم على النیل الابیض الذى اقیم لتأهیل المعلمین كانت هنالك 

السودان  عام ( حركه مسرحیه منظمه قادها الاستاذ عبد الرحمن على طه الذى قدم مسرحیة  

  ) اللفین 
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مسرحى الاستاذ احمد م  ثم اخذ من بعده قیادة النشاط ال1934وكان عرضها فى العام 

الطیب الذى حصل فیما بعد على الدكتوراه من معهد الدراسات الشرقیه بجامعة لندن وكان 

من اوائل من حققوا هذه الدرجه الرفیعه فى فلسفة المسرح وكانت رسالته عن المسرح 

م وكان دوره عظیم جدأ لانه اول سودانى ترجم ونقل وقدم مسرح 1941العربى فى العام 

) هاملت (و) العاصفه( و) اللك لیر ) (بخت الرضا ( شكسبیر معرض على مسرح  ولیم

وغیرها من خلال ترجمة وسودنة هذه العروض المسرحیه بجانب كتابة الاعمال ) ماكبث(و

المسرحیه فیما بعد بفانین عاشقین لفنون المسرح ساهموا فى النهضه الحقیقیه للمسرح فى 

  13 . حمن مؤسس المواسم المسرحیهالسودان امثال االفكى عبد الر 

الاربعینات وبدایة  هناك ایضاً مسرح أبان فترة الانحسار التي أمتدت من الثلاثینات إلي نهایة نكا

  الخمسینات وكان أبرز مسرح تقدمه فرقة السودان للتمثیل
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 الذي أضاف والموسیقي التي اسسها واشرف علیها الاستاذ میسرة السراج الرائد المسرحي

خشبة المسرح وكانت تلكم  للمسرح عنصراً هاماً بأن جعل ولآول مره المرأة السودانیة تعتلي

المتزمتزن من رجال الدین في وجه الاستاذ  والتي بسببها ثار) ساره محمد(الرائدة المسرحیة 

لخطبة الجمعة ولكن میسرة رفض أن یتراجع بل  وجعلوا موضوعوها الموضوع الرئیسي

وتظهر المسرحیات الاجتماعیة ) الزبد(مسرحیة باسم  الحقیقیة وكتبهاانفعل بقصتها 

مثل فرقة النجم الفضي لمؤسسها الفنان أحمد عاطف والتي  والواقعیة وتظهر فرق جدیدة

النفسیة والمسرحیات الاستعراضیة والغنائیة والاوبریتات وفي  اختارت طریق الاعمال

 التي بدأت إرهاصاتها منذ أواخر الأربعیناتالخمسینات جاءت الفرق الكومیدیا  ومنتصف

تور ) وأواخر الخمسینات عندما فكر عثمان حمیدة في شخصیة كومیدیة نمطیة سودانیة

وبقیة العقد الفرید  ثم تبعه الفنان الرائد الفاضل سعید ثم الرائد الفنان محمود سراج) الجر

وا تعلیمها ورفع وعیها وذلك من ودعم رواد الكومیدیا تشاركوا مع اتحاد المرآة السودانیة

   خلال مشاركتهم الأصیلة بجانب تأكید

  

  

  

  



 34

 والوطن علي مشارف السودانیه البحث عن الشخصیة السودانیة وتأكید للهویة الوطنیة

  14 . الاستقلال

المسرحي والغناء حتي  الفن م تم تشیید المسرح القومي السوداني لیمارس فیه أهم1958وفي العام  

  .والأعیاد م من خلال المناسبات الوطنیة1964العام 

عندما تم ) المسرح القومي(الرائد الذي فتح عیونه في بخت الرضا  عندما قاد الفكي عبدالرحمنو 

ولنشهد  م1967عاماً علیه قدم فكرت الموسم المسرحي للتوالي لمواسم منذ العام  تعینه مدیراً 

الكلاسیكیة القدیمة ممثله في  معت التیاراتنهضت المسرح السوداني علي خشبة هذا المسرح تج

) المك نمر(و) خراب سوبا(علي المسرح القومي  المسرح الشعري القدیم الذي عاد من جدید لیقدم

بالكلاسیكیة العائدة التي قدمها الاستاذ الطاهر شبیكة في مسرحیته  لازمها تیار ما یمكن تسمیته

الواقعیة  ایتها من كتاب طبقات ود ضیف االله ثمالتي استمد حك) سنار المحروسة  ) الشهیرة

رائد الواقعیة في السودان  لبدرالدین هاشم لیظهر) علي عینك یا تاجر(الحدیثة ممثلة في مسرحیة 

لیتنوع العروض فنشاهد صلاح عبدالصبور  (المنفرة(و) خطوبة سهیر(حمدنا االله عبدالقادر و

امن مع الحركات العربیة التي تسعي للتحرر في ونتض والمسرح الشعري الحدیث)مأساة الحلاج(و

  حزیران لوناس واخراج علي عبدالقیوم وهذه  حفلة سمر من اجل خمسه
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یتم عرضها في ذلك الوقت في كل البلاد العربیة ما عدا  المسرحیة كانت ممنوعة رقابیاً ولم

  15 .السودان 

السلطان الحائر  ممثلاً في مسرحیة عرف المسرح القومي الرقابة ثم تیارات المسرح الفكري بعدها

) الزویعه(السوداني مثل مسرحیة  لتوفیق الحكیم والمسرحیات التي تعبر عن نفس البیئة والمحیط

النهضة قادت المسرح لوثبة حقیقیة لان المسرح  للكاتب المصري محمود دیاب الشاهد في أن هذه

ي المسرح الجامعي مثل الفنان عثمان وكتاب كان لهم تجربة ف إستعان بخبرات مخرجیین ومعدیین

. بابكر ومأمون الباقي هشام الفیل وشوقي عزالدین ومحجوب عباس وغیرهم  النصري وسلمي

أیها  ولكم جمیل انت. قدموا مسرحیات عالمیة لیونسكو ومسرح صمویل بیكت واودیب  والذین

المسرحیة الأولي لتكون  مالرجل والعصفورة للمؤلف المسرحي عیدابي وهذه الأعمال قادت المواس

السودانیة والعربیة والافریقیة والاوربیة  مهرجاناً مسرحیاً متنوعاً یشتمل الموسم علي المسرحیة

قادها فنانون أمثال الرائد حسن عبدالحمید من الجیل الوسیط  ظهرت المسرحیات الحدیثة التي

 مؤلف والمخرج أبو العباس الطاهروال. من الفنانیین ممثلیین وكتاب وخرجیین  والذي خرج العدید

أهل السودان  والمسرحیات عن التاریخ والأثار وثلاثیته الخفافیش ویوسف عیدابي ومسرح لعموم

العدید من المسرحیات  وفضلي جماع والمهدي في ضواحي الخرطوم ، ویوسف خلیل الذي أخرج

  الطلیعیة مثل جسر ارتا والامبراطور جونز 
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 ونجحت هذه المواسم. ابات فرح وبیت بت المنا بت مساعد عن لوركا جو . للزوبعه  وسودنته

الشمولي  ووصلت قمة عطائها منتصف السبعینات لتخسر من جدید حینما ضیف النظام المایوي

  والدیمقراطیة  الحصار علي الحركة المسرحیة وقضي علي أهم عنصرین الحریة للكاتب

حبیبتي قد واجهت الرقابة القاسیة  وكانت مسرحیة نبتللمسرح بجانب تشریده لأهم فنانیین المسرح 

 . بشرف وجسارة

له المیزانیات  هذه المواسم في بدایتها لان الدولة أشرفت إشرافا كاملاً علي المسرح ورصدة نجحت

والروح الدیمقراطیة في إفساح المجال  المقدرة وتم التخطیط للمواسم بصورة جیدة مع متابعة التطور

الإبداعیة هذه الأدوات التي عبروا عنها منذ بدایة الحركة  تعبیر عن أفكارهم بأدواتهمللفنانیین لل

ساعد في نشر التعلیم  و نجد أن المسرح السوداني وقف مع قضایا أمته. الآن  المسرحیة حتي

  الإنسان السوداني لیحقق أماله وأحلامفى وعي ال مستوى الحركة الوطنیة في رفع ودعم

ــ ــــ ــــ ــــــ ــ ــــ   ــ

 –الشریط الاول  –الخرطوم  –تسجیل صوتى لمعهد الموسیقى والمسرح  –مزكرات الفاضل سعید 

  .م 1987
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 الفاضل سعيد

  نشأته

دنفلا  نشأ الفاضل سعید في بیئة دینیة في منطقة الغدار بالقرب من .الولایة الشمالیة عاصمة دنقلا

 بالولایه الشمالیه

والده لا یعرف اللغة العربیة  طمة محمد سالنتود و تعني إبن صالح،والده سعید سالنتود، ووالدته فا

ازاء هذا التباین . النوبیة ولكنها تجید اللغة العربیة ویتحدث اللغة النوبیة ووالدته لا تعرف اللغة

ام  قامت بتربیته جدته في.في إطار تركیبة منحته ثراء ذهنیاً وتربویاً  وجد الفاضل سعید نفسه

 إلى محمد أحمد المهدي یها من جاء معوالأسرة ف . بیت المال وتشبع بثقافة ام درمان وحي درمان

ر على مجرى وهذا المكون لم یمض دون ترك آثا .شیكان ومنها من استشهد في معركة .أم درمان

 .حیاته

  ته في التمثيلابداي

 

التمثیل الاّ عندما  المناخات التي عاشها كانت حریَّة بأن تجذبه وتشده حیث لم یكتشف ملكة

  وألتحاقه. ود نوباوي بأم درمان أتیحت له الفرصة عند انتقال الأسرة من حي بیت المال إلى
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عبد  وكانت فرقة الكشافة برعایة. وهى نشاط أهلي كان له الفضل في إظهار موهبته بالكشافة 

وأول ما قدم كان . وأتاحت له فرصة المشاركة بالتمثیل كأصغر عضو فیها .الرحمن المهدي

الاستراحة أثناء  ثیل وخلالرانه وقاموا بارتجال التمقانون الكشافة إلى دراما بمشاركة أق تحویله

وكانت . على الجانب الارتجالي النشاط كان یعد ویحضر للفواصل الأخرى، مما مكنه من التمرس

  .تلك خطوته الأولى نحو التألیف والتمثیل

كان یدرسه مادة الحساب وشاهده  الذي خالد أبو الروس بالأستاذفي المدرسة الأولیة وجد اقتدى 

مع  ولكنه وقف في طریقه وهو یقدم. أن یصبح مثله وتمني الفاضل. مع فرقة السودان للتمثیل

ولو مثلت .. یا ابني لا أریدك أن تمثل الآن:  الملایات، حیث قال له الطلاب بالمدرسة مسرح

 .تتعلم، ونحن في حاجة للممثل المتعلم الآن فلن

 كان الأساتذة ینقلون مسرحیات) مدارس البعثة التعلیمیة(بعد التحاقه بالمدرسة الثانویة المصریة 

 .وقرر ان یكون مسرحیاً . مما عمق احساسه بأهمیة المسرح نجیب الریحاني

ــ ـــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ   ــــ

شریط  –م 1987الخرطوم –لموسیقى والمسرح تسحیل صوتى لمعهد ا –مزكرات الفاضل سعید 

  اول 
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جعله یقدم اوراقه  لدراسة الآداب، لكن شغفه بالمسرح بجامعة الخرطوم التحقوبعد إكماله للثانوي 

فائدة،  الموسیقى العالي بالقاهرة، لكن اساتذته نصحوه بالا یضیع اربعة أعوام دون للالتحاق بمعهد

االله واختار طریق المسرح  توكل على. لأن الحقل الذي یمكن أن یعمل به غیر موجود في السودان

رطوم لأول مرة لمشاهدة جاء جمهور الخ واختبر نفسه وسط جمهور من خارج اطار الطلبة، حیث

وتشمل الموسیقى والریاضة . المصریة بنهایة العام الاحتفالات الضخمة التي تقیمها المدارس

 .لجمهور یرى ویتكلم، مما منحه الثقة للتمثیل وبدأ یمثل. والتمثیل

الفرقة محمود  وضمت هذه. م 1955شرع في تكوین فرقة الشباب للتمثیل الكومیدي في عام 

والراحل عثمان  «أبودلیبة» حمد الذي جاء في مرحلة لاحقة، وعثمان أحمد «و قبورةأب» سراج

وكان . تسجیل الفرقة في مجلس بلدي ام درمان وتم. اسكندراني، إضافة إلى مجموعة من الفتیات

بالفضل لهذا النادي الأم درماني الذي احتضن الفرقة التي خرج  ولعله یدین. مقرها بنادي العمال

  - .الفرجة واطار الكشافة والنشاط المدرسي إلى فرقة تقدم عروضها المسرحیة جمهوربها من 

ـــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــــ ــــ ــــ   ـ
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دراسیة أخرى، أو  بعدها احس الفاضل سعید إن مرحلة الثانوي قد انتهت، ولیس امامه فرص

بشكلها الأرسطي، أوبشكلها  یدیاشخص یمكن أن یستفید منه باعتباره أول شخص بدأ الكوم

فوجد الحاجة . هذا القدر أصبح مصیراً ومعاشاً  الحدیث، فبدأ في التفكیر لإیجاد منابع لاسیما وأن

تأصلت التجربة إلى . عبر الإطلاع، وقراءة المسرح العالمي والشعر الماسة للقراءة التي بدأها

الصغیرة،  م التي كان التحرك لها بهذه الفرقالذي دفع به للانتقال بمسرحه إلى الأقالی الانتشار

بلغة واصلة یمكن الوصول  احساساً منه ان جمهور العاصمة هو جمهور الأقالیم الذي إذا خاطبته

ولم یدخلها عن . الأمر الذي كان صعباً جداً  إلى هدف أساسي هو الدخول إلى الإذاعة السودانیة

ولا مرغوبة وغیر مطلوبة، فسلك طریق آخر بتقدیم  غیر معروفة التي كانت طریق تمثیل الكومیدیا

اتاح للاسم  الصغیرة والجادة عبر برامج ركن المرأة، وركن الاطفال، وركن المزارع، وهذا التمثیلیات

مسرح البرامیل الذي أصبح  بعدها اتیحت له الظروف بعد.. الفني ان ینتشر عبر أكثر من برنامج

 .الاعتراف من الاذاعة والالتحاق بها مي، لیتممسرح الاذاعة، وتحول للمسرح القو 

 أعماله

عیش التي كانت  من أشهر الاعمال التي قدمها الفاضل سعید للمسرح السودانى، مسرحیة أكل

ومع بدایة الانتشار وذیوع  .م وهي مرحلة الانتقال إلى المسرحیات ذات الفصول 1967عام 

  من ابرزها زیارته للقاهرة لتقدیم  انالاسم على مستوى القطر سافر في جولات عربیة ك
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وبعد . مصریة تصور وتبث من التلفزیون المصري كأول مسرحیة عربیة غیر) أكل عیش(مسرحیة 

 "الكسكتة"ك" " وغیرها من المسرحیات . السوداني عاماً سجلها التلفزیون) 15(

) الناس في شنو مسرحیة(و) مسرحیة الفي راسو ریش(و بعدها توالت الاعمال المسرحیة مثل 

إضافة ) موت الضان) ومسلسل) رمضانیات(والكثیر من الاعمال التلفزیونیة مثل سلسة 

 .." كرتوب" و" قضیم  بت" و" العجب أمو " للشخصیات الراسخة في ذهنیة الجمهور 

 شخصياته

طاغیاً على  وقد اشتهر الفاضل سعید كما زكر أعلاه بعدد من الشخصیات التي شكلت حضوراً 

اللسان الناقدة بذكاء لكثیر  الحبوبة الكبیرة سلیطة) بت قضیم(مسرح السوداني اشهرها شخصیة ال

وهى ) الحاج كرتوب(وشخصیة ) العجب(شخصیة  من المظاهر والظواهر الاجتماعیة إلى جانب

  بالمواقف الناقدة الساخرة جمیعها نماذج كاریكاتیریة حیة

  

  

ـــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ    ــــ

  94ماكیاج فن الحیل والخدع البصریه فى الدراما ص  –رسالة ماجستیر  -اء على محمد هن
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 45-44ص –سعد یوسف عبید  –رسالة ماجستیر  –الصور المسرحیه عند الفاضل سعید 

تاریخ المسرح  وقد شق طریقه بعناء وصبر ومصابرة حتى أصبح رقماً لا یمكن تجاوزه في

والمجموعات الصفویة القادرة على  ن خرجوا بالمسرح من العاصمةالسوداني، وكان من أوائل الذی

جذب الیه هذا الجمهور الذي أصبح یدعوه وینتظره  ارتیاد المسرح إلى الأقالیم المختلفة حتى

 .وتقدیر متزاید ویتفاعل معه بحب وبعفویة

تقى بالممثل حیث ال صحیح انه تأثر بالمسرح المصري خاصة ایام دراسته بمدارس البعثة المصریة

أبو (محمد أحمد المصري الشهیر بـ  الكومیدي الأشهر امین الهنیدي، ونجم الكومیدیا المعروف

التمثیل، ولكنه استطاع الخروج من عباءتهما وهو  الذین اثرا في دفع موهبته في) لمعة الاصلي

الاثر وهذا لا  المتفردة وان ظلت بعض حركاته الجسمانیة تحمل هذا یقدم هذه الانماط السودانیة

 .خصوصیة موهبته وتمیزها یقلل من

ایامه بمسرح  كان من أوائل المؤسسین لفرقة الشباب للتمثیل الكومیدي وظل یحلم حتى آخر

في الأقالیم الذي شاءت ارادة  الفاضل سعید وكان طوال هذه المرحلة الفنیة لصیق الصلة بجمهوره

  .الحبیبة بورتسودان علیه هي حوریة البحر الأحمر ةالمولى ان یختم حیاته الفنیة في مدینة عزیز 
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الكومیدیة التي قدمها  بدا مسیرته الفنیة وكان في الثامنة عشرة وكان النجم في مئات المسرحیات

الفاضل سعید یوم الجمعة الموافق  توفي. فوق مسارح الخرطوم والمدن السودانیة الأخرى

وقد . الأحمر حیث كان یقدم اخر مسرحیاته في مدینة بور سودان على البحر 10/6/2005

والاعلام ومسؤولو المسرح الوطني ومحطتا الاذاعة والتفلزیون  عبر الرئیس السوداني ووزیرا الثقافة

الفخریة  و قد منحت الدكتوراه. لفقدان الفنان الذي شكل علامة فارقة في الفن السوداني عن حزنهم

یمكن ان یتخطاه أي مطلع على  للممثل الراحل الفاضل قبل رحیله بمدة قلیلة الفاضل سعید اسم لا

الصمود على خشبة المسرح السوداني طوال  مسیرة المسرح السوداني، فهو بحق من استطاع

یمكن ان یؤسس تیارا مسرحیا، بل یمكن ان نقول هو  ما من الابداع المتواصل، بماخمسین عا

السودان، إذ ظل محافظاً ومحتفظاً بنمطه المسرحي الذي ظل مفتوحاً  التیار المسرحي الوحید في

الماضیة  التحولات الاجتماعیة والسیاسیة التي مرت على السودان طوال الخمسین عاما على كافة

وكان من جراء هذا ان قدم  .ها هذا الرجل رایة فن المسرح وتعهدها بالرعایة والاهتماموغرس خلال

الساحة ومشاركا بها في صناعة وجدان درامي  العدید من الاعمال المسرحیة السودانیة، اثرى بها

ــ.. لإنسان السودان ـــ ــــ ــــ ـــــ ــــ   ـ

  55ص  مرجع سابق
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قال عنه انه صاحب تیار مسرحي متمیزالفنان الكبیر إلى  مما یؤهل هذا ُ الفاضل  ولم یكتف. ان ی

العربي بأن طاف على  سعید بان طاف على كل مدن السودان وقراه ودساكره، بل لاحق الإنسان

  .بعض الدول العربیة وقدم على مسارحها فنه الراقي

ي المسرح ف خمسون عاماً هي رحلة العطاء التي خاض غمارها الرائد المسرحي الفاضل سعید

ولم یكن زاد الرحلة الا . والفكر ویحسب له إیمانه برسالته التي ما بخل علیها بالجهد. السودانى

  .نجاح صبر طویل ورهق خلاق جعله ینتقل من نجاح إلى
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  الباب الثالث
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 المنهج:  

التجربه استخدم فى هذا البحث المنهج التجریبى لأن هذا المنهج یتبع أساسأ على 

العلمیه القائمه على قواعد المنهج العلمى مما یتیح فرصه عملیه الاختیار لأستنتاجات 

التأكد من تطابقها مع الحقائق الموضوعیه الامر الذى یقدم اسس لوضع القوانین عن 

  .طریق هذه التجارب 

ل الى والتلیم بالتجربه منهج قدیم حیث یقدم الانسان الامر الذى اعطاه الفرصه للوصو

مراحل متقدمه ولأكنت حول التجربه والملاحظه الى منهج علمى جرى فى نهایة العصور 

الوسطى اذن یمكننا القول انه اكثر مناهج البحث أهمیه بالنسبه للانسان وهو المنهج 

التحجریبى لأن هذا المنهج یساعد على تطوره وبناء حضارته عن طریق الملاحظه 

ائج الصحیحه ومعرفه الطرق العلمیه والسلمیه مع الفنون والتجریب والوصول الى النت

  .وتفسیرها 

ومما لاشك فیه ان ها المنهج فى البحث العلمى مر بمراحل كثیره من التطور شأنه شأن 

الحضاره الانسانیه فینما كان الانسان الاول یقوم بأستخدام هذا المنهج دون ان نشعر 

تم إستخدامه بطریقه تعتمد فى الاساس على اصبح هذا المنهج الان مكتمل الصوره وی

 .القواعد العلمیه ویتضح فیه المنهج التجریبى فى العلوم البحثیه
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  النتائج التى تتعلق بالبحث موضوع الدراسه 

اثبتت التجربهالبحثیه التى اجراها الباحث ان الارتجال له إمانیة تطویر الممثل والمخرج فى 

رتجال هو عباره عن تقنیة لیست بالامر السهل ولابد من اخراج المسرحیات المرتجله والا 

  .اعداد وتدریبات لها 

اظهرت نتائج البحث ان معظم الممثلون یجتهدون وراء أظهار انفسهم على خشبةالمسرح 

وذلك عن طریق الارتجال وقد یسبب هذا الارتجال احیانأ الى تغیر شئ من النص ممایربك 

  .بقیة الممثلین اللذین معه 

كدت نتائج البحث ان الممثل یمكن ان یرتجل نصأ مسرحیأ كاملأ وذلك من خلال المامه ا

  .التام بالارتجال 

اراد الباحث من خلال البحث حول موضوع الارتجال ان یوصل للمخرجین والممثلین ان فن 

  الارتجال هو فن شامل وكامل وله العدید من التقنیات فى جمیع المجالات الفنیه وغیر 

إذ انه یدخل فى حیاتنا وذلك عبر تعاملنا مع الاخرین فنقوم بطرح عدة أفكار ذلك 

  .ومقترحات من خلالها نقوم بأخز ماهو اقرب الینا 

   . یرى الباحث من خلال بحثه عن فن الارتجال ان یقوموا اهل الفن بتطویر هذه التقنیه
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  اتوصيات 

  :وصیات الاتیه بناء على نتائج الدراسه یود الباحث ان یتقدم بالت

على المهتمین او القائمین على امر المسرح والنشاط الثقافى تشجیع مثل هذه الابحاث  .1

  .لأنها تلعب دور كبیر فى تطویر العروض المسرحیه 

  .الاهتمام بتدریب الممثلین على فنیات الارتجال وتقنیاته المختلفه  .2

  .م العروض بهاعلى الجمعیات والفرق المسرحیه ان تطور فن الارتجال ودع .3

  .ان توفر العدید من المراجع التى یلجأ الیها الباحث فى فن الارتجال   .4

كما یوصى الباحث مراكز الندریب الثقافیه ومراكز الشباب الذین یقومون بتدریب الممثل  .5

بطریقه غیر احترافیهان یهتموا بفن الارتجال وأخزه على عین الاعتبار كطریقه او وسیله 

  .الغیر محترف فى الوصول الى إحترافیته والغور فى غمار الشخصیه لنطویر الممثل 

ان ینشروا كل العاملین بالنشاط المسرحى بنشر تقنیة الارتجال المسرحى على كافة  .6

  .الانشطه الثقافیه الفعاله والاخز والعمل به 
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  .ان یقوم كل المخرجین بتدریب الممثل قبل وبعد العمل المسرحي   .7

الممثلین والمخرجین بعدم التقید بالنص المكتوب وان یرتجل الممثل  كما یوصى الباحث .8

حتى لو ادى ذلك الى تغییر بعض الحوارات من النص المكتوب وذلك من اجل كسر 

  .الروتینى الالى بالنسبة للعروض التى تقدم بأستمرار

                           .       یوصى الباحث الطلاب وطلاب الدراسات العلیا  بالبحث فى هذه المجالات  .9
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  المراجع

مطبعة النجاح  –م 2006الطبعه الثانیه  –معجم الصطلحات المسرحیه  –احمد بلخیرى 

  .الجدیده بالدار البیضاء 

الطبعه الاولى  –الدار البیضاء  –عیون المقالات  –المسرح والارتجال  - حسن المنیعي/ د

  .م 1992

الطبعه  –القاهره  –الهیئه المصریه العامه للكتاب  –حى الاخراج المسر  –احمد زكى 

  .م 1989الاولى 

  .الكویت  –سلسلة عالم المعرفة  –المخرج فى المسرح المعاصر  –سعد اردش / د

الشریط  –الخرطوم  –تسجیل صوتى لمعهد الموسیقى والمسرح  –مزكرات الفاضل سعید 

  .م 1987 –الاول 

  .رسالة ماجستیر  –سعد یوسف عبید  –ومكى سناده  الصوره المسرحیه للفاضل سعید

  .م 1991 22مجلة الفجر العدد  –مقالات منشوره 
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  .رسالة ماجستیر  –مناهج إخراج الدراما فى السودان  - عادل الیاس 

  .رسالة ماجستیر  –المناظر المسرحیه فى السودان  –إحسان محمود الهادى 

  .اما یاج فن الحیل والخدع البصریه فى الدر ماك –رسالة ماجستیر  - هناء على محمد 

  

  

  

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 


