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 المبحث الأول
 المقدمة

تمعب فنوف الموسيقى دوراً ميماً في تيذيب نفس الإنساف وتنمية إحساسو بالجماؿ ورفع        
قدـ العمماء فكما مستوى تذوقو والارتقاء بو إلى درجات المعرفة في الثقافة ورىافة الحس، 

، كروف الكوالفلبسفة والمف عمى مر العصور في  الموسيقيوف فعؿ كذلؾثير في مجاؿ العموـ

 فمـ يكف موجياً إلى شعب معيف بؿ خاطب جميع الشعوب. جميع أنحاء المعمورة،

يعتبر التراث الموسيقي مف الأنشطة الإنسانية التي يمكف دراستيا عبر الفمكمور والتاريخ.        
راحؿ تطورىا ووظيفتيا في الحياة الاجتماعية كما يسيـ بالتعريؼ عمى موسيقى الشعوب وم

       وفنوف الموسيقى عنصر مف عناصر  والثقافية والاقتصادية والسياسية والدينية والتربوية. 
والأدب  ىي نتاج إرث اجتماعي يتضمف كؿ إبداعات جماعة إنسانية في مجاؿ الففِ و الثقافة 

ة أو يكانت تعميم ممارسات الحياتية سواءً والعادات والطقوس الدينية والدنيوية في شتى ال
يرجع تاريخ الموروثات الموسيقية إلى ما تـ تنقيبو مف نقوش ورسومات وتماثيؿ في و  ،مكتسبةً 

ية وحيوية، في جميع عيود وفترات سابقة، فالتراث الموسيقي قديماً وحديثاً لو وظيفة اجتماع
  أنحاء العالـ والمجتمعات المتعايشة في السوداف.

يتميز السوداف بالتنوع الإبداعي في تراثو الشعبي نسبة لتعدد قبائمو، حيث أف لكؿ        
مجموعة عاداتيا وتقاليدىا الخاصة، لذلؾ رأى الدارس أف يختار التنوع الغنائي والإيقاعي في 

 دوره في الحياة الاجتماعية. وذلؾ لتعدد الأنماط المحنية والإيقاعية والتي تعبر عفو  دارفور
 مدلوؿ إرث اجتماعي وتاريخي خاص بالإنساف الدار فوري.

تعتبر دارفور مف الأقاليـ الكبرى التي تقع في غرب السوداف، وىي غنية        
الأمر الذي كاف  -المتمثؿ في العادات والتقاليد  -ثني والثقافي الطبيعية وبتنوعيا الإِ  بمواردىا 

تعدد الأنماط الموسيقية لدى سكاف دارفور ومناسباتيا  لو الأثر في التنوع الموسيقي المتمثؿ في
لدراسة والتحميؿ ولمتعريؼ بالتراث الموسيقي الدار باالمختمفة، لذا تناوؿ الدارس ىذا الموضوع 

 فوري. ة تُسيـ في التوثيؽ لمتراث الدار فوري، والمساىمة في رفد المكتبة السودانية بدراسة عممي
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  :مشكمة البحث
مشكمة ىذا البحث في أف معظـ الدراسات التي سبقت ىذه الدراسة، اىتمت بالتراث تكمف        

دة، ومف بينيا بمواردىا الاجتماعية، وثقافاتيا المتعد ةالأدبي والاجتماعي، وبما أف دارفور غني
مف خلبؿ ملبحظة الدارس و  حظيا في مجاؿ البحث العممي. ؿْ والتي لـ تن الانماط الموسيقية،

الغنائي في دارفور، وذلؾ لأف معظـ الإيقاعي و وسيقي، أف ىنالؾ عدـ إلماـ بالتنوع لمنشاط الم
علبـ، الإ ةأجيز  عبرلييا إثقافتيـ الفنية في الأغنيات التي يستمعوف انحصرت السودانييف 

، مما ساىـ في جيؿ الكثيريف، السودانيةً  الثقافةعمى  كبيرا ئاً ظمت ىذه الأجيزة الإعلبمية عبو 
ودارفور حاصة. ومف جية أخرى لـ  عامة الإيقاعي والغنائي في كؿ ربوع السوداف بالتنوع

تتناوؿ الدراسات التوثيقية والتعريفية السابقة إلا القميؿ منيا، وعمى سبيؿ المثاؿ وليس الحصر 
الأوراؽ العممية التي قدمت في مؤتمرات  ضتراث مجموعتي اليبانية والسلبمات بالإقميـ، وبع

 العالمية.الموسيقى 

 أىداف البحث:
 شماؿ دارفور.والمحني في أغنيات التعرؼ عمى التنوع الإيقاعي  -ٔ
 شماؿ دارفور. والمحنية في أغنياتخصائص الإيقاعات المعرفة  -ٕ
 مميزات الرقص المصاحب لمغناء المتداوؿ في شماؿ  دار فور.التعريؼ ب -ٖ
 و أساليب الأداء.التعرؼ عمى الآلات الموسيقية المستخدمة في مصاحبة الغناء  -ٗ

 أىمية البحث:
تكمف أىمية ىذا البحث في أف ىذا الإقميـ المترامي الأطراؼ، والذي يمتاز بتعدد بيئاتو        

تمؾ اليجرات الأفريقية والعربية بأسبابيا  لو والتي أضافت ،المتنوعة ومجموعاتوالمناخية 
ازج والتزاوج والتداخؿ بيف ىذه المجموعات المختمفة، أثراً اجتماعياً وثقافياً، وذلؾ عف طريؽ التم

يا الثقافة الموسيقية في الثقافات المختمفة بما في وثراءً الأصمية والوافدة عمييا، قد خمفت تنوعاً 
تجيء أىمية البحث أيضاً، بالتعرؼ و  علبـ والمكتبة السودانية.حظيا في أجيزت الإ ؿْ التي لـ تنََ 

يجاد مادة عممية إسيـ في وذلؾ يُ  في شماؿ دارفور خاصة، الموسيقية الثقافة أحد مكوناتعمى 
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يتناوؿ ىذا البحث و  ،(SAGEتدخؿ السوداف ودارفور في موسوعة عمـ موسيقى الشعوب )
شكالو الإيقاعية والمحنية المختمفة في دارفور والتعرؼ عمى أبصورة خاصة التنوع الموسيقي ب

فورية، والحفاظ  الاجتماعية بيف المجتمعات الدار الثقافة الموسيقية بالإقميـ، ودوره في الحياة

ثراء مادة موسيقية بالمكتبة السودانية في مجاؿ البحث العممي.   عمى التراث الموسيقي، وا 

 أسئمة البحث: 
 ؟شماؿ دارفورولحني في أغنيات إيقاعي تنوع ىؿ يوجد  -٘
 ؟شماؿ دارفور والمحنية في أغنيات يةخصائص الإيقاعال ما ىي -ٙ
 ؟الرقص المصاحب لمغناء المتداوؿ في شماؿ  دار فور ميزتي بماذا -ٚ

ما ىي الآلات المستخدمة في مصاحبة الغناء في شماؿ دار فور وكيفية أساليب الأداء  -ٛ
 المتبعة؟

 منيج البحث:
 )تحميمي محتوى(، إلى جانب المنيج التاريخي.المنيج الوصفي  

 مجتمع البحث:
 كما يمي:وىي يتكوف مجتمع البحث مف ثلبث فئات 

 وىـ المصدر الأوؿ. الرواة :ولىالفئة الأُ  -1
 ورسائؿ وأوراؽ عممية.وبحوث الوثائؽ المكتوبة مف كتب  الثانية: فئةال -2
 الأغنيات المختارة بشماؿ دارفور. الثالثة: فئةال -3

 عينة البحث:
 .قصديةعشوائية 

نية شعبية ( أغ19شممت ) (Simple Random Sampleالعينة العشوائية البسيطة )       
( شممت Modern Songs) تمثمت في الأغنية الحديثة القصديةمف شماؿ دارفور. أما العينة 

 .( أغنيات6)
 عتمد ىذا البحث عمى:ا :أدوات البحث

 .المقابلبت الشخصية المدونة -1
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 الملبحظة المباشرة.  -2
 المصادر والمراجع. -ٖ
 تسجيؿ. الالأشرطة وأجيزة  -ٗ
 جياز كمبيوتر. -٘
 وغرافي وفيديو. تصوير فوت كاميرا -ٙ
 الشبكة العنكبوتية. -ٚ

 حدود البحث:
 المادة تراثية. الحد الزماني:

 : إقميـ  دارفور)ولاية شماؿ دارفور(.الحد المكاني

ولاية شماؿ  )دوره في الحياة الاجتماعية(: التنوع  الإيقاعي والغنائي في دارفورالحد الموضوعي
 دارفور نموذجاً.
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 المبحث الثاني
جراءات البحثو يج من  ا 

جراءات الدراسة، مبيناً فيو مجتمع وعينة الدراسة وطريقة و جاء ىذا المبحث في منيج         ا 
كيفية جمع مادة الدراسة، حيث قاـ الدارس بزيارات  رىا، وطرؽ تحميؿ النماذج، وتناوؿاختيا

يضاً أَ فالية، وشارؾ ميدانية، في منطقة الدراسة )ولاية شماؿ دارفور(، وشاىد عدة مناسبات احت
في عدة ميرجانات ذات صمة بموضوع الدراسة، وتعرؼ عمى الكثير منيا عف قرب، بالمشاركة 

ة المباشرة؛ وىذا ما جعمو يمـ بالعديد مف الأنماط الإيقاعية والغنائية في دارفور ظوالملبح
ونة والمفتوحة، جرى الباحث عدداً مف المقابلبت الشخصية المدأَ وخاصة بمنطقة الدراسة، كما 

 جاءتزيارتيا بغرض جمع المادة؛ و ب قاـواستعاف الباحث ببعض الخبراء وأبناء المناطؽ التي 
 جراءات البحث الآتي:إِ 

 منيج البحث:
بالخمفية التاريخية  التاريخي في الإطار النظري الخاصاعتمدت الدراسة عمى المنيج        

ة كبيرة في تحميؿ ووصؼ الأنماط الإيقاعية لمنطقة الدراسة، وعمى المنيج الوصفي بنسب
والغنائية، وىو الأنسب لتحقيؽ أىداؼ البحث؛ واستخدـ فيو أدوات المقابمة والملبحظة المباشر 

 عمى النحو الآتي:
ج(، مف مجتمع -)ب  المعمومات : استخدـ الباحث المقابمة المفتوحة كأداة لجمعالمقابلات

 .الدراسة
 ي التي استخدمت في جميع مراحؿ البحث لجمع المعمومات.وىالملاحظات المباشرة: 

 مجتمع البحث:
ودوره في الحياة  نوع الإيقاعي والغنائي في دارفوريتكوف مجتمع البحث مف الت       

نموذجاً لتأكيد  25مف النماذج اختار منيا  اً عدد جمع الدارسالاجتماعية ومف خلبؿ متابعتو 
 فئات عمى النحو التالي: مؿ مجتمع البحث ثلبثتشاو  ؛التنوع الموسيقي في دارفور

 )أ( الرواة وىـ المصدر الأوؿ. ولى:الفئة الأأ 
 )ب( فئة الوثائؽ المكتوبة مف بحوث وكتب ورسائؿ وأوراؽ عممية. الفئة الثانية:
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 )ج( فئة الأغنيات المختارة بشماؿ دارفور. الفئة الثالثة:

 :تنقسـ إلى نوعيف :عينة البحث
 ائية:عينة عشو 

عينة البحث عشوائية ومف خلبليا تمكف الوصوؿ إلى المطموب معرفتو مف  تجاء       
لمبحث، وذلؾ لتشابو  التي تمت اختيارىامف الأغنيات نموذجاً  ٘ٗخصائص المجتمع وشممت 

 وتـ اختيارىا عمى النحو التالي:عدد كبير مف الأنماط ببعضيا البعض؛ 
 .  موسيقيةبآلات تصاحب لـ التي  اتنيالأغ -
 .  بآلات موسيقيةتصاحب  التي اتنيالأغ -
 العمؿ. أغاني -

 :قصديةعينة 

وبالتالي ىـ أكثر  أف المؤديوف متخصصوف وغير متخصصيف،تـ اختيارىا عمى أساس        
 اً بمادة البحث، عممياً وعممياً.لمامإ فئة

 أسس اختيار النماذج:
المتواجد الذي التنوع الموسيقي  بمثابة تحميؿ؛ وىيوال عدد مف النماذجقاـ الدارس باختيار       
ىي الدارسة و  ةبمنطق ،ودوره في الحياة الاجتماعية ساس التنوع الإيقاعي والغنائيعمى أ جاء

 لاية شماؿ دارفور. و 

 :معينات البحث
فتوغرافية،  اكامير و تسجيؿ مرئي،  اكامير و أجيزة تسجيؿ صوتي، و  ،المصادر والمراجع       
(، آلة الكماف Finale)لتدويف الموسيقي في الحاسب الآليبرنامج او ت نوتة موسيقية، كراساو 

 .التي تؤدى بيا الألحاف السلبلـب لمتعريؼ

 مصطمحات البحث:
 : أفراد مجمس الشورى المتعارؼ عميو في دارفور لحؿ المشاكلبت.الأجاويد -ٔ
 الزواج.أقِيدة:  -ٕ
  .وىي متعدة الأصوات الفموتآلة و : آلة نفخ تصنع مف قرف الوعؿ تشبالأمبرارية -ٖ
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 نداء.لمالنحاس صغيرة الحجـ تستخدـ في محاكـ السمطاف، مف  آلة موسيقية ايقاعية تنق:ب -ٗ
 الأطعمة مف التموث غطاء ستخدـ فييصنع مف السعؼ المصبوغ ي: عبارة عف طبؽ البرتال -٘

 .والغناءالرقص  وتستخدـ أيضاً في مصاحبة
 .ساحة الرقص، الى الخمؼ عف طريؽ الرقصة ارجاع الجميور مفتاولنكن:   -ٙ
 .تجيؿ: تمامي -ٚ
 تسفح.تبِاسي:  -ٛ

 بنات. :تمبوسات -ٜ
 بالميدوب.بمجموعة : ضرب مف ضروب الغناء والرقص في دارفور خاصة التأونيجي  -ٓٔ

زواجيا ، وذلؾ بعد رفض الأسرة سرةأخذ المرأة مف أىميا بدوف رضى وعمـ الأُ جابونقا:   -ٔٔ
 .ف تمؾ الفتاةلمشخص الذي تقدـ لمزواج م

 : ضرب مف ضروب الغناء والرقص في دارفور يشترؾ فييا الجميع بطرؽ مختمفة.الجراري  -ٕٔ
و  -ٖٔ  بالتاما.بمجموعة : ضرب مف ضروب الغناء والرقص في دارفور خاصة جأوجأ

وجد الآف في المتحؼ نحاس السمطاف عمي دينار ت فم ،لة موسيقية إيقاعيةسـ لآا: الدار عامرة  -ٗٔ
 الفاشر.الخاص بو في 

 بالفور وتخص الكبار.بمجموعة ضرب غنائي وراقص خاص الدّدز:   -٘ٔ
 : مف المسحات البمدية خاصة بالتجميؿ.دِلكة  -ٙٔ
 غناء خاص بالنساء.زالين:   -ٚٔ
 : أصحاب.سجالة  -ٛٔ
 : ضرب الأرض بالأرجؿ، وىو إيقاع مصاحب لمرقصة.السكّو  -ٜٔ
لجيد في غناء الجراري والطنبور حدى الراقصات لممغني أو الكرار اإ: مكافئة ترمي مف الشبال  -ٕٓ

 ويسرى أماـ المغني لممتعة والإثارة. وتعني ىز الشعر يمنةً  ؛واليسيس والسنجؾ
 صوت يخرج مف حناجر الفتياف عند لعبة اليجوري.العزف:   -ٕٔ
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سـ لآلة موسيقية إيقاعية، مف نحاس السمطاف عمي دينار توجد الآف في ا: عطاء المولى  -ٕٕ
 اشر.المتحؼ الخاص بو في الف

 .اً وصغار  اً الجميع كبار  وتؤديياضرب غنائي وراقص خاص بالفور، الفِرانقابية:   -ٖٕ

 .يدويةوسحانة قشارة الفندك:   -ٕٗ
 : الطفؿ.قاقا  -ٕ٘
 الأـ كيكي. وشبتمف البخسة نع ص: آلة موسيقية بيا وتراف، تالقرمي  -ٕٙ

  .: ضرب مف ضروب الغناء والرقص الحماسي في دارفورالكركندو  -ٕٚ
 .الأخير الابفكركومي:   -ٕٛ
 الشباب. يؤديوالفور بمجموعة ضرب غنائي وراقص خاص الكسوك:   -ٜٕ
 .: نمشيوناكأ   -ٖٓ

 .كسارة الغلبؿ المدقاقة:  -ٖٔ
 مكاف لمرقص. : يالمِد    -ٕٖ

 .يدوي مطحفالمرحاكة:   -ٖٖ
 بصورة جميمة. رهيتضفو : تصفيؼ الشعر مشاط  -ٖٗ

ه لغرب النيؿ وىو نحاس اغتنمو السمطاف تيراب مف العبدلاب عند غزو ال: نوع مف المنصورة  -ٖ٘
 يطارد المسبعات في كردفاف ويوجد الآف في متحؼ الخميفة عبد الله التعايشي بأـ درماف.

 : ىو الأديب والإعلبمي لدى السلبطيف والحكاـ.الموقاي  -ٖٙ
 .ةكرير يصاحب غناء الطنبور ويصدر مف حناجر الطنابر النمّة:   -ٖٚ

 ناء.أثن: نم    -ٖٛ
بطرؽ تؤدى دارفور يشترؾ فييا الجميع اقميـ قص في ضرب مف ضروب الغناء والر  اليجوري:  -ٜٖ

 مختمفة.
  .(أخبرنيكممني )وراّني:   -ٓٗ
 .كؿ يوـيوت:   -ٔٗ
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 :الدارس يتالتي واج الصعوبات
 .لمنزاعاتالأماكف نسبة  بعضلـ يتمكف الدارس مف زيارة حيث  ،مفالأعدـ توفر  -ٔ
 ضعؼ التمويؿ المالي لمدراسة الميدانية. -ٕ
طمب المقابمة، مما يؤدي للبنتظار وقتاً طويلًب حتى تتـ لوف ف بعض الرواة لا يستجيبإ -ٖ

 .ف الكثير مف المقابلبت فشمت ليذا السببأالاستجابة؛ كما 
 الخاصة بمغتيـ. الأغنيات رجمةت يرفضوفأف بعض الرواة  -ٗ
 حدث عف الموسيقى في دارفور إلا القميؿ منيا وتناولت مجموعتيف فقط.تلا توجد مراجع ت -٘
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 لمبحث الثالثا

 الدراسات السابقة:
اطمع الدارس عمى عدد مف الدراسات السابقة ذات الصمة بموضوع الدراسة بصورة        

مباشرة أو غير مباشرة. وتـ اختيار بعض منيا، لممقارنة والاستفادة، وبعلبقتيا عمى مستوى 
ر ودوره في الحياة دارفو منطقة الوصؼ وأنشطة الثقافة المتمثمة في الإيقاع والغناء في 

لأثنية، عمى مستوى السوداف. الاجتماعية. ىناؾ عدة دراسات تناولت موسيقى المجموعات ا
 منيا للبستفادة والمقارنة؛ وىي عمى النحو التالي: اً ختار الدارس بعضحيث ا

م( تصنيف وتحميل مقامات الموسيقى 1989الدراسة الأولى: يوسف عثمان محمد بلال)
وغرب السودان، )باعتبارىا مادة خام لمتأليف(، ماجستير، أكاديمية  الشعبية في شرق

راف: أ.د. عواطف عبد الكريم/ (، إشبمصر الفنون، المعيد العالي لمموسيقى )الكونسرفاتوار
 د. مارجيت توث.أ.
احتوت الدراسة عمى أربعة فصوؿ، تناولت في الفصؿ الأوؿ، طبيعة المشكمة، والدراسات        

وبشرية، المقاـ والفصؿ الثاني عف الجانب النظري؛ السوداف، نبذة تاريخية وجغرافية  السابقة،
وىو  -والأغاني الشعبية. واشتمؿ الفصؿ الثالث عمى الإطار التطبيقي  ىومفيومو، الموسيق

يحتوي عمى تحميؿ النماذج مف شرؽ وغرب السوداف، بجانب التحميؿ الذى عرض فيو: المدى 
قييـ نوع الأغنية، ونوع الإيقاع، والبناء المحني، مشتملًب الييكؿ المحني والتالصوتي، المقاـ، 

شخصية المقاـ، ومبدأ الصياغة والختاـ. وجاء الفصؿ الرابع  المعياري والنغمات التي حممت

 بتصنيؼ المقامات بتحديد الأبعاد بيف أصواتيا، واختتـ بمكتبة الدراسة والممخص.

 نتائج الدراسة:
نتائج ميمة أثبتت أنو وبرغـ وجود "المقاـ البنتاتوني في شرؽ  صت الدارسة إلىخم       

إلا أنو توجد بجانبو مقامات وتكوينات مقامية ثلبثية ورباعية وسداسية وسباعية  "وغرب السوداف
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ومعظـ المقامات تتميز بوجود نصؼ البعد الصوتي في علبقتيا المحنية. وتتميز أيضاً بوجود 
 بية في كلب الحالتيف عمى النحو التالي:الأجناس العر 

 في حالة أف يكوف المقاـ عربياً في صورتو الأصمية أو مصوراً عمى درجة صوتية أخرى. -ٔ
 في حالة أف لا يكوف المقاـ عربياً بالمعنى المتعارؼ عميو. -ٕ
ميا إلى قسميف: القسـ الأوؿ منيا ىو النوع الذي يكوف المقامات وقسالدراسة  صنفت       
ما ثلبثياً أو رباعياً أو خماسياً. أما القسـ الثاني فيو الذي يكوف تكوينو سداسياً أو إكوينو ت

سباعياً؛ وتـ تحديد ىذه المقامات وقياس المسافات بيف أصواتيا ثـ تحديد ما إذا كانت تحتوي 
ؽ عمى أجناس عربية أـ لا. كما توصؿ الدارس إلى وجود بعض المقامات السداسية والتي تطاب

مف المممكة المتحدة بعد  ،(Anjei Lashertالمقامات التي وضعت نظريتيا، أنجي لشرت)
إضافة صوت إلى المقاـ الخماسي ليصبح سداسياً، وقد بيّف الدارس ذلؾ في جدوؿ خاص 

 بذلؾ. 
م(: الثقافة الغنائية لدى قبيمة اليبانية 2002الدراسة الثانية: عبد القادر سالم عبد القادر)

كمية الموسيقى والدراما،  - دارفور، ماجستير، جامعة السودان لمعموم والتكنولوجيابجنوب 
 صلاح الدين محمد الحسن.د. إشراف: 

وفي الفصؿ الثاني الإطار  ،والدراسات السابقة المقدمةتناولت الدراسة في الفصؿ الأوؿ        
 ئية. والفصؿ الثالث تناوؿط الغناسكاف السوداف، أصالة اليبانية والأنمالالنظري، وتطرؽ 

عف النظاـ جاء البحث الرابع الفصؿ الخلبيا النغمية والأنظمة المستخدمة؛ وفي  مكونات
الإيقاعي ومف ثـ الخاتمة والنتائج والتوصيات والمكتبة. قاـ الدارس باختيار النتائج. التي 

 توصمت إلييا الدارسة.
 نتائج البحث:

ة الموسيقية عند اليبانية، حيث أف الغناء ظؿ مواكباً لأحداث تأكد ثراء وتنوع الأنماط الغنائي -ٔ
مف أغاني اليدىدة، مروراً  ابتداءً المجتمع المختمفة مف فرح وحزف، متابعاً لدورة الحياة 
 بأغاني المناحة. بأغاني الختاف والزواج، الرقص، العمؿ، الحرب وانتياءً 
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تيجة لمتنوع في التنغيـ الندائي، وبناء الألحاف، تأكد ثراء تنوع النظاـ النغمي لغناء اليبانية، ن -ٕ
 كثر مف عبارة لحنية قصيرة.أوقد تلبحظ أف بعضيا يطرح 

بروز أشكاؿ غنائية متعددة مثؿ الغناء المصاحب لمرقص والغناء الإلقائي التنغيمي  -ٖ
(Recitative)، .والغناء المصاحب لمعمؿ، وىذا التعدد يصحبو تعدد وثراء في الألحاف 

وجود نظاـ نغمي سباعي، وىذا النظاـ السباعي نادر الوجود في الموسيقى الفمكمورية  تأكد -ٗ
والتقميدية السودانية، كذلؾ تأكد وجود نظاـ نغمي سداسي يحمؿ نصؼ البعد الصوتي 

 )نصؼ التوف(.
فت بروز لبرباعية، وثلبثية، إلا وأنو مف التلبحظ وجود أنظمة نغمية سداسية وخماسية،  -٘

الصوتي في النظاميف الخماسي والرباعي، وىذا يعطي التفرد والتميز لألحاف نصؼ البعد 
اليبانية، كما تلبحظ وجود نظاـ خماسي ورباعي مف نصؼ البعد الصوتي، وىو ما يطابؽ 

 الأنظمة النغمية المستخدمة في الغناء السوداني في عموـ مناطؽ السوداف.
ناء اليبانية عف التماثؿ والتطابؽ مع بروز تأكد ابتعاد الكثير مف الجمؿ الإيقاعية في غ -ٙ

 الرباط المحني، وقد أضفى ذلؾ شيء مف التنوع في الألحاف.
تلبحظ تنوع أسموب المصاحبة الإيقاعية، حيث المصاحبة بالتصفيؽ مع ضرب الأرض  -ٚ

طبوؿ، وقد خمؽ ذلؾ تنوعاً دوات العمؿ ثـ المصاحبة بالأبالأرجؿ، والمصاحبة باستخداـ 
 .وثراءً 

غـ ما ذكر مف ملبحظات حوؿ ثراء وتنوع غناء اليبانية، إلا أنو تلبحظ وجود بعض ر  -ٛ
 الغناء الذي يحمؿ الرتابة المممة نتيجة لمتطابؽ والتماثؿ في النغـ والإيقاع الداخمي لمحف.

 البحث مساىمة، في إطار ترسيخ مفيوـ القومية في الموسيقى السودانية. -ٜ
لمألوؼ والفمكمور التونسي مقارنة مع غناء قبائؿ تلبحظ وجود تشابو ما بيف غناء ا -ٓٔ

 -بما في ذلؾ غناء اليبانية –البقارة عموماً 
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م(: الثقافة الموسيقية لدى قبيمة السلامات 2007الدراسة الثالثة: محمد يعقوب صالح،)
كمية الموسيقى والدراما.  –بجنوب دارفور، ماجستير، جامعة السودان لمعموم والتكنولوجيا 

 د. كمال يوسف عمي. إشراف
جراءات البحث، والدراسات  احتوت        الدراسة في الفصؿ الأوؿ مشكمة البحث ومنيج وا 

الإطار النظري عمى الخمفية التاريخية والاجتماعية لمقبيمة، اشتمؿ السابقة، وفي الفصؿ الثاني 
الإيقاعية وعرض الأنماط الغنائية والضروب  ،وطبوغرافية المنطقة والنشاط الاقتصادي

الآلات الموسيقية المصاحبة لمغناء مع التحميؿ لبعض النماذج التي تـ اختيارىا في  -والرقصات
النموذج، السمـ، المدى  اسـ ،كما يمي لمتحميؿ اً نموذجالدراسة، واتبع في الفصؿ الثالث 

ناء سـ المؤدي، الميزاف، السرعة، الضرب الإيقاعي، عناصر تنفيذ الأغنية، الباالصوتي، 
الييكمي لمحف، والوظيفة الاجتماعية. وأشتمؿ الفصؿ الرابع عمى التحميؿ ومناقشة النتائج، وتأثير 

النظاـ الإيقاعي، الممخص، النتائج، التوصيات  ،لثقافة الموسيقية، النظاـ النغميالبيئة عمى ا

 والمراجع.

 نتائج الدراسة:
الإضافة إلى أف الفف الغنائي والرقص لبحظ تنوع الأنماط الغنائية لدى قبيمة السلبمات بت -ٔ

يعتبر أوجو الحياة وشاىداً عمى كؿ الأحداث الاجتماعية والثقافية والاقتصادية والسياسية 
 بالمنطقة.

الأداء الحركي لمرقص بالبيئة ارتباطا وثيقاً وىو بمثابة ترجمة لمشاعر وحركات  ارتباط -ٕ
 الطيور والحيوانات بالمنطقة.

 سباعية وسداسية، خماسية.نغمية وجود أنظمة متعددة  -ٖ
 سيطرة نصؼ البعد عمى كؿ الأنظمة النغمية بما في ذلؾ تلبوة القرآف. -ٗ
 الشاذة في المنطقة. يالإيقاعالميزاف وجود  ـعد -٘
تنوع أسموب المصاحبات الإيقاعية حيث المصاحبة بالتصفيؽ وىي سمة مجتمع الرحؿ  -ٙ

 بالنقارة. المصاحبة بآليات الطحف والمصاحبة إلىبالإضافة 
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أغمب الألحاف تحمؿ أكثر مف جممة موسيقية وبالتالي لا يحس المستمع بالرتابة التي  -ٚ
 تصاحب بعض الأغنيات التقميدية والتراثية.

 العزؼ بواسطة آلة )أـ كيكي(. ومثاؿ لذلؾوجود الموسيقى البحتة دوف مصاحبة الغناء  -ٛ
أو بيف مجموعتيف بالإضافة إلى ضرب  التبادؿ بيف المغني والكورس الأداء يعتمد الغناء عمى -ٜ

 الأرض بالأرجؿ.
(، الأنماط الغنائية بإقميم كردفان ودور 2005عبد القادر سالم عبد القادر،) الدراسة الرابعة:

. تكنولوجيا، دكتوراه. إشراف: أ. دالمؤثرات البيئية في تشكيميا، جامعة السودان لمعموم وال
 الفاتح الطاىر دياب.

منيج البحث عمى أربعة فصوؿ؛ احتوى الفصؿ الأوؿ عمى الإطار العاـ لمبحث و اشتمؿ        
جراءات البحث. والدراسات  السابقة. والفصؿ الثاني عف جغرافية وتاريخ كردفاف، وتعدد القبائؿ وا 

والواقع الاقتصادي. والفصؿ الثالث عف الثقافة الغنائية والفمكمورية وأنماط الغناء بإقميـ كردفاف 
الإطار العممي عمى تحميؿ النماذج الغنائية، اشتمؿ شماؿ والجنوب. وفي الفصؿ الرابع في ال

 وفيرس المصادر والمراجع والملبحؽ. -والخاتمة ونتائج وتوصيات البحث

 :الدراسة النتائج
ارتباط الغناء بدورة الحياة في مجتمعات الإقميـ، فالغناء يمارس في المناسبات الاجتماعية  -ٔ

ة، الزواج، الختاف، الموت، المناسبات الدينية، النفير، مراسـ الكجور، تعميد مثؿ: الولاد
 بالصورة التي توارثوىا منذ أجياؿ وأجياؿ. ،الصبية الى آخره

ارتباط الكثير مف الأنماط الغنائية بالأداء الحركي )الرقص(، والذي جاء أغمبو تقميداً لحيوانات  -ٕ
 س عجيمة، وتقميد الخيؿ كما في المردوـ والنقارة.المنطقة مثؿ الإبؿ في الجراري، اليسي

سيطرة نصوص الأغاني التي جاءت بالميجة العربية الدارجية، مقارنة بالنصوص المغناة  -ٖ
 الميجات المحمية )الرطانة( في أقصى جنوب كردفاف.ب

إف تأليؼ أغمب نصوص الأغاني يجيء في بيت شعر واحد، أو بيتيف، ليتناسؽ ذلؾ مع  -ٗ
ات شعرية لمرقص، بجانب تواجد النصوص الطويمة التي تشتمؿ عمى عدة أبي صاحبالمالمحف 
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، التويا، الطنبور، والنصوص الطويمة قميمة التواجد مقارنة مع مثؿ نصوص أغاني الجراري
 النصوص المكونة مف بيت أو بيتيف.

ماسة، وعة مثؿ: الغزؿ، الفخر، التمجيد، الرثاء، الحمواضيع متنصوص الأغاني ن تتناول -٘
 يدىدة.ال، الشعائر والطقوس الدينية

إف غالبية النصوص الشعرية القصيرة والطويمة جاءت بيا إشارات حوؿ إقميـ كردفاف،  -ٙ
 الجغرافية، التاريخية، الاجتماعية.

غاني الجزء الشمالي مف الإقميـ أكثر ضبطاً مف حيث الوزف الشعري والقوافي أإف نصوص  -ٚ
 صوص أغاني الجزء الجنوبي مف الإقميـ.وترابط المفردات مقارنة مع ن

الدراسة الخامسة: سميمان يحيى محمد: موسوعة تراث دارفور )الجزء الأول( دراسات في 
 .م2007 ،شركة مطابع السودان العممة المحدودة ،كتاب -التراث الشعبي بغرب السودان

 الخلاصة:
ياة الآمنة ووسائؿ المعيشة أف دارفور بمد جامع لأىؿ السوداف وتتوفر فييا جميع سبؿ الح -1

السيمة إذا ما أحسف توظيؼ ما ىباىا الله مف النعـ والخيرات المتعددة المصادر والموارد 
اجتماعياً ظؿ متماسكاً  نموذجاً أر وكانت تمثؿ غ  صَ الطبيعية وغيرىا. وىي عبارة عف سوداف مُ 

 طواؿ عدة قروف.
بر تاريخيا الطويؿ الممتد مف أقدـ استطاعت دارفور أف تؤسس مف الممالؾ المتعاقبة ع -2

العصور والأزماف وىي بحكـ موقعيا إضافة لما تتمتع بو مف صلبت قوية بالعالميف العربي 
ميماً لمسوداف الموحد. والذي ظمت تدافع عف وحدتو الوطنية  والأفريقي، وتشكؿ بعداً استراتيجياً 

والأرواح لوعييا الكامؿ والأصيؿ بأنو حت مف أجمو بالماؿ والعياؿ والميج وتزود عف ترابو وض  
 يمثؿ بعدىا الثقافي وعمقيا الحضاري.

ؿ التي يتخذىا. اتذخر دارفور بتراث ثر ومتنوع المشارب والمظاىر التي يتجمى فييا والأشك -3
طنييا وتنظيماتيـ. وعكس قيمتيـ الحضارية السامية اوقد لعب دوراً كبيراً في تشكيؿ حياة مو 
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إنساف دارفور بحسو ووعيو القومي الأصيؿ الذي يمثؿ أىـ سماتيا الدالة  النبيمة التي تمثؿ
 عمييا.

طني دارفور الثقافية وما تحممو مف عادات وتقاليد وقيـ ومعايير اأف أقيـ ما أفرزتو موروثات مو  -4
ىو مجمس الصمح أو ما يعرؼ بمجالس الأجاويد وما يتصؿ بيا مف مؤسسات شعبية  ،سموكية

ض النزاعات وخمؽ التراضي بيف مواطنييا شكؿ الآلية التقميدية المثمى في فت بالغة الأثر ظمت
ذكاء مشاعر المحبة بينيـ. بالتالي يمكف المجوء إلييا وتفعيميا مف أجؿ  وتقوية أواصر الأخوة وا 

 تحقيؽ الوحدة ونبذ الخلبؼ والوصوؿ إلى السلبـ الاجتماعي المستداـ ونشر ثقافتو بينيـ.
ديث نمط الإنتاج التقميدي الممارس في قطاعي الزراعة والرعي في دارفور في حالة عدـ تح -5

يشمؿ كؿ أنساؽ  بدورىا إلى إحداث تغيير كامؿتؤدى مف خلبؿ تطبيؽ برامج تنموية شاممة 
يـ في خمخمة البناءات الاجتماعية والتقميدية، تظؿ منظومة الإدارة الأىمية الحياة فييا. وتس

دارة شؤ ة ىي الأبكؿ تكويناتيا المتداخم ونيـ. وتشكؿ بذلؾ أكبر فضؿ لتنظيـ حياة الناس وا 
حجر عثرة يقؼ أماـ تطبيؽ النظـ الإدارية الحديثة وتعارضيا معيا ومع السياسات المركزية 
تاحة الفرصة أماـ  أياً كاف نوعيا. وسيكوف ذلؾ حتماً عاملًب مف عوامؿ تجدد النزاعات وا 

ؽ الميكا فيمية مف الاصطياد في الماء العكر وممارسة سياسة العناصر الانتيازية وشذاذ الآفا
فرؽ تسد. وستظؿ)المممة( موجودة والتي حتماً ستعبر عف نفسيا بصورة مختمفة وعمى قوؿ 

 داي في سرواؿ ولا بعضي إلا قعادو شيف".االمثؿ " جر 
ز مأ يمة القأ م، الأنماط الغنائية عند قب2011لدراسة السادسة: الأمير النور إبراىيم مكي،ا

بجنوب النيل الأزرق)في السودان( جامعة السودان لمعموم والتكنولوجيا كمية الموسيقى 

 والدراما، ماجستير، إشراف د. محمد آدم سميمان. 
لمدراسة، المقدمة ومشكمة الدراسة، مكونات احتوت الدراسة في الفصؿ الأوؿ عمى        

الدارسة والدراسات السابقة والتعقيب عمييا. وفي أىدافيا، فروضيا، أسئمتيا ومنيج إجراءات 
فيو التعريؼ بإقميـ النيؿ الأزرؽ؛ المناخ  وقبائؿ منطقة وتـ الفصؿ الثاني الإطار النظري 

الدراسة وقبيمة القُمز وبطونيا والسكاف ولغة القمز والغذاء والتعميـ والنشاط الاقتصادي. وتناوؿ 
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القُمز كعادة جدع النار والموكري والكجور وعوائد المطر الموسيقى والعادات المتصمة بقبيمة 
وغيرىا وتناولت الموسيقى والغناء عند القُمز، حيث تحدث عف الغناء الشعبي وخصائص الغناء 
عند القُمز والآلات الموسيقية، والضروب الإيقاعية بأنواعيا. في الفصؿ الثالث الإطار العممي. 

سيقى القمز الشعبية وفي الفصؿ الرابع اختتمت الدراسة بالنتائج تحميؿ أغنيات ومو  الدراسةتناوؿ 
 والتوصيات ومكتبة البحث والملبحؽ.

 نتائج الدارسة:
 خمصت الدارسة بعد جمع وتحميؿ البيانات إلى النتائج التالية:

  ُعادة تكويف الموسيقى التكرار، والمحاكاة، والاستجابة، مُ يستخدـ الق ز في عممية تكويف وا 
عادة الوالتتا ختزنيا نماذج المحنية والإيقاعية والتي يبع، والتفاعؿ، وىي تساعد في بناء وا 

 الأفراد في شكؿ خبرة موسيقية.
  تأكد ثراء وتنوع الأنماط الغنائية والموسيقية عند القُمز، حيث أف الغناء ظؿ مواكباً لأحداث

ترة تجييز الأرض مروراً المجتمع المختمفة، مف فرح وحزف، متابعاً لعممية الزراعة منذ ف
باحتفالات الحصاد وغناء البموغ وغناء الزواج  بالحش واحتفالات عوائد المطر وانتياءً 

 وأغاني الموت والتدشيف وتدشيف مؾ عادة جدع النار.
  ألحاف معظـ أغاني القمز مبنية عمى فكرة لحنية واحدة ويندر فيو التنوع وتعتمد عمى الحالة

 حظة التي تؤدى فييا.النفسية والمزاج والم
  حادي الصوتأُ جاءت معظـ الألحاف عمى نظاـ (Monophony وقد اتخذت أسموب )

 المحف المتكرر جممة موسيقية واحدة متكررة.
  حاف عند القُمز بجانب لالنظاـ النغمي الخماسي الخالي مف نصؼ الدرجة عمى الأ تسيطر

رجات صوتية، ووجود سلبلـ د صوتييف أو أربعوجود أنظمة أخرى تحتوي عمى درجتيف 
رباعية تحمؿ نصؼ البعد الموسيقي، ويتميز الخماسي بسيطرة بعد الخامسة وانقلبب بعد 

 الرابعة.
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  وجود الأداء الجماعي المصاحب بالرقص الشعبي في أغمب الأغاني ويعتمد الغناء عمى
 ؿب الارتجاأو بيف مجموعتيف مع استخداـ أسمو  بيف المغني والشياليف التبادؿ

(Improvising)، والإلقاء (Recitative.) 
  مزدوجة)الاستخداـ إيقاعات متنوعة ثنائية ورباعية بالإضافة إلى الإيقاعاتPolly 

Rhythm.مع وجود الإيقاعات الشاذة التي تزخرؼ بالسنكوب ،) 
 بعض الأنماط الغنائية أنواعاً مختمفة مف المصاحبات  في المصاحبة الإيقاعية: استخدمت

 اعية واشتممت عمى الآتي:الإيق
 أنماط اعتمدت في مصاحبتيا الإيقاعية عمى الطبوؿ بأحجاميا الكبيرة. -ٔ
 ة.قَ فْ أنماط اعتمدت في مصاحبتيا الإيقاعية عمى الص   -ٕ
 أنماط اعتمدت في مصاحبتيا الإيقاعية عمى ضرب الأرض بالأرجؿ. -ٖ
 أنماط اعتمدت فييا قرعات أـ بيناه المكونة مف نبات القرع. -ٗ
مد معظـ الأغاني الشعبية عند قبيمة القُمز عمى إيقاع القرعة أـ بيناه وبعض الضروب تعت -٘

 الإيقاعية المنتشرة لدى قبائؿ القمز. 
  الطبوؿ في موسيقى إقميـ النيؿ الأزرؽ اعتمدت الأغاني عمى آلات النفخ استخداـ ندرة

 الخشبية ماعدا الكدالو والقُمز والمتأثريف بالحبشة.
 الكثير مف الآلات الموسيقية الشعبية وقد شاركتيـ بعض القبائؿ المجاورة ليـ  يمتمؾ القمز

 عمى سبيؿ المثاؿ قبائؿ الكدالو، وأب رممة. 
 مزامير أدنقا وأبواؽ باجندو. ةوجود الموسيقى البحت بمنطقة الدارسة والتي تؤدى بواسط 
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 التعقيب عمى الدراسات السابقة
 الدراسة الأولى:

براز النظاـ النغمي درا        سة ذات صمة مباشرة مع الدراسة الحالية، وتوصمت إلى تدويف وا 
 لبعض الأغنيات التي تـ اختيارىا مع المقارنة بالأنظمة الموسيقية الأخرى حوؿ العالـ. 

الملبحظات في ىذه الدارسة، ىي أف نماذج الأغنيات التي تـ جمعيا مف كردفاف فقط،        
نماط الغناء في دارفور، رغـ أف أطروحة الدراسة حوؿ الغناء في شرؽ أمط مف ولـ تتناوؿ أي ن

السوداف وتنعـ بتنوع موسيقي  وغرب السوداف، وتعتبر دارفور واحدة مف أىـ المناطؽ في غرب
 في باقي السوداف. لـ يوجد

مة اء الجراري. ىذه المعمو ( بأف الدلوكة تصاحب غن68وردت في الدراسة في صفحة )       
ة عند بعض المجموعات( جب تصحيحيا. الجراري تصاحبيا كرير)أو ما يعرؼ بالنمّ و خاطئة 

تصاحب غناء السيرة وغناء فوالغناء كجانب لحني والصفقة والسكّة جانباً إيقاعياً. أما الدلوكة 
 الحنّة والدينارية.

يا فرقة موسيقية سميا )الوازا( لاالدارسة أف ىنالؾ قبيمة في ( 42في صفحة )وردت        
 عصنتالأحجاـ  ةتتكوف مف  عشرة إلى ثمانية عشر. ىؤلاء العازفيف يحمموف آلات نفخ متدرج

تسمى )أقوا( في مجموعة آلات موسيقية تصنع مف القرع  الوازاوالصحيحة أف  ،مف قروف البقر
 منطقة النيؿ الأزرؽ عند مجموعة البرتا. وتتكوف مف خمسة إلى ثلبثة عشر بوقاً. 

( قاـ الدارس بتدويف أغنية عمى أيقاع اليسيس في ميزاف رباعي 170في صفحة )       
والصحيح أف غناء أو رقصة اليسيس منتشرة في منطقتي شماؿ كردفاف وشماؿ  ،(4/4)

قاـ الدارس  أفغناء اليسيس في ميزاف ثلبثي. الملبحظ أيضاً يقاع لإالصحيح تدويف والدارفور، 
ف في ميزاف دوّ ي(. والصحيح أف غناء الجراري 4/4لجراري في ميزاف )بتدويف بعض أغنيات ا

 ثلبثي. 
 :نقاط الاستفادة من ىذه الدراسة  

 طريقة تدويف وتحميؿ الأغنيات.  -
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 : الالتقاء نقاط
 وجود سمـ خماسي، والمصاحبة الإيقاعية والمحنية، وطريقة تدوينيا. -
 الرقصات الشعبية كالجراري واليسيس. تعريؼ بعض -

 لدراسة الثانية:ا
نجحت الدراسة في تدويف الأغنيات التي تـ اختيارىا مع المقارنة بالأنظمة الموسيقية        

 عماؿ الموسيقية.الأخرى والمتبعة في تحميؿ الأ
ناء يصنع إشرح مفردة )الفُندؾ(، بأنو  تـ(، 27في صفحة ) ،الملبحظ في ىذه الدراسة       

حيث يصب بداخمو الذرة، ويضرب عميو بعود مف شجرة يسمى  مف جذع الشجرة، بعد تجويفو،
)ولد الفندؾ(، بقصد تكسير الذرة ىذه المعمومة لـ تكف وافية. والمعمومة الصحيحة بأف الفُندؾ 
ليس بإناء بؿ أنو آلة يدوية تقميدية تصنع مف جذع الشجرة. وتستخدـ في عدة مجالات لمقشارة 

القشارة الآلية الحديثة، ويُعرؼ الذرة والدخف والقمح بدلًا مف  والطحف. في حالة القشارة تقشر بو
الملبح، وبعد الأطعمة وتسمى ىذه  **وفي حالة الطحف يستخدـ لطحف أدوات ،(*العيش ؾّ )شَ ب

عرؼ ب )عمود فندؾ(، في عمميتي الملبح(، ويستخدـ معو عمود خشبي يدوات أالعممية ب)دؽ 
 الشؾ والدؽ.

والمعموـ ، لا يوجد كرير عند أغاني البقارةأنو  الدارس (، ذكر11حة )في صف ةالملبحظ       
 في غناء البقارة، كغناء السنجؾ والكُميلب، وأـ دقينة. اً مصاحب اً ىنالؾ كرير  أف  

كممة )كداد( بأنو الشوؾ الذي يتواجد في الغابات  ،(31في صفحة ) الدارس اورد       
نمو في الجباؿ والأماكف الحجرية الخصبة، شوكية تأف الكداد شجرة والصحيح،  ،)الخلبء(

 (.***ؿبِ وتستخدـ سيقانو كحطب لموقود وتعرؼ محمياً ب)سنْ 
ة والصواب أف كمم ،(، بأنو سكف النساء42را( في صفحة )مفردة )الض  الدراس شرح        

غراض كثيرة يجتمع فيو الرجاؿ لتناوؿ الطعاـ والتآنس ولأ في دارفور تعني المكاف الذي (ضرا)
                                                           

 تقشير العيششؾ  *
 أدواث: تقصد بها مكىناث الملاح **

 سنْبِؿ: تعني الشجرة الصمبة. ***
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و أكوف أماـ بيت كبير الأسرة أو شيخ الحمة،  المكاف يمكف أف يحؿ المشكلبت. وىذا لأُخرى 
 مكاف عاـ.

 : الالتقاء نقاط
وتعتبر دارسة لواحدة مف  ،ىذه الدراسة الموسيقى عند قبيمة اليبانية في دارفور تتناول       

سة الحالية مع الدراسة في كيفية تحديد الأبعاد يضاً الدراأثنية  في دارفور؛ التقت المجموعات الإ
لتقوطريقة التدويف والتحميؿ الموسيقي للؤغني ،المحنية والتكويف النغمي  ياات التي تـ اختيارىا. وا 

في دارفور واليدؼ الأساس ىو الرقص  ىغنفي أف الإيقاع ىو الأساس في الألحاف التي تُ 
 موسيقية لأي مجتمع.ىوية عية المنظومة الإيقاوالنداء الجماىيري، وتعد 

 : نقاط الاستفادة من ىذه الدراسة
كتابة الإطار النظري والتطبيقي والجانب العممي أو التحميمي بصفة الاستفادة في كيفية  -

 خاصة.
 .الخمفية التاريخية لمنطقة الدراسة -
 طريقة التحميؿ الموسيقي. -
 عمى بعض النماذج. تالتي جاء المصطمحات -

 ة:الدراسة الثالث
مات التي جمعيا السلبمجموعة غاني أبراز النظاـ النغمي لكثير مف إنجحت الدراسة في        

 سة.ار الباحث خلبؿ الد

 : الالتقاء نقاط
ؽ تدويف وتحميؿ وتحديد الأبعاد المحنية، سة السابقة مع ىذه الدراسة في طر الدار  لتقتا       

مصطمحات المصاحبة وتعريؼ الآلات ال بعضوتعريؼ بعض النماذج والإيقاعات وتعريؼ 
 حنية. ملؤغنية. وطريقة أداء المصاحبات الإيقاعية واللالموسيقية وطريقة المصاحبة المحنية 

 : نقاط الاستفادة من ىذه الدراسة
 كيفية تحميؿ الأعماؿ الموسيقية الشعبية. -
 تحديد السمـ الموسيقي والمدى الصوتي للؤغنية. -
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 والمصاحبات الإيقاعية.تحميؿ النماذج الإيقاعية  -

 الدراسة الرابعة:
الأنماط الغنائية بإقميـ كردفاف ودور المؤثرات البيئية في  استطاعت الدراسة أف تبيّف       

مف  اً حيث جمع عدد ،الثقافة الغنائية والفمكمورية بإقميـ كردفاف في الشماؿ والجنوبفي  تشكيميا،
سلبلـ والأبعاد والضروب الإيقاعية لتمؾ الأنماط. وقع النماذج وتـ تدوينيا وتحميميا وتحديد ال

 وذلؾ لأىميتيا وعلبقتيا بالدراسة الحالية. ،اختيار ىذه الدراسة مف ضمف الدراسات السابقة
غنية )الميؿ أُ (، أف 284(، و)274(، )262(، )240) (،237) اتصفحالالملبحظ في        

ناي( عمى ايقاع الجراري؛ وقاـ الدارس بتدوينيا عمى بوبا( و)ليو يا دنيا(، )يا قميريو(، و)يا م
 .ة الأدائيةسرعالمع اختلبؼ ثلبثي  ميزافالصحيح أنو يدوف في ، (4/4)ميزاف رباعي 

( أف أغنية )الميموف( و)عود الصندؿ( عمى ايقاع 309( و)252الملبحظ في صفحة )       
 يدوف في ميزاف ثلبثي،  والصحيح أنو(، 4/4السيرة، قاـ الدارس بتدوينيا عمى ميزاف رباعي )

 : نقاط الاستفادة من ىذه الدراسة
 الاستفادة في كتابة الإطار النظري والتطبيقي وبصفة خاصة الجانب العممي أو التحميمي. -
في طريقة التدويف الموسيقي وكيفية التحميؿ وتحديد المدى الصوتي والضرب الإيقاعي  -

 المصاحب لمغناء. 
 تراثية والتوثيؽ ليا. كيفية جمع مادة  -
 لرقص.لمغناء واطريقة كتابة التشكيؿ الإيقاعي المصاحب  -

 : الالتقاء نقاط
التي تشترؾ فييا المجموعات في دارفور وكردفاف مثؿ الجراري  اتصالرق بعضفي تعريؼ  -

 واليسيس والسيرة.
 وجود سلبلـ رباعية وخماسية.  -
 عضاء جسـ الإنساف الأرجؿ واليديف.الآلات المصاحبة لمغناء كالآلات الإيقاعية، وأ -
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 الدراسة الخامسة:
وتوصمت إلى نتائج وحققت  التراث في دارفور في جميع جوانبوتناولت ىذه الدراسة          

أىدافيا مف خلبؿ دراستيا لممنطقة. ولأىمية ىذه الدراسة قد تـ اختيارىا مف ضمف الدراسات 
 ة بصورة مباشرة.السابقة نسبة لعلبقتيا مع الدراسة الحالي

 نقاط الاستفادة مع ىذه الدراسة:
الكثير مف الجوانب منيا: الخمفية التاريخية والطبوغرافية لمنطقة أفادت الدراسة في          

الدراسة لأنيا تحدثت عف الموروثات الثقافية والاجتماعية، وتناولت جانب مف الموسيقى في 
 مة.دارفور كالرقصات والآلات بصورة عامنطقة 

 نقاط الالتقاء:
كوبة، والضرا، وبعض التقت الدراستاف في تعريؼ بعض الموروثات الثقافية، كالنفير، الرا         

مثؿ النحاس، والنقارة، الموسيقية رانقابية، والكسوؾ، والجراري؛ وبعض الآلات الرقصات كالفِ 
 والقروف.

 الدراسة السادسة:
براز        النظاـ النغمي لعدد مف الأغنيات التي جمعيا الدارس  نجحت الدراسة في تحميؿ وا 

، ةبر ىذه الدراسة غير مباشر تفي منطقة الدراسة )النيؿ الأزرؽ( وخاصة عند قبيمة القُمز، وتع
والمقارنة في مجاؿ منيا للبستفادة  الدارسثنية، مما دفع ىتمت بموسيقى المجموعات الإاولكنيا 

 البحث العممي.
 اط  الاستفادة:نق

في كيفية كتابة الييكؿ والإطار النظري، وطريقة عرض الأنظمة النغمية لممجموعات  -
 التقميدية.

 الإيقاع المتمثؿ في النقارة وضرب الأرض بالأرجؿ. تدويف ضربسموب أ -
 نقاط الالتقاء:

 وجود سلبلـ رباعية وخماسية خالية مف نصؼ الدرجة.
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 الفصل الثاني

 الإطار النظري

 رفور الموقع الجغرافي وطبوغرافية المنطقةالمبحث الأول: دا

 الثاني: الثقافة في مجتمع دارفورالمبحث 

 المبحث الثالث: ولاية شمال دارفور
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 المبحث الأول
 دارفور

 :الموقع الجغرافي وطبغرافية المنطقة
يا تقع دارفور في الجزء الغربي مف السوداف، وىي منطقة شاسعة جغرافياً وتبمغ مساحت       

ويقدر عدد سكانيا بنحو سبعة ملبييف نسمة. يحدىا مف الشماؿ . ٕكمـ 493 ،180نحو  
ا الوسطى، ومف يومف الجنوب الغربي جميورية أفريق ،الغرب تشاد جية الصحراء الميبية ومف

 ومف الشماؿ الشرقي الولاية الشمالية.فاف ، دوشرقاً إقميـ كر الجنوب دولة جنوب السوداف، 
السافنا  إلىالسافنا الفقيرة في وسطو  إلىالكبرى في شمالو  ءالإقميـ مف الصحرا يمتد       

ـ فوؽ سطح 3088 رتفاعوالذي يبمغ ا ،أىميا جبؿ مرةجبمية، مرتفعات الغنية في جنوبو. وبو 
يات: خصوبة. كما ينقسـ الإقميـ إداريا إلى خمس ولا راضي دارفورأوىى مف أكثر البحر، 

 .(ٔ)وسط دارفورشرؽ دارفور، و غرب دارفور، و  ب دارفور،جنو و شماؿ دارفور، 

 تاريخ دارفور:
لػػػؾ دوّف بعضػػػاً مػػػف ملبمػػػح تاريخيػػػة خاصػػػة بمنطقػػػة الدراسػػػة، وفػػػى ذالػػػدارس عرض يسػػػت       

 المصادر والمراجع عمى قمتيا. بعض مما كتب عف دارفور في
وجػود سػجلبت مكتوبػة ولعػدـ مجػرد تخمػيف لعػدـ ارفور بشػكؿ كبيػر يعد التاريخ المبكػر لػد       

ذلػػؾ فكػػؿ الروايػػات تعتػػرؼ ضػػوء آثػػاري لعػػدد مػػف المواقػػع الموجػػودة حتػػى الآف، وعمػػى  استقصػػاء
لكف قد  ؛الفورو  ،التنجرو  ،سلبلات حاكمة ىي الداجو بداية تدويف التاريخ، وجدت ثلبث منذ وبأن

نيا كميا أبائؿ دارفور بق بأصوؿشير المصادر التاريخية المتعمقة حيث تيكوف الأمر عكس ذلؾ، 
أصػوؿ ىػذه  وعمػى ضػوء ذلػؾ .قبائػؿ الفػور حاليػاً  ىحػدأ قػوـ يطمػؽ عمػييـ التػورا وىػـ عػدا وافػدة

ولػػػى الأسػػػرتاف الأُ  مػػػا، وكػػػذلؾ الفتػػػرات والمنػػػاطؽ التػػػي سػػػادت منيػػػا تمكغيػػػر مؤكػػػدة  السػػػلبلات

                                                           
 الشبكة العنكبوتية، إنترنت. WWW.ashorooq.netموقع قناة الشروؽ، السودانية.  ٔ

http://www.ashorooq.net/
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حكػاـ الػبلبد  دوف  عتمد عمى السرد الشفاىي المختصر فػي ذكػروأف معظـ ما كُتب ا .(ٔ)والثانية
إسػػػػناد لتػػػػواريخ محػػػػددة وتػػػػدعيميا بػػػػأي مػػػػذكرات لتوثيػػػػؽ تمػػػػؾ القػػػػوائـ المطروحػػػػة إلا بعػػػػد دخػػػػوؿ 

حػػؿ التػػي تشػػمؿ المرا ولػػى:المرحمػػة الأُ  ،. ومػػرت دارفػػور بمػػرحمتيف رئيسػػتيف(ٕ)والإسػػلبـالمسػػيحية 
وحتػى قيػػاـ  الحقػب التاريخيػػة الممتػدة مػػف العصػور الحجريػػة سػبقت دخػوؿ الإسػػلبـ، والتػي غطػػت

 ا،ولػػى السػػمطنات والممالػػؾ الوثنيػػة، وىػػي الفتػػرة الموازيػػة لممالػػؾ النوبيػػة القديمػػة. ويمكػػف تسػػميتيأً 
ذلؾ لأف دارفور و بة، إلى المصادر التاريخية المكتو  تفتقرىذه الفترة  فأإلا بتاريخ دارفور القديـ. 

ف الحقػائؽ التػي تتعمػؽ بتػاريخ مػثيػر بزيػارة الرحالػة الػذيف سػجموا فػي مػدوناتيـ الك  حْػظَ حينيا لػـ تُ 
تيػتـ  يالشػفاىية والتػ الروايػاتعمػى  أعتمدما جمع مف تاريخ دارفور  غالبف إف ،. لذا(ٖ)السوداف

لتػػػواريخ محػػػددة، ودوف تػػػدعيميا لأي مػػػذكرات لتوثيػػػؽ تمػػػؾ  هفقػػػط بػػػذكر حكػػػاـ الػػػبلبد دوف إسػػػناد
؛ والتػػػػي تحتػػػػوي عمػػػػى الكثيػػػػر مػػػػف الأىميػػػػة فػػػػيالقػػػػوائـ المطروحػػػػة والمدونػػػػة والتػػػػي تعتبػػػػر غايػػػػة 

حػػػوؿ بعػػض القضػػايا المتعمقػػػة بتػػاريخ المجموعػػات العرقيػػػة المػػؤثرة فػػػي  والاختلبفػػاتالتناقضػػات 
 تاريخ دارفور. 

أمػػا الآثػػار التػػي خمفيػػا إنسػػاف دارفػػور فػػي العصػػر الحجػػري، وتػػـ العثػػور عمييػػا فػػي الجػػزء        
اء والمقػابض الرقيقػػة، إضػػافةً إلػػى بعػػض الشػمالي فيػػي عبػػارة عػػف بعػض الفػػؤوس الحجريػػة الممسػػ

الرسػػومات والصػػور  تمثػػؿ فػػييمػػا المظيػػر الثػػاني ا ،(المطػػاحف الحجريػػة والتػػي تعػػرؼ )بالمراحيػػؾ
: جبػػؿ تقيػػرو وزلػػط الحمػػرة، شػػماؿ دارفػػور عمػػى قمػػـ الجبػػاؿ، مثػػؿالممونػػة التػػي عثػػر عمييػػا فػػي 

صػػػور لقطعػػػاف مػػػف الثيػػػراف وجبػػػاؿ تقػػػابو وجبػػػؿ فورنػػػؽ، جػػػوار منطقػػػة كرنػػػوي، وىػػػي عبػػػارة عػػػف 
شػػرؽ  جبػػاؿ الػػداجو كػػذلؾ فػػي ،وحوليػػا رجػػاؿ يصػػوبوف عمييػػا سػػياميـ والديناصػػورات، والػػزراؼ،

أمػا المظيػر الثالػث فيػي  ،وىي مف الآثار الحجرية القديمة في دارفورجبؿ مقلب،  مدينة نيالا في
منػػاطؽ التػػي تصػػحرت المقػػابر الحجريػػة المنتشػػرة فػػي أنحػػاء الإقمػػيـ المتفرقػػة وجػػد بعضػػيا فػػي ال

نػػاء جػػرؼ الميػػاه جبػػاؿ أيضػػاً ىنالػػؾ مقػػابر ظيػػرت أثالوعمػػى قمػػـ  ،وأصػػبحت خاليػػة مػػف السػػكاف
                                                           

 ٘ـ، صٕ٘ٓٓالسوداف -، ترجمة فؤاد محمد عكود، الشركة العالمية لمطباعة والنشرسلبطيف دارفور عمي دينار آخرآلف ثيوبولد،  ٔ
 ـ.ٗٔٗ، تعريب الأستاذ، سيد ديداف المحامي، بدوف تاريخ، صرحمة إلى وداي ودارفورجوستاؼ ناختقاؿ ،  ٕ
 ٖٚـ،صٕٚٓٓالسوداف، –الخرطوـ  -ة ، الجزء الأوؿ، مطابع العممة السودانيموسوعة تراث دارفورسميماف يحيى محمد،  ٖ
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رجع إلى العصر الحجري، وتبمغ طوليا حوالي خمسة إلى ستة أمتػار وعمقيػا عمى مقابر قديمة ت
عمػػى قمػػة المقبػػرة الآف  وتوجػػد ىػػذه –نحػػو متػػريف تقريبػػاً، مرصوصػػة عمػػى جنباتيػػا حجػػارة رأسػػياً 

أطمػػؽ عمػػى السػػكاف الػػذيف عاشػػوا فػػي و  بدايػػة سمسػػمة جبػػؿ مػػرة، مػػف ناحيػػة الشػػرؽ. –جبػػؿ تػػارني 
ـ المػديوب وسػولومدـ، أمػا يتمفػة، فمػف النػاس يسػمونيـ الميمػا، ويطمػؽ عمػيختمؾ الحقبػة أسػماءً م

د الفػػور تػػورا ىػػـ أجػػداالوتػػروي بعػػض المصػػادر بػػأف  .(ٔ)الفػػور فأسػػموىـ أبػػو القنػػاف وأحيانػػاً التػػورا
ولى المجموعات التي عاشت عند لغة الفور تعني العملبؽ، وتعتبر ىذه المجموعة أُ  (تورا)وكممة 

وىػػـ أوؿ مػػف شػػيد المبػػاني الحجريػػة  ،فػػي الإقمػػيـ قبػػؿ دخػػوؿ الإسػػلبـ ومػػازاؿ يكتػػنفيـ الغمػػوض
بقػػاي قػػالي وكجبػػاؿ فػػي دارفػػور، مثػػؿ جبػػؿ تنقػػو وجبػػاؿ تقػػالي ومالوالآف توجػػد مبػػانييـ عمػػى قمػػـ 

 مرة.وفوقو أورـ بشرؽ جبؿ 
مجػػالات جديػػدة  لاكتشػػاؼسػػاعدت اليجػػرات المتبادلػػة بػػيف الشػػعوب والمتمثمػػة فػػي السػػعي        

القبميػػػػػة   وبػػػػػاتالحر الإسػػػػػلبـ، كمػػػػػا أف  انتشػػػػػارلكسػػػػػب العػػػػػيش، كالصػػػػػيد والرعػػػػػي والتجػػػػػارة فػػػػػي 
كػػػػذلؾ الفتوحػػػػات والعشػػػػائرية فػػػػي جزيػػػػرة العػػػػرب أدت إلػػػػى ىجػػػػرة المسػػػػمميف إلػػػػى بمػػػػداف آمنػػػػة، و 

الإسػلبـ فػػي الػبلبد عػػف  انتشػػرالإسػلبمية التػي وصػػمت إلػى الػػدوؿ الصػديقة لػػدارفور، مػف خلبليػا 
الحكػػـ، وعػػرؼ حكاميػػا عمػػى مػػر القػػروف   اعػػراؽ تػػداولو بعػػدد مػػف الأ اشػػتيرت التػػي دارفػػور بوابػػة

 بالسلبطيف.

 سمطنة الداجو:
قامت في دارفور في الجزء التي الؾ ولى الممالمؤرخوف أف مممكة الداجو ىي أُ  اتفؽ       

 واستمرتأف الداجو وفدوا مف الشماؿ، " :ويقوؿ التونسي .(ٕ)الجنوبي منيا عمى وجو التحديد
 الذيفسمطنتيـ منذ القرف الثاني عشر إلى نصؼ القرف الثالث عشر، وىـ مف الحامييف 

 وعشريف سمطاناً، آخرىـ ذكر التاريخ أف سلبطيف الداجو، حوالي سبعة. و (ٖ)"دارفور استوطنوا
 جباؿ منطقة في مروي انييار بعد سمطنتيـ وبنو ،)كسفورو(ىو السمطاف )عمر قاسيا( الممقب 
                                                           

 .ٖٚ، صالسابؽسميماف يحيى المرجع  ٔ
 .ٜٖص نفسو،السابؽ سميماف يحيى، المرجع  ٕ
 .ٚٛٗمحمد بف عمر التونسي، المرجع السابؽ، ص ٖ
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 ،الشرتاي منطقة وفاشا عضاـ، وبأ قراىـ شيرأ ومف ،نيالا مدينة شرؽ تقعوالتي  الداجو
التي  بارمف الآ اً عضىناؾ ب أف  و ىذا التاريخ،  خمّؼ الداجو تراثاً خالداً، يتوج عظمة ،ودولات

وعرؼ الداجو  .ثرية في جباؿ سابكتاالداجو، والمباني الأديار  فيتسمى بالسواني والآف موجودة 
ية وصفارة الموسيق ((Korbyربيخترع آلة الكُ يـ لمطرب والموسيقى، فيـ أوؿ مف اأيضا بولع

ـ مختمفة وتسمى بأحجا )طبوؿ( ، وآلات إيقاعية Ombrary*الأمبراريةوتعرؼ  مف قرف الوعؿ
  مممكتيـ حتى أعقبيـ التنجر. تمر واست. (ٔ)عندىـ بالبردية

 مممكة التنجر:
سمطتيـ حوالي قرف ونصؼ،  واستمرتيات، احسب الرو جاء حكـ التنجر بعد الداجو،        

مممكتيـ التي غطت دارفور وودّاي في حوالي القرف  وا. وأسس(ٕ)راء حوؿ أصميـواختمؼ الآ
نظراً لما عثر عميو  ؛مممكة التنجر ممالؾ النوبة المسيحية تلميلبدي، وعاصر ا السادس عشر
كد ذلؾ وجود سمطنة التنجر إسلبمية ويؤ  تكانو  .(ٖ)الفترةتمؾ تحمؿ بعض ملبمح  مف مقتنيات 

. قامت سمطنة (ٗ))أوري( و)عيف فرح( ومناطؽ أخرى بشماؿ دارفورأنقاض لجوامع بمدينة 
وبعد زواؿ الداجو بسط  ،الإقميـنوب جندما كاف الداجو يحكموف التنجر في شماؿ دارفور ع

طنة التنجر فاعمة لقد ظمت سم .(٘)وكاف عاصمتيـ مدينة )أوري( ،الإقميـالتنجر نفوذىـ عمى 
 واستولت، إلى أف غزتيا ىذه السمطنة الأخيرة (الكيرا)سمطنة الفور  الزماف، ثـ لقرابة قرف مف

أثر عميؽ ملبمح ثقافة أىؿ مة شكمت وبياية حقبة تاريخية مين ةً معمن ،عمى عاصمتيا أوري
 .(ٙ)دارفور

 
                                                           

 آلة نفخ موسيقية تصنع مف قرف الوعؿ. *
، ،أثناء لمطباعة والنشر، ال ،مف تاريخ مدينة الفاشرجبريؿ عبد الله عمي،  ٔ  .ٚـ، صٕٕٔٓخرطوـ
، ،ـ التخطيط والتنفيذٜٙٔٔغزو دارفور إخلبص عمي حمد عمي،  ٕ  .ٕٗـ،  صٕٕٔٓالخرطوـ: مطابع العممة السودانية الخرطوـ
 .ٔٗسميماف يحي محمد، المرجع السابؽ، ص ٖ
 ٗٔجبريؿ عبد الله، المرجع السابؽ، ص ٗ

5 WWW.T.N.G.com.  
 ، سودانيز أوف لايف. كوـ ، الشبكة العنكبوتية)إنترنت(.تاريخ دارفور القديـ تأملبت وخواطر فيحسيف آدـ الحاج،  ٙ
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 سمطنة الفور:
: كاف في ذلؾ الجبؿ أمة مف شبو السود يقاؿ ليـ الفور عمييـ ممؾ (ـ شقيرو نع)ورد أ       

فكاف ىذا الممؾ عريقاً في اليمجية ولكنو كريـ الطبع حسف النقد،  (شيت شاو دور)منيـ يسمى 
أحضروه لديو، فأعجبو عقمو وأدبو فعيد إليو في تدبير منزلو وسياسة  (أحمد)ـ بقدوـ فمما عم

لتفت إلى المممكة اـ الممؾ آداب السموؾ ث ـ رجاؿ حاشيةمممكتو، فأحسف أحمد السياسة وعمّ 
لو إلا بنت واحدة فزوجو بيا فنظـ أحواليا وأصمح أمورىا، فأحبو الممؾ حباً شديداً ولـ يكف 

ر والإحساف ي حسف السياسة محباً لمخيأْ ولداً سماه سميماف فشب ثاقب الفكر سديد الر ولدت لو ف
شيت ثـ توفى جده فنادى  دورلسمطاف شاو فأحبو أىؿ الجبؿ وألفوه. وتوفى أبوه في حياة جده ا

. وتقوؿ (ٔ)ناً عمييـ وبايعوه عمى السمع والطاعةجتماع الكممة سمطاالحؿ والعقد بابو أىؿ 
وطيدة بمممكة التنجر علبقتيـ سمطنة الفور قامت موازية لمممالؾ السابقة، و  ف  إيات االرو 

 . (ٕ)الإسلبمية بشماؿ دارفور وكانت ليـ العلبقات ذاتيا مع سمطنة الداجو بجنوب دارفور
المصادر المكتوبة كثيرًا مف الحقائؽ المتصمة بحياة ىذا الإقميـ في ذلؾ الزماف الغابر  انعداـ إف
صحتيا  اعتمدتعمى نقاط  اتفقواالأساطير محؿ الرواية المثبتة. إلا أف المؤرخيف  ؿحلباو 

وأخذت مأخذ الحقيقة بعد مقارنة تمؾ الأساطير وتمحيصيا في ضوء الحفريات الأثرية التي قاـ 
 . (ٖ)بيا بعضيـ

نجر. وقد تأكد أف الداجو، أوؿ مف أسسوا دولة منظمة في تاريخ دارفور، ثـ أعقبيـ الت       
بيف منتصؼ القرف السابع عشر وحتى  انقطاعالتي وليت الحكـ دوف  (اكير )وخمؼ ىؤلاء أسرة 

ـ، وضميا إلى الحكـ 1874ىػ، 1291سقوط الفاشر في يد الزبير باشا ولد رحمة عاـ 
مرة في عيد الميدية. حيث تعوبعدىا أصبحت دارفور جزءً مف حكومة السوداف المس. (ٗ)التركي

متيـ، يقياـ الثورة الميدية ضد الأتراؾ وىز  ر مسؤولًا عف شؤوف دارفور. حتىيناكاف عمي د

                                                           
 .ٓ٘ٔـ، صٜٔٛٔبيروت،  –، تحقيؽ وتقديـ: محمد إبراىيـ أبو سميـ، دار الجيؿ تاريخ السودافنعيـ شقير،  ٔ
 .ٓٗسميماف يحيى محمد، المرجع السابؽ، ص ٕ
 .ٜٕـ، صٕ٘ٓٓمة، عبد الحفيظ سميماف عمر، مركز الدراسات السودانية، القاىرة،، ترجالدولة والمجتمع في دارفورس. أوفاىي،  ر. ٖ
 .ٖٔـ صٕٙٓٓ،ٔمركز أبو سميـ لمدراسات،الخرطوـ،ط  الفور والأرض وثائؽ تمميؾ،محمد إبراىيـ أبو سميـ،  ٗ
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حيث  ،حكومة الميدية. حتى دخوؿ الحكـ الثنائي )الإنجميزي المصري(وضـ دارفور تحت 
فرصة سقوط الدولة  انتياز. وتمكف عمي دينار مف المستعمرحكومة الميدي عمى يد  تسقط

ستقؿ بإقميـ دارفور، وجعؿ اـ، ف1902ىػ، 1320ييف عاـ الميدية عمى يد الإنجميز والمصر 
ػ، 1335الفاشر عاصمة لو. وظؿ يحكـ البلبد إلى أف قتمو الإنجميز في معركة برنْجي ة عاـ 

 .(ٔ)ـ، وضموا إلييـ إقميـ دارفور1916
شارات واضحة عف إلـ يجد أن و  ،تاريخ دارفورلاحظ الدارس مف خلبؿ ما كُتب عف        
تشحيذ )في كتابو  (محمد بف عمر التونسي)دث تحولكف نماطيا ومناسباتيا. أفة الموسيقية و الثقا

ولكنو لـ يتحدث عف تاريخ تمؾ الأغنيات في دارفور، و الرقصات  بعض، عف (الأذىاف
تمؾ الأغنيات بالمقابلبت الشخصية، ولـ يجد اسماً واحداً  عفصي وقاـ الدارس بالتقالرقصات، 

ب، تي دونيا الكاالتتدويف النماذج إعادة الكاتب، وقاـ الدارس ب التي ذكرىلتمؾ الرقصات ا
ليا  نواعيا، وبعد أف استمعأالألحاف و لمدارسة والمقارنة مع الأنماط الموسيقية لمتعرؼ عمى تمؾ 

ذات الطابع الرباعي مف حيث السمـ الموسيقي ، وجد مقارنة بالأنماط الحاليةت نيا لاأب وجدجيّداً 
 في دارفور. اسي والسداسيوالخم

 في دار فور: الاثنيالتنوع 
دوف  مجموعة (183)حوالي  عددىاعدد كبير مف المجموعات، تبمغ  اقميـ دارفور قطفي       

. منذ أكثر مف (ٕ)ف عميياو ف والوافدلكؿ مجموعة، فييـ السكاف الأصميو  )بطوف( الفروع الداخمية
ثنية وسياسية وعوامؿ الصراعات الإ اقتصاديةيا: ألؼ عاـ؛ ويرجع ذلؾ لعوامؿ اليجرة، من

والسياسية في أفريقيا، حيث تداخمت ىذه المجموعات مع بعضيا البعض وتصاىرت حتى 
إلى المستقرة  ثنيةالإشكمت النسيج الحالي لسكاف دار فور. ويمكف تقسيـ ىذه المجموعات 

 ثنيالإوراً كبيراً في تكويف التنوع ، ولقد لعب التداخؿ العرقي بيف ىاتيف المجموعتيف دةحماوالر 

                                                           
 الشبكة العنكبوتية .سمطنة الفور، منتدى العمـ والثقافة والمعمومات العامةمف قسـ:  - ديات ارابيا فور سيرؼمنتالمصدر:  ٔ
 .ٗٔٗ، تعريب الأستاذ: سيد ديداف المحامي، بدوف تاريخ. صرحمة إلى وداي ودارفورجوستاؼ ناختقاؿ ،  ٕ

http://forum.arabia4serv.com/
http://forum.arabia4serv.com/forum81/
http://forum.arabia4serv.com/t67308.html#ixzz3DwF8BR4Y
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في دارفور، مما جعؿ الأمر أكثر صعوبة في تصنيؼ الأجناس التي تقطف دارفور حالياً، نتيجة 
 لمتمازج والتصاىر والتلبقح فيما بينيا.

ضـ تمؾ تمميوف نسمة،  (7)مف ناحية السكاف فيعيش حالياً في دار فور حوالي  أما       
مع باقي  مف البطوف تعيش متداخمة ومتماسكة في وحدة تامة مقارنةً  اً عدد ثنيةالإالمجموعات 

الأقاليـ المجاورة، تتحدث ىذه المجموعات لغات كثيرة لمتواصؿ فيما بينيا، بما في ذلؾ المغة 
 في دارفور. ثنيالإيـ في التنوع سيلمتداخؿ الثقافي، مما  يالعربية التي ىي الرابط الأساس

 النشاط الاقتصادي:
المناخ الجغرافي إلى تنوع الطمب  واختلبؼفي دارفور،  ثنيةالإتنوع المجتمعات  ساعد       

. وممارستيا بصورة مختمفة ذات (ٔ)الاقتصاديةيـ في تعدد الأنشطة ، مما أسالاستيلبؾوحجـ 
حيث تمثؿ الغابات . (ٕ)الزراعة والرعي، ومجالات أخرى يْ الطابع التقميدي الذي يشمؿ قطاعَ 

والأخشاب، حطب الوقود؛ فضلًب عف حقوؿ القطف والتبغ في الشماؿ  مصمغ العربيلراً مصد
والجنوب الغربي مف الإقميـ. كما تنمو أشجار الفاكية المختمفة، وتزرع الخضر في جبؿ مرة، 
الذي يتميز بمناخ البحر الأبيض المتوسط؛ ويتـ في بعض مناطؽ دارفور زراعة القمح والذرة 

وقد تضررت ىذه الثروة  ،. وتمتاز بثروة حيوانية كبيرة قواميا الإبؿ والغنـ والبقروالدخف وغيرىا
يضاً في الآونة . وا(ٖ)مف القرف العشريف اتيعندما ضرب الجفاؼ الإقميـ في بداية السبعين

الحركة التجارية  تف، وبسبب النزوح والسمب، وتوقالاقتصادالحروبات إلى تدىور أدت الأخيرة، 
 سابؽ.كما في ال

 
 
 

                                                           
، الشبكة  أونلبيف. ، سودانيزالأثار الاجتماعية المرتبة عمى الأوضاع الاقتصادية في دارفورعبد المجيد أحمد عبد الرحمف،  ٔ كوـ

 العنكبوتية، إنترنت.
 .ٛسميماف يحيى، المرجع السابؽ،ص ٕ
 ويكيبيديا الموسعة الحرة، الشبكة العنكبوتية إنترنت. ٖ
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الثاني المبحث  
رمجتمعات دارفو  الثقافة في  

 :ى والجوىر، وليا مكونات كثيرة تتمثؿ فيز لمثقافة عدة مفاىيـ مف حيث المعنى والمغ       
مفة في الكوف؛ مف خلبؿ التعامؿ مع الظواىر المخت افيي لبيئة التي يعيشتركيبة الإنساف وا

 لمفيوـ الخاص بمفرداتيا. مف الجانب المغوي وا ولمثقافة عدة معافِ 

 تعريف الثقافة في المغة:
وىي مشتقة مف، ثقَِؼَ يثقَؼ، وثقَُؼَ يثقُؼ، ثقَْفاً  ،المغة العربية في اصيمةالثقافة كممة        

وثقَ ؼَ الرمحَ:  ثقِؼَ الكلبـ: حذقو وفيمو بسرعة،: ومنو وثقََفاً وثقافة: صار حاذقاً خفيفاً فطناً.

  .(ٔ)مثاقفةً: غالبو فغمبو في الحذؽ وثاقفة .ثق ؼ الولد: ىذّبو وعمّموو  قوّمو وسوّاه،

 :الاصطلاحتعريف الثقافة في 
تعريفاً يشمؿ بداخمو مكونات  يستعرض الدارس ؛خص الثقافةتعاريؼ ت ةىنالؾ عد       

 (Eduard Burnettتايمور بيرف إدواردالبريطاني  الأنثروبولوجياحيث يقوؿ عالـ  ،الثقافة
(Taylor .فف والأخلبؽ والقانوف شمؿ المعرفة والإيماف والالمتداخؿ والذي تالمُركب الكؿ ) بانيا

 (.(ٕ)الإنساف بوصفو عضواً في المجتمع قدرات وعادات أخرى يكتسبيا والعرؼ وأي

 :مكونات الثقافة في دارفور
ي تعكس ثراء ىذا التراث ، والتالمختمفةتعتبر دارفور مف أكثر الأقاليـ تنوعاً لمثقافات        

ى جماعياً أو وتنوع مكوناتو، ىذا بالإضافة إلى التدقيؽ في الجوانب الإبداعية والتي تؤدّ 
را، النفير، الفزع، الختاف، . مف العادات والتقاليد، المتمثمة في الجودية والراكوبة، الض  (ٖ)فردياً 

ميماً بيف الناس بغرض معرفة القيـ  ىذه الموروثات الثقافية تمعب دوراً  تدي. وظمالزواج والمِ 

                                                           
 .ٛٗـ ص ٖٜٛٔ -لبناف –، دار مكتبة اليلبؿ، بيروت مختار الصحاحمحمد بف أبي بكر عبد القادر الرازي،  ٔ
 ويكيبيديا الموسوعة الحرة، الشبكة العنكبوتية، إنترنت. ٕ
 .٘ٚالسابؽ، صسميماف يحيى المرجع  ٖ
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لحاجات المجتمع مف  والاستجابة ،والترابط فيما بينيا ،التفاىـ لتحيؽي ظؿ يتبعيا ثار التوالآ
الموروث الثقافي المتبع في حياة إنساف دارفور والتي ليا الأثر في تحقيؽ التعايش السممي بيف 

 . الإقميـسكاف 
المكونات  يرى الدارس بأف لتمؾكونات الثقافة في دارفور. مف م مف خلبؿ ما تـ ذكره       
حالياً بمشكمة عالمية تختمؼ كماً  مرويتاريخو بأزمات عديدة،  مرفي ىذا الإقميـ الذي  اً دور 

المكونات  ىنا يعرض الدارسو  ياً، والتي فرضتيا طبيعة المنطقة.ونوعاً عمّا عُرؼ بو تاريخ
 ومنيا: ماعيةالاجتفي الحياة  االثقافية ودورى

 الزواج:
لدى كؿ  بومتعمقة  اجتماعيةوىنالؾ عادات  ،بيف الناس الاجتماعيعتبر الزواج الرابط ي       

بالخطوبة وتقديـ اليدايا مف الطرفيف، مروراً بكؿ المراسيـ المتبعة  اً مجموعة مف البشر. بدء
وىو اليدايا التي يقدميا  اؿ(مؽ بالزواج ما يعرؼ ب)الفعبالزفاؼ. ويت وانتياءبالمجتمع المعني 

. (ٔ)العريس لنساء وبنات الأسرة وىي حؽ يمكنيف المطالبة بو، حتى يتحقؽ ليف المراد بيا
المختمفة، كالحنة  غنى في مراسيمويُ و  (غناء الأعراس)سمى يُ وتصاحبيا غناء خاص بالنساء 

 .داي )البراـ(، المرقة وشؽ اللبالدخمة ،السلبـ ،فاياربط الز  ،والعقد

 :الجودية
إجراء تصالحي  و. وىالحؿ المشكلبت أياً كاف نوعي يتـ الرجوع إليو ذىالمجمس ال وى       

تساعد في تخيؼ درجة و  .(ٕ)الرسمي في المحاكـ التي تحت سيادة الدولة يتـ خارج دائرة القضاء
ضمف يت التوتر بيف الأطراؼ المتنازعة والعمؿ عمى تسوية الخلبؼ والوصوؿ إلى حؿ مرضِ 

يضاً بالراكوبة أعرؼ . ويُ (ٖ)عدـ تكراره أو تجدده مرة أخرى عبر طرؽ متعارفة لدى جميع الناس
ظ عمى العلبقات التاريخية فاأو براد شاي؛ وىي مف الموروثات التي تساىـ في دفع الناس لمح

 التي نشأة بينيـ.
                                                           

 .ٜ٘سميماف يحيى، المرجع نفسو، ص ٔ
، معيد أبحاث السلبـ،ورقة: آليات فض النزاع والجوديةأميف محمود محمد عثماف،  ٕ  .ٛـ، صٕٗٔٓ/ٓٔ/ٜ، جامعة الخرطوـ
 .ٕٔٔسميماف يحيى المرجع سابؽ ص ٖ
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 الراكوبة: 
الناس  لمواد المحمية ويجمس تحتياالأوؿ: تعني المظمة التي تبُنى مف ا معنياف تحمؿ       

بالغرامات والديات بيف مجموعتيف تصؿ يي وثيقة بيف القبائؿ فيما يف: الثاني أماليستظموا بيا. 
ي المظموـ عف حقو، حفاظاً لمعيد والتاريخ. ويقبؿ فِ عْ و أكثر، إثر نزاع وقع بينيما. ومف بعد يَ أ

داف بنفقات الراكوبة تعبيراً عف ما تـ في المحكوـ عميو بالحكـ الذي فرض عميو، ويقوـ الم
 واجب الأداء. اً وتبقى الراكوبة دين -فيقولوف ناس فلبف عندىـ راكوبة  -الصمح فيما بينيـ 

 النفير: 
والتلبحـ  ؿفر مدفوع، وىو نوع مف أنواع التكاىو العمؿ الجماعي الطوعي دوف أج       

تي تحتاج إلى جيد ز بعض الأعماؿ الالاجتماعي بيف الناس في مساعدة بعضيـ، لإنجا
يكوف  وغالباً ماعداد لو منذ وقت مبكر لتوزيع المياـ والمشاركة بصورة فعالة. جماعي. ويتـ الإ

النفير في المزارع، كالحشاشة والحصاد، وأيضاً في بناء البيوت، وحفر الآبار، والمناسبات 
ثارة الحماس في الاجتماعية؛ كالزواج، والختاف. وغالباً ما يصاحبو ال غناء لتحفيز الناس وا 

لأغنية مواصمة العمؿ بروح عالية وقوة في الأداء. ومف الأغنيات التي تصاحب النفير. تمؾ ا
 .في الحصاد لممرأة التي لـ تساعد زوجياالتي يتغنى بيا الرجاؿ 

 : النفيرمف أغنيات  ة مرا باطؿ،أغني ( يوضحٔيورد الدارس نموذج رقـ )
 ؿ عاطؿ سندوا ليقع فوقوباطؿ رج امر 
 ماتت خمى راجؿ سندوا ليقع فوقو امر 

 :*الفزع

ىو النصرة أو المؤازرة أو الوقوؼ بجانب شخص وقع عميو مكروه. مف سرقة أو حريؽ        
 أي ساندوني. ني.و عفيقوؿ يا ناس الحمة أفز  أو إغاثة مف الحيوانات الضارة أو المرض.

 :الختان

ىذا النوع مف الطقوس  وتتـ ممارسة ،دارفور عادةً بمعتقدات ثقافية مارس الختاف فييُ        
                                                           

 النفرة لرد الآبؽ أو الماؿ المنيوبالفزع:  *
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لجيراف بالختاف، تتـ دعوة الأقرباء وا الاحتفاؿطقوس  فيياو  ،ةحتفاؿ ببموغ سف معينكنوع مف الا
ء تستمر حتى المسا احتفالاتالختاف في الصباح تتبعو عممية جرى توالأصدقاء لوليمة كبيرة و 

لنياية مراسـ  كإعلبففي اليوـ السابع  اً كبير  احتفالاً وتقديـ اليدايا، وىنالؾ  تـ فييا قرع الطبوؿيو 
 .الاحتفاؿ

 : يدِ المِ 
كوف في منطقة وسطى بيف القرى عب، ويراعى فييا أف يمّ ساحة التي تخصص لالىي        

اسبات وتكوف دائماً في من والفرقاف المجاورة حتى يصؿ إلييا الفتياف والفتيات مف كافة القرى،
لإبراز ثقافاتيا المتنوعة مف غناء بيف المجموعات المجاورة  اً اجتماعي اً وتعتبر رابط ،الأفراح فقط

 .ورقص

 :الشعبية في دارفور الموسيقية تلاالآ
تستخدـ في الممارسة الغنائية في دارفور العديد مف الآلات الموسيقية الشعبية بفصائميا        

يقاعية وتمثميا آلة النحاس والنقارة بأنواعيا المختمفة، والآلات المختمفة، كفصيمة الآلات الإ
 آلة أـ كيكي، وقرمي؛ ومجموعة آلات النفخ تمثمت في آلة القرف وأمبِرارية. وتمثمياالوترية 

 :النحاسآلة 
مف  الصندوؽ الصوتيصنع يعبارة عف مجموعة طبوؿ مختمفة الأحجاـ عالية الصوت        

أي غير المدبوغ و يقرع  ،، ويتـ كسوتو )تجميد( بالجمد النيؼ كرويالنحاس في قالب نص
لحف وبعض العبارات ذات المعاني المحددة  الإيقاع. ويتبع واد معينة أو قطع السيور الغميظةبأع

كمما  :ذلؾ بكبر حجـ النحاس أيويرجع  ٔ).)وحدتياقوة تماسكيا و و لسيادة القبيمة  عد رمزاً كما تُ 
 كاف السمطة أكبر. أكبر ،النحاس كاف
الذي و  المعروفة بالمنصورة ،نحاس السمطاف عمي دينار ىو أف أكبر نحاس في دارفور        
وفاز السمطاف  ،ف رجلبً سبعي ـزميـ وقتؿ منيىالعبدلاب بعد أف مو السمطاف تيراب مف أغتن

                                                           
 ـ.ٕٗٔٓ/ٕ/٘ٔسنة، مدير متحؼ السمطاف عمي دينار، الفاشر، ٗ٘ عبد الرحمف إبراىيـ،الراوي:  ٔ
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يـ، وكانوا انقضاء حكم وحتى، بالنحاس فسرّ بو سروراً حتى كساه بالذىب مف الداخؿ والخارج
ويظؿ بموكب حافؿ يجمع فيو كؿ أىؿ دارفور مف جميع الأنحاء، تجميدىا في كؿ سنة يجددونو 

فحمموه إلى القاىرة ولكف تـ  الثنائي؛عمى ذلؾ إلى أف سقطت السمطنة بيد الحكـ  يداوموف
عتبر ىذا يو  العاصمة الوطنية، – مافأـ در مدينة بمتحؼ الخميفة في الآف يوجد و ارجاعو 

الدار عامرة  يافتسم فوىنالؾ نحاساف آخرا .(ٔ)سمطنة دارفورلنحاس رمزاً لدارفور قبؿ وبعد ا
يقوـ و  مشيدةمة حالياً أماـ الحامية الغربية في مدينة الفاشر تحت مظ افيوجدو  وعطاء المولى،
 والدينية.كؿ الأعياد الرسمية والمناسبات القومية ، ويعزؼ عميو في بحراستو الجنود

 *( يوضح آلة النحاسٔلدراس شكؿ رقـ )يورد ا

 

 
 نحاس المحكمة وتسمى )بتنؽ(               طاء المولى()الدار عامرة وع

    :النقارة
يقاعيا المميز ولكؿ منيا  (النقارات) الطبوؿ في دارفور عدد مف يوجد        حجميا وشكميا وا 
، وىي اشخص ويوظفيا بالطريقة التي يريدىوالنقارة يمكف اف يمتمكيا أي  .يااستخدامطريقة و 

علبفأغراض منيا الفرح و الفزع والنفير وجمع الماؿ لعدة تستخدـ  ترحاؿ الحرب أو ال وا 
 الصيد وغيرىا.ومواجية الكسوؼ والخسوؼ و 

 النقارةآلة أشكاؿ ( يوضح ٕيورد الدراس شكؿ رقـ )

 

 

 ف(  )نقارة معد                           )نقارة خشب(       

                                                           
 .ٜ٘ٔ، صٜٔٛٔ، تحقيؽ وتقديـ الدكتور، محمد إبراىيـ أبو سميـ، دار الجيؿ بيروت، تاريخ السودافنعوـ شقير:  ٔ
 الصىرة بعدست كاميرا الدارس. *
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  :(قالقرن )البو
ما  مثلًب، وكثيراً والاستنفار الصيد ب و لحر عند انفخ ويُ  ،البقر او الغزاؿصنع مف قروف ي       

وىى آلة موسيقية قديمة ارتبطت  بعض القبائؿ في دار فور. ص لدىيكوف مصاحباً لطبوؿ الرق

 بايا. ـالأ بيضاً أوتعرؼ  ،بالتنبيو

  .( يوضح آلة القرفٖيورد الدراس شكؿ رقـ )

 

 :أم كيكي
لة مف ثمار نبات القرع بعد تجفيفو والتي دائماً تكوف في شكؿ كروي تقطع تصنع ىذه الآ       

خشبياً يمر بوسط القرع  اً ت عمييا عمودثبّ عمى جزأيف، فتأخذ النصؼ الأكبر وتصنع وبعد ذلؾ تُ 
لات ذات ىي مف الآو  يشد عمييا الوتر الذي يصنع مف ذيؿ الحصاف. وتُجمّد بجمد الورؿ ثـ

إصدار بقية الأصوات عف  مف الواحد تضبط عمى صوت معيف بحيث يتمكف العازؼ الوتر
لة تشكؿ منظومة مف ىذه الآ الأصوات الصادرةعدة مواقع. و في  ؽ عمى ىذا الوترطريؽ العف

  .لحنية
 الأـ كيكي.( يوضح آلة ٘يورد الدراس شكؿ رقـ )

 
 

 

 أمبِرارية:
وبيا أربعة ثقوب بالإضافة إلى ثقب النفخ  ،(*تصنع ىذه الآلة مف قرف الوعؿ )النلبت       

  اشتيرت بيا قبيمة الداجو. ،وىي آلة غير تصويرية
 ( يوضح آلة الأمبِرارية٘يورد الدراس شكؿ رقـ )

 
                                                           

 نوع مف أنواع الغزلاف البريةالنلبت:  *
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 رمي:القأ 
 ،فيا عمود لتثبيت الأوتار وبيا وتراثبت عمييمد و آلة وترية تصنع مف القرع وتغطى بالج       
غرب افريقيا عند  في ة وتنتمى لثقافات الحزاـ السودانيالآلة مف الآلات الموسيقية الوافد هوىذ

 مجموعات اليوسا.
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 المبحث الثالث
 ولاية شمال دارفور

 الموقع الجغرافي:
درجة  .20 -12بيف خطي عرض  رب السوداف وعاصمتيا الفاشر. وتنحصرتقع في غ       

وتجاورىا عدد مف الولايات بالإضافة . (ٔ)درجة شرؽ6 .27  – 24شماؿ، وبيف خطي طوؿ 
إلى دولتيف جارتيف. حيث تحدىا مف الشماؿ الولاية الشمالية، ومف الشرؽ ولايتي شماؿ وغرب 

ور، ومف كردفاف، ومف الجنوب الشرقي ولاية شرؽ دارفور، ومف الجنوب ولاية جنوب دارف
 تشاد، ومف الشماؿ الشرقي جميورية ليبيا. ةالغرب ولاية وسط دارفور، والشماؿ الغربي دول

 المساحة:
% مف مساحة السوداف قبؿ 12، وىي تعادؿ ٕألؼ كمـ 296تبمغ مساحتيا حوالي        

% مف إجمالي مساحة دارفور الكبرى. وىي ذات تضاريس متنوعة، حيث تمثؿ 57الانفصاؿ، و
%، وتقدر نسبة الأراضي 5ة ي%، والطين30%، والأراضي الجبمية 65راضي الرممية الأ

%، وتعد الأراضي الزراعية بالولاية خصبة 37.1%، والصالحة لمرعي 15.3الصالحة لزراعة 
 .(ٕ)جداً إذا تـ استغلبليا بالوسائؿ الزراعية الحديثة

 المناخ:
في الشماؿ وشبو الصحراوي في الوسط  يقع داخؿ حدود المناخ المداري الصحراوي       
الجاؼ ومعدؿ الأمطار فييا  المناخ الحار شبوسودىا يفنا فقيرة في الجنوب، وىي منطقة وسا

 . العاـممـ في  350-150يتراوح بيف 

 

 
                                                           

 .ٕٔٔسابؽ، صسميماف يحيى محمد، المرجع ال ٔ
 ، مجمةالسوداف -التغيرات المناخية وأثرىا عمى زراعة إنتاج الدخف والذرة بولاية شماؿ دارفورإسحؽ إبراىيـ ىدي يعقوب، ورقة:  ٕ

،  -الفاشر لمعموـ الإنسانية، العدد الثاني، شركة مطابع سكة العممة السودانيةجامعة   .ٕ٘ـ، صٖٕٔٓالخرطوـ
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 الثروة الحيوانية والموارد الطبيعية:
س . رأ12.088.626الي، تتمتع الولاية بثروات متنوعة، منيا الثروة الحيوانية وتقدر بحو        

% مف حجـ الثروة 12مف الحيوانات؛ تتمثؿ في الأبقار، الضأف، الماعز، الإبؿ؛ وتمثؿ 
ييا خاـ بوجد يالطبيعية في الولاية، حيث  القومية. وتعتبر الثروة المعدنية واحدة مف أىـ الموارد

، الرخاـ، والذىب، وبتكامؿ ىذه الم  ردامو مف وارد تعتبر الحديد والرصاص، الجرانيت، الكروـ
 .(ٔ)التنمية

 أىم المدن:
، كتـ، كبكابية، كممندو، كرنوي، أـ برو، أـ كدادة، طويمة، الطويشة، وىي حاضرة الفاشر       

 الطينة، سرؼ عمرة، السريؼ، المعيت، دار السلبـ، مميط، المالحة.

 السكان والتركيبة الاجتماعية:
ة؛ وتتألؼ التركيبة السكانية مف مجموعات مسن 2.113.668يبمغ عدد السكاف حوالي       

% يمارسوف مينة 70أكثر مف  ،(ٕ)وؿ المختمفة، الافريقية والعربيةمتداخمة ومتنوعة ذات الأص
%يعمموف في الوظائؼ الحكومية والتجارة، وأيضاً في مجاؿ 10% الرعي، 20الزراعة و

 . (ٖ)الصناعات الصغيرة
يعتمد في تكوينو عمي القبيمة، وتشكؿ الأسرة  اً دارفور تقميدي يعتبر مجتمع ولاية شماؿ       

الصغيرة الممتدة، البنية الأساسية لرباط العشائر؛ ومف ثـ تشكؿ الأسرة كياف القرية أو الفريؽ، 
ومف ىذه الأسرة تنشأ القبيمة وفروعيا، وبالنسبة لمفرد داخؿ المجتمع فأف القرية والفريؽ ىو 

ي تي تنشئة الطفؿ، ومف أىـ القيـ الالاجتماعي، وللؤسرة دور أساسي فعالمو وولاءه ونشاطو 
التكافؿ ومشاركة الآخريف كذلؾ  ا. ومف القيـ التي يتعممي(ٗ)في النشأة ىي ثقافة المجتمع ايتعممي

                                                           
شركة  -دراسات عمـ الأنثروبولوجيا التطبيقية -أسبابو وتداعياتو وعلبجو -الصراع القبمي في دارفور، التجاني مصطفى محمد صالح ٔ

 .ٕ٘ـ، صٕٓٔٓمطابع السوداف العممة المحدودة،
 .ٔٗإسحؽ إبراىيـ ىدي يعقوب، المرجع السابؽ، ص ٕ
 .ٓٙٔسميماف يحيى محمد، المرجع السابؽ،ص ٖ
 . ٖٖ،صٕٚٓٓ، رسالة ماجستير، جامعة أفريقيا العالمية، ات الأثنية في ولاية شماؿ دارفور ومآلاتيا الإنسانيةالصراععبد المطمب العبيد الإماـ،  ٗ
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، بؿ يكاد عمى مستوى في المناسبات الاجتماعية وليس محصوراً عمى مجموعتو التقميدية فحسب
 (.*والتي تعرؼ )بالضرا وتاداف بكؿ مؤسسالسو 
حيث تتكوف القرية مف  القرية ىي الوحدة الأساسية لحياة الجماعات المستقرة في دارفور،       

عات مجموعات مختمفة. نسبة لعوامؿ اليجرة؛ وتحترؼ ىذه المجمو  أوة واحدة، يممجموعة قب
حؿ مف مف مجموعة مف الر  تكوف ساسي لتكويف القرية. أما الفريؽ يالعامؿ الأ وى االزراعة. وىذ

. (ٔ)مف التجانس رعاة الإبؿ والبقر والماعز والضأف. وىذه المجموعات يسود فييا قدر عاؿِ 
يعتبر ، وىذا بذلؾ النسيج الحالي بكؿ أجناسو ةً خمت ىذه المجموعات مع بعضيا مكونوتدا

ىذه الدراسة(، في  )اثناء إجراء المستمرةالاجتماعي لمجتمع دارفور؛ ونسبة لمحروبات  المكوّف
أسباب مف . و (ٕ)%، تركوا ديارىـ ونزحوا إلى مناطؽ أكثر أمناً 20فأف ىنالؾ أكثر مف  ،دارفور

التنافس تحدث مشاكؿ  ايذلنتيجة و والمياه والمزارع،  ،النزاع في دارفور التنافس حوؿ المراعي
فعاؿ في حؿ القضايا وما زاؿ لمجودية دور  ،بالجودية والحاضر  وغالباً ما تُحؿ في الماضي

العالقة بالصراع في الإقميـ والتي تستصحب معيا الأعراؼ السائد فيما بينيا، ويكوف ممزماً 
 لمجميع.

 
 
 
 
 

 
 

                                                           
 المكاف الذي يجتمع فيو الناس لتناوؿ الطعاـ وحؿ بعض المشكلبت. *
، معسكر أبو شوؾ لمنازحيفدراسة حالة:  –لأبعاد الاجتماعية والاقتصادية لمحرب في دارفور صالحية بدوي عبد الكريـ غاني، ا ٔ

 .ٖٛـ، ص،ٕٔٔٓجامعة النيميف، –الفاشر، رسالة ماجستير  -ولاية شماؿ دارفور 
 .ٗ٘إسحؽ إبراىيـ ىدي يعقوب المرجع السابؽ، ص ٕ
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 شمال دارفورالتنوع الإيقاعي والغنائي في 
 :دوره في الحياة الاجتماعية

ستطيع مف خلبؿ تعتبر الموسيقى مف أكثر وسائؿ التواصؿ بيف الشعوب حوؿ العالـ، وت        
عميو  .(ٔ)تساعد في سيولة الاتصاؿ بيف المجتمعات المختمفة خمؽ علبقات.ت أفميا قبسيولة ت

ع تمىداؼ المجأعبر عف يُ مناطؽ السوداف النائية عمى أنيا عدـ النظر إلى الإيقاع والغناء في 
في شكؿ حركات، تتمثؿ في الرقص وفي شكؿ كممات، تمثؿ النصوص الشعرية؛ فيذه 

ىي بقايا الحضارات و مف أصؿ الريؼ،  ىي سماعيا الناس لإيقاعات والأغاني التي أعتادا
الشكؿ العفوي والذي تُعبر عف ىذا وره الحقيقة والتي تظير في جذوية الإنساف و القديمة وتعتبر ىُ 

 عبر الأجياؿ والذي يمكف مف خلبلو شفاىةً صدؽ التعبير وقوة الإحساس، فيي التاريخ المتناقؿ 
تي ال الشعبي مف الأنماط الفنيةوالرقص الغناء و  .(ٕ)ؼ الغموض عف الكثير مف الحقائؽكش

وتمارس وسط  ،فورصمة عميقة بحياة الناس في دار  مف الموروث الثقافي وىى عمى اً تشكؿ جزء
تكوف مصحوبة بإيقاعات تتعمؽ بالظروؼ والحوادث المختمفة ما مجموعة مف البشر، وعادةً 

 أو مأساوية. ليةاحتفاسواء كانت 
حيث توجد أغنيات خاصة بالأفراح، والحصاد،  ،فوراؾ تنوع في الغناء الشعبي في دار ىن       

بيا تختمؼ عف الأخرى،  غناء خاص ثنيةإولكؿ  ؛، الزارالحروب، الصيد، المناحة، اليدىدة
 .الاجتماعيةختلبؼ العادات والتقاليد وتبايف البيئة وذلؾ حسب ا

عود يوىذا التعدد  ،فورالأغنيات في دار  واختلبؼلى تنوع أدت إ التي سبابلأا تعددت       
عف مؼ أنماط غناء القبائؿ الزنجية ختيمختمفة، حيث قبائؿ مف مناطؽ بعض الإلى وفود 

ختمؼ الغناء في ي؛ ؿالبمداف التي ليا غناء خاص بيا، فعمى سبيؿ المثا باختلبؼالعربية، وذلؾ 
المغرب العربي عف دوؿ وكذلؾ في  أفريقيا الوسطى،جميورية في يو عم تشاد عف ما ىودولة 

                                                           
 – دارسات في سيكولوجية الموسيقى ،الموسيقى والأسرة ، التموث السمعي، موسيقى الذكر، أمراض الموسيقييفناجي حسف قاسـ : ٔ
 .ٖٙـ صٖٕٓٓعابديف ، القاىرة  -ر الكتب العممية لمنشر والتوزيعدا
السوداف لمعموـ  ػ رسالة ماجستير ػ غير منشورة ػجامعة  الثقافة الغنائية لقبيمة السلبمات بجنوب دارفورمحمد يعقوب صالح : ٕ

 ميلبدية، ص ٕٚٓٓوالتكنولوجيا ػ كمية الموسيقى والدراما ، الخرطوـ 
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مف تمؾ التي تقطف منطقة دارفور ـ الأجناس مصر، وتعود أصوؿ معظجميورية في  ما ىو
يقاعي في دارفورالبمداف، مما أس  .(ٔ)يـ في وجود تنوع غنائي وا 

 Rhythmالإيقاع:
( اليوناني، Rhythmusوربية مف لفظ )( في المغات الأRhythmكممة الإيقاع ) تجاء       

يرجع أف  ربيةوفي المغة الع ،نى ينساب أو يتدفؽ(، بمعRheemوىو بدوره مشتؽ مف الفعؿ )
. والميـ مف ذلؾ ىو فكرة الحركة بوجو مف المشي السريع عوىو نو  ،المفظ مشتؽ مف "التوقيع"

يضاً احركة والمشي  فالانسيابعاً: عاـ، إذ أنيا تظير في الأصميف المغوييف اليوناني والعربي م
. نفسياالوثيؽ بيف الإيقاع والحركة كما تشيد بو المغة  الارتباطحركة. وفي ذلؾ دليؿ قاطع عمى 

، والذي يعبر عف حاجة روحية وعف ضرورة مادية ىذا الإيقاع الذي يتمثؿ خارج الإنساف وداخمو
كما ىو أوؿ مظير لمحياة في  تحدث عنو،الجميع ويشعر بو نفسو، ىو عنصر ي الوقت في

 ندفاعاً.اف الإيقاع ىو الذي يضفي عمى الموسيقى حياة و إالقوؿ  الكائنات الحية عامة. ولكف
بأصميف لكؿ منيما بط الإيقاع الموسيقي يرت أف إلى المراحؿ القديمة لممدينة، وجد وبالعودة

ة التي تحؿ محميا، ومف ريمف جية يرتبط بالشعائر أو الطقوس السحف ،ىخر طبيعة تناقض الأ
اليومي، وبالحركات الجسمية التي يؤدييا الناس أثناء  عضميى يرتبط بأداء العمؿ الجية أخر 
تضافر الأصؿ الروحي مع المادي في تحديد منشأ يبمختمؼ الأعماؿ المادية. وىكذا  قياميـ

يا جد أف نظرتلبشرية، يإلييا ا ة التي تنقسـممجموعات الرئيسل المتأمؿ ور.العص ـالإيقاع منذ أقد
الأولى  إذ يحتؿ الإيقاع المكانة .إلى الإيقاع، ومكانة الإيقاع بيف فنونيا، تختمؼ إلى حد بعيد

ظؿ للئيقاع يشعوب الشرقية وفي ال .(ٕ)بيف عناصر الموسيقى جميعاً لدى الشعوب الزنجية
فأف  ،شعوب الغربية، أما في الما( يحتؿ مكانة مساوية ليMelodyكبرى، ولكف المحف) مكانة

أىمية الإيقاع تتضاءؿ إلى حد ما، وتبرز أىمية المحف، بينما يضاؼ عنصر جديد ىو التآلؼ 
إنتشاراً كبيراً، بؿ ىي في ية لات الإيقاعالآالصوتي أو اليارمونية. ففي الشعوب الزنجية تنتشر 

                                                           
   ٕٙـ، صٖٕٔٓ، العدد السادس، الجزء الرابع، إصدارت اليوناميد، نوفمبر الرقص في دار فوردارفور، مجمة أصداء مف ٔ
 .ٚ٘، صٜ٘ٛٔذكريات ودراسات، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب،  – مع الموسيقىفؤاد زكريا:  2
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الإيقاع في  عما يؤديوفضلًب ) بوظيفة الأداء الموسيقي المتكامؿكثير مف الأحياف تقوـ وحدىا 
ستغفار سيقية، إذ يستخدـ في التحذير والاتصاؿ والاحياة الغابة وظائؼ أخرى غير الوظيفة المو 

 جذورهويتميز الإيقاع الزنجي بتغمغؿ  (لدييـوفي جميع المناسبات الحياتية علبـ، الإولمقتاؿ، و 

أو لحنياً كإيقاع الموسيقى والحيوية للئنساف. فيو ليس إيقاعاً عقمياً  في الأصوؿ العضوية
يقاع دور عظيـ الأىمية، ويرتبط الإيقاع بالشعائر الشعوب الشرقية فممحف والإالغربية. أما 

  .الدينية
أو زمنية كالموسيقى  وفنوف المسرح للئيقاع عنصراف سواء في الأعماؿ كالنحت والشعور       

  وىي كالآتي:أو الرقص 
 نصر الإيجابي )الصوت في الموسيقى( والحركة.( وىو العunits) اتعنصر الوحد -1
  .(الذي يعقب الصوت ( وىي العنصر السمبي )السكوفIntervals)الابعادعنصر  -2

 :ع وىي عمى النحو التاليأنواع الإيقايورد الدارس 

 تتشابو فيو كؿ الوحدات والقفزات. (:Even Rhythmرتيب) -1
 ضيا.لكنيا تختمؼ عف بعالوحدات  و كؿ( تتشابو فيuneven Rhythmغير رتيب) -2
 :يفأجز نقسـ إلى يو  ختمؼ الوحدات تماماً وكذلؾ القفزات.ي (Freeالحر) -3
 .مرتبة بشكؿ مقبوؿبداخمو كوف الوحدات والقفزات يمحكـ:  -
 .ةبصورة عشوائيبداخمو كوف ترتيب كؿ مف الوحدات والقفزات يعشوائي:  -
القفزات،  مع ثبات حجـتناقص حجـ الوحدات تدريجاً ي( Descending Rhythm)ىابط  -4

 أو العكس.
مع ثبات  تدريجاً.تزايد حجـ الوحدات أو القفزات ي (Ascending Rhythm)إيقاع صاعد  -5

  .(ٔ)أحدميا

 

                                                           
 .ٚ٘، صٜ٘ٛٔسابؽ، الالمرجع فؤاد زكريا:  1
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 :الأغنية الشعبية
ىي تمؾ الأغنية التي ترتبط بجماعة مف البشر تعيش في بيئة واحدة، تشمؿ أىؿ الريؼ        

الموت،  ،الزواج، الختافالحياة، كالميلبد و  ةه الأغنية دور والمدف، الصحراء، الفرقاف؛ وتروي ىذ
والأداء؛ ولكف في  في الكممات والألحاف النشأةجماعية  تكوفتمؾ الأغنيات و . الاتراح ،الأفراح

حتى غُيب اسـ  المجتمعاتكانت أكبر وتناقمت بيف  انتشارىا، إلا أف نسبة الأصؿ ليا مؤلؼ
تتناقؿ و  غياب حقوؽ الممكية الفكرية، وحقوؽ والنشر. ؛سباب. ويرجع ذلؾ لعدة أصاحب الأغنية

 ،سالفاً  الأغنية الشعبية شفاىةً مف جيؿ إلى آخر، وتتأثر بالبيئة التي تخرج منيا، وكما ذكر
 النسيافو  قؿ عف طريؽ الرواية الشفاىية، قد تؤثر فييا عدة عوامؿ، الخطأ في السمعنيا تنتفإ
غنية الشعبية أنيا تحافظ عمى العادات والتقاليد الخاصة بالجماعة، ميّز الأفيما يو  فيـ المعاني.و 

 مف الموروث الثقافي عبر الزماف مف جيؿ إلى آخر. كماً حاممةً معيا 

 :خصائص الأغنية الشعبية
 جماعية التأليؼ. -1
 تناقش موضوعات تيـ المجتمع. -2
 سيمة المحف والأداء. -3
 نصيا قابؿ لمتعديؿ والتبديؿ. -4
 .الانتشارسعة وا -5

 .(ٔ)المعيف بيئة و ثقافة المجتمعتعبر عف  -6

 

 
 

 
                                                           

 .ويكيبيديا المىسىعت الحرة 1
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 الأغنية الشعبية في شمال دارفور
الغناء الشعبي المرتبط الإيقاع و نماط ألدى مجموعات شماؿ دارفور العديد مف  عُرؼ      

بأوجو حياتيـ الاجتماعية المختمفة. كأغاني اليدىدة اليجوري، الجراري،  مباشراً  ارتباطاً 
بور والتونيجي، الفرانقابية، الدّدز، الأمقردو، الأنقمنغ، الكسوؾ، التيندي، جوجو، المندعوس، الطن

البردية، وأغاني العمؿ؛ ومنيا ما تؤدى بمصاحبة الآلات الموسيقية المحمية، ومنيا ما تؤدى 
 دوف مصاحبة الآلات الموسيقية الشعبية. 

 :آلات موسيقيةب لم تصاحب أغاني
نماذج الأغاني التي لـ تصاحب بالآت موسيقية وىي عمى النحو يورد الدارس بعض مف      

 التالي:

 :الميلاد)أغاني اليدىدة( ةأغني  -ٔ
يـ في تربية الأطفاؿ موروثات الشعبية السامية التي تستعتبر أغاني اليدىدة مف ال       

بقصد تربية بطريقة سميمة مف الناحية الاجتماعية والسموكية، وىي مف الأغاني التي ترددىا الأـ 
الطفؿ عمى الثقافة المجتمعية والأدب والأخلبؽ الحميدة، مف جانب آخر بيدؼ تحسيسيـ 

وتشترؾ أغاني ىدىدة  ماف لمكؼ عف البكاء ومثؿ ىذه الأغاني أشبو بالخدر،بالراحة والأ
ة الأطفاؿ، والتي تنتمي إلي ثقافات مختمفة في الإشكاؿ الإيقاعية والتي تتميز باليدوء والبساط

في المفردات التي تحمؿ العديد مف المعاني السامية حيث تصؼ الأـ طفميا بصفات بطولية 
، وعمى سبيؿ المثاؿ وىنالؾ عدد كبير مف الأغاني التي ترددىا الأميات للؤطفاؿ وكرـ وجاه.
 :اليدىدة أغنيات( يوضح أغنيات ىو ىويا مف ٕنموذج رقـ )

 صغير مالو *قاقا ىو ىويا ىو ىو
 ي شاف شنوبكورؾ ف

 بكورؾ في شاف المبف

                                                           
 ا: تعني الطفؿ الرضيع.قاق *
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 برمة فارت دقيؽ سرقوا
 شايب ماتت كلبب جرو  

 Gararyالجراري: أغنيات -2
ف صيغة أداء الجراري تعتمد عمى إتسمى بالكّر)الكرير(، حيث الرقص مف نوع  تصاحب       

عرؼ بالكرير مما يمكف يبرة معينة مف الصوت بشكؿ مستمر، إيقاع الأرجؿ والتصفيؽ وترديد ن
رجا (كرر)في ىذه الحالة لكممة  إرجاعو عو مما مف التكرار وىو عبارة عف سحب النفس وا 

الرقص مف جانب الفتيات،  ويؤدىالمعنى الآخر وىو الكّر..  يمكف، كذلؾ أف يستقيـ معو
جماؿ  ميزاف قياس وفي كؿ أنحاء السوداف، وى واء الرقصة تعتمد عمى الجيد كما ىوطريقة أد
أما الغناء فيشترؾ  ،ف وغيرىا مف مقاييس الجماؿمف طوؿ الجيد والشعر ووسع العيني الفتيات،

فتاة أو  رجالية أحياناً أي أف المخاطب بوالجميع مف الجنسيف في ترديدىا وقد تكوف تعابيرىا 
 ،الفتى بو ي يغنيتوالإلييا  الإشارة تـ ومف أغاني الجراري المشيورة تمؾ الأغنية التي ،العكس

  البعير. غاءرُ مف سير الجمؿ والكرير مف  اةالرقصة مستوحو 
 مف أغنيات الجراري:  ( يوضح أغنية الشوقةٖيورد الدارس نموذج رقـ )

 الشوقة يا شوقو أنا قمبي حريؽ فوقيا أنا قمبي
 توب الشاشوقة أنا قمبي حريؽ فوقيا أنا قمبي

 (ٔ)مبيالجراري بشوقيا أنا قمبي حريؽ فوقيا أنا ق
  مف أغنيات الجراري: دار فورنا كؿ جود( يوضح أغنية ٗيورد الدارس نموذج رقـ )

 دار فورنا كؿ جنود فينا الكرـ مشيود
 ىدية ليؾ يا شباب دارفور

 مف أغنيات الجراري:  ( يوضح أغنية زولي السمح٘يورد الدارس نموذج رقـ )
 زولي السمح فات غرب الجباؿ بات

 كـ واده بميمةشاء الله عديمة  إف
 أب رشرش فتموا بالقمري شركوا 
                                                           

 ـ.ٕٗٔٓ/ٚ/ٕٚ، سوداني مقيـ بالسعودية، مقابمة عبر الشبكة العنكبوتية )الإنترنت( الراوي: شريؼ آؿ ذىب ٔ
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 Hajoryاليجوري: أغنيات -3
القفز العالي المتناسؽ، حيث تصطؼ أنواع الرقص المتمثؿ في نوع مف  يصاحب        

الفتيات متراصات في ناحية يتغنيف بنوع خاص مف الغناء مع التصفيؽ بإيقاع منسجـ، بينما 
(، ثـ يخرج شاب أو أكثر *واتاً معروفة تسمى )العزؼيصطؼ الفتياف في المقابؿ مصدريف أص

(، تنبيياً لمفتاة المحددة ثـ **ويضرب )سَكّة ليا ذ  احملصؼ ويعّيف كؿ منيـ رفيقتو فيقؼ مف ا
يباشر الفتياف بالقفز إلي أعمى أولًا، فتخرج البنت المعينة وتقفز أمامو بنفس الإيقاع دوف أي 

الميرة في المعبة بالتصفيؽ مع القفزة، وىكذا تستمر الرقصة خمؿ، وأحياناً يتفنف بعض الشباف 
إلي نياية الحفؿ. تتميز اليجوري بالمرونة في الأداء، وقفزاتيا مف أصعب صيغ القفز عما 

لأنيا تعتمد عمى إيقاع خاص أشبو بقفزة الغزلاف الجافمة  ،شابيةتسواىا مف أنواع الرقصات الم
لحيواف المفترس، حيث تقفز عالياً بإيقاع سريع. وظيفتيا داخؿ الحشائش الكثيفة خوفاً مف ا

الاجتماعية؛ غزؿ، حماس، مدح، ىجاء. وتؤدى في مناسبات الأفراح العامة والخاصة وفي إي 
 مكاف وزماف. وتعد مف مقومات الحياة الاجتماعية. 

  :اليجوريمف أغنيات  ( يوضح أغنية ىجوري ما بنتـٙيورد الدارس نموذج رقـ )
 ي ما بنتـ خمي شباب ينجـىجور 

  :اليجوريمف أغنيات  ( يوضح أغنية خمسة جنيةٚيورد الدارس نموذج رقـ )
 نسير معاؾ ىخمسة جنيو لفوىا سيجار الميؿ بوب

 خمسة جنية محميا ويف   شالوا لنمة كفوا بديف
  :اليجوريمف أغنيات  ( يوضح أغنية ىجوري الجنف الجياؿٛيورد الدارس نموذج رقـ )

 ري الجنف الجياؿ ىجو 
 (ٔ)طمبة سكونيـ ىنا 

     
                                                           

 العزؼ: مصاحبة لحنية أو آىات موسيقية تصدر مف حاجر الفتياف. *
 السَكّة: ىي ضرب أحد القدميف بالأرض. **

 ، مصدر سابق.شريؼ آؿ ذىب 1
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 Tanbourالطنبور: أغنيات -4
في طريقة الأداء، إلا أنيا تختمؼ عنيا في السرعة، والغناء مف  يالجرار أغنيات تشبو        

تكوف الطنبور مف الغناء والنمة والصفقة، حيث ف فقط؛ والرقص مف قبؿ الفتيات، ويجانب الفتيا
مف البنات  اً ( وسط الفتياف وىو يصؼ بنت*رد يعرؼ ب)الطنبارييكوف ىنالؾ مغني منف

المصطفات في الصؼ عمى الجانب الآخر. والنمة ىي الصوت الصادر مف حناجر الفتياف 
، والصفقة كإيقاع، بالإضافة إلى ضرب الأرض الجراري إلا أنيا أقؿ قوةأغنيات ير وتشبو كر 

د عمى الرقبة كالجراري؛ حيث تمرّ الفتيات أماـ عتمي)السكة(، والرقص ببالأرجؿ، والتي تعرؼ 
باقي  ويقوـ **الفتياف واحدة تمو الأخرى وعندما تصؿ البنت أماـ الطمباري ترمى لو بالشباؿ

(. وتؤدى ىذه الرقصة في مناسبات Solo) الطنبارة بالسكة تحفيزاً لممغني الطنباري المنفرد
 .(ٔ)سيمة التعمـ، وظيفتيا الغزؿ والمدح الأفراح الزواج والأعياد. وأىـ خصائصيا إنيا

 :مف أغنيات الطنبورحميمة السعدية  :أغنية (ٜيورد الدارس نموذج رقـ )
 أمبارح في المناـ جاءني غزاؿ الشاـ

 حامؿ لي سلبـ حامؿ غراـ  

 حامؿ سلبـ مف الجنوب ومف شماؿ

 الله يا بنات كودا جماؿ مشاط 

 تفاؽجيزة حسنات جابونقا اس بنات يا الله

 حميمة السعدية مف بنات زيادية

 يا بنات أمي أسمو كلبـ خشمي 

 نسأؿ ربي كـ موت بخميني كـ 

                                                           
 صفة يطمؽ لمغني منفرد لدى مجموعة الطنبارة. الطنباري: *

 الشباؿ: تعني التحفيز. **
 .، مصدر سابؽزكريا عبد الرحمف جدو ٔ
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 موت بخميني تمقوا كلبـ قمبي 

 كـ  موت بخميني تمقوا خبر قمبي 

 أـ بخاري صندوؽ سيجار بحاري

 نمشي لبيتكـ يا بني نمشي لبيتكـ

 نمشي لبيتكـ ناولني موية بارد 

 راقية أو الساكف البادية فصلبت

 فصلبتو اراقية في نييضتو متلبقية

 نمشي لخرطوـ محؿ سكر المسحوف

 نمشي لكتاؿ نمشي لسنار نمشي لكتاؿ 

 محؿ دِلؾ شايؿ نوار 

 ما شاء الله لبني مشاطو سمة

 ما شاء الله قوـ كونا جبؿ مرة 

 شوؼ مرة يا ناس ما خيرو برة

 استغفرا الله لو كلبمي فوقو ذلة 

 بني شايب عجب عجائب تمبوسة

 (ٔ)مف حسناتيا نجتنا مف المصائب

 Mndousس:ؤ المند أغنيات -5
سرعة وىي أقؿ سرعة مف تختمؼ في ال اليجوري والكشوؾ، إلا أنوأغنيات أشبو ب       

ؤدييا كبار السف، تصطؼ النساء في صؼ مقابؿ لمرجاؿ، وتصاحبيا الصفقة اليجوري. وي
                                                           

 .مصدر سابؽ، زكريا  ٔ
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الرجاؿ رجؿ أو رجلبف كؿ واحد منيـ ينازؿ كإيقاع وغناء مف جانب الرجاؿ ويخرج مف صؼ 
امرأة لمرقص معيا، وطريقة أدائيا قفزات مف أسفؿ إلى أعمى، بإيقاع منتظـ وليا دور اجتماعي 

 خاص وىي تدعو إلى احتراـ الصغار لمكبار بعدـ التدخؿ في شؤونيـ.
 :لمندؤسمف أغنيات ا أجمؿ الصيدأغنية:  (ٓٔيورد الدارس نموذج رقـ )

 ب الريدو ر بمبؿ الصيد وراني دقابمت 

 صعبة فراؽ النبي المف ناس مف بعيد

 الله وي لمغريب وي وي فات بعقدوا لي

 ما حقو نمزـ الصبر يا ناس الريدة ما جبر

 ذكرناؾ في الممة معي سجالة فوؽ في الرممة

 وخوفي ليؾ مف الميؿ والمقيؿ في سيمي الظميؿ

 ما حقو نمزـ الصبر يا ناس الريدة ما جبر

 كركومي جني الصيؼ باليا طويؿ لمضيؼ

 كركومي لمبة الفريؽ بالرقبة والخناؽ الفيؾ

 (ٔ)ما حقو نمزـ الصبر يا ناس الريدة ما جبر

 Tonnigyالتونيجي: أغنيات -6
الرقصات التي تؤدى بحماس وقوة، وتخص الجنسيف كؿ جنس في  تصاحب نوع مف       

نزالو إلى ساحة الرقص، وتؤدى صؼ مقابؿ للآخر، حيث تتقدـ النساء لاختيار أ حد الراقصيف وا 
يتماوج الرجاؿ بأجساميـ مع ضرب الأرض بالأرجؿ، والنساء يقفزف قفزات  الرقصة بطريقة،

خفيفة وقصيرة مصاحبة بالتصفيؽ مع تبادؿ الرجميف، واىتزاز الراس والمعب بالضفائر مع 

                                                           
 مصدر سابؽ. زكريا.  ٔ
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يماءات معبرة، ويموح الش  وحينيا يشعر *)بالقرجة)باب تحريؾ كؿ أعضاء الجسـ بإشارات وا 
 .(ٔ)الشباب بالنشوة والاستمتاع بالرقصة

 :التونيجيمف أغنيات  آه الميموفأغنية:  (ٔٔيورد الدارس نموذج رقـ )
 ه يا الميموف تسيجي تسيجيآ

 اوبندوري سقرنبا سقرنبا

 بوننا كاف نـ سيدي غالو

 بوننا كاف نـ تكيدي غالو

 بوننا كاف نـ مسيره غالو

 كاف نـ تسريحو غالوبوننا 

 ننبوجيكا اصدّف انقي نالـ انقي نالـ

 تمي كوكي بقمجف قودني قودني

 بالله قوقي بقمجف قودني قودني

 ه يا اليموف تسيجي تسيجيآ

 الترجمة:

 (ٕ) ه يا الميموف الاخضر الاخضرآ
 
 
 

                                                           
 وىي آلة تستخدـ لمصيد القرجة: تعني السفروؾ  *
 .ـٖٕٔٓالراوي: محمد يوسؼ آدـ، المكاف: الفاشر جامعة الفاشر، الزماف ٔ
 . ٕ٘ٔٓ/ٕ/٘ٔ، سنة، مغنية، شماؿ دارفور محمية السياح، ٕ٘أفراح آدـ إسماعيؿ،  ٕ
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 لات موسيقيةبا صاحبتأ  ات التينيالأغ
 Firangabeya :الفِرانقابية أغنيات -7

والثانية بيّو: وتعني  .الفرانقابية مف كممتيف: الأولى فرانقا: وتعني الغزلافلفظ كوف تت       
الفِرانقابيو: تعني جفمة الغزلاف المفرحة، وىي مف الرقصات التي كانت تُمارس في  .الجفمة

مراء اليوـ تُؤدى في جميع مناسبات الأفراح كالزواج واستقباؿ الأُ  تمناسبات الختاف وأصبح
( تُحمؿ عمى الرقبة يعزؼ عمييا رجؿ واحد *لتخريج، وتصاحبيا نقارة )طُمْبَؿالعشائر وا وزعماء

الرقصات والإيقاعات في عموـ  أىـبمصاحبة الغناء والرقص مف الجنسيف. وتعتبر الفرانقابيو 
فّ بتصفيؼ الشعر أو ما مْ قُ ية كرنفاليو تؤدييا النساء. حيث تَ دارفور، وىي رقصة جماعية ممحم

ريش النعاـ،  فْ عمى رؤوسيف  عْ ضَ البعض يَ ( وتَقُمْفّْ بمبس ملببس الرجاؿ و **ؼ ب)الجَنْقَلبيعر 
صدر منيا صوت ( في أعناقِيِف  متدلية حتى الصدر، لكي ي***)السُكْسُؾْ  فَ طْ بُ رْ والبعض الآخر يَ 

بالبراتيؿ، خلبؿ الحركات المصاحبة لمرقصة. وتؤدى بطريقة يتخمميا الجري مع القفزات والتمويح 
فَ مرة قْ فترِ اء. وتنقسـ الراقصات إلى فريقيف توالعصي والسيوؼ والحراب والسعؼ والرش بالم

حوؿ المنزؿ أو الحمة أو المدينة أو الفريؽ، وتستمر  ففَ فَ تارة أخرى، وبيذه الطريقة تطُ عْ مِ جتَ وت
 أـ المختوف وتأخذ ماءً ستقبميـ عند فناء الدار، يعود الناس إلى مكاف المناسبة، وتالرقصة حتى 

. تتميز بالأداء الجماعي والغناء التبادلي، بالرشاقة، الصعوبة (ٔ)ترش بو الجميع في ترحاب اً بارد
 في الأداء.

 :ةرانقابيالفِ مف أغنيات  تيري تيريأغنية:  (ٕٔيورد الدارس نموذج رقـ )
 تيري تيري *** تيري ناـ سانؽ.

 :مف أغنيات الفِرانقابية *أـ ضيأغنية:  (ٖٔيورد الدارس نموذج رقـ )
                                                           

 طمبؿ: نوع مف الطبؿ )نقارة(. *
 الجنقلب: تصفيفي الشعر لجعمو يتدلى ويتموح مع حركة الراس يميناً ويسرا أثناء الرقص. **

 السكسؾ: الخرز. ***
شعبة الفمكمور، معيد  -اث الشعبي لقبيمة الفور، معيد الدراسات الأسيوية والأفريقيةالتر موسى آدـ عبد الجميؿ / عبد الله آدـ خاطر،  ٔ

 .ٖٙٔ،صٜٚٚٔالخرطوـ  -الدراسات الآسيوية
 أغنيت أمضي: كلماث: إبراهيم أبكر سعد، ألحان وأداء مبارك المنصىري. *
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 دىابة بانت الضي

 غنفّ بنات الحي

 الخريؼ الني **أقيؽ

 بيؾ القميب مشغوؿ 

 مجنوف ىواؾ يا بني 

 Jojo :جأوجأو أغنيات -8
قبيمة التاما تخص الختاف والأعراس وىي جماعية الأداء رقصات نوع مف  تصاحب       

وطريقة أداءىا  مف )ركض الخيوؿ( أثناء الفزع.و ىي مستوحاة  اً وصغار  اً تشمؿ الجنسيف كبار 
 قفزات مع انحناء الأرجؿ.
 مف أغنيات الجوجو:جوجو أغنية:  (ٗٔيورد الدارس نموذج رقـ )

 جُوجُو دلاؿ مدّير ديقُو  والت كي نريقتو نقرني

 كُفُو ألوتُور كنقُو أويتير كتسي قصُر باكًوري

 كمفُرينؽ توميُو فريت أورنيؽ جفيقُو

 ميتي قوي ديجير كقرنسيماما ح

 (ٔ)بير لمير باكقرني نامار جُوجُو

  baradeya:البردية اغنيات -9
جماعية الأداء تصاحبيا نقارة و التي تسمى بالبردية، تؤدى في مناسبات الأفراح كالزواج        

و تسمى )كرمبية( والطيار وتعرؼ )بالتربيؾ( والفزع والنفير، وأغاني السمطاف وأخرى بمغة 

                                                           

 نوع مف القصب. أقيؽ: الأـ كوليب. ** 
 ـ.ٕٗٔٓ/ٔٔ/ٓٔحنوف، موسيقي، المكاف الخرطوـ، الزماف  الراوي عبد الله إبراىيـ عبد الرحمف ٔ
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والبنات في  الحمقة نصؼالأولاد في جو )شكر ومدح( حيث تؤدى الرقصة في حمقة دائرية، الدا
 الآخر، وموقع عازؼ النقارة في الوسط.الحمقة نصؼ 

 أغنيات البردية: خطةأغنية:  (٘ٔيورد الدارس نموذج رقـ )
 خطوا في دواني وسدو بدلع 

 اليوـ ولا يومنا سيد البيت دىو جي 
 مف أغنيات البردية:بني كفى أغنية:  (ٙٔرقـ ) يورد الدارس نموذج

 حي بني كفا لقمبي تعبا 

 ومف محف الريد ما أبا 

 نكوس علبج قمبي كتابة كملب 

 بخور بدعاه دواية غربلب 

 حكيـ بعبرتو جمدي وا لقى حلب 

 علبجي كـ عرفتو نلبقي نسألا

 بني دي البلبقي بصمي فوقو النبي 

 حلبتو ما حمى ومر ما بنأبي 

 لريد دي كـ عرفتو بشيبي لمصبي ا

     (ٔ)حي بني فايؽ حالو كيؼ رايؽ 

 :Amgradoدوالأم قر  اغنيات -10
الرقصات التي تتميز باليدوء في الأداء، وىي تشمؿ الجنسيف، وتؤدى في تصاحب        

مقابؿ لمنساء صطؼ الرجاؿ في صؼ يتماعية، وتصاحبيا نقارة كإيقاع. جميع المناسبات الاج
                                                           

حي النيضة، مكاف المقابمة الفاشر )ميرجاف الموسيقى الشعبية  –السكف، جنوب دارفور نيالا  :الراوي: يوسؼ باب الله سعد محمد ٔ
 ـ.ٕٗٔٓ/ٕٔ/ٕٕوالتقميدية بدارفور( الزماف:



57 
 

 

ساء مف تريد الرقص ار النع بضربات محددة إستعداداً أف تختبدأ الإيقايالأخرى، و  مف الجية
نقارات بأحجاـ مختمفة، والغناء مف  تكوف مف ثلبثي الذيبدأ الإيقاع الكامؿ ، ومف بعد يفمعي

( الرجاؿ يغنوف البيت الأوؿ والنساء بالبيت الثاني، ويعمو صوت Kanonالجانبيف بالتناوب )
ستخدـ فيو العصي مف ت، و بصوت متوسط القوة رد عمييـ النساءتجانب الرجاؿ و الغناء مف 

الرقص عبارة عف السير رويداً إلى  ة. وطريقتأكيداً لمدور الرجولي اجانب الرجاؿ لمتمويح بي
  عمى الرجاؿ في كؿ الحالات. فَ تقدمْ يالأماـ والخمؼ، والنساء 
 مف أغنيات الأـ قردو:في رغبة صوميتاي أغنية:  (ٚٔيورد الدارس نموذج رقـ )

 صوميتاي في رقبة الشاؿ يبلبء 
 الله سلبمة الرقبة

 مف أغنيات الأـ قردو:أنا ماشي مياجرية أغنية:  (ٛٔيورد الدارس نموذج رقـ )
 أنا ماشي مياجرية أسالوا لمحمدو 

 ذخيرة ما في بقر شالوا 
 ت الأـ قردو:مف أغنياناس المجاف أغنية:  (ٜٔيورد الدارس نموذج رقـ )

 ناس المجاف حمفوىـ كتاب سرقوا قمح 
 (ٔ)ولاد أمي سرقة ولا سمححي يا  

 Anglang :الأنقمنغ اغنيات -ٔٔ
عبر بطريقة خاصة عف المجموعة في غاوة وتُ ز القبيمة  الرقصات الميمة عند  تصاحب       

والخاصة، وىي حياتيا الاجتماعية بيف الجماعات الأخرى، وتؤدى في جميع المناسبات، العامة 
جماعية الأداء لمجنسيف كباراً وصغاراً، وتصاحبيا نقارة والتي تعرؼ عندىـ ب)مايكتي(، وتؤدى 

ف في و بطريقة الجري السريع والمشي البطيء في آف مع تبادؿ أماكف السير، ويصطؼ الراقص

 يتوسطيـ عازؼ النقارة حاملًب نقارتو عمى العنؽ. شكؿ دائري.

                                                           
قسـ الموسيقى،  –كمية الموسيقى والدراما  -امعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا الراوي: محمود عمى إسماعيؿ آدـ، طالب موسيقى، ج ٔ

 ـ. ٕٗٔٓ/ٔٔ/ٛٔالمكاف كمية الموسيقى والدراما، الخرطوـ الزماف،
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 مف أغنيات الأـ قردو:أبا خلبص أغنية:  (ٕٓقـ )يورد الدارس نموذج ر 
 أبا خلبص أمي تو بري تمي

بلبتي أوقيلب قير قوه   
  بيردي ري يوليقا  أو قيلب آيقوه

 شقي كرو ري يوليقا  أو قيلب آيقوه 
 (ٔ)يلب خلبص أمتو بري تمي بلبتي أوقيلب قيرقوه

 Kasok :الكسوك أغنيات -12
ناسبات الأفراح وتؤدى في جميع م تخص الشبابالتي رقصات الفور المحببة  تصاحب       

الفتيات، في حمقة  مقابؿصطؼ فييا الفتياف داء، يوىي جماعية الأ الميؿ وأالنيار ب سواء 
 فَ تقدمْ ة أف يببعض الضربات إشار ف، يوالتي يعزؼ عمييا شخصنصؼ دائرية، وتبدأ النقارة 

بيا غناء جماعي تبادلي بيف الجنسيف، حيث صاح، ويُ فالرقص معي فَ رِدْ الفتيات لاختيار مف يُ 
كورس؛ والرجاؿ يعرّفوف أنفسيـ عف  صيغةف في صوت المغني المنفرد فيردد الراقصو يعمو 

ثارة الفتيات مف خلبؿ الرقصلطريؽ ملببسيـ أو إشارات  . (ٕ)مقدراتيـ الشخصية في الجذب وا 
لسرعة مع انحناء الظير وتؤدى الرقصة بعدة طرؽ، سريعة كالجري وبطيئة ومتوسطة في ا

رى تارة أخ قوفر ويفتف يتقابموف وجيا لوجو يقتربوف مرة الزحؼ إلي الأماـ و الخمؼ، والراقصو و 
توجو أغاني الكسوؾ لأغراض الضبط الاجتماعي كالغزؿ الأرجؿ. و ضرب مع توقيع إيقاع 

 والمدح. وتتميز بالسيولة في الأداء.

 مف أغنيات الكسوؾ:رغبة  ي ليمونؽ كو أغنية:  (ٕٔيورد الدارس نموذج رقـ )
 إلا كوي ليمونؽ ديو نيقي نيقي أقيس جاوبا

 مرانؽ سرد آي با نقس سالاـ جولو

 Tende تيندي: ياتغنأ -13
 اً بعضمف عشرة راقصيف يصطفوف في صفيف يقابؿ بعضيـ تتكوف رقصة  تصاحب      

داء الرقصة، مف كؿ صؼ ويقابمو مف في الوسط لأراقص صؼ، حيث يخرج  ؿكلفي خمسة 
                                                           

 ـ.ٕٗٔٓ/ٓٔ/ٕ٘جامعة الفاشر، الزماف، –، المكاف الفاشر صالح جابر الراي: إسماعيؿ ٔ
 .ٖٚٔلمرجع السابؽ، صموسى آدـ عبد الجميؿ / عبد الله آدـ خاطر، ا ٕ
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المرحمة التي تسمى  تأتيستمر الرقصة، حتى تع كؿ واحد في مكاف الآخر، وىكذا ويرج
في ؿ أماكف الراقصيف اتبداس(، مف قبؿ الراقصيف وىـ يطوفوف حوؿ الجميور مع *)تاولنكف

تتكوف مف نقارة برميؿ وطشت  في الإيسر. وتصاحب ىذه الرقصة آلات إيقاعية أتيييمف الأ
بالعصي. وتعزؼ عمى ىذه الآلات نساء وتؤديفّ  ضرب عميويس كأ ووبداخم ماءبال مميء

 .(ٔ)(. تؤدى ىذه الرقصة في جميع مناسبات الأفراح*)زاليف

 (di-dis) دِز:د   أغنيات -14
ا سف مرحمة الشباب والذيف جاوزو توؾ ولكف يمعبيا الكبار الذيف رقصة الكسبغناء و شبيية        

ىي غالباً تمارس داخؿ حوش كبير في المناسبات التي توجد بالضرورة الكيولة، و مرحمة وصموا 
والحاجة إلى رقصة الكسوؾ عمى الاختلبؼ الجوىري في دوافع الأغنيات فيي تبني مف تجربة 

ي تالكسوؾ الأغنيات عكس بة، فييا النضج والنصح والإرشاد و الجيؿ الأكبر في ممارسة الحيا
 .(ٕ)قة بالإحباطالعاطفة والرغبات المتعممتمئ بت

 :الدِّدِزمف أغنيات رغبة  كي سوقا  أغنية (ٕٕيورد الدارس نموذج رقـ )
  كي سوقا ليا بمي كور نؽ إيلب نؽ باو

 دينؽ  دولة بمي سقلب نوي كمي باو

  ي كيرينقاور أبويبا كمّما قِ تبو صُ  

 أيا ماري كوي كري كووي نسندونؽ بمدا

 (ٖ)تبوؤ صور أبويبا كمّما قي كير ينقا 

 
                                                           

 ىو عممية إرجاع الناس إلى الخمؼ عف طريؽ الرقصة.تاولنكف:  *
 زاليف:  الغناء مف جانب النساء. *
 ـ.ٕٗٔٓ/ٓٔ/ٛٔحجر قدوة، الزماف،  –: الفاشر اوي: عيسى آدـ محمد بلبؿ، المكافالر  ٔ
 .ٖٚٔموسى آدـ عبد الجميؿ / عبد الله آدـ خاطر، المرجع السابؽ، ص ٕ
 ـ.ٕٗٔٓ/ٕٔ/ٜٔالزماف -أزىري مربع عشرة –لراوي عبد الرحمف عبدالله إسماعيؿ داوود، الخرطوـ ا ٖ
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 أغاني العمل
ونسبة لأف معظـ السكاف  ؛تعد أغاني الحصاد مف أكثر الأغاني إنتشاراً بدارفور       

وؿ يمارسوف مينة الزراعة، وحتى لا يدركيـ الفتور لابد مف وجود نغـ يحرؾ العامميف في الحق
 أقرب عامؿ مثير إلى روح الإنساف. وأماكف الحصاد، ويعد الغناء ىو

 عيش:أغنيات دق ال -15
 مف أغنيات دؽ العيش:عزيبي  أغنية (ٖٕيورد الدارس نموذج رقـ )

 عِزِيبِي بِقَي لِي بَلَبء

 سريرو تِمي لِي خلبء 

 في بُورة بَمشي صِت كِدِي

 في سَارَاي بَرقُد لبْ كِدي 

 أغنيات دؽ العيش: سمبتاأغنية  (ٕٗيورد الدارس نموذج رقـ )
 بَار أمِيسَمَبَتَا تَورَا قِيو  كُنْدُو سَؿْ 

 لُوبِيو دَينؽ نُوؽ جُروو كَنِي أَرَا دُور أُوقَا

 مِنقِيو كَينؽ كَونُؽ جُروو كَني أَرا دُور أُوقا

 مف أغنيات دؽ العيش:روو نؽ  أغنية (ٕ٘يورد الدارس نموذج رقـ )
 دكو روو نقا ألنؽ كرو با روو نقى روو

 كسي جاب كنقا أقي بيبا

 ٔدكو روو نقا ألنؽ كرو با 

 

                                                           
 ـ.ٕٗٔٓ/ٛ/ٛٔجبائييف.  -شماؿ دارفور -الراوي: عبد العزيز بكر طاىر ٔ
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 أو ما يعرف بالكركندو: ة النفيرأغني -16
لممطاردة  أولمحرب،  أومسير الحثيث، لمف الإنشاد الحماسي الجماعي، خصص ضرب        

ما المقاء بجماعات أخرى مف شباب القرى البعيدة أو المجاورة، وفي إلعدو بغية المحاؽ بو، 
 فراح، والنفير، وقد يستنفر بو الشباب لمخروج لمصيد.مناسبات الأ

كما يستعمؿ كثيراً في )السيرة( أي في مسيرة زفاؼ العريس إلى بيت عروسو، وتتألؼ        
جمؿ( أو حصاف  أو مف جماعة مف الشباب يحيطوف بالعريس، وىو راكب دابتو )حمار

والشباب ينشدوف غناء الكركندو، وبعضيـ يعرض سيوفيـ أماـ العريس في حركات بطولية 
ف لوازـ عد ميالبخور و  فَ حممْ في أرض المعركة، وتصاحبيـ نساء، ي رائعة، كأنيـ ينازلوف عدواً 

 .(ٔ)بالزغاريد عند مدخؿ بيت العروس السيرة، إلى أف يستقبموا
 :النفيرمف أغنيات النفير أغنية  (ٕٙيورد الدارس نموذج رقـ )

 شمنا كركندو ىوي أميات زغردوا

 سمينا زرع حماد شيو كدي كممنا

 يو كدي كممنامسكنا ىنا اسحاؽ نؽ ش

 وكت خلبص عصر بقي غطينا المِدي

 لعبنا ىجوري غنينا جراري نطينا كجنؽ جنؽ

 فرحنا والله لمينا سوا

 
 

 
                                                           

 ـ صٕٕٓٓ الأصوؿ العربية لميجة دارفور العامية ) القروية (،إبراىيـ إسحاؽ،  ٔ
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  الثالثالفصل 

 الإطار العممي

 عرض وتحميل عينة الدراسة: الأول المبحث

 المبحث الثاني: الأغنيات التي تصاحب بآلات موسيقية

 نيات الحديثةالمبحث الثالث: أغاني العمل والأغ
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 الأول المبحث

 عرض وتحميل عينة الدراسة
يتناوؿ ىذا الفصؿ، تدويف وتحميؿ النماذج التي تـ اختيارىا، وجاء عمى ثلبثة مباحث:        

آلات بالثاني الأغنيات التي تصاحبيا و ؛ آلات موسيقيةب لـ تصاحب أغانيالمبحث الأوؿ يتناوؿ 
الحديثة؛ وجاءت الأغنيات التراثية الأغاني يتناوؿ أغاني العمؿ و موسيقية؛ أما المبحث الثالث، 

عمى أسماء الألعاب التي تؤدى في جميع المناسبات الاجتماعية، عدا الأغنيات الحديثة التي 
في العرض والتحميؿ  عمى التراث. واتبع الدارس ألفّيا أصحابيا عمى تمؾ الإيقاعات حفاظاً 

 المنيجية ادناه:
  الدراسةعينة . 
  .اسـ الأغنية 
 الشاعر. اسـ 
  محف.مالاسـ 
 .الضرب الإيقاعي 
  .الأداء 
 .نص المحف  
 تحميؿ المحف. 
 .السمـ الموسيقي 
 .المدى الصوتي 
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 آلات موسيقيةب لم تصاحب الأغنيات التي
 الشوقة :أغنية

 : مجيوؿ. الشاعر اسم
 : مجيوؿ. المأمحن

 : الجراري.الضرب الإيقاعي  

 (27رقـ ) نموذج
 : جماعي نسائي. لأداءا

 :(1)نص المحن

 (28رقـ ) نموذج
 تحميل المحن:

ويتكوف مف ثلبث عبارات، في مساحة زمنية قدرىا خمس  يبدأ المحف بالنبر القو        
الأولى مف المازورة الأولى حتى المازورة الخامسة، والثانية مف المازورة  :عشرة مازورة

المازورة الحادية عشرة إلى الخامسة عشرة، مكوناً الجممة والثالثة مف  ،السادسة إلى العاشرة
المحنية التي تتكوف مف خمس عشرة مازورة. وبدأ المحف بالنبر القوي، ومف الصوت فا 

                                                           
 تدويف المحف: مف عمؿ الدارس. ٔ
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Fدييز)
F( وتحرؾ بيف الصعود واليبوط حتى استقر عند الصوت فا دييز)#

( في المسافة #
 الأولى، وصيغتو متكررة.

 .( الرئيسAلا) (Pentatonic) : خماسي: السمم

 
 

 (29رقـ ) نموذج
Cمف الصوت دو دييز ) :المدى الصوتي

C) دييز (، إلى الصوت دو#
 .أوكتاؼ (#

 
 (30رقـ ) نموذج

 زولي السمحأغنية 

 : مجيوؿ. سم الشاعرا

 : مجيوؿ. المأمحن

 الجراري.الضرب الإيقاعي: 

 

 (31رقـ ) نموذج
 :  مغنية  وكورس.الأداء
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 (ٔ)نص المحن:

 (32رقـ ) موذجن
 تحميل المحن:

(، Aبدأ المحف بعد النبر القوي، وتحرؾ صاعداً وىابطاً، حتى استقر عند الصوت لا)       
(، يتكوف المحف مف جممتيف، في مساحة زمنية قدرىا ثلبث 12، 3، 1توجد قفزات في المازورة )

الرابعة، مع وجود دالتي عشرة مازورة، الجممة الأولى مف المازورة رقـ واحد، إلى المازورة 
ث عشرة، متنوعة عف الأولى. لاثالالإرجاع. والجممة الثانية مف المازورة الخامسة، إلى المازورة 

( وىو صوت أساس السمـ. يتميز غناء الجراري بعدة تشكيلبت Aأكثر الأصوات تكراراً ىو لا )
 رجؿإيقاعية مصاحبة لمرقص والغناء، وتؤدى بالتصفيؽ وضرب الأرض بالأ

  ( الرئيس.Aلا) (Pentatonic)خماسي: :السمم

 
 

 (33رقـ ) نموذج
C( إلى والصوت دو دييز)Bمف الصوت سي) :المدى الصوتي

 .أكتاؼ (#
 

 (34رقـ ) نموذج
                                                           

 تدويف المحف: مف عمؿ الدارس. ٔ
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 دار فورنا كل جنود :أغنية
 .: مجيوؿالشاعر

 .: مجيوؿالمأمحن
 : الجراري .الضرب الإيقاعي

 
 (35رقـ ) نموذج

 .ء نسائيغنا -جماعي: الأداء

 :(1)نص المحن
 

 (36رقـ ) نموذج
 تحميل المحن:

النبر القوي،  أحتوى عمى اربع موازير، يبدأ بعد –يتكوف المحف مف جممة موسيقية واحدة        
C)ومف الصوت دو دييز

(، B(، وتحرؾ بيف الصعود واليبوط حتى استقر عند الصوت سي)#
C)دييز الثالث، أكثر الأصوات تكراراً، دور، الأولى والثانية و يتوجد قفزات في المواز 

(، يوجد #
(، اعتمد المحف في بنائو عمى أربعة أصوات وجاء المحف 4-2،3)رباط زمني في المازورة

 دارس وجود سمـ رباعي خالي مف نصؼال أوضحبيذا  (.A)مكتملًب عف علبقتو بالسمـ الرئيس
 الدرج.

لإيقاع المصاحب لغناء ورقصة الجراري. ىما ا لمدارس بأف الصفقة والسكّة أتضح       
يوجد مغني و وصيغتو التكرار؛ والملبحظ أيضاً تعدد التشكيلبت الإيقاعية والأصوات المحنية، 

 مف جانب الرجاؿ ومغنية مف جانب النساء وكرير مف حناجر الرجاؿ.
 
 

                                                           
 تدويف المحف: مف عمؿ الدارس. ٔ
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 (.Bسي )  (Four Tone): رباعي السمم

  
 (37رقـ ) نموذج

 ..(#F)( إلى الصوت فا دييزBمدى الصوتي مف الصوت سي): جاء الالمدى الصوتي
 

 
 (38رقـ ) نموذج

 ما بنتم ىجوري :أغنية
  .: مجيوؿالشاعر
 .: مجيوؿالمأمحن

 : ىجوري.الضرب الإيقاعي

 

 (39رقـ ) نموذج
 نسائية.  : جماعيةالأداء

 :(1)نص المحن

 
 
 
 

 (40رقـ ) نموذج
 تحميل المحن:

                                                           
 تدويف المحف: مف عمؿ الدارس. ٔ
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العبارة القوي، ويتكوف مف جممة موسيقية، مكونة مف عبارتيف؛  بدأ المحف بعد النبر       

(، والعبارة الثانية مف المازورة الخامسة إلى 4(، إلى المازورة رقـ )1الأولى مف المازورة رقـ )

(، بدأ Eالمازورة الثامنة؛ أكثر الأشكاؿ تكراراً ىو كروش، وأكثر الأصوات تكراراً ىي النغمة مي)

F(، وتحرؾ حتى استقر عند النغمة فا دييز)Bي)المحف مف الصوت س
(، يوجد رباط زمني في #

اف النص المغنى ما بيف (، وصيغتيا تكرارية. لاحظ الدارس 7، 6 – 5، 4 – 3، 2المازورة )

الخمس أو الست كممات أو مف بيت أو بيتيف مف الشعر، الغرض منو ىو تحمية الرقص 

 ئيس ىو الرقص.وتجميمو بالمحف المتكرر لآف اليدؼ الر 

 ( الرئيس، بدأ المحف بالصوت الخامس.D(، ري )Pentatonicخماسي )  :السمم
 

 

 (41رقـ ) نموذج
 .(E)( إلى الصوت مي B: جاء مف الصوت سي)المدى الصوتي

 
 (42رقـ ) نموذج

 .خمسة جنيةأغنية 
 : مجيوؿ. الشاعر

 : مجيوؿ.المأمحن
 : ىجوري.الضرب الإيقاع

 
 (43رقـ ) نموذج

 : جماعيالأداء
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 :(1)نص المحن

 (44نموذج رقـ )
 تحميل المحن:

(، ويتكوف مف عبارتيف: العبارة B) بدأ المحف بعد علبمة الصمت، ومف الصوت سي       
السادسة؛ والثانية مف المازورة السابعة إلى المازورة  الأولى مف المازورة الأولى حتى المازورة

(، أكثر B) ية. أكثر الأصوات تكراراً صوت النغمة سيمكوف الجممة المحن الخامسة عشرة،
الأشكاؿ الموسيقية تكراراً الشكؿ كروش والدبؿ كروش، والسبب في ذلؾ أف الأغنية راقصة. 

المدرج. وعدـ تساوي العبارات المحنية عند أصوات لاحظ الدارس أف ىذا المحف لـ يتجاوز 
 الموسيقى. الصيغة المحنية تكرارية.

 (، بدأ الأغنية بالصوت الخامس.Dالسمـ ري)(Pentatonic)  اسي: خم السمم
 
 

 (45رقـ ) نموذج
F( إلى الصوت فا دييز)Aالمدى الصوتي مف الصوت لا)  المدى الصوتي:

#.) 

 
 (46رقـ ) نموذج

 

                                                           
 تدويف المحف: مف عمؿ الدارس. ٔ
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 المبحث الثاني
 موسيقيةآلات ب صاحبالتي تأ  اتنيالأغ

 انا ماشي مياجرية: أغنية
 : مجيوؿ.الشاعر

 مجيوؿ.: المأمحن
 .الأُـ قُرُدُو الضرب الإيقاعي:

 
 (47رقـ ) نموذج

 : جماعي.الأداء
 :(1)نص المحن

 
 (48رقـ ) نموذج

 تحميل المحن:
( إلى المازورة السادسة وىو 1) الأولى مف المازورة رقـالعبارة يتكوف المحف مف عبارتيف:        

السابعة وحتى التاسعة، وتقوـ بأدائيا  الثانية مف المازورةالعبارة الجزء الذي يؤديو الرجاؿ و 
النساء. بدأ المحف بعد النبر القوي وتحرؾ بيف الصعود واليبوط. وأكثر الأصوات تكراراً صوت 

(، وجود رباط زمني، يعد الكروش المنقوط 4، 2(، توجد قفزات في المازورة )B) النغمة سي
احبيا نقارة كآلة إيقاع بالإضافة إلى الوحدة الأساسية في المحف، البناء الييكمي تكرارية، تص

 التصفيؽ. نص الأغنية مف بيت واحد بغرض إثارة وتشويؽ الرقص.
 ( الرئيس.Gسمـ صوؿ)  (Pentatonic): خماسي السمم

                                                           
 تدويف المحف: مف عمؿ الدارس. ٔ
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 (49رقـ ) نموذج
 .(E(، إلى الصوت مي )Dجاء المدى الصوتي للؤغنية مف الصوت ري) المدى الصوتي:

 
 

 (50رقـ ) نموذج
 اس المجانن :أغنية

 .: مجيوؿالشاعر
 .: مجيوؿالمأمحن

  دُو.الأُـ قُرُ  الضرب الإيقاعي:

 

 (51رقـ ) نموذج 
 .: جماعيالأداء

 :(1)نص المحن

  

 (52رقـ ) نموذج

 تحميل المحن:
 الأولى مف المازورة رقـالعبارة  :يتكوف المحف مف جممة كاممة، تحتوي عمى عبارتيف       

(. والعبارة الثانية مف المازورة السابعة إلى نياية الحف. بدأ المحف بعد 6) (، إلى المازورة رقـ1)
(، في المسافة الرابعة وتحرؾ E) (، وصعد إلى الصوت ميB) النبر القوي ومف النغمة سي

                                                           
 تدويف المحف: مف عمؿ الدارس. ٔ
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(، وىبط إلى الصوت Aىابطاً إلى الصوت مي في الخط الأوؿ وعاد صاعداً إلى الصوت لا)
وجود رباط زمني بيف ثماني موازير.  .(A) عند النغمة لا (، وصعد مف جديد ليستقرE) مي

الصيغة غنائية تكرارية لا توجد آلات لحنية مصاحبة؛ النقارة ىي الآلة الإيقاعية المصاحبة، 
 جاء الغناء مف بيتيف بغرض الإثارة، والخروج مف الرتابة والممؿ أثناء الرقص.

 بدأ المحف بصوت الدرجة الثالثة. ( الرئيسG(، سمـ صوؿ)Pentatonic: خماسي)السمم
 

 

 (53رقـ ) نموذج
 .أوكتاؼ (E( إلى الصوت مي )Eجاء المدى الصوتي مف الصوت مي) المدى الصوتي:

   
 (54رقـ ) نموذج

 صوميتاي في رقبة: أغنية
 .: مجيوؿالشاعر
 .: مجيوؿالمأمحن

 دُو.الأُـ قُرُ  الضرب  الإيقاعي:
 

 (55رقـ ) نموذج
 .: جماعيالأداء

 : (1)نص المحن

 (56رقـ ) نموذج
 
 

                                                           
 تدويف المحف: مف عمؿ الدارس. ٔ
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 تحميل المحن:
بدأ المحف بعد النبر القوي؛ ويتكوف مف جممة واحدة جاء في مجمميا عمى ثماني موازير.        

استيمت العبارة الأولى مف المازورة الأولى إلى المازورة الخامسة والعبارة الثانية مف المازورة 
(، في المسافة الثالثة وصعد إلى C) غناء مف النغمة دوالسادسة حتى نياية الأغنية، بد ال

المحف  . وتحرؾفي الحدة (، وىو أقصى مدى صوتي وصمتيا صوت المغنيةE) النغمة مي
(، في وسط A) (، في القرار، وصعد إلى النغمة لاE) ىابطاً في تتابع نغمي إلى الصوت مي
(، في D) ليصعد مجدداً إلى النغمة ري (، في القرارE) المدرج. ثـ عاد ىابطاً إلى النغمة مي

 (.Aالخط الرابع، وعاد ىابطاً ليستقر عند النغمة لا)
مدارس أف ل اتضحو  يوجد رباط زمني لأكثر مف شكؿ، والبناء الييكمي لمحف متكررة.        

معظـ الأغنيات التي تغنى في رقصة الأـ قرودو، تتكوف مف جممة واحدة وبيت شعر أو بيتاف 
عمى جزأيف، العبارة الأولى تُغنى مف قبؿ الراقصيف والعبارة الثانية مف جانب  موزعاف

( في أداء الأغنية بيف الراقصيف Kanonتتابع )نوع مف أنواع الوجود  اتضحالراقصات، بيذا 
إثارة الراقصيف، ويتميز الغرض والراقصات، والغرض مف قصر البيت والعبارة والجممة المحنية 

 داء الحركي والقوة في الأداء الصوتي، لا توجد آلات موسيقية لحنية مصاحبة.باليدوء في الأ
  ( الرئيس.C(، دو )Pentatonic) : خماسيالسمم

 
 

 (57رقـ ) نموذج
 .أوكتاؼ (Eمي)( إلى Eجاء داخؿ المدرج مف الصوت مي)المدى الصوتي: 

 
 (58رقـ ) نموذج
 سنا سناأغنية: 

 المعنى: ولد الذغاوة.
  .مجيوؿ الشاعر:
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 .: مجيوؿالمأمحن
 : الأنقمنغ.الضرب الإيقاعي

 

 (59رقـ ) نموذج
 .: بخيت بيميالأداء

 :(1)نص المحن

 (60رقـ ) نموذج  
 تحميل المحن:

يتكوف المحف مف جممة موسيقية، جاء في عبارتيف: الأولى مف المازورة الأولى وحتى        
الثانية مف المازورة التاسعة إلى الثامنة عشرة، بدأت  المازورة الثامنة مع علبمة الإرجاع، والعبارة
F) الأغنية بعد النبر القوي ومف النغمة فا دييز

(، وىو أقصى مدى صوتي وصمو المغني في #
C) الأعمى؛ وتحرؾ بيف الصعود واليبوط حتى استقر عند الصوت دو دييز

(، في المسافة #
ادسة والثالث عشرة، البناء الييكمي تكرارية، وجود الثالثة، توجد قفزات في الموازير الخامسة والس

يقاعية  .نقارة مصاحبة آلية لحنية وا 
 .(، الرئيسAالسمـ لا) :( pentatonic): خماسيالسمم

 

 

 (61رقـ ) نموذج
 

                                                           
 تدويف المحف: مف عمؿ الدارس. ٔ
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F: لـ يتجاوز المدرج، مف النغمة فا دييز)المدى الصوتي
F( إلى فا دييز#

 . أوكتاؼ ((#
 

 (62رقـ ) نموذج
 خلاصأبا أغنية: 

 .: مجيوؿالشاعر

 .: مجيوؿالمأمحن
 الجريبو.  الضرب الإيقاعي:

 
 (63رقـ ) نموذج

 .: ماجد كوربياالأداء
 :(1)نص المحن

 
 (64رقـ ) نموذج

 تحميل المحن:
(، E) (، وتحرؾ صاعداً إلى النغمة ميB) بدأ المحف بعد النبر القوي، مف النغمة سي       

(، Eأعمى المدرج، ثـ عاد ىابطاً إلى النغمة مي ) وىي أقصى مدى صوتي وصمو المغني
F) واستقر عند النغمة فا دييز

(، يتكوف المحف مف جممة واحدة قواميا سبع موازير، مكررة بيف #
 المغني والكورس والآلات المصاحبة.

 .الرئيس (A( لا )Pentatonic: خماسي)السمم

 
 (65رقـ ) نموذج

                                                           
 مف عمؿ الدارس. تدويف المحف: ٔ
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 .أوكتاؼ (Eإلى النغمة مي )(، Eمف الصوت مي ) المدى الصوتي:

 
 (66رقـ ) نموذج

 خطو في دوانيأغنية: 
  .مجيوؿ الشاعر:
  .: مجيوؿالمأمحن

 : البردية.الضرب الإيقاعي
 

 (67رقـ ) نموذج
 .: جماعيالأداء

 :(1)نص المحن

 

 (68رقـ ) نموذج
 تحميل المحن:

(، حتى 1) لمازورة رقـيتكوف المحف مف جممة واحدة، تحتوي عمى عبارتيف الأولى مف ا     
(. والثانية مف المازورة الخامسة إلى المازورة الثامنة، بدأ المحف بالنبر القوي مف 4المازورة)

C) النغمة دو دييز
F) (، في المسافة الثالثة وتحرؾ ىابطاً حتى النغمة فا دييز#

(، في المسافة #
تكراراً ىو كروش. توجد أربع (، وأكثر الأشكاؿ B) الأولى. أكثر الأصوات تكرراً الصوت سي

(. غناء مصاحبة بآلة نفخ، تتميز ىذه الرقصة 8 -7 -6 – 5 -4، 3) قفزات في المازورة رقـ
 بالأداء المموكي أي الدفاع عف العرض والأرض.

 

                                                           
 تدويف المحف: مف عمؿ الدارس.  ٔ
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 .سالرئي( Eمي ) (Pentatonicخماسي ) :السمم
 

 
 (69رقـ ) نموذج

C) دو دييزإلى الصوت  (E) : جاء مف الصوت ميالصوتي المدى
#.) 

 
 

 (70رقـ ) نموذج
 أغنية: جأوجأو

 .مجيوؿ الشاعر:
 .: مجيوؿالمأمحن

  .جُوجُو الضرب الإيقاعي:
 

 (71رقـ ) نموذج
  .: عبد الله إبراىيـالأداء

 :(1)نص المحن

 (72رقـ ) نموذج
 تحميل المحن:

(، والعبارة 6ازورة رقـ )(، إلى الم1الأولى مف المازورة رقـ )العبارة  :يتكوف مف عبارتيف       
الثانية مف المازورة السابعة إلى المازورة الحادية عشرة. مكوناً جممة لحنة واحدة مف إحدى عشرة 
مازورة. بدأ المحف بالنبر القوي، ومف صوت الدرجة الرابعة، وتحرؾ بيف الصعود واليبوط حتى 

                                                           
 تدويف المحف: مف عمؿ الدارس. ٔ
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(. لا توجد علبمات 8،9) مازورة ( وال2استقر عند أساس السمـ، توجد قفزات في المازورة رقـ )

  الصمت، الغناء متكرر بغرض الرقص بمصاحبة النقارة.

 ( الرئيس.D(:ري )Pentatonic: خماسي )السمم
 
 

 (73رقـ ) نموذج
 .أوكتاؼ (Bسي )( إلى Bجاء المدى الصوتي مف الصوت سي) المدى الصوتي:

 
 

 (74رقـ ) نموذج
 أغنية: دينارية

 .: مجيوؿالشاعر

 .: مجيوؿحنالمأم

 : دينارية. الضرب الإيقاعي

 

 (75رقـ ) نموذج
 .: جماعيالأداء

 :(1)نص المحن

 

 (76رقـ ) نموذج
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 تحميل المحن:
بدأ بعد النبر القوي، وتحرؾ بيف  مف جممة واحدة، مف ثماني موازيريتكوف المحف        

ىو كروش، وأكثر  (، أكثر الأشكاؿ تكراراً D) الصعود واليبوط حتى استقر عند الصوت ري
F(، بدأ الغناء مف الصوت فا دييز )D) الأصوات تكراراً ري

 (، وجاءت القفمة عمى الصوت ري#
(D).  لاحظ الدارس في غناء الدينارية، لا توجد مصاحبة بآلات لحنية، وتؤدى فقط في

 مناسبات الأعراس.

 ( الرئيس.D( ري )Pentatonic:  خماسي )السمم

 

 (77رقـ ) نموذج
 .(، إلى جوابياAجاء المدى الصوتي عمى بعد أوكتاؼ مف الصوت لا)لمدى الصوتي: ا

 
 (78رقـ ) نموذج

 جييأغنية: تون
 .: مجيوؿالشاعر

 .: مجيوؿالمأمحن

 : تونجي.لإيقاعيا الضرب

 

 (79رقـ ) نموذج
  .: أفراح آدـالأداء
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 :(1)نحنص الم

 لنحو التالي.عبارات عمى ا مف جممتيف موزعة عمى أربعيتكوف المحف 
Fاستيؿ العبارة الأولى بالنبر القوي ومف الصوت فا دييز )       

(، وتحرؾ بيف الصعود #

Cواليبوط حتى استقر عند الصوت دو دييز )
 .(B(، أكثر صوت تكراراً، الصوت سي )#

بدأ العبارة الثانية مختمفة عف العبارة الأولى مف حيث التشكيؿ الإيقاعي والمحني و  تجاء       

Cمف المازورة التاسعة، وبالنبر القوي، ومف الصوت دو دييز )
إلى الصوت  (، وتحرؾ صاعداً #

Fفا دييز)
C(، ثـ عاد ىابطاً إلى الصوت دو دييز )#

 (، لتنيي العبارة الجممة الأولى كاممة#

 
Fالعبارة الثالثة بعد النبر القوي ومف الصوت فا دييز ) تجاء       

عود (، وتحرؾ بيف الص#
Cواليبوط حتى استقر عند الصوت دو دييز )

سيطر في ىذه العبارة التنغيـ الإيقاعي والتي (، يُ #
توجد في ىذه العبارة  تمثؿ الإيقاع الأساس ليذه الأغنية والتي جاءت في بداية العبارة نفسيا.

 .علبمة المرجعة

 .كما في الأصؿ ىعادة العبارة الأولإ عف العبارة الأخيرة وىي عبارة

 
 (80رقـ ) نموذج
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   .( الرئيسA( لا )Pentatonic:  خماسي )السمم
 

 
 (81رقـ ) نموذج

Fجاء المدى مف الصوت لا)المدى الصوتي: 
 .(، إلى جوابيا#

 
 (82رقـ ) نموذج

 .كروش، لأف المحف في طبيعتو راقصالشكؿ  الملبحظ في ىذه الأغنية سيطرة -
بالإضافة إلى ضرب  صفقة باليديفعف ارة لا توجد آلات لحنية مصاحبة، والإيقاع عب -

 .الأرض بالأرجؿ
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 المبحث الثالث 
 الأغنيات الحديثة أغاني العمل و 

 ويل أغنية 
 .مجيوؿأسم الشاعر: 

 .مجيوؿالممحن: 
 . المدقاقة )دؽ العيش(الضرب الإيقاعي: 

 
 (83رقـ ) نموذج

 جماعي رجاؿ ونساء.الأداء: 
 :(1)نص المحن

 
 (84رقـ ) نموذج

 تحميل المحن: 
جاء في مجمميا عمى خمس موازير، غير منتظمة يتكوف المحف مف جممة موسيقية واحدة        

(، ثـ G) وبدأ مف الصوت ري وىو أقصى مدى صوتي لمحف وتحرؾ ىابطاً إلى الصوت صوؿ
(، D) (، وتحرؾ بتسمسؿ تاـ حتى استقر عند الصوت ريD) قفز مرة أخرى إلى الصوت ري

 .الغمظةوىو أقصى مدى وصؿ إليو المغنوف في 
 (، الرئيس بدأ الغناء بصوت الدرجة الثالثة.B( سي )Pentatonicخماسي)السمم: 

 

 

 (85رقـ ) نموذج
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 (، إلى جوابيا.Dجاء المدى الصوتي مف الصوت ري )المدى الصوتي: 
 

 (86رقـ ) نموذج
 أغنية: سمبتا

 .مجيوؿسم الشاعر: ا
 .مجيوؿالممحن: 

 إيقاع المدقاقة. الضرب الإيقاعي:

 
 (87رقـ ) نموذج

 وكورس رجاؿ ونساء. (Soloمغني فردي )الأداء: 
 (1):نص المحن

 

 (88رقـ ) نموذج
 تحميل المحن:

موازير، وبدأ المحف بعد النبر القوي ومف  عمى أربع تواحدة جاء جممةيتكوف المحف مف        
(، ثـ عاد ىابطاً في تسمسؿ نغمي عادي A) ت لا(، وتحرؾ صاعداً إلى الصو E) الصوت مي

 -5، 4 -3، 2) المحف. يوجد رباط زمني بيف المازورة ي بدأ بوعند قرار الصوت الذليستقر 
 يلمنقوط ىأكثر الأشكاؿ دبؿ كروش، وتعد الكروش ا (.E) مي راً ا(، أكثر صوت تكر 7، 6

 .يةالوحدة الأساس
 رئيس.( الC( دو )Pentatonicخماسي )السمم: 

  
 (89رقـ ) نموذج
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 .أوكتاؼ (A(، إلى الصوت لا)Gمف الصوت صوؿ ) المدى الصوتي:
 
 

 (90رقـ ) نموذج
 أغنية: عزيبي

 .مجيوؿسم الشاعر: ا
 .مجيوؿالممحن: 

 المدقاقة)دؽ العيش(.الضرب الإيقاعي: 
 

 (91رقـ ) نموذج
 مغني مفرد وكورس رجاؿ ونساء.الأداء: 

 :(1)نص المحن

 
 (92ـ )رق نموذج

 تحميل المحن:

إلى ىبوطاً وقفز   (، في الخط الرابعD) بدأ المحف مف النبر القوي، ومف الصوت ري       
(، وىو أقصى مدى صوتي في الأعمى، E) (، وتحرؾ صاعداً إلى الصوت ميAالصوت لا)

 ،رجافة الإضافية الأولى أسفؿ المد(، في المسD) ثـ تحرؾ سممياً نحو اليبوط إلى الصوت ري
(، في الخط الرابع، ومنيا تحرؾ بيف الصعود واليبوط واستقر D) إلى الصوت ري اً وقفز مجدد

أكثر الأصوات  .الغمظة(، وىو أقصى مدى صوتي توصؿ إليو المحف في D) عند الصوت ري
موازير  ة واحدة جاء في مجمميا عمى ثماني(. يتكوف المحف مف جممD) تكراراً ىو الصوت ري
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لبحظ أف معظـ أغاني الحصاد، تبدأ في النبر القوي؛ ويرجع ذلؾ بأف المدقاقة لابد الم متكررة.
 العمؿ.   بعطاء الناس الدافع في الأداء والاستمتاع ا  أف تُرمى بقوة لكسر القناديؿ و 

 بصوت الدرجة الثانية. (  الرئيس، وبدأ المحفC( دو )Pentatonicخماسي) السمم:

 
 (93رقـ ) نموذج

 .أوكتاؼ (E(، إلى الصوت مي)Dجاء مف الصوت ري)وتي: المدى الص
 

 

 (94رقـ ) نموذج
 أغنية: روو نقا

 لبئر رجاءاً لا تمسكوا عمي بالحكـ القوي.: ذىب الناس إلى االمعنى
 .مجيوؿسم الشاعر: ا

 .مجيوؿالمأمحن: 
 الفندؾ )شؾ العيش(. الضرب الإيقاعي:

 
 (95رقـ ) نموذج

 جاؿ ونساء.مغني مفرد وكورس ر الأداء: 
 :(1)نص المحن

 (96رقـ ) نموذج
   تحميل المحن:
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يتكوف المحف مف جممة وحدة، مف ثماني موازير. بدأ المحف مف النبر القوي ومف الصوت        
C) دو دييز

C) ( وتحرؾ بيف الصعود واليبوط حتى استقر عند الصوت دو دييز#
لخط ( في ا#

 في المازورة الثانية، أكثر الأصوات تكراراً دو دييزوجد قفزة تالإضافي الأوؿ أسفؿ المدرج، 
(C

جاء الغناء مف بيت واحد واليدؼ منو رفع الروح المعنوي والحماس لمعامميف لإنجاز  (.#
 العمؿ في وقت وجيز دوف الشعور بالممؿ أو الفتور.

 ( الرئيس.A( لا )Pentatonicخماسي)السمم: 

 
 (97رقـ ) نموذج

C(، إلى دو دييز)Bوت سي)مف الصالمدى الصوتي: 
 .أوكتاؼ (#

  
 

 (98رقـ ) نموذج

 النفير: أغنية

 .الكردفاني أنور الشاعر:

 .الكردفاني أنور الممحن:

 .ردفاني: أنور الكُ الأداء

 .: النفيرالضرب الإيقاعي

 
 (99رقـ ) نموذج
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 :(1)نص المحن

 (100رقـ ) نموذج
 تحميل المحن:

(، إلى المازورة رقـ 1مفتيف، الأولى مف المازورة رقـ )يتكوف المحف مف جممتيف مخت       
 ( إلى نياية المحف.16(، والثانية مف المازورة رقـ )15)

بدأ المحف بعد النبر القوي ومف صوت الدرجة الخامسة، وتحرؾ بيف الصعود واليبوط        
وأكثر الأشكاؿ  (،Gحتى استقر عند صوت الدرجة الأولى. أكثر الأصوات تكراراً النغمة صوؿ )

 الكروش والدبؿ كروش وذلؾ لأف المحف راقص. 

 ( الرئيس.C( لا )Pentatonic) خماسيالسمم: السمم: 

 
 (101رقـ ) نموذج

 .أوكتاؼ (G(، إلى الصوت صوؿ )A: مف الصوت لا )المدى الصوتي

 
 (102رقـ ) نموذج
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 أأم ضي :أغنية

 .: إبراىيـ أبكر سعدسم الشاعرا

  .المنصوري: مبارؾ المأمحن

 : فرانقابية.الضرب الايقاعي

 

 (103رقـ ) نموذج

  .: مبارؾ المنصوريالأداء

 :(1)نص المحن
 
 
 

 (104رقـ ) نموذج
 :المحن تحميل
بدأ المحف بالنبر القوي مف المازورة الأولى إلى نياية المطمع، حيث تكرر فييا الأشكاؿ        

: فمحف مف عبارتيتكوف الحيث ي ميزاف الثلبثي البسيط.في ال الايقاعية المكونة لضرب الفرانقابية
ة، الثانية مف المازورة الخامسة إلى الثانية عشر العبارة مف المازورة الأولى إلى المازورة الرابعة، و 

مف صوت الدرجة الخامسة في السمـ، وتحرؾ  ئً باد ة لحنية واحدة متكررة مع الغناء.جمم مكونةً 
(، أكثر 16، 9، 6)وظيرت قفزات في المازورة  ،القراربيا في ىابطاً حتى استقر عند جوا

لدارس أنو ليس بالضرورة تكرار صوت ا يوضح، وبيذا D)) النغمات تكراراً ىي النغمة ري
 أساس السمـ في الموسيقى ذات الطبيعة الخماسية، أو الابتداء.
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      ( الرئيس.F(  فا )Pentatonic) خماسي : السمم

  
 (105رقـ ) نموذج

 .أوكتاؼ (F(، تحت المدرج إلى الصوت ري)A: مف الصوت لا)المدى الصوتي

 
 (106رقـ ) نموذج

 أغنية: أجمل الصيد

  .: زكريا عبد الرحمفالشاعر 

 .: زكريا عبد الرحمفالمأمحن

 : المندعوس.الإيقاعي الضرب

 
 (107رقـ ) نموذج

 .: زكريا عبد الرحمف )زكريا الفاشر(الأداء

 :(1)نص المحن
 
 
 
 

 
 (108رقـ ) نموذج
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 تحميل المحن:
F) بدأ المحف بعد النبر القوي، مف النغمة فا دييز       

 (، وتحرؾ صاعداً الى النغمة مي#
(Eوىي أقصى مدى صوتي وصمو المغني؛ ثـ عاد ىابطاً واستقر عند النغمة فا دييز ،) (F

# ،)
F) مة فا دييزالعبارة الثانية مف النغ تمكوناً العبارة الأولى؛ وجاء

بعد السكتة،  توبدأ (،#
العبارة الثالثة مف النغمة دو  ت(. وبدأAستقر عند النغمة لا )ت بيف الصعود واليبوط لتوتحرك
Cدييز )

Cصؿ إلى الصوت دو دييز )لت ةت ىابط(، في المسافة الرابعة، وتحرك#
(، في الخط #

عند الصوت فا  تىبط(، و Bي )إلى النغمة س ةصاعد تالإضافي الأوؿ أسفؿ المدرج، ثـ عاد
Fدييز )

Cالجممة المحنية؛ أكثر الأصوات تكراراً الصوت دو دييز ) ةً (، مكون#
(. وجود رباط #

إيقاع. الشكؿ كرية. اعتمدت الأغنية عمى الصفقة لأكثر مف شكميف. الصيغة المحنية تكرازمني 
 المسيطر في ىذا المحف ىو دبؿ كروش والكروش.

 ( الرئيس.A) : لا(Pentatonic)خماسي  :السمم

 
 (109رقـ ) نموذج

C) : مف الصوت دو دييزالصوتي المدى
 .أوكتاؼ (E) (، إلى الصوت مي#

  
   

 (110رقـ ) نموذج
 أغنية: ناس حمة

 .آدـ إبراىيـ الشاعر:
 .: آدـ إبراىيـالمأمحن

 ىجوري الضرب الإيقاعي:
 

 (111رقـ ) نموذج
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 .(: آدـ إبراىيـ )آدـ نِبِقايالأداء
 :(1)نص المحن

 
 

 
 (112رقـ ) نموذج

 تحميل المحن:
(، إلى 1مف المازورة رقـ) ىالعبارة الأولواحدة بدأت يتكوف المحف مف جممة لحنية        

ستقر عند ( وتحركت بيف الصعود واليبوط لتG(، وتبدأ مف النغمة صوؿ )4المازورة رقـ )
 تبدأ(؛ و 20( إلى المازورة رقـ )5) زورة رقـالعبارة الثانية مف الماجاءت (، و Gالنغمة صوؿ )

B(، في الخط الرابع وتحرؾ صاعداً إلى النغمة سي بيموؿ )Dمف النغمة ري )
b في المسافة )

أقصى مدى وصمو المغني في الأعمى، وتحرؾ ىابطاً حتى  ولإضافية الثانية أعمى المدرج؛ وىا
سفؿ؛ وتحرؾ صاعداً حتى استقر أقصى مدى وصؿ إليو المغني في الأ و(، وىDالنغمة ري )

ىما  ف الصفقة والسكّةوجد الدارس أ .أكثر الأصوات تكراراً  و( وىGعند الصوت صوؿ )
التشكيؿ الأساسي لغناء ورقصة اليجوري. الشكؿ المسيطر في ىذا المحف ىو دبؿ كروش 

 والكروش.
Bسي بيموؿ ) (:Pentatonicخماسي ) :السمم

bالرئيس ). 
 
 
 

 (113رقـ ) نموذج
B) ( إلى الصوت سي بيموؿD) مف الصوت ري  المدى الصوتي:

b) .أوكتاؼ  

 

 (114رقـ ) نموذج
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 ساساأغنية: 
 .)نِبِقاي( : آدـ إبراىيـالشاعر

 .)نِبِقاي( : آدـ إبراىيـالمأمحن

  ىجوري.الضرب الإيقاعي: 
 

 (115رقـ ) نموذج
   .مة محمد عبد الله )حميمة ساسا(حمي الأداء:

 :(1)نص المحن
 عبارات،  قسـ الدارس الأغنية إلى تسع     

 تحميل المحن:
كرر العبارة نفسيا لتكوف لازمة موسيقية ثابتة لعبارة الأولى بعد النبر القوي وتتا تدأب     

F) كلبمية تعطي بعد كؿ عبارة جديدة. وجاء تسمسؿ الأصوات فييا مف الصوت فا دييز
# ،)

 إلى الصوت فا دييز ةىابط تفي الخط الرابع وعاد (،D) وتحرؾ صاعداً إلى الصوت ري
(F

(، إلى 1كرر الفقرة نفسيا مع إضافة فقرة جديدة لتصبح عبارة كاممة مف المازورة رقـ)(، وتت#
 .(E(، وانتيى بالصوت مي )9) المازورة رقـ

F) العبارة الثانية بالنبر القوي، ومف الصوت فا دييز استيمت       
ود بيف الصع وتحرك(، #

(، وجود علبمات الصمت؛ والرباط الزمني، ووجود عبارات E) واليبوط وانتيى عند الصوت مي
 في المازورة الأولى والرابعة. وىي عبارة غنائية. إيقاعية لحنية
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بعد النبر القوي ومف  تجاءت العبارة الثالثة بعد اللبزمة الموسيقية المتكررة، وبدأ       
F) الصوت فا دييز

عف  ( مع وجود تنوع لحني جديد يختمؼE) صوت ميت عند ال( وانتي#
العبارات السابقة في الجزء الأخير، توجد عبارة لحنية إيقاعية في المازورة السادسة؛ وتدخؿ في 

 بلبقي روحؾ. *الغناء وتقوؿ: قمبي كـ ويف بشوفؾ***روحي يوت

 
موازير، تبدأ مف  تكوف مف ثمانيائية الرابعة بعد النبر القوي، وتاستيمت العبارة الغن       

F) (، وتنتيى بالصوت نفسو؛ أكثر الأصوات تكرراً فا دييزE) الصوت مي
(، وتؤدى ترجيعياً #

 مع وجود دالة الإرجاع، وتقوؿ: كـ تطوؿ لكلبمي ما تمامي***عشاف نريدؾ لقولي ما تباسي

 
 تالغناء بعد النبر القوي، وبدأموازير، وجاء  عبارة الغنائية الخامسة مف ثمانيتكوف الت       

إلى الصوت فا  اً طو بى ت( وعادB) ( وتحرؾ صاعداً حتى الصوت سيE) مف الصوت مي
F) دييز

يعياً مع (، وتؤدى ترجEعند الصوت مي ) ت(، ثـ تحرؾ في تسمسؿ نغمي حتى استقر #
لبقو سلبـ شوؽ ن *نمف ي الغناء قائلًب: داخؿ قمبي ما في إلا أنت ***يأتوجود دالة الإرجاع، و 

 سمح تمقى. 
 

(، D) تحرؾ حتى الصوت ري(، وتEتبدأ العبارة الغنائية السادسة مف الصوت مي )       
Fعود ىابطاً عند الصوت فاد دييز )وت

موازير. وتقوؿ: ترا  تكوف ىذه العبارة مف ثماني( وت#
 .**بعرفي قؿ ضؿ شعروا مقيمنا*** عنيف غزاؿ بشابي لكف السمح حمينا

                                                           
 يوت: بمعنى كؿ يوـ *
 أثناء المقاء *

 حقناحيمنا:  **
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 تكوف العبارة الغنائية السابعة والأخيرة مف ثمانية موازير، وبدأ الغناء مف الصوت ريت       
(Dفي الخط الرابع، وتحرؾ صاعداً إلى الصوت لا ) (A في الخط لإضافي الأوؿ أعمى )

دى صوتي وصمت إلييا المغنية وتحركت ىبوطاً إلى الصوت ري وىي المدرج وىو أقصى م
 عند الصوت مي ة الغنائيةقفمجاءت الت إلييا المغنية في الأسفؿ. و أقصى مدى صوتي وصم

(E.)  سيطرة فا دييزأكثر الأصوات (F
 وتؤدى ترجيعياً مع وجود دالة الإرجاع. (#

 
 (116رقـ ) نموذج

 الرئيس. (D)( ري Pentatonic) : خماسيالسمم

 
 (117رقـ ) نموذج

 . أوكتاؼ (A) ( إلى الصوت لاD) جاء المدى الصوتي مف الصوت ريالمدى الصوتي: 
 

 (118رقـ ) نموذج
 الملبحظ أف معظـ العبارات بدأت بعد النبر القوي. وبالبناء الييكمي. -
 الشكؿ المسيطر في ىذا المحف ىو دبؿ كروش والكروش. -

 أغنية: بني كفا

 : عثماف جمعة عمراف)معالجة النص التراثي بكممات جديدة(الشاعر
 .راث: استمياـ مف التالمحن

 : البردية.الضرب الإيقاعي

 

 (119رقـ ) نموذج
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 .: يوسؼ باب اللهالأداء
 :(1)نص المحن

 جمؿ لحنية:  قسـ الباحث الأغنية عمى أربع   
    المحن:تحميل 

حرؾ صاعداً إلى ت(، وتE) مف النغمة مي ر ابتداءتتكوف الجممة الأولى مف عشرة موازي     
 وتي وصؿ إليو في الأعمى وتحرؾ ىابطاً إلى النغمة لا(، وىي أقصى مدى صD) النغمة ري

(A.في الخط الإضافي الثاني أسفؿ ) 

؛ وجاء تسمسؿ ةعشر  ةإلى المازورة السادس ةعشر  ةمف المازورة الحادي بدأت الجممة الثانية      
 ىابطاً عند الصوت مي ت(، وعادD) إلى النغمة ري ت(، وصعدE) الأصوات مف النغمة مي

(Eم ،) .ع وجود دالة الإرجاع 
 

 
 مازورة الثانية والثلبثيف؛ وبدأإلى ال ةعشر  ةجاءت الجممة الثالثة مف المازورة السابع         

(، وىبط D) صاعداً إلى الصوت ري ت(، وعادG) (، وىبط عند الصوت صوؿD) بالنغمة ري
(، في الخط A) لا بيف ىذه الدرجات حتى استقرت عند النغمة توتواصم .(A) عند النغمة لا

 الإضافي الثاني أسفؿ.

                                                           
 تدويف المحف: مف عمؿ الدارس. ٔ
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(، ومف النغمة 50(، إلى المازورة رقـ)33استيمت الجممة الرابعة مف المازورة رقـ)       
(، في D(، في الخط الرابع، وتحرؾ بيف اليبوط والصعود حتى انتيى عند الصوت ري)Dري)

 .متنوع درج. البناء الييكمي لممحفالمسافة الإضافية الأولى أسفؿ الم

 (120رقـ ) نموذج
 .أكثر الأشكاؿ تكراراً الكروش والدبؿ كروش -
 رباط زمني.وجود  -

 .( الرئيسC(: دو )Pentatonic:  خماسي )السمم

  
 (121رقـ ) نموذج

 .أوكتاؼ (D) ( إلى الصوت ريA) جاء المدى الصوتي، مف الصوت لاالمدى الصوتي: 
 
 

 (122رقـ ) نموذج
 حميمة سعديةأغنية: 

 زكريا عبد الرحمف جدو )زكريا الفاشر(.: لشاعرا
 زكريا عبد الرحمف جدو )زكريا الفاشر(.: المأمحن

 الطنبور. الضرب الإيقاعي:

 
 (123رقـ ) نموذج

 .عبد الرحمف جدو )زكريا الفاشر( زكريا :المؤدي
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 :(1)نص المحن
 

  
 

 (124رقـ ) نموذج
 تحميل المحن:

F) حتى النغمة فا دييز ي وتحرؾ صاعداً بدأ المحف بعد النبر القو        
(، وىبط عند النغمة #

 (، وكرر العبارة. وتحرؾ بنفس القدر بيف الصعود واليبوط حتى استقر عند النغمة سيB) سي
(Bويتكوف مف جممة واحدة، ت ،)عبارات الأولى مف المازورة الأولى وحتى  حتوي عمى ثلبث

المازورة الخامسة إلى الثاني عشر، والثالثة مف المازورة المازورة الرابعة، والعبارة الثانية مف 
 14،15(. يوجد رابط زمني في المازورة )B) النغمة سي و(. أكثر الأصوات تكراراً ى13،19)
 (. 15،18،19توجد قفزات في ) (.18،19 -

 (.Dري) (Pentatonic): خماسيالسمم
 
 

 (125رقـ ) نموذج
F)دييز ( إلى النغمة فاDي ري ): جاء المدى مف الصوتالمدى الصوتي

 .أوكتاؼ (#

 
 

 (126رقـ ) نموذج

 
                                                           

 دارس.تدويف المحف: مف عمؿ ال ٔ
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 الخاتمة

 مكتبة البحث
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 الخاتمة
ىذا البحث بدراسة التنوع الإيقاعي والغنائي في شماؿ دارفور ودوره في الحياة  اىتـ       

لثقافة والتي ليا صمة مباشرة بحياة الاجتماعية، عمى أساس أف الموسيقى واحدة مف عناصر ا
وىي نتاج إرث اجتماعي يتضمف كؿ إبداعات جماعة إنسانية في مجاؿ الفف والأدب الناس، 

ة أو يوالعادات والطقوس الدينية والدنيوية في شتى الممارسات الحياتية، سواء كانت تعميم
 يوية في جميع أنحاء العالـ.عية وحمكتسبة، فالتراث الموسيقي قديماً وحديثاً لو وظيفة اجتما

دارفور، وأىـ جوانب الحياة شماؿ التعرؼ عمى التنوع الموسيقي بإلى ىدفت ىذه الدراسة        
أىـ الإيقاعات بعدـ إلماـ الموسيقييف  ووى الرئيس الضوء عمى المشكؿ اءلقا  فييا، و  الاجتماعية

والنتائج التي توصمت إلييا  بحث.السودانية. مف خلبؿ الإجابة عمى الأسئمة التي طرحت في ال
مضروب سماءً لبعض الرقصات والتي جاءت تحمؿ ادارسة مف الجانب النظري بالتعريؼ عمى ال
س، التونيجي، ؤ اليجوري والفِرانقابيو والمندوشممت الجراري و  .المتنوعة بدارفور يةلإيقاعا

وقد تـ عرض  .غاني العمؿأو ، الطنبور، الدينارية، الكسوؾ، الأـ قرودو، التيندي، البردية
، بعد توصياتو  نتائج حيث توصمت الدراسة الى ،العممي الاطارفي  وتحميؿ كؿ العينة المختارة
  الاجابة عمى اسئمة البحث.

 عرض الاسئمة والاجابة عمييا:

 ىؿ يوجد تنوع في الأنماط الإيقاعية والمحنية في الأغنية بشماؿ دار فور؟ :السؤال الاول

تيا نسبة لتعدد القبائؿ، حيث أف لكؿ مجموعة عاداد تنوع ايقاعي وغنائي، وجي ؛نعـ       

ختمؼ وفقاً لاختلبؼ يب ىذه المناسبات غناء ورقص، حيث صاحيوتقاليدىا الخاصة. و 
  أصبح ىنالؾ تنوع في الانماط الموسيقية. وعميوالمناسبة، 

 غنية بشماؿ دار فور؟في الأ والإيقاعية  ما ىي الخصائص المحنية  السؤال الثاني:
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توصمت الدراسة أف كؿ النماذج والألحاف التي تـ اختيارىا جاءت أحادية الصوت  -
(Monophony.) وتتسـ بخصائص لحنية الغناء التبادلية كما يوجد ما يعرؼ بصيغ .

 توجد في الآتي: 
 القفزات -ٔ
 خمو الألحاف مف نصؼ البعد الصوتي. -ٕ
 ي.يتكوف النظاـ النغمي مف رباعي وخامس -ٖ
 Polyphonyوبموفوني Monophonyيبنى النسيج النغمي بشكؿ منوفوني  -ٗ
 تبدأ معظـ الألحاف مف الأصوات الحادة.  -٘
 تكرار المحف. -ٙ

 أما الخصائص الإيقاعية تظير في الآتي:
 عيتشكيؿ في الضرب الإيقاوال ( في المنظومة الإيقاعيةsyncopeيسيطر تأخير النبر ) -ٔ
 .ٛ/ٙئي المركب الثناو   ٛ/ٖ يسيطر الميزاف الثلبثي البسيط -ٕ
 (.Lavaryمعظـ ألحاف الأغنيات التي لـ تصاحب بالآت موسيقية تبدأ بعد النبر القوي ) -ٖ
 (.Lavaryمعظـ ألحاف الأغنيات التي تصاحب بالآت موسيقية تبدأ بعد النبر القوي )  -ٗ
 معظـ الحاف العمؿ تبدأ في موضع النبر القوي. -٘
في تشكيؿ الصفقة والضرب بالأرجؿ واستخداـ النقارة  (polyrhythmيظير تعدد الإيقاع ) -ٙ

 المصاحبة.
 الاستفادة مف أدوات في إثراء الضرب الإيقاعي كالسكس والعصي والكشاكيش. -ٚ
الطبيعة، واستمياـ مف  ارتباط الغناء والرقص بالبيئة ارتباطاً وثيقاً وىي عبارة عف محاكاة  -ٛ

شجار، وخرير المياه وصعود الأماكف أصوات وحركات العصافير والحيوانات، وحفيؼ الأ
تأكّد لمدارس أنو ليس كما  المرتفعة كالجباؿ واليضاب والتلبؿ الرممية والجروؼ وغير ذلؾ.

 .وبذلؾ بالضرورة تكرار صوت أساس السمـ في الموسيقى ذات الطابع الشعبي.
 تميز الغناء في شماؿ دار فور؟يبماذا  السؤال الثالث:



112 
 

 

 يف الخمسة أو الستة كممات أو مف بيت او بيتيف مف الشعر، الغرض إف النص المغنى ما ب
 منو ىو تحمية الرقص وتجميمو بالمحف المتكرر لآف اليدؼ الرئيس ىو الرقص.

  أف معظـ الأغنيات التي تغنى في رقصة الأـ قرودو، تتكوف مف جممتيف وبيت شعر أو
اقصيف والثانية مف جانب بيتيف موزعة عمى جزئي العبارة، الأولى تغنى مف قبؿ الر 

  (، في أداء الأغنية بيف الراقصيف والراقصاتKanonالراقصات، بيذا وجود تتابع )
ثارة الراقصيف، ويتميز باليدوء في  والغرض مف قصر البيت والعبارة أو الجممة المحنية ىو وا 

 الأداء الحركي والقوة في الأداء الصوتي، لا توجد آلات موسيقية لحنية مصاحبة.
 .تتميز كممات الأغنيات بالعفوية والبساطة في المعنى والحنيا سيمة 
  والجماعيتتميز الأغنية في شماؿ دارفور بالأداء الفردي والثنائي. 
 ىما التشكيؿ الأساسي لغناء  ؛الصفقة والسكّة تتميز الأغنية في شماؿ دارفور بمصاحبة

 .س والطنبورؤ الجراري، المندو ورقصة اليجوري 
ما ىي الآلات المستخدمة في مصاحبة الغناء في شماؿ دار فور وكيفية أساليب  لرابع:السؤال ا

 الأداء المتبعة؟
 د عدد مف الآلات التي تصاحب الغناء في شماؿ دارفور مثؿ: النحاس والنقارة والأـ وجت

 .الفُندؾ، المدقاقة، المرحاكة ،القرف أي الأـ بايا، الأـ براريةكيكي، القرمي، 

 دراسة الى النتائج التالية:توصمت ال
ي في حياة المجموعات الاثنية ابتداءً مف الميد حيو فاعؿ و  لمغناء والضروب الايقاعية دور -ٔ

  .الى المحد فردية او جماعية
  .((Polyphony والبموفوني  (Monophony )المنوفونيوجود الغناء  -ٕ
 في مناسبات الأعراس فقط.غناء الدينارية  تؤدى  -ٖ
أف المدقاقة لابد أف تُرمى بقوة لكسر إلى النبر القوي؛ ويرجع ذلؾ بني الحصاد، معظـ أغاتبدأ  -ٗ

 القناديؿ واعطاء الناس الدافع في الأداء والاستمتاع بالعمؿ.
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السمـ ذو الاربع سيطرة  نصؼ الدرجة الصوتية، وبيذا تأكد لا يوجد لحف يحمؿ  -٘
 .عمى الابنية المحنية لصوتيالسمـ الخماسي الخاليتاف مف نصؼ البعد او  نغمات)درجات(

معظـ الألحاف مف عدة عبارات وجمؿ لحنية. ولا تتساوي الموازير في المحف اف كاف  ابنية يتكوف  -ٙ
 ىنالؾ عدة عبارات او جممة كما في الموسيقى الغربية. فقط مختمفة في التنغيـ الإيقاعي.

  .(Syncopationتأكد أف معظـ الأغنيات تبدأ بعد النبر القوي أي سنكوب) -ٚ
 لمحف أو الغناء. مكملبً  عتبر جزءً مف حركات، يُ  الرقص وما يُصاحبو -ٛ
 .المغناة المفردةتميز الغناء والرقص في شماؿ دارفور بالمرونة وسيولة في الأداء وبساطة ي  -ٜ

 سيطرة الميزاف الثلبثي البسيط والثنائي المركب. -ٓٔ
  عدـ استخداـ الميزاف الشاذ في التشكيؿ الإيقاعي. -ٔٔ
 .ألحاف الأغنيات تبدأ مف الأصوات الحادةمعظـ  -ٕٔ
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 :الدراسة توصيات

 الاجناس موسيقىمناشدة الدولة بإنشاء مركز لمموسيقى السودانية التقميدية لمعمؿ عمى توثيؽ  -1
 قومية الموسيقى السودانية.محفاظ عمى ، وذلؾ لالسودانية

 همصدر راث الموسيقي بشكؿ سميـ مف الت التحري والدقة في تدويف الألحاف والإيقاعات لنقؿ -2
 .يالأصم

لكؿ مجموعة اثنية لتبياف الفروقات في الموف والطابع السلبلـ الموسيقية  دراسةرورة ض -3
 محفاظ عمى اليوية السودانية.ذلؾ لو  ،والتراكيب المحنية ،الصوتي

 مف قبؿ الدولة.في مجاؿ الموسيقى دعـ البحوث والدراسات العممية  -4
 عمـ الاجتماع للبستفادة مف دور الموسيقى في الحياة الاجتماعية.ربط الموسيقى ب -5
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 المصادر والمراجع

 :أولًا: المصادر

 القرآف الكريـ. 

 :ثانياً: المراجع والكتب
مطابع العممة السودانية  ،الخرطوـ ،ـ التخطيط والتنفيذٜٙٔٔغزو دارفور إخلبص عمي حمد عمي،  -ٔ

 .ميلبدية ٕٕٔٓ، الخرطوـ

، ترجمة: فؤاد محمد عكود، الشركة العالمية لمطباعة عمي دينار آخر سلبطيف دارفورآلف ثيوبولد،  -ٕ

 .ميلبدية ٕ٘ٓٓالسوداف  -والنشر

دراسات عمـ  -أسبابو وتداعياتو وعلبجو -الصراع القبمي في دارفورالتجاني مصطفى محمد صالح،   -ٖ

 .ميلبدية ٕٓٔٓة المحدودة،شركة مطابع السوداف العمم -الأنثروبولوجيا التطبيقية

، ،مف تاريخ مدينة الفاشرجبريؿ عبد الله عمي،  -ٗ  .ميلبدية ٕٕٔٓأثناء لمطباعة والنشر، الخرطوـ

ودار  ، تعريب الأستاذ سيد ديداف المحامي، بدوف تاريخرحمة إلى وداي ودارفور، جوستاؼ ناختقاؿ -٘

 .نشر

الحفيظ سميماف عمر، مركز الدراسات ، ترجمة، عبد الدولة والمجتمع في دارفورر.س. أوفاىي،  -ٙ
 .ميلبدية ٕ٘ٓٓالسودانية، القاىرة،

:  –، الجزء الأوؿ، مطابع العممة السودانية موسوعة تراث دارفورسميماف يحيى محمد،  -ٚ الخرطوـ

 .ميلبدية ٕٚٓٓالسوداف،

 .ميلبدية ٜ٘ٛٔذكريات ودراسات، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب،  –فؤاد زكريا: مع الموسيقى  -ٛ
، مركز أبو الفور والأرض وثائؽ تمميؾ،سميـ،  محمد إبراىيـ أبو  -ٜ  ٕٙٓٓسميـ لمدراسات، الخرطوـ

 .ميلبدية
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 -لبناف –، دار مكتبة اليلبؿ، بيروتمختار الصحاحمحمد بف أبي بكر عبد القادر الرازي،   -ٓٔ

 .ميلبدية ٖٜٛٔ

، تحقيؽ: جميؿ محمود عساكر لسودافتشحيذ الأذىاف بسيرة بلبد العرب وامحمد بف عمر التونسي،   -ٔٔ
 . ميلبدية ٜٙٚٔومصطفى محمد مسعد، القاىرة: الدار المصرية، 

التراث الشعبي لقبيمة الفور، معيد الدراسات الأسيوية عبد الله آدـ خاطر، و موسى آدـ عبد الجميؿ   -ٕٔ

 .ميلبدية ٜٚٚٔالخرطوـ  -شعبة الفمكمور، معيد الدراسات الآسيوية -والأفريقية

دارسات في سيكولوجية الموسيقى ،الموسيقى والأسرة، التموث السمعي، موسيقى جي حسف قاسـ: نا -ٖٔ

 ميلبدية. ٖٕٓٓعابديف، القاىرة  -والتوزيع دار الكتب العممية لمنشر – الذكر، أمراض الموسيقييف

 ٜٔٛٔبيروت،  –، تحقيؽ وتقديـ: محمد إبراىيـ أبو سميـ، دار الجيؿ تاريخ السودافـ شقير، و نع -ٗٔ

 ميلبدية.

 :ثالثاً: الرسائل العممية
دراسة حالة:  –لأبعاد الاجتماعية والاقتصادية لمحرب في دارفور صالحية بدوي عبد الكريـ غاني، ا  -٘ٔ

جامعة  –غير منشورة الفاشر، رسالة ماجستير  -، ولاية شماؿ دارفور معسكر أبو شوؾ لمنازحيف
 .ميلبدية ٕٔٔٓالنيميف،

، رسالة الصراعات الأثنية في ولاية شماؿ دارفور ومآلاتيا الإنسانيةماـ، عبد المطمب العبيد الإ -ٙٔ

 . ميلبدية ٕٚٓٓ، جامعة أفريقيا العالمية،غير منشورة ماجستير

رسالة دكتوراه غير منشورة  -السمـ الخماسي بيف النظرية والتطبيؽمحمد آدـ سميماف أبو البشر،  -ٚٔ
قسـ الموسيقى،  -الموسيقى والدراما قسـ الموسيقىكمية  -جامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا

 . يلبديةمٕٙٓٓ
ػ غير غير منشورة ػ رسالة ماجستيرالثقافة الغنائية لقبيمة السلبمات بجنوب دارفورمحمد يعقوب صالح:  -ٛٔ

 ميلبدية. ٕٚٓٓ، الخرطوـ السوداف لمعموـ والتكنولوجياػ كمية الموسيقى والدراما جامعة منشورة 
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 :ت والدوريات والأوراق العمميةجلارابعاً: الم
التغيرات المناخية وأثرىا عمى زراعة إنتاج الدخف والذرة بولاية إسحؽ إبراىيـ ىدي يعقوب، ورقة:   -ٜٔ

 -العممة السودانية ية، العدد الثاني، شركة مطابع سؾ، مجمة الفاشر الإنسانالسوداف -شماؿ دارفور

 ـ.ٖٕٔٓالخرطوـ، 

، معيد أبحاث قة: آليات فض النزاع والجوديةور أميف محمود محمد عثماف،   -ٕٓ ، جامعة الخرطوـ

 .ميلبدية ٕٗٔٓ/ٓٔ/ٜالسلبـ،

، العدد السادس، الجزء الرابع، إصدارت اليوناميد، الرقص في دار فورمجمة أصداء مف دارفور،   -ٕٔ

 .ميلبديةٖٕٔٓنوفمبر 

 :خامساً: الشبكة العنكبوتية
، الشبكة  دوت ، سودانيز أوف لايفارفور القديـتأملبت وخواطر في تاريخ دحسيف آدـ الحاج،  -ٕٕ كوـ

 WWW.sudaneseonline.com العنكبوتية)إنترنت(.
رتبة عمى الأوضاع الاقتصادية في تالأثار الاجتماعية المعبد المجيد أحمد عبد الرحمف،  -ٖٕ

  WWW.sudaneseonline.com.(إنترنت)كبوتية، الشبكة العن كوـ أونلبيف ، سودانيزدارفور
سمطنة ، منتدى العمـ والثقافة والمعمومات العامةمف قسـ:  - منتديات ارابيا فور سيرؼالمصدر:  -ٕٗ

  e.comWWW.Sudaneseonlin .الشبكة العنكبوتية .الفور
 عة الحرة، الشبكة العنكبوتية إنترنت.و ويكيبيديا الموس  -ٕ٘
 .WWW.ashorooq.netموقع قناة الشروؽ، السودانية.   -ٕٙ

27- WWW.T.N.G.com. 
28- http://www.arabia4serv.com 

  www.marefa.org  إنترنت. -، الشبكة العنكبوتيةةموقع المعرف  -ٜٕ

 

http://www.sudaneseonline.com/
http://www.sudaneseonline.com/
http://forum.arabia4serv.com/
http://forum.arabia4serv.com/forum81/
http://forum.arabia4serv.com/t67308.html#ixzz3DwF8BR4Y
http://forum.arabia4serv.com/t67308.html#ixzz3DwF8BR4Y
http://forum.arabia4serv.com/t67308.html#ixzz3DwF8BR4Y
http://www.sudaneseonline.com/
http://www.ashorooq.net/
http://www.t.n.g.com/
http://www.arabia4serv.com/
http://www.marefa.org/
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 :الرواةثبت  سادساً: 

 ان المقابمةزمو  مكان الصفة العمر الاسم الرقم

المدير العام لمثقافة بالسمطة  58 إبراىيم أبكر سعد  1

 الإقميمية لدارفور

 م.19/10/2014الفاشر، 

شمال دارفور، قرية  -30 مغني 42 آدم إبراىيم عمر )آدم نِبِقَاي(  2

 م.24/1/2013جبائيين، 

 م.25/10/2014 الفاشر، موظف، جامعة الفاشر 34 إسماعيل صالح  3

شمال دارفور محمية السياح،  مغنية 25 أفراح آدم إسماعيل  4

15/2/2015. 

 -تخصص عموممساعد أستاذ  55 د. محمد يوسف آدم )أبو حريرة(  5

 جامعة الفاشر

 م.25/12/2013، الفاشر 

 م.22/10/2014الفاشر،  أستاذ ومغني 57 زكريا عبد الرحمن جدو محمد )زكريا الفاشر(  6

مقيم بالسعودية ، عبر  وباحث في التراث 45 شريف آل ذىب  7

 م.27/7/2014الانترنت. 

 م.19/10/2014الفاشر،  نار،مدير متحف السمطان عمي دي 53 عبد الرحمن صديق آدم  8

 م.13/12/2014الخرطوم ،  مغني 67 عبد الرحمن عبدالله إسماعيل داوود )عبدو كيوكا(  9

شمال دارفور، قرية جبائيين،  مزارع 42 عبد العزيز بكر طاىر  10

 م18/8/2014

 م.10/11/2014الخرطوم،  صى تخصص كنتر باوسيقمخريج  28 عبد الله إبراىيم عبد الرحمن حنون  11

شمال دارفور، قرية سويمينقا،  موظف سودان اير سنة44 عيسى آدم محمد بلال  12

 م18/10/2014

 م.18/11/2014الخرطوم، موسيقىتخصص طالب  22 محمود عمى إسماعيل آدم  13

الفاشر )ميرجان الموسيقى  ترزي ومغني 52 يوسف باب الله سعد محمد  14

الشعبية والتقميدية بدارفور( 

 م22/12/2014
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 ملاحق البحث
 (1ممحق رقم )

 بايف سوؿ :أغنية
 تدويف: الفاضؿ آدـ خاطر 

 
 (2)ممحؽ رقـ

 غزاؿ الشاـ :أغنية
 تدويف: الفاضؿ آدـ خاطر 
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 (3ممحؽ رقـ )
قمبي حريؽ فوقا :أغنية   

 تدويف: الفاضؿ آدـ خاطر

 (4ممحؽ رقـ )
 الكرـ والجود :أغنية

 ضؿ آدـ خاطرتدويف: الفا

 (5ممحؽ رقـ )
 جدي الغزاؿ :أغنية

 تدويف: الفاضؿ آدـ خاطر

 (6ممحؽ رقـ )
 داينؽ برو :أغنية

 تدويف: الفاضؿ آدـ خاطر 
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 (7ممحؽ رقـ )
 ناديتا :أغنية

 تدويف: الفاضؿ آدـ خاطر
 

 (8ممحؽ رقـ )
كسوؾ :أغنية  

 تدويف: الفاضؿ آدـ خاطر
 
 

 

 (9ممحؽ رقـ)
 جوري :أغنية
يف: الفاضؿ آدـ خاطرتدو   

 

 (10ممحؽ رقـ)
 تيسا  أغنية:

 تدويف: الفاضؿ آدـ خاطر
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 (11ممحؽ رقـ)
 ليا بامي :أغنية

 تدويف: الفاضؿ آدـ خاطر

 (12ممحؽ رقـ)
سرقوا قمح :أغنية  

 تدويف: الفاضؿ آدـ خاطر

 (13ممحؽ رقـ)
 يذخيرة ما ف :أغنية

 تدويف: الفاضؿ آدـ خاطر
 

  
 (14ممحؽ رقـ )

 نية: دلينقاأغ
 تدويف: الفاضؿ آدـ خاطر
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 (15ممحؽ رقـ ) 
 أغنية: توسو بمو

 تدويف: الفاضؿ آدـ خاطر 

 
 (16ممحؽ رقـ)

أمضي :غنيةأ  
 تدويف: الفاضؿ آدـ خاطر
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 (17ممحؽ رقـ)
ناديتا :أغنية  

تدويف: الفاضؿ آدـ خاطر   
 
 
 
 

 
 (18ممحؽ رقـ)

 الزوؿ الجميؿ :أغنية
 آدـ خاطرتدويف: الفاضؿ  
 
 

 
 (19ممحؽ رقـ)

 وليد دارفور  :أغنية
 تدويف: الفاضؿ آدـ خاطر 
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 (20ممحؽ رقـ)
ساسا :أغنية  

 تدويف: الفاضؿ آدـ خاطر
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 (21ممحؽ رقـ)
ناس حمة :أغنية  

تدويف: الفاضؿ آدـ خاطر   
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 عازؼ الأـ بِراريةيوضح طريقة عزؼ آلة  (22الممحؽ رقـ )

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 )محمد أتيـ(أرشيؼ متحؼ عمي دينارف أخذت الصورة م
  طريقة عزؼ آلة الأـ بايايوضح  (23ممحؽ رقـ )

 
 
 
 
 
 
 
 

 (ـٕٗٔٓميرجاف الموسيقى التقميدية بدارفورعازؼ الأـ بايا )شقؼعدسة كاميرة فيصؿ 
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 عازؼ النقارة ورقصة الفرانقابيةرقصة يوضح  (24ممحؽ رقـ )

 )عدسة كاميرة اليوناميد(
 رقصة الكجنؽ جنؽيوضح  (25ممحؽ رقـ )

 )عدسة كاميرة اليوناميد(
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 يوضح شكؿ مف أشكاؿ آلة النقارة  (26ممحؽ رقـ )
 

 

 

 

 

 

 

 ـ(ٕٗٔٓعدسة كاميرة فيصؿ شقؼ )ميرجاف الموسيقى التقميدية بدارفور 
 القُرمي  طريقة عزؼ آلةيوضح  (27ممحؽ رقـ )

 

 

 
 

 

 

 ـ(ٕٗٔٓموسيقى التقميدية بدارفورميرجاف العازؼ القرمي عدسة كاميرة فيصؿ شقؼ )


