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  الخامس المبحث

  في العمارة الاسلامیة  يالاسس البنائیة للتصمیم الداخل
  

  تعریفات التصمیم الداخلي 1:5
ة ضمن علالاھو تنظیم  ة متماسكة ومتناغم قات بین الاسس والعناصر الداخلیھ ضمن وحدة كلی

رانماط ثلاثیة الابعاد، وھو یھدف إلى الجانبین الوظیفي والجمالي، ویعبرعنھ ایضا بمج  موعـة العناص

  .ضمن علاقھ زمانیة ومكانیة في الفضاء الداخلي ̋والاسس التي ترتبط فیما بینھا شكلیا

ة ث . ویعد التصمیم عملیة خلاقة إبداعیة، والأفكاروالنتائج التي تطرحھـا ھذه العملیة كثیرة ومتنوع حی

و ى م یستخرج الفعل التقني والفنـي ما ھ ھ إل ي ویحول ي الشيء الطبیع ي ف یاء خف ي الأش اھر ف و ظ ا ھ

  .  المصنوعة والخامات المختلفة

ار وین والابتك ة التك ھ عملی ھ بأن ن تعریف ع عناصر ویمك ین  أي جم وین مع ي تك ة ووضعھا ف ن البیئ م

ن  زء م وین ج ى أن التك وین والتصمیم عل ین التك رق ب بعض یف دلول وال ة أو م ھ وظیف يء ل لإعطاء ش

ھ دخل فی میم یت میم لأن التص ة التص یةالفكرا عملی رات الشخص اني والخب اد، ( لإنس د رش ، )ت.ب(احم

  ). 2ص

و ادي وھ اج الم ي النت ة تبغ ة ادائی ات وظیفی ھ بغای كیل والھندس ین التش كل ب ن متش   ف

  ).م،  مقابلة شخصیة،2013نجم عبد حیدر، (

ة الجما ̋یعرف ایضاو ن الناحی یس م د ل ب موح ي قال ھ ف ا وتركیب ة بأنھ الخطة الكاملة لتشكیل شيء م لی

ن ا ل م ط، ب ً فق ا ة أیض ة الوظیفی وده، ( لناحی ي حم ن عل ھ). 98م، ص1972حس دي بأن ة الاس  وتعرف

اء  ي الفض ة ف ة ومكانی ة زمانی من علاق مجموعة من العناصر والاسس التي ترتبط فیما بینھا شكلیا ض

دامن الضد وحتى الانسجام تحكمھا اساسیات التصأ الداخلي بدء اتن ( خليمیم التي یعتمدھا المصمم ال ف

تنظیم علاقات بین الاسس  ف آخر یعرف التصمیم الداخلي بأنھوتعری). 5م، ص1999عباس الاسدي، 

اد ویھدف التصمیم  ة الابع اط ثلاثی ة ضمن انم والعناصر الداخلیة ضمن وحدة كلیة متماسكة ومتناغم

  (Ching Francis.k1987, p46). ي إلى الجانبین الوظیفي والجماليالداخل

  لتعریف الاجرائي للتصمیم الداخليا 1:1:5

ا ما لتأدیة وظیفتھما، وتھیئتھموھو عبارة عن دراسة الفراغ والحیز ووضع الحلول المناسبة لھ 

ن ان  كفاءه، وحل الصعوبات التي تواجھب ا یمك ى م ان إل ل المك ي یحی راغ، ك ي الف في مجال الحركة ف

  . تشكیل یعتمد الھندسھ یكون افضل واجمل وھو

  

 



172 
 

 لتصمیم الداخلي في الفن الاسلامي ا 5:2
ي  التنظیم عند الفنان المسلم لھ قانون ل ف وني، لا یوجد اي خل ة  ھنظامفلكي ك وى خفی ك ق فھنال

ق لا تستطیع  اب دقی میم وموضوعھ بحس ي التص ا ف رف مكانھ دة تع ل وح ھ، فك ھ وتحكم ربانیھ تحرك

رتبط . یمالخروج منھ، وكل وحدة مكملة للاخرى في البناء العام للتصم ان التصمیم عند الفنان المسلم م

ري ع البش ى الواق ي إل ذي لا ینتم ق المجرد ال ب المطل ق وبالتجری ام للخل ام الع . بالتركیب الداخلي للنظ

ن  ي الف ة ف ر الزخرفی ن، والعناص ذا الف فالرؤیة الھندسیة التصمیمیة في الجانب الزخرفي كانت سمة ھ

یة ریاضیة تقسیم یعتمد على اشكالالاسلامي موجودة داخل مساحات خضعت ل ورة( ھندس ، )119 ص

اعمال الفن الاسلامي، وان الخطوط اللینة تتم  حیث ان البناء الھندسي كان ھو الاساس في اى عمل من

ً على منطق ریاضي ھندسي سلیم یستنبط المعمار المسلم من تأملھ لطبیعة القوانیین التي ترجمھا  يبناءا

ن وجودھ ا وم تفاد منھ م واس وانین ھندسیة تحك ة بق ل تصمیمات محكوم ن عم كلا م ارھا ھا واستمرش

  .)204م، ص1989فاروق ناجي حسین،( وتفرعھا حتى تجددھا وتغیرھا

  

  

  

  

)119صورة (   

  المغربي الفن/ الجبس من ھندسیة نجمیة اطباق
  

  

  

  

  

  

احة الآصل في بعض التصمیمات الخطوط الھندسیة البسیطة، ولكن تعدد المحاوروالتقسی ي المس مات ف

ا  ً جدیدة ووحدات ھندسیة متنوعة ولھ داخل  شكلوالتفرع ینتج اشكالا د ومت یة (معق التصمیمات الھندس

  )120 صورة() التي تعتمد على الزخارف الھندسیة والنجمة الاسلامیة
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 )120صورة (

  الاسلامیة النجمة تعتمد الزخارف من ھندسیة تصمیمات

  

كلذات بناء یعتمد على  والعمارة  وط الھ الش ي، لان الخط االھندس اح لھ ین وترت ا الع یة تقبلھ د . ندس عن

اریز ة واف  زخرفتھا یقوم المصمم بتقسیم سطوح الجدران الداخلیة والخارجیة إلى اشكال ھندسیة مختلف

ا بال̋اولا ى اختلاف انواعھ ة عل ذي ی شكل، ثم یصنع بداخلھا الحشوات والعناصر الزخرفی ع ال تلاءم م

 . تقسیماتھ ومكانھ شكلالمبنى و شكل

ع لمنطق الریاضیات ارف . ان تحلیل الاشكال في الفن الاسلامي عملا یخض ذا اصبحت الزخ ل

في بعض الاحیان تصبح عناصر معماریة ھامة ، حیث انھا ةلھا وظیفة كبیره في العمارة بصورة خاص

ل  ات والكوابی ل المقرنص ھ، مث اء وقوت ل )122،121 ورةص(لتماسك البن ع الثق ث تستعمل لتوزی ، حی

  .ي تصمیم في الفن الاسلاميلأوتخفیفھ عن الاعمدة عند النظر
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 ) 121صورة (

  المقرنصات في المساجد مع مخططاتھا

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 الكوابل       

  )122صورة (

  تستند على الكوابیل) مشربیة(مخطط لشناشیل بغدادیھ 

  

یلاحظ أن ھذا التصمیم مترابط وبھ جھد كبیر من التفكیر، فان اي عنصر على اختلاف الوظیفة 

وط التصمیم . الخارجي الشكلمیم تم تحویره بطریقة تتناسب مع من عناصر ھذا التص ع خط ذلك م وك
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اي وحدة زخرفیة من اي  او كذلك لا یمكن حذف اي جزء اوعنصر. وباقي العناصرالتجمیلیة الداخلیة 

ة ومترابطةیشكلة میم ء عنھا، فالتصالاستغنا تصمیم او اجي حسین، ( وحدة متكامل اروق ن ، م1989ف

اس بعضھا  ).205-204ص ً مركبا یعتمد مجموعة نظم تتعلق بحدود ذات قی ویعد التصمیم الداخلي فنا

ھِ  ى اختلاف أداءات ذا یمكن عده عل ً، وھك داولا ً مت ا ً اجتماعی ا ً معرفی مادي فیزیائي والاخر یعتمد منطقا

ً الج زئیة، واختلاف طرق أظھارة، بذالك الفن الـذي یعتمـد اظھاره رؤیـة وظیفیـة تحقق غایات وأھـدافا

ة مجاورة، یستقي ) التصمیم(وبالنتیجة . معروفـة ع أنساق معرفی ة ومصطف م فن أدائي بحدود علمی

د ھِ منھا الكثیر ویضیف الیھا المفید والجمیل والأنسب والأوفر، كما ھو حال التصمیم ال ي علاقت اخلي ف

ى تصمیم الاقمشة  ق عل بالعمارة والتصمیم الطباعي كما في علاقتھِ بالمكننة والكیمیاء، والموقف ینطب

ولا یقتصر الموقف على ذلك، بل إن . والتصمیم الصناعي بعلاقاتھِ العدیدة المرتبطة بتكنولوجیا الانتاج

ً معرفیة) التصمیم( ـة  على تنوع أختصاصاتھِ یستدعي انساقا ـاح والثق مختلفة، یستثمرھا لتحقق لـھ النج

ایكولوجیة(في المنجز التصمیمي، كما فـي استدعـاء العلـوم النفسیـة  رد )الس ایكولوجیة الف ، كدراسة س

وسایكولوجیة المجتمع، بتسویق المنتج التصمیمي الیھِ، والامر ذاتھُ مع علوم الانتاج والتسویق، أعمال 

ویق، فضلاً عن دراسة  تصمیمیة على وفق المخطط ار والتس ي الانتش اح ف ق النج لھا من ھویة وتحقی

 ). 211م، ص1965كولبة ازفلد، ( ما نسمیھِ بحسابات الكلف والجدوىدقیقة بكلفة الانتاج و

ة  ق أنظم ى وف والتصمیم ھو فن یزاوج بینھ وبین العلم، وھو فنٌ علیھِ أن لا یخطىء الحساب عل

وعتان .  بزمن التصمیم وزمن الانتاجقیاس مادیة ومعرفیة تتحكم  ة موض ان الغرضیة والغائی وعلیھ ف

اء ا ؤطر البن میمیة وت تراتیجیة التص دد الس ان تح يمھمت الي تطبیق ي جم أداء علم میمي ك اروق ( لتص ف

   .)210، صم1989ناجي حسین، 

ھذا   إن). إذا لم یكن ھناك غرض فلا تصمیم( مفي كتابھ اسس التصمی scot) سكوت(وكما یقول 

رورة  ي الض ل ف ُ یتمث انیةالسبب مھما كان أمره وف . الإنس ن الآن فصاعدا س ایوم ق علیھ السبب : طل

میمانھ دائما بمثاب. وھو الذي دونھ لا یمكن أن یحدث أي تصمیم –الأول  ا التص و منھ  ة البذرة التي ینم

 ).8م، ص1969روبرت جیلام سكوت، (

اك الا ان الموقف لا ینتھي عند العلاقة ال ل ھن ة، ب ة والادائی ة والجمالی ین العلمی ا ب مدروسة حتم

تج  ن المن ان المستفید م ي اوالانس ى المتلق أثیر عل ار والت ثلا بالابھ أثیر متم ة وت ل اھمی رلا یق موقف اخ

   -:والتنوع یعني ثلاثة أشیاء. التصمیمي، ولابد ان یتم ذلك بطریقة مشوقة، والامر یتطلب وجود التنوع

ن شكلكجزء لا یمكن تجاھلھ في ال التنوع :الأول ، ویعتبر التباین في حد ذاتھ تنوعا، وقد تبین م

وع والدرجة  قبل كیف أن الھیئة ذاتھا تنشا من التباینات وعلیھ یجب التحكم في التباینات، باستخدام التن

وع(الصحیحین، في الموضع الصحیح، وذلك لضمان الوحدة  این،  واستخدام الن ي التب ة ف ر  المبالغ غی

 . شكلتباین حتما یخلق التنوع في ال، ومع ذلك فال)الصحیح منھ یحطم الوحدة
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في الإدراك، وھو النوع  شكلان ھناك نوعا آخر من التنوع التي یمكن بھا تنظیم ھیئة أو :الثاني

 . شكلیة بالشد الفراغي والتشابھ في الالناشئ عن وجود علاقات غن

ع  ،التنافر في الموسیقىبھ وھو التنوع التام، ویش :الثالث املا م ا ك این تباین ذي یتب وھو الشيء ال

ام یضیف وع الع ذا التن ان ھ ي الموسیقى، ف افر ف بة للتن أن بالنس و الش ا ھ ات، وكم ام للعلاق        النظام  الع

ة في. إلى التكوین" نكھة "  ة أومعرف ق درای الات  إذ لابد للمصصم أوالمؤسسة التصمیمیة أن تحق مج

ز  ھا فھم دقیق لحتمیة التطوروالتحول في المقدمات والنتائج  ورؤیة تحلیلیةمختلفة من ة للمنج لكل حرك

  .التصمیمي في بنیتھ الادائیة

و  ى نح ف، وعل تثمر التفلس ر ویس تدعي التنظی نٌ یس میم ف إن التص ر ف ا ذك   وازاء م

و قری) التصمیم(أبسط  ھِ، فھ ي بنائ ة ف رة أوالرؤی ر أقرب الفنون نحو تعیین الفك ز والتعبی ى الترمی ب إل

ل، لا ة الك ي بنی ً ف زءا فھِ ج ُ بوص تثمره د فیس تثَمَرَ التجری د، وإذا أس ى التجری ھُ إل   أكثرمن

  .كما ھو حال فنون التشكیل كالرسم والنحت إذ یكون التجرید ھو السمة الغالبة في النتاج الفني

.(Megg Philip B،1989، p.70) 

ات فضلا عن ذلك یحتاج المنجز التصمیم ي الكلی ى مستواھا وف ي إلى الوضوح في الاھداف عل

ذكر  ة ال میمیة الانف ات التص ة(اوالثیمھ التصمیمیة التي تحوي العلاق ة والادائی ة والجمالی ، إذ إن )العلمی

وجود الوضوح ضمن العمل یمثل الحاجة التي یسعى المتلقي إلى إیجادھا في أي نتاج ذلك لفھم المعنى 

   . من العمل التصمیمي

ة  ة تحلیلی ُ من الملاحظة بوصفھا عملی وھكذا فأن فن التصمیم یعتمد العلمیة بكل مؤسساتھا ابتدائا

ة  دھا معرف باحثة منتجة بقصد الإنتاج المعرفي الجمالي، وعلیھ فمن شروط المعرفة وما یمكن أن تعتم

ا اء اھمھ س بن ا أس ادین عملھ اتھا ومی این اختصاص رغم تب رى ب   أخ

راكم والتنظیم( ور الت راكم(وبوصف ) والتط ة(و) الت س  (Accumulation) )التراكمی ن أس ً م ا أساس

ة، وال ة دارسالمعرف د أن التراكمی ي تعتق وث الت ض الآراء والبح ع بع ا م ف حتم ا یختل  )1(ھن

)Accumulation( ة، إن ة الفنی ارف الإبداعی رتبط بالمع ا ولا ت بیھة بھ رفة أو الش وم الص ، صفة العل

نطلق من إلایمان ان  المعارف ذات الطابع الذاتي للمبدع تعتمد على التراكمیة وفق أسس اختلافنا ھذا ی

ار ذات  ي للأفك ي تركیب ل تحلیل ر دون فع ن أن یظھ داعي، ولا یمك اي مستوى من مستویات العمل الإب

                                                        
ة المعاصرة والذي أتخذ عدة تسمیات تراوحت بین ھو احد المفاھیم المطروحة في العمار) ACCUMULATION(مفھوم التراكمیة )  1(

التكرار في بعض الأحیان وبین التعددیة الصوریة، البؤرالفكریة أوالصورةیة المكثفة، التجمیع المتنوع، غزارة الصور، الآثاروالعمل 
) داخل العمارة وخارجھا(تسمیات متعددة بتعدد الأشكال، غیر مستقر، یتخذ )  أوالتراكم(الجماعي، في أحایین أخرى یمتاز مفھوم التراكمیة 

، )م1999(أندرسون، جیمس،. (وقد اعتمدت في اغلبھا على اللغة والأدب كمصادر أساسیة لتغذیة واستقاء جوانبھ وبلورتھا داخل العمارة
  ).27، دار المسیرة للنشر والتوزیع عمان، ص 1عامر الكبسي،ط: صنع السیاسة العامة،ترجمة
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ع  التخصص المشابھ والدقیق، وحتى لو كان ھذا الفعل التحلیلي ینطلق من فعالیة الرفض أو التناقض م

  .YoshinobuAshihara1980)( إلا بفعل تحلیلي للاتجاه المرفوضا سبقھ، فھذه الانطلاقة لم تأت م

ة  ورة الافتراضیة الذھنی ین الص ة ب ً متفاعل ا ة التصمیمیة بوصفھا نظم وھكذا فان النظم المعرفی

ً من الانساق  د المتجاورة المتفاpatterns) (وواقعیة الاداء التطبیقي وھي بذلك  تعد نسیجا علة التي تول

ن . ذاك التطور والنمو فیھاpatterns) (بھذا التفاعل بین المتجاورات من الانساق  ال قریب م ذا مث وھ

اره، إلا أن  ادة اظھ ي م ً ف ا ً أدائی ا ھِ الظاھرة فن ي بنیت دو ف ذي یب ن ال ذا الف ي التصمیم إن ھ ص ف التخص

دُ الت ً یعتم ا جُسدھا بنیتھِ العمیقة تصفھ فن اورة الحقیقة التي ت ارف المج ن المع تدعي م ري ویس ل الفك حلی

خفي في جسد تشكیلاتھ وتكویناتھ، ھكذا فأن المنظومة  أو الكثیر من مؤسساتھا لیدخلھا على نحو ظاھرٌ 

اھر  تثمر والمستخدم لظ ائن المس م عده الك ا بحك ا مطلق المعرفیة لفن التصمیم مرتبطة بالإنسان ارتباط

ة النتاج التصمیمي، وعلیھ تقاس الم ل المعرف وره، ب ور بتط عرفة التصمیمیھ بھ وتوصف بوصفھ وتتط

ورة كانت أي ص ویا لا یمكن فصلھما ب . التصمیمیة والإنسان ذات تداخل متفاعل مترابط ترابطا عض

تخدامھ  ي لاس ري والأدائ النمو الفك دد ب میم، تتح ن التص ان وف ین الانس ل  ب اھر التفاع ى مظ ولأن اول

ة، یطة والمركب ة،  للأشیاء البس ردا أم جماع وانین تطورالإنسان ف روطة بق ة مش ة التفاعلی ت العملی كان

ا  میھ دائم ا یس ولأن الإنسان منتج المعرفة ومحركھا فإن ھدفھ الدائم الدراسة والكشف والوصول إلى م

 .  بالحقائق على  الرغم من نسبتھا ونسبة قیمھا

جمالیة والفكریة السائدة والمطلوبة ال (Patterns) وھكذا یتضح ان فن التصمیم یستدعي الانساق

  ما ھو الا  (Patterns)على مستوى المعالجات البیئیة والمعالجات الجمالیة ھذا اذا ما فھمنا ان الانساق

ي ( ویا، والت لا عض ورة ك بعض، بحیث تص ادل بعضھا ب ق بالتب ة، تتعل جملة عناصرمادیة اوغیرمادی

دة النسقیة  ابقتھا، الوح ة من س دتولد كل حرك ي ھدف واح ات تصب ف ي تجعل عدة حرك ل . الت ویمث

سكھا بدلا من مجموعة افكارعلمیة اوفلسفیة متراصة منطقیا، من حیث النظرإلى تما  (Pattern)النسق

 ).1417م، ص 2001اندریھ لالند، ( )النظر إلى حقیقتھا

ة  اق الجمالی ة، (Patterns)بالانس ون علمی ا ان تك د لھ میم لاب دھا التص ي یعتم وعیة، الت موض

وعیتھ  ا تتحدد موض ة، بینم ة التركیبی ھ وصفاتھ التحلیلی بنائیة، إذ ان العلمیة تستدعیھا بنیة التصمیم ذات

ذي یتوجھ  ال ال لعملیتھ او ضرورة عملیتھ، اي بمعنى ابسط ضرورة ادائھ اومدى التطبیق ألادائي الفع

ل الیھ المنتج التصمیمي، اما ما یمیز التصمیم على نحوعام والتص اص التعام و خ ى نح داخلي عل میم ال

وس الاداء  س والمحس ل الح ا یمث المعقولات وم دمج الحسیات ب بین ما ھوأدائي وما ھوجمالي، وھنا تن

 .والادائیة للمنتج التصمیمي وما یمثل المعقولات ذاك البث الجمالي للمنتج ذاتھ

يءما كان على نظا( (Pattern) ویعرف مدكور في قاموسھ الفلسفي النسق ل ش ي ك د ف ) م واح

دكور،( راھیم م ن ). 200م، ص1983اب تویات م میم مس ي التص ھ ان ف اره الی ن الاش ا یمك وم
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ات  لال الكیفی ن خ ات م ة الكلی ین فاعلی الق ب تویات تتع ذه المس ة وھ ورة الذھنی تدعاء الص التصورواس

ل موضوع الدراسة یعد اوالصفات اوالماھیات وتعالقاتھا الحسیة الادائیة، والتصمیم الزخرفي الذي  یمث

ة،  ن روحانی لامیة م تصمیما في بنیة الكلیات المتمثلة في الماھیات، وذلك لما في الزخرفة العربیة الاس

فة المسل ض الفلاس ذا التفسیرعند بع ال  ویظھرھ وان الصفا(مین، أمث م ) 1() اخ ى أن (إذ انھ ذھبون إل ی

ة ا رف كیفی ة، فمن لایع ة الكمی ل معرف ة قب ة الكیفی ھ إذا معرف ق بقول ا،لا یوث ا ونظامھ یاء، وترتیبھ لأش

 ).51،  ص)ت.ب(مصطفى غالب، ( ا وأسبابھا بأن ذلك منھ عن معرفةأخبرعن عللھ

ي  دم للمتلق ل تق ومنحى التكام ً تصمیمیة تنح ا ة بوصفھا نظم ھ یتضح ان العناصر الزخرفی وعلی

داعي ي الابداع على توافقا بین الروحانیة والادائیة الوظیفیة بتمثیلھا اعلى مستوى ف اج الاب مستوى النت

ي الجمالي،  ین القبل ل ب ي، التكام وظیفي التجریب ي ال اه الادائ ي والاتج اه العقل ین الاتج فالتكامل یتحقق ب

الم  ي والع الم الریاض ین الع ل ب رد، التكام وس والمج ین المحس ل ب دي، التكام يوالبع د ( التجریب محم

 ).149م، ص1980وقیدي، 

د الروح لا ان البع ة ب لا روحانی ً ف ا ً انتمائی دا ھُ بع ر من ً اكث ا ُ مفاھیمی دا د بع میمي یعُ اج التص ي للنت

ان  )2( وعي، بل ھي ضمن وعي مفرط في التعین والتثبت، وكما یذكر والمعماري العالمي لوكربوزیة

اس "  ي الاحس ؤثر ف ھ فالاشكال ت میمي لروحیت وین ص و تك ً ھ ا ھ للاشكال یوجد نظام المعمار بتوظیف

ا ب ة معطی داء عمیق نفس اص ي ال وقظ ف ا، فی ي یكونھ ات الت ا العواطف وبالعلاق ر فین ة وتثی درجة مرھف

ذا  ان بھ دارك الانس وب وم ً لعالمنا، ویحدد الحركات المختلفة لقل مقیاس النظام الذي یشعر بكونھ موافقا

الي ة"التجدید بالوحدة التي تمارس الاحساس بالجم ض التصامیم الداخلی ي بع ة  ، وان ف ي البنی ً ف ولا تح

ا تتجاوز  ى انھ ایكولوجي، بمعن اغط الس ة ذات الض ة الایحائی ى الطبیع ة إل الوظیفیة من طبیعتھا الادائی

ة شكلوال) المادة(مرجعیات الخامة  ا بالوظیف ة ھن مى الوظیف ذا تس ل، وبھ ى والتأوی و المعن ھ نح ، وتتج

ي ال ة التأویلیة أوالإیحائیة كإیحائیات الفضاءات العمیقة ف ن حرك ھ م ا تمثل ة، وم یة الزخرفی نظم الھندس

وعنصرالزمن وإیھام بالمساحة، جمیعھا عملیات غیرمتبوعة بحسابات مادیة بل حسابات ذھنیة وعقلیة 

ع  اوز الواق ة تتج ى حال ً إل دلیا ة  ج اق الوظیف ین انس ة ب ادراكیة، وھذا النوع من التحول في نظم وظیفی

  ).220م، ص1992من المعماریین  آراء نخبة( )المادي إلى الوجدانیات

یة لل ات حس ت مرجعی ا تخط ي زمنھ لامیة ف ة الاس كال الزخرفی كلفالاش ة  ش اتھ المادی بإنعكاس

لا اس ̋فض ع والمقی اطة والتواض مون البس ن مض رت ع ات، وعب ي الخام یكولوجیة تلق ي س ن تخط ع
                                                        

اتحدوا على أن یوفقوا  بالبصرة من أھل القرن الثالث الھجري ولعاشر المیلادي فلاسفة المسلمین ھم جماعة من الوفاوخلان  إخوان الصفا  )1(
وھنالك كتاب آخر ".تحف إخوان الصفا"ن مقالة سموھاالمعروفة في ذلك العھد فكتبوا في ذلك خمسی الفلسفیة بین العقائد الإسلامیة والحقائق

  ."رسائل إخوان الصفا"ھـ وضعھ على نمط تحفة إخوان الصفا وسماه 395ألفھ الحكیم المجریطي القرطبي المتوفى سنة 
اء، واسمھ الحقیقي من ابرز الشخصیات المعماریة خلال القرن العشرین، سویسري الاصل اشتھر بھذا الاسم الذي یعني النظارة السود)  2(

تزاوج أنواع الفنون في نزعة ما بعد الحداثة، جریدة :، مقال)2001(عرابي، أسعد، .(شارل ادور جانیریھ مستقر في باریس
  ).4الكویت، العدد-،شھریة فنیة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب"الفنون"
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تدعي ا ً فتس دیا ً وجس یا ا نفس تفید منھ ان ویس ا الانس ع بھ ي یتمت ات لك ة للمخلوق ي تأدی اني ف ث الروح لب

ا  ة بمادیتھ ل البیئ ن عوام اتج ع رسالتھا الانسانیة على الارض وھذا تعبیرعام، اما التعبیرالخاص فھون

رالتي مرت على كل حیز مكاني صورة تنویعات تصمیمیة مختلف ،ولامادیتھا ى اخ ً من حیزإل بیا .  ة نس

كلفال م ش ھالتص ة لایمك یمي ومن ة الزخرفی ام اوالانظم الي النظ ذوق الجم ة ال ع حرك ل م ا التفاع نھ

یحقق التكامل بحركتھ للفعل بنزوعھ الخاص نحو  شكلالا بتحقیق تكامل وشمول، فال المتطوروالمتحول

  ).55، ص)ت.ب(مصطفى غالب، ( مال ویكتسب بالضرورة صیغة جمالیةالتمام اوالاكت

ریح، یظ اھر الص ي بالظ ً ان ومن صورالتكامل والشمول تفاعل الباطن الخف ا د ایض ي تأكی ر ف ھ

واس(ھناك صورة جمالیة ظاھریة  ھ الح ة ) ماتدرك ة باطنی ورة جمالی ھ البصیرة(وص ا تدرك ذات ) م ل

یتصف واقع الصورة ) الوظیفیة والجمالیة(في حالة التوافق بین البنیتین . المصمم والمتلقي في آن واحد

وظیفي  ین ال الي ) النفعي(في التصمیم بالتوازن النوعي والكمي ب ون ) الحسي(والجم بالوقت نفسھ یك

ین  ین البنیت اقض ب ة التن ي حال ة، ف ة جمالی ة تأویلی ى رؤی ً إل ا ً ومؤدی ا ً ونافع دا ورة مفی ة (الص الوظیفی

بمتغیر جدید، والوظیفة ھنا تكمن  شكلكما ھو الحال في بعض التصامیم الحدیثة، إذ یظھرال) والجمالیة

ن في تصمیم وحدة عزل آمنة بین فضاءین،  ھ م ا ینقل ل فیم ة، ب ده الوظیف ا تری لكن الجمال لا یكون فیم

ة بنزعة صور شكلةمفاھیم حسیة، قد لا یكون فیھ تنمیقات متوازنة مع  وازن الوظیف ى درجة لا تت یة إل

وتتخذ البنیة الجمالیة في التصمیم  .الحسیة المادیة مع البث  الجمالي، وبذلك تكون العلاقة ھنا متناقضة

ة الداخلي نظا ارف فكری ى مع ة إل یاء الجمالی ة للأش ا نظم العلاق ول فیھ ً، اذ تتح ا ً مھم ً ونفسیا ا ً معرفی ما

ذلك  ردي، وب اعي والف ر الاجتم اعي والفك مختلفة تعكس خصوصیة وماھیة الأسلوب والمظھر الاجتم

ي وي والنفس ر المعن ى الأث ة إل ب فھي في صورتھا الجدلیة تمثل منفعة بآلیة مختلفة،  منفعة متحول ، یج

ي  ً ف ا دخل حتم ذا ی ً، وھ ا ً فنی ا ً كي یكون واقع التصمیم ناجح ً كبیرا ً نفسیا ان تحقق في التصمیم استقرارا

ل  داخلي الا بفع ي التصمیم ال ق ف ة لا تتحق ة الجمالی ة الأداء، ان البنی ى كیفی حساب الكیف ومؤثراتھ عل

الداخلیة، وھذه النظرة نجدھا بدیھیة التناسب كعناصر مھمة في التصامیم  عملیات الانسجام والتكرار و

م  ا ل ً م ا میم كلی ي التص ق ف ال لا یتحق الي، ان الجم توى الجم ى المس میم عل ي نجاح خصوصیة التص ف

تتحقق ھذه العناصر، وبنظرة كلیة، نجد ان عملیات التوازن والانسجام لابد ان تتحقق بأي طریقة كانت 

ً أو من اجل تحقیق موضوعیة التصمیم الكامل، وھذه  ا ت ذاتی النظرة مسبقة في التصمیم حتى وان تحقق

ة ال) موضوعھ(في مفھوم التصمیم  ع روحانی ً ان الوظیفة تتب ل ویلاحظ ایضا ذا المجال بك ي ھ ال ف جم

  ).53، ص)ت.ب(یودین ، . روزنتال و ب. م(  خصوصیاتھ

تقلصو ا النفعي وت د عن دورھ ى التجری امیم إل ي بعض التص دور  تصل البنیة الجمالیة ف ى ال إل

وى ان  ة س ن أي منفع ال م رد الجم ؤمن بتج ي ت ة الت رة الحدیث ع النظ ق م ذا متف ي، وھ أملي النفس الت

الموضوع الجمالي ھنا یكون موضوع خبرة  وتخیل جمالي لا یخلو من روحانیة، أن المصمم یعبر عن 
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ة الحقیقة الكلیة الفاعلة التي لا تقبل التجزئة في التصمیم الداخلي الجید وذل ة ملائم ك من اجل تحقیق بیئ

ي . من حیث الفكرة والإنشاء وھذا مفروض لان من ضروریات اكتمال وظائف الأشیاء أو التكوینات ف

ى . التصمیم الداخلي اكتمال النظم الوظیفیة الكلیة لھا ً تشیر إلى ھدف متغیرعل وان ھذه الوظائف جمیعا

راع الأ ن  ص ة م ل حال ھ یمث ول ألی دوام، أي ان الوص داد ال ة (ض ى –الوظیف ة المثل ذا ) الغای وغ ھ لبل

ق . الھدف رد من عوال و المتسامي المج وره نح ي تط راع المستمر ف ة الص فان ذلك یشیر إلى أن حقیق

ان . المعنى الحسي المباشر م ف والامر بدوره یخلق وظائف جدیدة في مجالات الإدراك الجمالي، ومن ث

 ). 56م، ص1990اسعد غالب الاسدي، ( ھا ایضاھذه الحالة متمازجة مع الجمالیة في صراع

اء اني للایف ب الإنس وع للجان ة، والرج انیكي للوظیف یر المیك اوز التفس ن تج د م   لا ب

ا  ول انھ ا الق ذلك یمكنن ال، وب ن جم و م ات لا تخل ن فعالی ان م ھ الانس اج الی ا یحت   بم

اص و خ ى نح داخلي عل میم ال ن التص ة وف ون عام ي الفن ور ف ورة للتط عىوالت ،ص   ي تس

ذه  داف كھ ى أھ الفن إل اء ب ة الارتق ى كیفی دافھا إل ویر (بأھ ا وتط انیة وتعمیقھ رة الانس راء الخب ل إث مث

ادي اه الم ة والرف روف الاجتماعی ي الظ ل ف ق الأفض ر، وتحقی دى البش ة ل درات العقلی   )الق
  

.(Arnheim، Rudolf، 1977. p. 123) 

ً متكاملة من العلاقا امي وبالتالي فانھا تؤلف نظما ورة النسق النظ ت البنائیة التي تصورة في النھایة ص

ن . الذي یمكن أن تسمیھ بالجمالي ة تكم ة والوظیف ي الوظیف ن ف وعلیھ یمكن التنویھ ھنا أن الجمالیة تكم

ث یجب  داخلي، بحی في الجمالیة ضمن بنیة التصمیم الداخلي، وكلاھما صور متكاملة لفعل التصمیم ال

ق والعلا ى النس ر إل ة النظ ى الجزئی ى البن ر إل م النظ ة، ث ة الجدلی ث الآلی ن حی ً م ا اولا ة بینھم ة الذاتی ق

دة  ة الواح ة البنی د ھوی ً لتحدی ا ائي ایض دور النھ ث ال ن حی اق م ى الأنس ؤدي إل ة، ودورھا الم التركیبی

مع الأخذ بنظر الاعتبار أن معظم نظریات الفن تزعم بضرورة السمو بالواقع من ، وصورتھا المعرفیة

 .على اعتبار أن الوظیفة التي تلیق بھذا الفن ھي التجسید الخیالي للواقع خلال الفن

ً من المبدأ الطبیعي في تصنیف الفنون والذي یستند إلى الحواس  حواس الأبصار  ما دامت(انطلاقا

ً بعینھا  وبخاصة الثلاث الأولى  –والسمع واللمس والذوق ھي التقسیمات لعالمنا الحسي، ھي ایضا

وھناك  –وسیلة تقسیم لعالمنا الفني  -خریان عدیمتي القدرة بعض الشيءنھا، ما دامت الاثنتان الأم

  (Collin peter, 1997, p.88 ) .كثیرون من علماء الجمال یطبقون ھذا المبدأ

  الداخليأسس التصمیم  3:5
ات ا ضمن علاق ى ربطھ ل عل س تعم اط   لابد للتصمیم الداخلي والعناصر الزخرفیة من أس وأنم

ق  ى تحقی ؤدي إل نفس الوقت ت داخلي وب ذات معنى یؤدي إلى فھم الأشیاء والموجودات داخل الفضاء ال

  .دور وظیفي وجمالي وتعبیري
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كیل  ة لتش ة الملائم س البنائی مم اختیارالأس دد للمص ي تح ي الت ة ھ اءات الداخلی ة الفض ان طبیع

ي  وترابط العناصر التصمیمیة الزخرفیة،  من اجل الخروج ق )المستخدم(بنتیجة ترضي المتلق ، وتحق

 . اكبر نجاح لإظھار وإیضاح المعروض لتوصیل فكرة العمل الفني إلى أذھان المتلقي

ة  اءات الفنی ن ضمنھا الفض ة وم اءات الداخلی واع الفض ع أن میم جمی ي تص وتعتمد ھذه الأسس ف

دس داخلي والمھن ل المصمم ال ي عم یة ف روط الأساس ن الش ر م امھم  التي تعتب د قی اري أیضا عن المعم

اءات  ي تصمیم فض ا ف ر الاعتباربھ ذ بنظ ا والاخ بمھامھم العملیة ومن أھم الأسس التي یجب مراعاتھ

وع الدراسة  ذات منحى جمالي فني كما ھو حال الفضاءات الحاویة للزخارف العربیة الاسلامیة موض

  -:ھي

 والإیقاع التكرار -:أولاً 

ون الزخرفی ب الفن وم أغل یة أو تق رھا من أشكال ھندس تقة عناص رار، الوحدات المش ى تك ة عل

ة(طبیعیة  ث نستطیع أن )نباتیة أو حیوانی دات، بحی ة  بوساطة الوح ة الزخرفی ل المنظوم أتي تكام ، وی

ة  ندرك الھویة الزمانیة والمكانیة للأشكال المجردة وذلك عندما تصبح عملیة التولید في المنظومة ممثل

فالإعادة ھي بذاتھا حركة زمانیة وھي بالتالي تؤكد معنى التحویر . الوحدة أو الوحدتینبإعادة أوتكرار 

ر ال). 24م، ص 1988شاكر حسن آل سعید، (والتجرید أولانھایة مبدأ التكرار ة موكذلك العناص عماری

ة  ا القابلی زأة لھ ة مج دات نمطی ا وح و كونھ د ھ دأ واح ي مب ر ف ذه العناص ع ھ ترك جمی ة وتش والخطی

د الوحدات لل و تردی ام،  فھ ورة ع خضوع لقانون التكرار، وھو ما یمتاز بھ الفن العربي الإسلامي بص

، فالتكرار یعطي )736، ص م1982فرج عبو، (المتشابھة في احتلال مساحات معینة ولغرض معین 

اجد  ور والمس دران القص ات ج ى واجھ ا عل راد تزیینھ احات الم لء المس ان لم ة للفن ال والكیفی المج

اع بأنواعھ  تج الإیق وع ین راري متن ق نظام تك ى وف ر (والمدارس الداخلیة والخارجیة، عل الرتیب، غی

ً )الرتیب، الحر، المتزاید د   ، سیتم ذكرھا لاحقا ود وحدات مكررة ق ن وج د م رار فلاب ي یتحقق التك لك

  ).158، ص م1997عبد الرضا بھیة، ( مكانیة /حركیة /تكون زمنیة

ً باختلاف بعد واحد والتكرار في العملی فالعلاقة بین العناصر تقاس ببعد ) المسافة(ة البنائیة تطابقا

ز ي )Wright John and other 1982. p102( واحد ھي فاصلة الحی اط زخرف ة نش ، ویمكن تھیئ

ر اع المف ة، أي إخض ر منتظم ت غی ا، وإن كان ردة م رار مف ق، بتك انون متواف ى ق ة إل دات الزخرفی

ً (الزخرفي سواء أكان  كلشیتحول التجریدي،  ً أو نباتیا ة )ھندسیا ، إلى إیقاع یتجھ لتأسیس سلسلة تكمیلی

انون ینظم  دھا بق اني، تتحد عن متعاقبة ومتشابھة من الأشكال الزخرفیة  تؤدي دورھا في التوزیع المك

، والزخرفة بكل أشكالھا لیست في مفردة واحدة). Norberg,Schulz, 1963, p153(العلاقات بینھا 

اه،  وع وجذب الانتب ردة خاصیة التن ذه المف ر ھ دما تثی ا، خاصة عن ن تكرارھ ة الناتجة ع ي الحال بل ف

كون  اء جدران الس ي سلب فض ا یساھم ف ة وبم وتأكیدھا الحركة والتنقل الزماني للبنیة التزینیة المكانی

 ءسالب والموجب في ملمتناسق بین الوالاستقرار وبالتالي خلق الاستمراریة والإیقاع، وھو نوع من ال
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ازانواع  ،لخط والفضاء والممتلئ من الأحجامالمساحات، بحیث یتوقف على طبیعة تكوین ا ویمكننا ایج

 -:التكراروالایقاع إلى

  التكرار المتناوب -أ

اوب  ورة متن اءات بص ل الفض ة وفواص ردات التزیینی دات والمف ي الوح ر ف ى التغی د عل ویعتم

ً، مع ینتج عنھ إ ، ومنتظم  ثابت ً رتیبا   ).123  صورة( التماثل والتشابھ التامیقاعا

  

  

  

  

 
  )123صورة (                                                        

  التكرار المتناوب المنتظم والثابت                                             

 )الحر(التكرار غیر المنتظم -ب

ً غیر   ةینتج عنھ إیقاعا د  رتیب وغیر منتظم أي ناتج عن إختلاف صورة أو مساحة حجمی ویعتم

ي ا ف د، كم ر مقی وع وغی ر ومتن ورة ح ة بص ردات التزیینی دات والمف ي الوح ر ف ى التغی زیین  عل الت

  )124صورة (بالمفردات النباتیة، 

  

  

  

  

  

  ) 124 صورة(  

  المقید وغیر والمتنوع الحر المنتظم غیر التكرار  

 لمتناقص والمتزایدالتكرار ا -ج

واع  ینتج عنھ نوعین من الإیقاع وھما الإیقاع المتناقص الإیقاع المتزاید وھو نوع وظیفي من أن

ي  الـتكرارات نجده في بنـیة المقرنصات  والعقود المزخرفة، ائي نالت العمق الفض اء ب ي الإیح و تعط ح

ع القصر العباسي و واجھات كما في  الداخل والخارج والعكس بالعكس ریة والتوزی ة المستنص المدرس
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ورة(المدرسة  القصر و الدائري النباتي في سقف أحد أواوین  ة أو )125 ص ر الرتاب ا كس ة منھ ، الغای

لال  ا ومن خ اء التطابق بینھ ل إي إلغ ردات والفواص ین المف این ب اد التب ا اعتم ار أم ھ یص إضعافھا فإن

  .دون فواصل أو بالعكستماثل العناصر والوحدات بعضھا مع البعض الآخر من 

  

  

  )125 صورة(    

 التكرار المتناقص والمتزاید في سقف

  احد اواوین المدرسة المستنصریة 

  

 

 )المنتظم(التكرار المتماثل  - د 

ویتم تكرار الوحدات بصورة متماثلة على جانبي الحقل المرئي، وربما كان الأساس النظري 

مسلم اتجاه فنون التزیین یعود لظاھرة التكرار اللفظي في القرآن للتكرار والذي أثر في منھجیة الفنان ال

منافع تطبیقیة فنیة تزیینیة، فھي تحقق استجابة  وللتكرار. )2(، أویعود لتكرار النظام الكوني)1(الكریم

أي علاقة الجزء (ة شكلیطیة بین العلاقات البنائیة اللأي مساحة مفترضة، وكذلك یحقق علاقة تراب

لأنھ من الأمور المھمة حتى یجد (ویعزز الدلالة للصورة والبنیة النصیة ) قة الجزء بالجزءبالكل وعلا

ً عن إنھ یحقق)سبیلھ إلى النفوس النافرة والطباع العصیة فتسلس لھ القیادة وتلقي إلیھ السلم  ، فضلا

عبد (  حدات الزخرفیةزیع الوي والنصي، والدینامیكیة الانسیابیة في توشكلالتطابق والتشابھ والتتابع ال

  .)126صورة (  )162، 161، 159ص  م،1989الرضا بھیة، 

  

  

  

  

  

                                                        
رة، ففي ھذا حكمة عالیة فالتكرار ھو وسیلة تنبیھ من الله عزَّ وجل لعباده ولفت م) 31(استخدم التكرار في سورة الرحمن حوالي  - :مثلا )1(

محمد عبد العظیم، . الزرقاني(ھم في أشد الحاجة إلیھا؛ نظرھم إلى ما في طي تلك الآیات المكررة من الوصایا النافعة والفوائد الجمة التي 
  )86م، ص1996حققھ مكتبة البحوث والدراسات، دار الفكر، بیروت،  ،1، ط1، مناھل العرفان في علوم القرآن، ج)ه738 - ه645(

مثل تعاقب اللیل والنھار، وتكرار أشكال الكواكب والنجوم مع التباین في الحجم، وتكرار أشكال النبات من النخیل والأشجار وأوراقھا، )  2(
لدینیة للإنسان المسلم التي من مظاھرھا الصلوات الخمس الیومیة وربما یعود لظاھرة تكرار نظام الحیاة ا. فضلاً عن تكرار أشكال الحیوان

  والأذان وما فیھ من ثنائیات والأذكار والتسبیحات وسائر العبادات الأخرى
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  )126 صورة(                  

  بغداد/ مرجان جامع) المنتظم( المتماثل التكرار

  

  

  

  

  

  )المنتظم تارة وغیر المنتظم (التكرار المتنوع  - ھـ 

  ).128،127 صورة(كما ھو موجود في التزیین بالمفردات الخطیة 

  

  )127صورة (              

  التكرار المتنوع المنتظم بالخط الكوفي

  

  

  

  

  ) 128 صورة(              

  غیرالمنتظم بالخطوط التكرار المتنوع 
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 التكرار الدوراني -و

  ).129 صورة( صورة دورانیة وفي جمیع الاتجاھاتویتم تكرار الوحدات ب

  

  )129  صورة(                   

  الحمراء قصر النباتیة للزخرفة الدوراني التكرار   

  

  

  

 

 ً  التوالي والتبادل / التتابع -:ثانیا

یقصد بھ قدرة الفنان على أن یجعل الرائي أو القارئ متابع لبدایة الوحدات الزخرفیة ثم یتدرج   

ل،  ا خل ب دونم ق ومرت ام منس ق نظ ى وف ري عل رار ن(بالانتقال البص ن تك ً م دلا س الفب س ف دة ونف وح

أي  یمكن) الحیز(الفاصل  تظم ب اعمل توال من ي أحدھما أو كلیھم دار ف ا . )مق ول یكم ادة ط ستطیع زی

  . أو تغییر الفواصل بنفس الطریقة، الوحدات وعرضھا بأي مقدار مناسب

م ویمكن تطبیق الفكرة نفسھا على ورة والحج ة كالص ر المرئی طح  ،العناص اھر الأس تم  ومظ وی

ة الواحدة ذلك عن ط رار الھیئ ریق الإسراع والإبطاء في الحركة أو التبادل بین وحدتین عن طریق تك

  ).130 صورة( )75ص ،م1969 روبرت جیلام سكوت،(  ار وحدتین أوأكثر بھیئات متباینةأوتكر

  

  

  

  

  

  

   ) 130 صورة( 

  العباسي القصر بوابة/  والتبادل التوالي/ التتابع
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ى وقد أثر ھذا المفھوم الت ً عل ا ا أنعكس ایجابی ة مم لم الفنی نظیمي على منھجیة الفنان العربي المس

ً ما یعرف  أعمالھ الزخرفیة وبالتالي قام بصف الوحدات والأشكال والعناصر بانتظام مرئي متتابع مولدا

دالا(بـ  اه الواح ث ) ستمراریة والاتج ي ان العناصر ال حی ةتعن ً معین زخرفی لوبا ة تأخذ أس ن ̋ االمرتب م

ا  د علیھ ا أك ذه الخاصیة ھي م ا، وان ھ ي اتجاھھ دل ف دث تب ي تح الاستمراریة تطغي على الأشیاء الت

ة  ة والأبدی ة بالوحدانی ة وثیق ا علاق ا لھ ة  لم ھ الزخرفی ي إبداعات لم ف ان المس الى، ) (الفن بحانھ وتع س

 ).131 صورة(

  

  

  

  

  

  

  

  ) 131صورة (

  بغداد/ العباسي القصر المرتبة ستمراریةالا                                      

  

ن  ابھة م ة متش ي حال ة ف ة والمتحرك ة المتجھ ردات الزخرفی ر والمف د للعناص اه الواح ا الاتج ام

و  ا ھ دو كمجموعة واحدة، كم ل لأن تب ةمجموعة أكبر تمی ات الخطی ي إدراك التكوین ح ف  واض

 ).أ، ب، ج 132 صورة(

  

  

  

  )أ  132 صورة(            

  

  

  



187 
 

  

  

  

  
  )ب  132 صورة(

  

  
  
  
  
  
  

  ).ج 132صورة (          
  الاتجاه الواحد للمفردات الزخرفیة المتجھة والمتحركة في حالة متشابھة  

 

 ً   )1()الھیمنة(السیادة : ثالثا

زیینحاول الفنان العربي المسلم توظیف ھذا المبد ن  ،أ كمتطلب أساس في عملیات الت یادة م فالس

ى الشد الأسس التنظیمیة التي ت تحقق من خلال العلاقات الناتجة بین وحدات العملیات البنائیة، فتؤدي إل

 .الفضائي وجذب الانتباه

ر  رى والعنص ر الأخ اب العناص ى حس ر عل یطرة عنص فھا س ة بوص یادة أو الھیمن وم الس ومفھ

ة الأ ً لخدم رس تصمیما وم یك داف السائد أو المھیمن یعامل كمركز تشویق أو اھتمام حتى یصبح مفھ ھ

رأوالمفردات  الاتصالیة والسیادة  ن العناص ر معین م ى عنص ز عل رد أو التركی ى أساس التف وم عل تق

. ، بھدف تحفیزه على إثارة الاھتمام نحو ذلك العنصر)عماریةمالخطیة، الھندسیة، النباتیة، ال(الزخرفیة 

ن بق ل م ي تجع ات الت ود والمقرنص رة والعق ن الكبی ي الأواوی ال ف و الح ا ھ روالمفردات كم ة العناص ی

ھ بة ل ق . الأخرى بمثابة عناصر تابعة لھ أو یكون دورھا ثانوي بالنس د حق ي ق ان العرب إن الفن ذلك ف ول

  -:الھدف الرامي لعنصر السیادة بأنواعھ

ورة .1 یادة الص ة : س ن المجموع ة ع ات النوعی ات واختلاف لال تباین ن خ ورة م یادة الص ق س تحق

د المحیطة بھ المتشابھة مع مراعا ذلك یفق یمن وب ورة المھ ي الص ؤثر ف ة التوازن التام بحیث لا ی

المفردات ال ة  ب یادة الزخرف یادتھ، كس ة مس ود(عماری ات ) العق ى واجھ یة عل ارف الھندس والزخ

 .، والتزیین بالمقرنصات بواطن عقود القصر العباسيالمدرسةالقصر و 
                                                        

  ).المھیمن(ھو مفھوم دیني مستنبط من أحد أسماء الله الحسنى وھو : الھیمنة )1(
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ات المس/ سیادة الملمس .2 وع الخام الرغم من تن ي التب ص(زیین تخدمة ف ا ) الآجر، الج ل م بفع

ات تحدثھ آثار الحفر البارز والغائر فإن السیادة  ي واجھ ال ف ر  تكون للأولى، كما ھو الح القص

 .المدرسة المستنصریةو  العباسي

اه .3 ة / سیادة الاتج ردات التزیینی یادة للمف ون الس ة(تك ة ب) الأشرطة الخطی ي  شكلالمتجھ ي ف أفق

 . ) أ، ب، ج 132 صورة(واجھھ المدرسة المستنصریة، 

احة .4 م والمس یادة الحج ر / س وءة بالعناص احات الممل رة والمس ن الكبی اویف الأواوی ود تج تس

الھندسیة على واجھات المدرسة المستنصریة والعقود الصماء والعقود المدببة في القصرالعباسي 

ً على ما ھو أصغر من حولھا كم لقصر العباسي لا ھو واضح في الواجھات الداخلیة الأكبر حجما

ة  عة المزین احات الواس یادة المس ظ س ذلك نلاح ریة، وك ة المستنص ي المدرس ح ف و واض ا ھ وم

  ،)155ص م،1989عبد الرضا بھیة، (واجھات البالمفردات الھندسیة في 

 النسبة والتناسب : رابعاً 

ة إحدى المم ة واتعد نسبة وتناسب العناصر التزیینی زات الھندسیة والجمالی ائرة فلشكلیی  ي العم

، بحیث )738، ص م1982 فرج عبو،( ، في الطبیعة لھ نسب معینة في تركیبھالإسلامیة لأن كل جسم 

اویھیمكن اعتبار نسبة الشي ا یس ى م ُ ھو نسبة إل ورة  ء في حیزه و نسبة أجزاء الص اوره، أي ھ أو یج

اء ، مما جعل تلك المشیدات أنم)77م، ص1987حسن مجید العبیدي، (بعضھا إلى بعض  ي البن ً ف وذجا

ي  ات والت وم والھیئ ین الحج والزینة فالنسبة یمكن إدراكھا والإحساس بھا مباشرة، من خلال المقارنة ب

اء  واھر العط دى ظ ي إح ي ھ ب الت این والنس ة التب ب حال ى جان ول والحجم إل تعتمد على مقارنات الط

وین الأشیاء ل بطبیعة تك الي المتص و،( الجم رج عب ھ ، )738، ص م1982 ف ث عن ان یبح ا ك ذا م وھ

الفنان في زخرفتھ  فالدور الجمالي والوظیفي الفاعل للعلاقات التناسبیة یستمد مبرره الأساس من خلال 

رعن  ر تعبی ب آخ ن جان د م ذي یع ابق ال ى التط ل حت یم ب وع والتقی این والتن اھیم التب ر مف ق عب ا یتحق م

ً ، فا)165ص  م،1989عبد الرضا بھیة، (التناسب المتكافئ  ً ونظریا لفنان المسلم استوحى النسب فكریا

، لذلك اتسمت الأعمال التزیینیة للفنان العربي المسلم بقدرمن الدقة في إبراز النسب )1(من القرآن الكریم

  .والمقادیر الفنیة، مما زاد في تعزیز الجانب الجمالي في لتلك المنجزات الفنیة الزخرفیة

ع  زیین وتوزی ة الت ع عملی ذلك تخض ة والول یة والخطی ة والھندس ر النباتی ل مالعناص ة داخ عماری

ة  ن جھ ة م الفضاءات والمساحات إلى دراسة واسعة مرتبطة بالعلم التطبیقي من جھة والفنون الزخرفی

ة  ي التقنی ة ف ً عن استعداد خاص وقابلیة إبداعیة مشحونة بالخیال فتتطلب ھذه العملیة الدق أخرى، فضلا

یة ومقاییس ھندسیة في توزی ع العناصر المختلفة وتفعیل العلاقات البنائیة بما یتلاءم مع الأشكال الھندس

احات ع المس ة م ة إیجابی اد علاق ن خلال إیج ة، وم ة والخطی ة والعماری وم  والنباتی اءات والحج والفض

                                                        
  8رعد، الآیة سورة ال/ 64سورة غافر، الآیة / 4سورة التین، الآیة  )1(
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ى فالتناسب ھو تنس بعض وتشیر إل ع ال ؤثر ببعضھا م و م ى نح یق العناصر، إذ تتمازج أو تتناقص عل

ھ،  ذي تؤدی ي ال ة للغرض التزیین ة الحقیقی ع الأھمی الإحساس بحجم العناصر والتركیز علیھا یتماشى م

ة  احات المزین ات تقسیم المس ي عملی ذلك ف ر الأخرى، وك وإن وحدتھ القیاسیة متناسبة مع بقیة العناص

اس( ي،  عب ود الربیع م محم ات )67، صم1999جاس ن المركب نوعات وأتق م المص ین إن أحك د تب ، وق

بة الفاضلة در أحد )1(وأحسن ما كان تركیب بنیتھ وتألیف أجزائھ عل النسب الأفضل أوالنس ا ق ، وبأنھ

ر د الآخ دارین عن ده، (المق ب بی ي )9، ص م2001حبی وان الصفا ف ي أستخلصھا أخ بة الت ي النس ، وھ

ائل ھ رس ھ وزخارف ا حروف ي علیھ ة  یبن ون الزخرف ي فن حیحة ف ب ص اطون كنس دھا الخط ھم واعتم

بأنواعھا، ومثال على ذلك حرف الألف الذي نسبة طولھ مناسبة لغلظھ، وأسفلھ أدق من أعلاه ثم یجعل 

ة  وھر العلمی ا ج ب ھم بة والتناس ت النس ائرالحروف، وإذا كان ھ س ى علی ذي تبن دار ال و المق ف ھ الأل

در شكلیینیة الزخرفیة،  فإن الالتزام بھما لایالتز ى الق ك، فعل ن ذل ل العكس م ان ب ة الفن ى حری  قید عل

والإضافة  والحذاقة التي یتمتع بھ الفنان في فھمھ لھذین العنصرین فإنھ یراعي التطور المقبول والتجدد 

ن وتمییزھا عن باقي الفنون نھایة الأمر إلى ثراء فنون التزیی واستنباط الحركة البصریة التي تؤدي في

من أھم أسباب استحسان الزخرفة وقبولھ الجمالي وتناسبھ، فالتناسب بین الأجزاء مقبول عند . الأخرى

ا )140م، ص 1951أبو حیان التوحیدي، (النفس  زء م ع الج ، فعلاقة الجزء مع الكل وعلاقة الجزء م

ز  و إلا تمی كلي ھ بش ى نس ول عل ان للحص ده الفن ب یوج وم  متناس كال والحج ت الأش ة وإن تباین ثابت

اییر  ھا المع ي أساس ة الت وانین العقلی تخلاص للق ي اس ة ھ ر التزیینی ب العناص دو ان أغل وان، ویب والأل

 ).9، ص م2001الحبیب بیده، (العقلیة وھندستھا المجردة للصورة 

رت  یة اعتب ابیة وھندس وانین حس ا ق ت علیھ رالزخرفیة مورس كال والعناص ذلك فالأش وانین ل كق

ى أجزاء .الاعتبار في تألیف أو تكرار الأشكال والوحدات أخذت بنظر أبتداءً من تقسیم محیط الدائرة إل

ك  ى ذل ال عل اویة مث ، )1/12، 1/11، 1/10، 1/9، 1/8، 1/7، 1/6، 1/5، 1/4، 1/3، 1/2(متس

یم ذكر الحك الى  فمفھوم النسبة استوعبھا الفنان من خلال ما جاء في ال ال تع ِ {ق ومُ إ ُ كَ تقَ َّ ن َ مُ أ َ عَْل كَ ی نَّ رَبَّ

 َّ لَ وَالن یْ َّ رُ الل دِّ َ ُ یقُ كَ وَاللهَّ ذِینَ مَعَ َّ نَ ال ٌ مِّ ة َ ِف ائ َ َھُ وَط ث ُ ل ُ َھُ وَث ِصْف یْلِ وَن َّ يَِ الل ث ُ ل ُ دْنىَ مِن ث َ ُ أ وه حُْصُ ن ت َّ َن ل مَ أ ِ ارَ عَل َ ھ

ُرْآنِ  رَ مِنَ الْق سََّ َاقْرَؤُوا مَا تیَ َیْكُمْ ف تَاَبَ عَل َرْضِ ف ي الأ ِ رِبوُنَ ف َضْ رُونَ ی رْضَى وَآخَ نكُم مَّ كَُونُ مِ َن سَی ِمَ أ عَل

وا الصَّ ِیمُ ق َ رَ مِنْھُ وَأ سََّ َاقْرَؤُوا مَا تیَ ِ ف یلِ اللهَّ ِ ِي سَب ُونَ ف ِل اَت ِ وَآخَرُونَ یقُ بَْتغَُونَ مِن فَضْلِ اللهَّ اةَ ی كَ وا الزَّ ُ لاَةَ وَآت

َرْضًا حَسَ  َ ق قْرِضُوا اللهَّ َ ِرُوا وَأ َجْرًا وَاسْتَغْف َمَ أ َعْظ ِ ھوَُ خَیْرًا وَأ ُ عِندَ اللهَّ نْ خَیْرٍ تَجِدُوه ُسِكُم مِّ نف َ مُوا لأ َدِّ ُق ًا وَمَا ت ن

یم حِ ورٌ رَّ ُ َ غَف ِنَّ اللهَّ َ إ ل( }اللهَّ یم )٢٠ ،المزم ي تقس ي ف ا الریاض عر دورھ ا واستش ، وأدرك أھمیتھ

  .المساحات والوحدات

 
                                                        

 ھي المثل، والمثل والنصف، والمثل والربع، والمثل والثمن، ومن أمثلة ذلك صورة الإنسان وبنیتھ الھیكلیة وذلك إن البارئ جل جلالھ جعل )1(
ً لعرض جثتھ، أنظر طول قامتھ    ).64، 1، ج)م1928(إخوان الصفا، (مناسبا



190 
 

 ً  الانسجام : خامسا
د أو) المآلفة(و مبدأ التوافق وھ وین الواح ل التك ین  والتماسك البصري ما بین الوحدات داخ ا ب م

یْنَ { مفھوم استوحاه الفنان العربي من عقیدتھ الإسلامیة، قال تعالى عدة تكوینات تزیینیة، وھو َ فَ ب َّ ل َ وَأ

تْ  َ ف َّ ل َ ا أ ً مَّ ا َرْضِ جَمِیع ي الأ ِ ا ف تَ مَ قَْ نف َ وْ أ َ ھِمْ ل ِ وب ُ ل ُ یم ق زٌ حَكِ ھُ عَزِی َّ ن ِ نَھمُْ إ یَْ فَ ب َّ ل َ َ أ ـكِنَّ اللهّ َ ِھِمْ وَل وب ُ ل ُ یْنَ ق َ  }ب

والانسجام ھو الحالة التي تصل إلیھا عناصر التزیین والتي بموجبھا یكون تقبل التكوین ، )٦٣ ،الأنفال(

ق دأ التواف ى مب ً عل ادا ین اعتم ة طرفین مختلف طى لنھای ابھ  الزخرفي من عدمھ، أي ھو حالة وس أوالتش

بمحصلتھا التكوین الزخرفي العام، أوبمعنى آخر اشتراك أو  شكلأوالتقارب بین أشكال العناصر التي ت

تقارب عناصر الوحدات الأساسیة بصفة واحدة أو في مجموعة من الصفات كالخط والاتجاه والصورة 

س ون والملم ري ) Graver. 1951, p19( والل دعم الشد البص ا ی و(مم ن ق د م يیزی أثیر المرئ ) ة الت

ا  ز تكوینھ ي مراك ھا ف ع بعض ا م اغة علاقاتھ ة تناسقھا واستس ة واستضافتھا وقابلی للتكوینات الزخرفی

ابي  ى الإیج ؤدي المعن افرة وت ر ن ة غی والمساحة السالبة التي حولھا بحیث تظھر ھذه الأشكال الزخرفی

 .)735، ص 2، جم1982فرج عبو، ( البصریة للمكان، مما یحقق الوحدة العامةللوحدة 

 ً  التوازن : سادسا
ً لكونھ أحد الأسس المتبعة في فن الزخرفیة، فالتوازن یعمل على معادلة  شكلی ً ھاما التوازن دورا

ق الإنسجام ورة یحق ا بص احات والفضاءات وتوزیعھ  الأشكال والمفردات الزخرفیة داخل تكوین المس

)Graver,Ibid,p19(وحدة  شكلعماریة بمزخرفیة وال، وھذا یصف ترتیب المفردات ال ً نظامي محققا

ال . منسجمة تعكس المتعة، فأصبح ضرورة حتمیة لدى الفنان رآن الكریم،ق ي الق ً ف فنجد التوازن نظریا

خُْسِرُوا الْمِیزَان{تعالى  ِسْطِ وَلاَ ت الْق ِ وَزْنَ ب ْ ِیمُوا ال ق َ وُاْ {، و)٩ ،الرحمن( }وَأ ُواْ كُون ذِینَ آمَن َّ َا ال یُّھ َ َاأ امِینَ  ی َوَّ ق

یَرًا فَ  وْ فقَ َ ًا أ یّ ِ َكُنْ غَن ِن ی ینَ إ ِ قْرَب َ ِدَیْنِ وَالأ وِ الْوَال َ ُسِكُمْ أ نف َ ىَ أ َوْ عَل ِ وَل ِّ ِسْطِ شُھدََاء  الْق ِ عُواْ ب ِ َّب ھِمَا فلاََ تتَ ِ ىَ ب وْل َ ُ أ ّ ا

َ كَا ِنَّ اللهّ َإ ُعْرِضُواْ ف وْ ت َ ِن تلَْوُواْ أ ُواْ وَإ َن تعَْدِل َوَى أ یرًاالْھ ِ ُونَ خَب مَا تعَْمَل ِ كما أن التعادل  )١٣٥ ،النساء( }نَ ب

ً من خلال تعادل القوى المعاكسة فالاتزان لا یحدد بصیغة حسابیة معینة بقدر ما . والتكافؤ، یتحقق أیضا

دى  ى شعوره بم درة عل ان الق ین تنمی زیین اللت ال الت ي مج ة ف ھ العملی ان وتجربت ارة الفن یعتمد على مھ

ة أوالتوازن ا ة أوخطی ت نباتی واء كان ا س اختلاف أنواعھ م ملمرئي للعناصر ب د قس یة، وق ة ھندس عماری

 :التوازن إلى ثلاثة أنواع بحسب إستخداماتھ في فنون الزخرفة

ع  -:يالتوازن الصور .1 ك بتوزی ات وذل ي أحد التكوین اكس ف وازن متع لال ت الذي یحدث من خ

أو ) بالتناظر(ان قوى متعادلة ى طرفین یصورخرفیة في العمارة علالوحدات أو المفردات الز

ي  وازن ف ـعادل مت ـتكررین، أو ت ـین م ي طرف ل ف لال تماث و  شكلیحـدث من خ ا ھ خطي كم

ة ات الداخلی ي الحال في توزیع العقود والأواوین على طول الواجھ ر العباس للمدرسة و  للقص

  .المستنصریة
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رف معین من حالة عدم تماثل القوى بین جا -:يالتوازن اللاصور .2 ى ط ل عل ز الثق نبین ویرك

ر  ي ال(دون الآخ ى طرف ابھة عل ر المتش ر غی ة العناص ورأي موازن اظم ) (مح ى ك من

 .)27م، ص2002عبد،

وى  -:التوازن الإشعاعي .3 ز یستقطب الق ة مرتك د بمثاب ى نقطة تع وھو مركزي لإنھ یؤسس عل

تداریة،  الزخرفي الإشعاعي شكلولذا فإن ال. المتعارضة بحیث تتحرك حولھ ع بحركة اس یتمت

  ). 152ص  م،1989عبد الرضا بھیة، (وھو ذو طابع تكراري 

 التباین  : سابعا
الى   مُ لاَ {لقد ورد مفھوم التباین في القرآن الكریم، قال تع بْكَ َ دُھمَُا أ َحَ یْنِ أ َ جُل ً رَّ لاَ رَبَ اللهُّ مَث وَضَ

 ُ ىَ مَوْلاه ىََ شَيْءٍ وَھُوَ كَلٌّ عَل قَْدِرُ عَل وَ ی دْلِ وَھُ عَ الْ ِ مُرُ ب ْ أ َ وَ وَمَن ی توَِي ھُ خَیْرٍ ھَلْ یسَْ ِ تِ ب ْ َأ ھھُّ لاَ ی یْنمََا یُوَجِّ َ أ

ِیم سْتقَ ىَ صِرَاطٍ مُّ ل( }عَل و {و ،)٧٦ ،النح رَةَ وَیرَْجُ ذَرُ الآخِ ا یحَْ ِمً َائ اجِدًا وَق لِ سَ یْ َّ اء الل تٌ آنَ ِ َان وَ ق نْ ھُ مَّ َ أ

تَ  سَْ لْ ی لْ ھَ ُ ھِ ق َ رَبِّ ة ابرَحْمَ َ لْب َ وا الأ ُ وْل ُ رُ أ ذَكَّ تََ ا ی َّمَ ن ِ ونَ إ َمُ َعْل ذِینَ لاَ ی َّ ونَ وَال مَُ عَْل ذِینَ ی َّ ر( }وِي ال ، )٩ ،الزم

كأساس نظري لتحدید مستوى طرفین متناقضین أو مختلفین، مما كان لھ الدور الفاعل على فكر الفنان 

 .یةالعربي المسلم في فھم ھكذا مبدأ وتوظیفھ لخدمة عبقریتھ الفن

ة  و دات الزخرفی رض الوح ي ع تلاف ف این الاخ د بالتب ة، (یقص ة، العماری ة، الخطی النباتی

ً للنظر، كما انھ یعد عكس الانسجام )الھندسیة اكس و، )Harmony(، بطریقة تجعلھ لافتا ن تع ر ع یعب

لد ھذا واضح، فالتباین انتقال مفاجئ وسریع من حالة إلى أخرى، وقد یو شكلالوحدات لتبرزالفروقات ب

و اس  الانتقال اختلافات في الحقل المرئي، وأینما یوجد اختلافات فلابد أن یكون ھناك تباین وھذا ھ أس

ي یشاھدھا  ،إدراك الھیئة ام الت وربما استنبط الفنان العربي المسلم التباین من اختلاف الأشكال والأحج

ر في الطبیعة، لذلك استخدم التباین بصورة مقصود كأساس تنظیمي لف ة وكس زیین، لإضفاء حیوی ن الت

ویمكن تمییز التباین في فن الزخرفة من  .الرتابة وجذب الانتباه وتولید توتر عصبي فضلاً عن الحركة

بة  شكلخلال التباین في الصورة الزخرفي حیث إن اختلاف ال ل بالنس ن أن یحص ون (یمك للحجم أوالل

دي إلى تمیزه والنظر إلیھ من دون سواه، وبالتالي ، عن سائر الأشكال الأخرى فیؤ)أوالملمس أوالاتجاه

ي یة ف ة والھندس ر النباتی دة العناص كال وح ي أش تلاف ف د الاخ ر فنج اه أكث ً للانتب ا ون جاذب ر  یك القص

ي ة والاتجو  العباس ة الحجمی تلاف البنی ن اخ ً ع لا امراء، فض رز س ریة وط ة المستنص ة المدرس اھی

 ).15/16، ص م1973، عبد الفتاح ریاض( لصورة المقرنص

 ً  الوحدة والتنوع : ثامنا
لامي بمن الخصائص ال ن الإس ة  ب شكلممیزة لشخصیة الف ن الزخرف ام وف اص شكلع و خ ، ھ

ردات ( ذه الإشكال نجد الوحدات والمف ل ھ ة داخ تقسیم السطح إلى مساحات ذات أشكال ھندسیة مختلف

ی كال الھندس ة أو الأش ر النباتی ن العناص تمدة م ة المس ة الزخرفی ً آدمی ا ة وأحیان ات الخطی ة أو التكوین
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ذه الأن. وحیوانیة ةوقد یجمع في المساحة الواحدة كل ھ ي،) (واع الزخرفی الح الالف و ص  ص ،1967أب

لوبھ الحذق والم)98 لم وأس ان المس اھر ، وھذا ما نطلق علیھ التنوع والذي یدلنا على مدى عبقریة الفن

ةإنھ یكفي نوالذي یؤكد اجتھاده المتواصل  ارة العربی ود للحض ر یع ى أث رة عل جد أو   ظ ر أو مس كقص

ن أن  ً أو جلدة مصحف وكذلك تحف عاجیة ونحاسیة، لكي نتأكد م على الأقل أي شيء محبر أو خنجرا

 ً دا ً موح ا رح المواضیع )G. Lebon, p188( ،ھذه الأشغال الفنیة تحمل طابع لوبھ لط ك لأن أس ، وذل

رزخرفیة خاضعة إلى مركزیة فكریة .ال دنیا  وعقلیة مستلھمة من وحدة المظھ دین وال وھر أي ال والج

  .في الصیاغة، وفھم مدرك للواقع الاجتماعي والدیني لكل موضوع یزین مكان ما

 ً  التناظر  : تاسعا
ا  ھو نوع من الوحدة التي تتحقق في التنوع، فتناظر العناصر والمفردات شرط وحدتھا وفردیتھ

امٍ ووجودھا المستقل، ویعد التناظ ً للإنسان فكر فیھ عبر العصور لخلق نظ ھ  ر ملازما و فی اليٍ ویرن جم

ال ال ي، )p5، Wey. Hermann ,1960( شكلللكم ورة الزخرف ة للص زات الجمالی ن الممی و م ، وھ

ة،  ة متوازن ى ھیئ زیین عل وین الت ي لتك ر المتلق دوره یثی ذي ب اع ال رار والإیق واتج التك ن ن اتج م وھو ن

اة وبذلك فھي تمثیل لحق ً فالتناظر یعكس العلاقة الحقیقیة المستخلصة من محاك یقة الطبیعة وأشكالھا، إذا

ا إن و. المجردةزخرفیة الطبیعة والصورة ال س وخصوص ذه الأس ق ھ ل وف یبدو واضحا ضرورة العم

ر  ف العناص ى توظی داخلي إل مم ال اج المص ددة، یحت رة ومتع ودات كثی في الفضاءات التي تحتوي موج

د التصمیمیة و الانغلاق عن عرالمتلقي ب ة ولایش ات مترابطة ومفھوم ق علاق ى یحق فق نسبة وتناسب حت

اء  ین الفض ودات وب ین الموج حیحة ب ب الص بة والتناس دخولھ إذا ما اختل عمل المصمم في تحدید النس

 )(Ching Francis D. k,1979. p.343 بینھاعام أو بین تلك الموجودات فیما شكل الداخلي ب

  في التصمیم الداخلي الفضاء والكتلھمفھوم  4:5
    مفھوم الفضاء

ل اس ك ا اس ون بمجملھ ي تكّ ة والت یاء مادی دد بأش ز المح ة الحی ي اللغ ي ف اء یعن   الفض

د ً وعن ا دعى فراغ يء ی يء یشغلھ ش ً، أي لا ش ة فضاء، فعندما یكون الحیز خالیا یاء معین من أش ما یتض

ورة والف(، )8م، ص1998سعادعبد مھدي، ( یسمى فضاءً  ة الص ضاء كفكرة یعني الحد الملموس لرؤی

ات قیاسیة اد ضمن علاق اءات )Peterson,Steven,1980. p15) (والموقع والإبع دأ الفض ا تب ، وھن

ر ال طة عناص دھا بواس ا أوتحدی ین  . (شكلبالظھور من خلال احتوائھ ون الفضاء من العـلاقة ب ویتك

ً مستمرة ونالأشیاء بما یتضمنھ من حدود ومستویات والتي تك طوحا ا س اء )بحد ذاتھ ي فضاء الفن ، فف

ن  ة بالأعمدة والاواوی ة المتمثل ن خلال أشكالھ المعماری داخلي م اء ال ذا الفض ة ھ الداخلي تترتبط علاق

ي والعقود وغیرھا، لذلك فقد استطاع المصمم المسلم استغلال ھذه العلاقة من خ لال اعتماد التواصل ف

ة ال ارفجمالی ة امال زخ تمراریة عماری ابع الاس م بط امیم تتس اذ تص ك بأتخ كال وذل ذه الأش ة لھ لمكون
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ي  زخرفيالأشكال من خلال التناسق ال الفضائیة لھذه ة ف ات مترابط ا كعلاق ا، وظھورھ اري لھ والمعم

ً، قیمة من خلال وجود محددات تفصلھ عم ما یحیط بھ،  فضاء الفناء الداخلي، كما یكتسب الفضاء ایضا

ویمكن (یة انتقالیة تربطھما كعلاقة الفضاء بالمدخل المؤدي إلى خارج ھذا الفضاء كوجود منطقة وسط

ا  ن مع ما یحیط بھ ضمن علاقة الجزءتمثیل ذلك بعلاقة الإنسا ر بم ام أو العنص مع الكل والخاص بالع

ر د  ،Meiss Piever Van,Ibid,p101)) (یحیط بھ من عناص ى تحدی اھیم إل ذه المف ا ھ الي تقودن بالت

اص أدق اء الخ ام والفض اء الع ى الفض لال تقسیمھ إل ة  ،لمعنى الفضاء من خ ى طبیع ً عل ادا ك اعتم وذل

ً عن الخصائص لكل منھا   .النشاط الإنساني المتحقق فیھا فضلا

ا  ریة لم ً لحدود وسیطرة بص الفضاء العام ھو الفضاء المفتوح لجمیع الناس والذي یكون خاضعا

اء وبمقیاس یستوعب ا. یحتویھ من كتل ي ضمن الفض زاز، (لمجموع الكل زام الب  ،)14م، ص1997ع

وھنا تظھر . وھذا ما نلاحظھ في تصامیم العدید من القصور والمدارس الكبیرة ذات المقاییس الضخمة

رتبط . مدى قدرة المتلقي بما یمتلكھ من الادارك البصري على استیعابھا ضمن الفضاء العام في حین ی

وم الأخ لتصاص والاالفضاء الخاص بمفھ ا یتمث ً م ا ھ غالب ث أن راد، حی ام (صیة بالتمیزوالخصو نف أنع

ومن خلال  ،یعني الحیز المحدد بأشیاء مادیة أن الفضاءما سبق میتبین و .)23-22م، ص1998أمین، 

اء ب ط الفض ادعلاقة التحدید یمكن رب ذلك   ،الاشكال ذات الابع مالمن خلال ك ام  فھ اء الع ى الفض لمعن

  .علاقة تعكس فھم المتلقي لما یحیطھ بھ من المادیاتوالخاص تضل ال

ود ة تق ذه العلاق ان  إن فھم ھ ون بالإمك اء كي یك ان بالفض ة الإنس ة أدق ھي علاق م علاق ى فھ إل

ي یج ھ والت ائص مكونات داخلي وخص اء ال ة الفض د طبیع میم تحدی د تص ذھا بنظرالاعتبارعن اي ب أخ

د )الارابسك( ميیتخذ الطابع الاسلاان یراد لھ  فضاء داخلي اءات تعتم ذه الفض ، ذلك لان خصائص ھ

ود، معلى العلاقات البنائیة بین العناصرال عماریة المكونة لھذا الفضاء والمتمثلة بالأعمدة والقباب والعق

وغیرھا وبین ما تتضمنھ ھذه العناصرمن أنواع مختلفة من تصامیم الریازة، والتي تساھم إلى حدٍ كبیر 

  .للمصمم والحرفي المسلم یمتاز بالجمالیة والإبداع الفكريضاء ضمن طراز أسلامي في تحدید ھذا الف

  الفضاء والكتلة: ثانیا

ن  ف ع ي تختل ادة، وھ ن م الكتلة ھي مقدار فیزیائي، وتعرف على انھا مقدار ما یحویھ الجسم م

ا،  ة بھ یع ذات العلاق ا والمواض ن المیكانیك زي م وم مرك و مفھ وزن، وھ داتوال اس بوح رام  تق الغ

ا یخدم  وھناك علاقة متداخلة بین الكتلة والفضاء. وھي احدى خصائص المادة الثلاث. والكیلوغرام بم

اء، إذ ی وین الفض ونتك ر  ك ا مكمل للأخ ل منھم ا . Ching Francis D. k,,1987,p.108)(ك كم

اة الرئیسیة في تشكیل ذلك باعتبار الكتلة ھي الأدالتكوین الكلي، و والكتلة  تصورة العلاقة بین الفضاء 

أن الفضاء وا ذا ف داخلي، ولھ ة یعملان كوحدة الفضاء، بل والمعبرة عن المعنى الحقیقي للفضاء ال لكتل

، وعلیھ فقد ارتبط الفضاء بالصورة من خلال علاقة Peterson,Steven,1980,p.99) (     متكاملة
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ذلك التحدید، فالعناصر المادیة بتركیبھا تكّون الكتلة بأعتبارھ داخلي وك اء ال ا الجزء الملموس في الفض

  ).27م، ص1987غادة موسى رزوقي، (أیضا في تصامیم العمارة 

كما ھو الحال ھذا الفضاء المحیط بھا على تحدیدھا عند وضع اى الكتلة في فضاء معین، سیعمل 

ع  ي موق ً ف ثلا لى(م وان المص ر، ) ای ال لا الحص بیل المث ریة على س ة المستنص ي المدرس ا ف ة لھ ككتل

ازة ال ة، مإبعادھا وعناصرھا المادیة المتمثلة بتصامیم الری داخلي للمُصلى  عماری اء ال ظ أن الفض نلاح

سوف یعمل على تحدیدھا، وھذا ما یسھل الإحساس بالفضاء ویمكن ملاحظة ) المحراب(المحیط بكتلة 

ً في طریقة توزیع ا ً بمسافات متساویة، ذلك ایضا ً في تحدید  ھنا یكونلاواوین مثلا ً مھما لھذه الكتل دورا

داخلي للمُصلى اء حسب علاق .الفضاء ال ن تصنیف الفض ذلك یمك ة تك اءات خارجی ى فض ة إل ة بالكتل

ة  ي درج ف ف د تختل ي ق ة، والت اءات داخلی ى فض ھ وإل ة ب أت المحیط ة المنش ع بقی لى م ة المص كعلاق

ة خصوصیتھا كأن تكون عائدة لإفراد معینیین كالفضاءات السكنی اءات الداخلی بھ (ة فضلاً عن الفض ش

رحكالقاعات مثلاً وإلى الفضاءات الداخلیة العامة والتي ت) الخاصة اقي الص ص ب ادة موسى ( )یینخ غ

ي،  ن)37، صم1987رزوق وع م ذا الن وع ال ، وھ ھ موض ز علی اءات یترك ةالفض ل  دراس والمتمث

  .بـالقصرالعباسي والمدرسة المستنصریھ

وع أن الفضا ویمكن القول ر ن ة یتغی ء ینشئ من خلال علاقة التحدید مع الكتلة وبتغیر ھذه العلاق

دارس  ور والم داخلي للقص اء ال من الفض امیم ض ن التص د م ور العدی ھ بظھ ا نلاحظ ذا م اء وھ الفض

یط بھا أو بحسب والفضاء المح ةوالجوامع الأسلامیة، نتیجة التغیر في العلاقات التصمیمیة ما بین الكتل

ر میم الط ھ ذياز التص أ علی ن   ینش اء م اك فض لامیة، فھن روح الاس اء الص ي(بن  الطرازالعرب

، ولكل نوع من ھذه الطرز استطاع المصمم المسلم استغلال ھذه الكتل بنماذج )الخ...والطرازالعثماني 

رال ئعماریة ذات السمة الجمالیة، لینشمالریازة ال  عماریةمعلاقة تصمیمیة مترابطة ما بین كتل العناص

  .ونوع الفضاء والذي شید على أساسھا بناء العدید من القصور والمدارس والمساجد الأسلامیة

 ضاء الداخلي المعاصرمحددات الف 5:5
ى   ا احال المحددات إل اطارعمل التصمیم الداخلي المعاصر، من الناحیة المھنیة التجریبیة،  مم

 :خصوصیة مھنیة فنیة في ان واحد وھذه المحددات ھي

 :ھي المسطحات الأفقیة التي تحمل احمال البناء ومقسمة إلى :الاسقف -ا

 .التي تتضمن احمال مستخدمي المبنى والفرش الخاص بھم :الأحمال الحیة

 .التي تتضمن الأسقف والأعمدة والكمرات: الأحمال المیتة

ائیة ى العناصر الإنش ً لنقل وتوزیع الأحمال إل ً ھاما ً انشائیا ل  وتعد الأسقف عنصرا المبنى مث رى ب الأخ

 .الأعمدة والحوائط والكمرات

، وھو شاغل الفضاء الداخلي، ولھ دور بصري مھم في تشكیل ھیئة ̋المستوى الأكثربعدا(ویمثل السقف 

 ).p12، Massy, Anne ,1996 (الفضاء الداخلي وتحدید بعده العمودي 
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ھ وھناك انواع من الاسقف منھا الاسقف العادیة، والاسقف المعلق ھ حیث اصبحت الاسقف المعلق

ى  ى ف داع الفن میمات والاب ى التص اكل ف ل المش اري لح داخلي والمعم مم ال الي للمص ل المث ى الح ھ

ة. التصمیمات الداخلیھ رى وھى تغطی تفادة اخ اك اس ى  وھن یة لكل مبن ات الاساس ف  المكون ن التكیی م

ض الا ل المركزى واطفاء الحریق وأجھزة الانذار المتعددة وفى بع روریة مث ون ض ة تك اكن الخاص م

ودة  رات الموج ة الكم ك وتغطی ر ذل المستشفیات وعمل التصمیمات المتعدده فى الفلل والقصور إلى غی

 .بالأسقف الخرسانیة

ویمكن  ،مما تقدم فإن السقف یمثل الفضاء العلوي لأي داخل ولیس عامل تقسیم كالجدران

، واستخدام سقوف بتركیبات جمالیھ ل القیم اللونیةد السقف من خلاعبُ واقرب توحي باستعمال ألوان 

ة وبمستویات مختلفة، لأداء فعالیات عرض تتطلب وحدات إضاءة مختلف ֞◌ لغایات متعددة، وخصوصا

تعطي السقوف العالیة الإحساس بالحریة والانفتاح والتھویة أما السقوف المنخفضة فتؤكد على 

ً بالال الانغلاقیة في الفضاء  .)134،133(صورة  فھ والاحتواءوتعطي شعورا

 )Ching Francis D. k 1987 p.164(.  

  

 

  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  

 )  133 صورة(

  یةالعمارة والفنون الاسلام كلیة مدخل
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 )134 صورة(     

 سقف مسجد      

  

  

  

  

  :الجدران-ب

تحدد الفضاء  وتمثل الفواصل التي ،البناء دورھا غلق وعزل الفضاءات ھي عناصر شاقولیة من

ا  الھا بالأرضیة والسقف إذ لھ الداخلي وتعرفھ، وھي من العناصر الضروریة والأساسیة، وذلك لاتص

ددھا ة وتح ویط الحرك وم بتح یة وتق ة والخصوص ة توفیرالحمای روط  .وظیف دار بش ام الج ددت مھ وتع

 :زیادة على الوظائف الرئیسیة لھ ومنھا ققھا حتى یلعب دوره على أكمل وجھیح

  .الحجز البصري وھذا باستعمال مواد عتیمة تماما  .1

 .التھوئة والإنارة الطبیعیة بتخصیص فتحات للنوافذ للسماح لأشعة الشمس والھواء بالمرور  .2

 .)136،135 صورة( ن الفضاءات بتخصیص فتحات للأبوابالسماح بالتنقل بی  .3

ل  ،)ولیةحمولات شاق(المقاومة للأثقال كقوى آتیة من الأعلى إلى الأسفل   .4 ة عن الثق ي ناتج ھ

ي  أثیرات الت ة الت ذا مقاوم یات و ك د وأرض الذاتي فقط أوالثقل الذاتي وما یعلو الجدارمن رواف

 .)كحمولات أفقیھ(یمارس فعلھا في مستوى أفقي مثل الریاح 

ا بال .5 رتبط أساس وتي م زل الص تعملةالع واد المس ة للم ة الحجمی واد یو ،كتل تعمال الم ل اس فض

  .الثقیلة

ین یُ العزل الحراري   .6 م ب راري مھ ادل ح وازن دون تب اء ت ختار لتحقیقھ المواد القادرة على إبق

  .درجة مئویة خارجیة 4-درجة مئویة داخلیة و  20

  .الجانب الجمالي باختیارالأشكال والألوان الأنیقة والمتجانسة مع المحیط  .7
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ر إمكانیة استعمال تقنیات الأشكال المتشابھة وھذا عبراستعم  .8 ال الصنع المسبق وانجاز عناص

 .)م، معماري مقابلة شخصیة2013 ھیثم روحي الشریف،( ذات وزن محدود لسھولة رفعھا

 

  

  

  

  

  

  

  

 )135 صورة(                                    

  الجدران فواصل لفضاء الداخلي                           

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 )136 صورة(                                                           

 ة العمارة والفنون الاسلامیةكلیمدخل                                               
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 ،حركي تحدده اتجاھات الجدران لسیر مما تقدم فإن التحرك داخل الفضاء الداخلي على الأرضیة وفقا

رف تمثل المستویات العمودیة الأكثر فعالیة التي  ي تع ة الت ر الأولی د العناص من الناحیة البصریة، وتع

  )137 صورة( فضاء الداخلي وتفصلھ عن فضاء أخرال

  

  

  

  

  

  

  

  

 )137 صورة(

  خشبي قاطع 

  

علیھ فان حجم الفضاء یحدد من خلال الجدران وكذالك تسمیة الفضاءات تأتي من خلال فصل الواحدة 

 ،والألوان  ت قد یتـم من خلال المستویات والإضاءةرغم ان فصل الفضاءات والفعالیا ،عن الأخرى

ان ھناك ، كما ֞◌ وفیزیائیا ֞◌ خر بصریاآإلا ان الجدران تعتبر من الفواصل التي تعزل فضاء عن 

ً لاتتصل بالسقف وتعتبر قواطع فاصلة بین الفضاءات وتسمى یمكن استخدامھا   (Parevan) جدرانا

حقق مسار حركة مناسبة وصحیحة تیمكن ان  ،ات مختلفةكوسائل عرض لأعمال فنیھ كالرسم وبتقطیع

  لحاملھ وغیر الحاملھ والقواطع خلفیھ لأي عمل فني بصري اخلال اتجاھاتھا وتعتبر الجدران  من

(Ching Francis D. k, (Ibid), p166)   

  الأرضیات  -ج

ي  ط ھ طح المنبس فلي(الس ي الس توي الأفق ا) المس اس للفض دة الأس وفر القاع ذي ی داخلي ال ء ال

ذلك یجب صرالمختلفة ضمن الفضاء الداخلي، والعنا والفعالیات  ویؤدي دوره في دعم وإسناد الحیاة  ل

تقرار ائیة بالاس ة الإنش ن الناحی عور أن تتمیزالأرضیة م نح الش ة وم ان والمتان واد  ،بالأم ز م وان تتمی

أثیراءاتإنھا ل ت ن ا ֞◌ ھا بالتحمل وسھولة الإدامة، وھذا یجعلھا اق ریة م ة البص مستخدمي الفضاء للناحی

ة بالدرجة  ،الداخلي مقارنة بالجدران والسطوح تم الحرك ا ت ھ علیھ وتعد الأرضیة سطوحا منبسطة أفقی

ك  والفعالیات   الأساس فھي تمثل مسرح الإحداث الذي تتم علیھ مختلف النشاطات ى ذل وما یترتب عل
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وفی ،وسائل العرض الثابتة أو المتحركةو من اثقال  ى نح ذه  ما یعكس ضرورة إنشائھا عل ا لتحمل ھ م

ال ب كلالأثق تمر ش اء .)Lawrence, Rodrick, 1987( مس واد الإنھ تعمال م ن اس ة م   إن الغای

توفیرسطح أخیر فوق الأرضیة الإنشائیة یكون ذا مظھر مقبول ویلائم طبیعة الفعالیة المعنیة لللأرضیة 

ا . لقة بالسیطرة على انتقال الصوتة تلك المتعیساعد على بعض المتطلبات البیئیة وبخاصل من خلال م

دام  یتضحتقدم  ار الاق اخ واث ة والاتس وث والأترب ة للتل ددات استخداما ومعرض ان الأرضیة أكثر المح

ثارالاقدام آمما لایتناسب مع الألوان الفاتحھ التي تساعد في انتشار الضوء والألوان الداكنة حیث تظھر 

  ).139، 138(صورة  أكثر وضوحا علیھا

  

  

  

  

  

  

 )138صورة (   

  ارضیة من الزلیج     

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 ) 139 صورة(

  صالة فیلا
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ك یتضح أیضا ضرورة مراعاة عامل الصلابة للأرضیات في المواد المستعملھ لمقاومة الاستھلا

ددة كال، والاحتكاك بھا وسھولة ادامتھا واد متع ائیا من م ة إنش ون الأرضیة ثابت د تك ام أو ق حجروالرخ

ة البلاستیكیة   ومرونة أكثررقة  شكلیةلأرضیة بنیة لف یتض ،ھاالموزائیك وغیر والنسیجیة  كالاغطی

وظیفي  دمج ال رعن ال اوره تعب اءات المج ى الفض تمراریة إل یة باس داد الأرض د امت اب وعن والأخش

   دلفضاء الواحالاستخدامي، وقد ترتفع الأرضیة أو تنخفض لتعبر عن العزل الوظیفي داخل ا

,1977,p 189)  (Arnheim, Rudolf.  

اء آعن  وبھذا یمكن استخدام عدة مستویات داخل الفضاء الداخلي لفصل فضاء ر ضمن الفض خ

  ).140صورة ( .قاعات المحاضرات في الجامعات الواحد كما ھو معروف في صالات المسارح او

  

  

  

  

  

  

  

 )140 صورة(

  مدرج قاعة محاضرات

 
 

ون ا  د تك اوق قوف أیض ي الس تویات ف اءة  ̋لمس دات الإض ع وح ع  لتوزی اظر م ورة متن وبص

ر. مستویات الأرضیة ر العناص ن  ومن جانب اخر تعتبرالأرضیة أكث ھ م ا تعكس ھ بم ة الداخلی المعماری

قف ا ان الس قف، وبم دران والأس ى الج وئیة عل عھ ض ذ أش رة ل وئیة مباش عھ ض تقبل أش ان لا یس لك ف

وع الإضاءة الداخلیھ المط ذه العناصر لوبة تمثل مجم ى ھ وان  ،الأشعة المنعكسة عل ا ازدادت أل وكلم

المؤثرات  ة الأرضیة ب داخل، فعلاق ي ال اءة المنعكسة ف ة الإض یم الفاتحھ زادت كمی الأرضیات إلى الق

ال  شكللونیة والضوئیة یجب ان تدرس بال رض الأعم ل ع اءات مث علمي ومفصل وخصوصا في فض

 .ث تؤثر ھذه الانعكاسات على المعروضوالمتاحف حی الفنیھ 

  )الابواب( الفتحات -د

 ُ ات ت ي فراغ ي الھ ص ف وابخص ذ والأب تقبال النواف دران لاس ُ  ،ج ي وت دیھا ف ات ببع رف الفتح ع

 .المستوي الافقي والعمودي وھما العرض والارتفاع
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 العرض الاسمي للفتحة،  ویمثل العرض الداخلي للفتحة.  

 ویمثل الارتفاع الداخلي للفتحةالارتفاع الاسمي للفتحة ،.  

ارة  ق والإن ل الغل أدوار مث ام ب ا بالقی مح لھ إن النوافذ والأبواب عناصر مكملة للجدران حیث تس

ة . بالتنقل  والسماح الطبیعیة والتھویة  وھي ذات أشكال وأبعاد مختلفة تستعمل في تصنیفھا مواد مختلف

 .زجاج إلى غیرھا من المواد الاصطناعیةالخشب والألمینیوم والحدید وال:وعدیدة مثل

 .للفتحات عدة ممیزات وھي تختلف من فتحة إلى أخرى

  .العرض ضعفطول اللھا  شكلتعتبر مستطیلة ال -:الأبواب

  .أصغر من فتحة الأبواب ، وتكونعرضالرتفاع ولافي ا شكلھي فتحات مستطیلة ال -:النوافذ

ى شكللنوافذ والابواب أن تكون لھا یمكن ل ن الأعل اري، ، قبة م ب ذوق المصمم المعم ذا حس ھ

 .لكي تكون الإنارة قویة فالفتحة تتماشى مع حجم الغرفة شكللفتحة كبیرة الویجب أن تكون ا

واب والشبابیك(تساھم الفتحات  ث ) الاب ن حی داخلي وصفاتھ م اء ال د خصوصیة الفض ي تحدی ف

 .بصریا وفیزیائیاة مع الفضاءات المجاورة لھ وذلك من خلال ربطھ تعلاق

ین الفضاءات تعتبر ویتبین مما سبق ان فتحات الابواب  ة  ،وسائل اتصال ب ل انتقالی ي مفاص فھ

اء و ین فض اءاتآب ین الفض ة ب تمراریة الحرك ي اس ر وتعط ل  ،خ ا یتنق ن خلالھ ي م ذ الت ي المناف وھ

ة ،ویتجول داخل الفضاء المستخدم  ائل المھم ن الوس دخول   فضلا عن ھذا تعد م اءةل ة   الإض الطبیعی

واء  ارات الھ ورة (وتی واب  .)142،141ص ات الأب اءتعتبرفتح ف للفض ل تعری بابیك دلی دو ،والش  عن

بابیكال واب والش و الأب ھ ھ ي الشریف،( نظر إلى اي مبنى فأول ما یقع البصر علی ثم روح م، 2013ھی

  ).معماري مقابلة شخصیة

  

  

  

  ) 141صورة ( 

  بوابة لمسكن   
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  )142 صورة(

  شبابیك طراز ارابسك

  

 الإحساس البصري لعناصر التصمیم الداخلي  6:5
و میم ان الإنسان المتلقي ھ ة تص ھ السیكولوجیة والفسیولوجیة  ،الھدف لأي عملی ة طبیعت فدراس

ن  وارات م اث وإكسس ع أث ن قط الموجودات م ھ ب ھ وعلاقت اء علی ل الفض وتأثیر العوامل الفیزیائیة داخ

 .عاد القیاسیة ھي من الأساسیات والأولیات المعتمدة في ذلكحیث الأب

 ً مولا ا ش رف وأكثرھ ة التع ي عملی واس ف م الح ر أھ ان تعتب ارعند الإنس ة الإبص ي   ان حاس ف

تلمة م  الإحساس البصري ھو رد فعل ذھنيو ،الإدراك ائل  المس اه الوس ارجي عن تج ن المحیط الخ

ي في عقل الإنسان یعتمد على المعرفة والتوقع شكلنھ ھیكل الرد ھنا على ا ن تصورویمكطریق العین 

ة ب خزین. والتجرب ر حس ان لآخ ن إنس د م اس بالتأكی ذا الإحس ف ھ ى  ةواطلاع  ةة المعرفیتویختل عل

والإحساس  وثم الإحساس بالألوان   والمظلم ئالعین في عملیة الإبصارعلى المض المعلومات، وتدرك

 .لمسافاتبالصورة والأبعاد القیاسیة وا

ر ع عناص داخلي م اء ال ل الفض ل داخ ائف  إن التعام ق وظ ر لتحقی ذه العناص ع ھ ات تجم وعلاق

ر،  ن أداء وآخ ف م اءات تختل ات الفض ة فعالی تخدم وطبیع دى المس انیة ل ات الإنس ي المتطلب ة تلب خدمی

اء  ع فض ل م دما نتعام دما فعن ان عن ب ّ ا متطل ا ھن رض فیحكمن ر تع ین عناص حیحة ب ات ص ق علاق حق

اني  ي والث اء المتلق و إرض میم الأول ھ حةالتص حیحة وواض ورة ص روض بص یح الع    توض
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ذا الإدراك  ل ھ ري(وك وء) البص ة الض لال حزم ن خ ان إلا م دى الإنس ق ل ن أن یتحق               )1(لا یمك

  .)3م، ص1991صبا إبراھیم البدراني،(

 الضوء -1

مغناطیسي ینتشر من حركة موجیة تختلف شعاع مرئي من مجموعة الطیف الكھربائي ال(الضوء ھو 

المنتظمة من الموجات أوالإشعاعات الكھرومغناطیسیة  وان ھذه المجمـوعة ،ذبذبتھا وأطوال موجاتھا

ة العین وتسمى تنتشر بخط مستقیم ضمن أوساط موحدة التركیب وقادرة على تولید تأثیرات على شبكی

    (Abercrom Bie, Stanly, 1990, p.6 ).ة بالتأثیرات الضوئی

 الاضاءة الطبیعیة -أ

ن الإضاءة  ان م اك نوع ة(ھن اءة الطبیعی ناعیة(و) الإض اءة الص تخدامھا ب ،)الإض  شكلوان اس

ة سلوكھ ؤثرعلى طبیع ل م و عام ـى  ،صحیح یولد انعكاسات مھمة بالنسبة للإنسان فھ ا عل ؤثر أیض وت

ً ع ً وخصوصا ا ً وایجاب لبیا داخلي س ل الفضاء ال ةالموجودات داخ اءة الطبیعی ـد الإض رات  ،ن اك تغی فھن

اءة،  ن الإض وع م ذا الن دثھا ھ ورة معین(یح ا ص ة فلھ رات مختلف داث تغی ى إح ادرة عل ن أي ق ة م

د  ،للضوء تأثیرعلى تغیرالألوان والأصباغ وطبیعة المواد الكیماویة. )صورالطاقة الطبیعیة المحركة ق

ة كی یة العام ي الشوارع الرئیس رور ف د الم تائر یلاحظ عن ات بس ي الواجھ ة ف لع التجاری ة الس ة تغطی فی

ا ى لا تتغیرألوانھ ى السلع حت رة عل ع سقوط أشعة الشمس المباش ألوان فاتحة لمن و، ( ملونة ب رج عب ف

 .) 446، صم1982

دم ا تق ح من خلال م عا یتض ل م ر مدروسة  ن التعام ورة غی اءة بص ي  الإض حیحة ف ر ص وغی

ً، رغم اعتبارمعدة قد تؤثرعلیھا الغیر الفضاءات  ة(أشعة الشمس  سلبیا ي ) الإضاءة الطبیعی ل وھ أفض

 .تبین الوحدات الفنیة إضاءة 

  الإضاءة الصناعیة  -ب

ناعیة  اءة الص میم الإض رتبط تص ً بالی ا ً وثیق ا ى ارتباط كللأي مبن ب ان  ش ذلك یج اري، ل المعم

دس الإضاءة وح داخلي ومھن ایكون ھناك منذُ البدایة تعاون بین المصمم ال دس المعم ین المھن ى ب ري ت

واعتمدت الإضاءة في الفضاء الداخلي على عدة تصنیفات  .تطلب الأمروبین مھندس تكییف الھواء إذا 

  :ليظمة المستخدمة في إنارتھ كما یللأن

رة -أ  اءة المباش د : الإض ذا النظام للتأكی ویر ویستخدم ھ فل وحدات التن اءة أس ذه الإض ز ھ تترك

ً أو  والتركیز وتجھیز تنویر ا كافٕ على الجدران والمحددات الأفقیة الأخرى، ولأنھا تحقق تباین

ً دراماتیكیة مثیرة للغایة ً بین الضوء والظلمة، لذلك فھي تصنع ظلالا ً حادا  .تضادا

                                                        
سلط علیھ حزمة ضوئیة فخرجت من الموشور سبعة الألوان  مرئیة وھي ألوان القوس حلل نیوتن الطیف الشمسي بواسطة موشور معیني و) 1(

قزح فحلل الضوء الذي نراه ابیض إلى مجموعة ألوان الطبیعة وھذه الحزمة عنـــد سقوطھا على جسم ما فان الجسم یمتص جمیع ھذه 
  (www. wikipedia.org) .الألوان ویعكس اللون الذي یحمل صبغتھ فنرى الجسم الأحمر
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تتركز في أعلى وحدات التنویر، أي على السطوح الأخرى السقوف :  الإضاءة غیر المباشرة -ب 

و ا الض ن طریقھ نعكس ع دران إذ ی ةوالج ذه الحال ي ھ قوف ف دران والس   ء، فالج

ا یكون ثانوی وء س ذا الض ھ وھ وء ولون ع الض ن مرج ً م زءا ون ج ورة ( ̋تك   )143 ص

)Alexander,Mary Jean 1982,p20.(  

  

  

 

  

  

  

  
 )143 صورة(     

 عرض اضاءة على صالة       

  
 


