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  الفصل الأول

  الإطار العام للبحث

  :مدخل البحث 1.1
ً مѧѧع شѧѧتي نѧѧواحي النشѧѧاط المجتمعѧѧي  لقѧѧد مѧѧارس الإنسѧѧان الفѧѧن منѧѧذ القѧѧدم متѧѧداخلاً ومتمازجѧѧا

 ً ً ومادیا الإنسان بالطبیعة وكان أشѧد  فأتصل. ، یؤثر ویتأثر بالمسار الحضاري والتغیر البیئيروحیا
ً بھا فاسѧتخدم مسѧاحیق الأحجѧار والأتربѧة الملونѧة وإفѧراز الأشѧجار والѧدھون للرسѧم  ً وتعلقا التصاقا

وقائع حیاتѧھ علي جدران الكھوف المظلمة في العصور ألسحیقة والتلوین لیسجل عن طریق الرسم 
التѧاریخ فالبیئة الطبیعیة مѧورد فكѧر وإلھѧام وإبѧداع منѧذ فجѧر .. ویشد انتباھھمیة وما یلفت نظره الیو

   .البشري
والبیئѧѧة نوعѧѧان حѧѧي یتفاعѧѧل ویتجѧѧدد بحیویѧѧة و نشѧѧاط وحركѧѧة دءوبѧѧة حسѧѧب مقتضѧѧي الحѧѧال 

  . والأخرى صامتة جامدة تنبعث منھا رھبة تتسم بالاستقصاء والتأمل

حیѧѧاة الإنسѧѧان الحضѧѧریة ومكوناتھѧѧا الثقافیѧѧة والروحیѧѧة والعملیѧѧة   البیئѧѧة الحیѧѧة تعنѧѧي إیقѧѧاع
وعلاقاتѧѧھ الاجتماعیѧѧة أمѧѧا البیئѧѧة الصѧѧامتة فیقصѧѧد بھѧѧا الوجѧѧود المѧѧادي المشѧѧاھد مѧѧن جبѧѧال وأشѧѧجار 

ھاتѧان البیئتѧان كانتѧا . . وحیوانات ومتغیرات الطبیعة من ریاح وإمطار وزلازل وبراكین وغیرھѧا
 ً ً جمالیا ً یفرز عناصر الإبداع المرئي یضیف إلیھا ویحذف منھا الإنسان مѧا  وما زالتا موردا بصریا

ً یصعب  یشاء لیعبر عن إحساسھ ومشاعره وما یجیش بداخلھ رؤىً بصریة متكاملة شكلاً ومضمونا
 ً   .   الإفصاح عنھا لغة

 المحسѧѧوس و المتصѧѧل بѧѧذات الإنسѧѧان فتعѧѧدد العناصѧѧر التشѧѧكیلیة فѧѧي البیئѧѧة بشѧѧقیھا الانفعѧѧالي
وما تحویھ  من سمات حیویة فسیولوجیة ھي في واقѧع الأمѧر مصѧدر الإلھѧام للفنѧان لبنѧاء  لمشاھد ا

  . لوحاتھ التشكیلیة وتكویناتھ البصریة

ً مѧن العلاقѧة التبادلیѧة بѧین  ھذا ما استثار الباحثة ودفع بھا نحو البحث العملي التطبیقѧي متخѧذة
ً منھѧѧا البیئѧѧة الحیѧѧة المعنویѧѧة والوجѧѧود الطبیعѧѧي المشѧѧاھ ً لبنѧѧاء اللوحѧѧة التشѧѧكیلیة ، مسѧѧتلھمة د مصѧѧدرا

تجلیات الأشكال والخطوط والألوان كمدركاتٍ بصریة لتحقیق قѧیم جمالیѧة تعكѧس أثѧر ھѧذا الوجѧود 
  .. البیئي في ذات الفنان

  :علیھ تتمحور مشكلة ھذا البحث حول السؤال التالي

بین النسق الداخلي لذات الانسان والمشاھدات الحیاتیة في المنتج  العلاقة الارتباطیة ما مقدار
  ألتشكیلي ؟ 
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  :مشكلة البحث 2:1

  .استنطاق البیئة في بنائیة اللوحة التشكیلیة

  :اختیار مشكلة البحث مبررات 3:1

 الرغبة الذاتیة للاكتشاف والتحلیل والابتكار .  

 يѧام الطبیعѧاع النظѧتخدام إیقѧدي لاسѧكیلیة ك التوجھ ألقصѧة التشѧاء اللوحѧي لبنѧد ذاتѧة وجھѧمحاول
  .لاستنطاق موضوع بحثي فني لم یتم التطرق إلیة من ذي قبل

  أھداف البحث 4:1

  :یھدف ھذا البحث إلى تحقیق الآتي
  .إعطاء معلومات تفصیلیة متكاملة ومتماسكة عن عناصر وأسالیب بناء اللوحة التشكیلیة .1
ة التي تعاملت مع البیئة كمصدر رئیس و مباشر للعمل تسلیط الضوء علي بعض المدارس الفنی .2

ً المدرسة التأثیریة   .الفني تحدیدا
  وضع عناصر وأسالیب بناء اللوحة التشكیلیة موقع التطبیق العملي .3
 .التطبیق العملي من وجھة نظر أھل المعرفة بالفنون البصریة التشكیلیةنتاج  تقویم وتقییم  .4

  :أسئلة البحث 5:1

  ھل اللوحة التشكیلیة بمثابة المرآة التي تعكس جوھر وروح البیئة  .1
ما مدى مقѧدار التمѧازج والتѧداخل لمكونѧات وعناصѧر الوجѧود المحسѧوس والوجѧود الحضѧري  .2

  المعنوي في العمل الفني التشكیلي؟
  لدراسة والتحلیل؟لبیئة والتي یمكن أن تخضع ما نوعیة العناصر والأدوات المستنبطة من ال .3
فѧي اللوحѧة التشѧكیلیة یقѧدم قѧراءة منطقیѧة ) الѧخ.... ، الخѧط اللون، الشكل(التمثیل البصري ھل  .4

 لإیقاع الطبیعة؟

  :فروض البحث  6:1

  .تتجلي مكونات وعناصر الوجود البیئي المحسوس والمعنوي في نتاجات التشكیل المرئي .1
 .العمل الفني التشكیلي مرآة لما یجیش في النفس وما تراه العین .2
  بین رؤى الفئة التي تم استطلاعھا أن ألوان اللوحات تتماثل وألوان الطبیعة قفرلا  .3
لا فѧѧرق بѧѧین رؤیѧѧة الفئѧѧة التѧѧي تѧѧم اسѧѧتطلاعھا بعѧѧد مشѧѧاھدة نѧѧواتج توظیѧѧف البیئѧѧة المشѧѧاھدة  .4

  .والمعنویة في بناء اللوحات التشكیلیة وما یھدف إلیة الفنان
ودلالات تجسѧѧید عناصѧѧر التصѧѧمیم فѧѧي القѧѧراءة اللغویѧѧة المصѧѧاحبة للوحѧѧات تعمѧѧق معѧѧاني  .5

  .اللوحات التشكیلیة المشاھدة
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  :منھجیة البحث  7:1

  :تتكون منھجیة وإجراءات ھذا البحث من الآتي    
استخدام المنھج الوصفي التحلیلي لبناء إطѧار نظѧري متكامѧل ومتماسѧك عѧن عناصѧر وأسѧالیب  .1

  .العمل التشكیلي
والمشѧѧاھدات  النسѧѧق الѧѧداخلي لѧѧذات الفنѧѧان یتھѧѧاممارسѧѧة عملیѧѧة لبنѧѧاء لوحѧѧات تشѧѧكیلیة مرجع .2

  .وأشكالھا المختلفة ة بأنماطھایالطبیع
تحكمیѧѧة تضѧѧم أھѧѧل  مѧѧن قبѧѧل عینѧѧة )المنѧѧتج الفنѧѧي(قیѧѧاس دور البیئѧѧة فѧѧي بنѧѧاء اللوحѧѧة التشѧѧكیلیة  .3

 ).الفصل الثالث المنھجیة. ( المعرفة والدرایة بالإعمال الفنیة التشكیلیة

  :ألبحثأھمیة  8:1

  ة والتطبیقتسلیطѧة النظریѧن الناحیѧالضوء علي عناصر بناء اللوحة التشكیلیة وتحلیلھا مѧة ی
  .للتوصل لمقترح تشكیلي مستمد من البیئة

 توظیف ھذا المقترح بأسالیب مبتكرة بواسطة الرسم والتلوین  

  :حدود البحث  9:1

  .للوحة التشكیلیةتتمثل في البیئة وتداعیاتھا علي الفنان وما یترتب علیھا في عملیة بناء ا

 :مصطلحات البحث 10:1

  Environment  :البیئة
یقُصد بالبیئة في ھذا البحث كل ما یحѧیط بالفنѧان التشѧكیلي مѧن عناصѧر بیئیѧة مادیѧة كانѧت أم 

  .غیر مادیة ولھا الدور المؤثر والفاعل في بنائیة اللوحة التشكیلیة

 Structure    :البنائیة
ً بمعنѧي مجموعѧة العملیѧات التكوینیѧة للشѧكل  مصطلح البنائیة في ھذا البحѧث یتحѧدد إجرائیѧا
ً للطرائق التشییدیة التي تظھر بھا الصیغ التكوینیѧة للشѧكل التجریѧدي الخѧالص مѧن خѧلال  ألفني وفقا

  .   علاقات وحركة العناصر البنائیة من نقطة وخط ولون وملمس والعلاقات الرابطة فیھا

  Paintingة التشكیلیة  اللوح
ѧѧرض التعبیѧان بغѧѧھ الفنѧوم بѧѧذي یقѧل الѧѧي العمѧكیلیة ھѧѧة التشѧيءٍ اللوحѧѧن شѧان  ر عѧѧواءً كѧѧا سѧم

ً فѧي ذلѧك ألѧوان الزیѧت أو أي وسѧیط آخѧر یختѧاره  ً من الطبیعة أو مѧن بنѧاء الخیѧال مسѧتخدما مباشرا
  .الفنان
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  الفصل الثاني

  ريـالإطار النظ

یتنѧѧاول ھѧѧذا الفصѧѧل الأطѧѧر النظریѧѧة والمرجعیѧѧة المعرفیѧѧة لبنائیѧѧة اللوحѧѧة التشѧѧكیلیة ویتكѧѧون مѧѧن     
فرد الأول منھا للبیئة بشقیھا الطبیعي والمصنعة وموقف الفنان من الطبیعة و  رئیسھأربعة مباحث  ُ أ

أما المبحث الثاني فقد أھѧتم بتنѧاول العملیѧة الإبداعیѧة مѧن منظѧور . أثر البیئة في عملیة التذوق الفني
ً الإحسѧѧاس  علم والإدراك والѧѧت والانتبѧѧاهمراحѧѧل نمѧѧو العملیѧѧة الإبداعیѧѧة والعملیѧѧات المعرفیѧѧة تحدیѧѧدا

عناصѧر الفѧن التشѧكیلي مصѧحوبة  أما المبحث الثالث فقد تم فیھ عرض ومناقشة. والذاكرة والتفكیر
بالأسѧѧس الجمالیѧѧة لعناصѧѧر الفѧѧن التشѧѧكیلي تحدیѧѧدا مفھѧѧوم بنѧѧاء اللوحѧѧة التشѧѧكیلیة ووحѧѧدة التكѧѧوین 

ى ھذا الفصل أنتھ. الإیقاع والتوازن وأنواعھ وغیره من المقومات الرئیسة شكالأو وأنماطوالإیقاع 
بمناقشة وتحلیل اللوحة التشكیلیة أو التصویر وذلك من خلال التعرض لمسار أھداف التصویر عبر 
العصور ومقومات بنائیة اللوحة التشكیلیة ومرتكزاتھا الرئیسة مصحوبة بالدراسات السѧابقة وكѧان 

  .مساذلك محتوى المبحث الخ

  المبحث الأول

  :البیئة والتذوق الفني
  :البیئة تعریف 1:2

فلفظ بیئѧة شѧامل وواسѧع . اختلفت تعریفات البیئة بمعانیھا ومضامینھا علي حسب مقتضي الحال    
ً علѧى رؤى كثیѧر  )64: ص م، 2006 ألمѧنعمعبѧد (فقد عرف  معنيبكل ما تحویھ الكلمة من  اسѧتنادا

رة والمقدرة في تلك الظروف الخارجیة المحیطة بالإنسان والتي لھا القد :ھيمن الباحثین أن البیئة 
  .التأثیر علیھ في كافة جوانب حیاتھ

ً عرفت البیئة باعتبار أنھا مجموعة العوامل والظѧروف المحیطѧة بالكѧائن      والتѧي لھѧا  ألحѧيأیضا
القدرة في التأثیر علیھ وھي مѧزیج مѧن العوامѧل الطبیعیѧة التѧي تقѧع علѧي السѧطح الجغرافѧي ویكѧون 

یة مѧن حѧرارة الشكل المرئي للطبیعة من جبال وصحراء وبحار وأنھار وأشجار والمنظومة المناخ
موروثاتھ كذلك تشمل ثقافة المجتمع وقضایاه و ألجغرافیة، كل الخصائص وبرودة وجفاف ورطوبة

  .كذالك الوسائل الطبیعیة من مباني ومنشآت وآلات وأدوات ،ونظمھ

  :نستنتج من ھذین التعریفین أن البیئة نوعان    
  .بیئة طبیعیة أوجدھا الله عز وجل لخدمة الإنسان .1
  .وبیئة اجتماعیة حضاریة وصناعیة أوجدھا الإنسان .2
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ѧُدرك أثѧره عѧن طریѧق الحѧواس فѧي      ُدركѧھ أو ن فالبیئة الطبیعیѧة ھѧي كѧل مѧا یمكѧن أن نشѧاھده و ن
ً ویمُكѧѧن تصѧѧور وجѧѧوده عقѧѧلاً كامتѧѧداد لѧѧذات الحاضѧѧر فѧѧي ماضѧѧي الكѧѧون السѧѧحیق  الحاضѧѧر شѧѧھادة

ٌ لذات الحاضѧر المحسѧوس فѧي الѧزمن الآتѧي  ً أو  انتھѧاءً واستمرارا سѧواءً كѧان ھѧذا المحسѧوس كبیѧرا
ѧكم ً ا ھѧو الحѧال فѧي الظѧواھر الفلكیѧة ومѧا یحویѧھ كوكѧب الأرض مѧن مخلوقѧات حیѧة وأشѧجار بعیدا

ً البیئة الطبیعة ھي البیئة الجغرافیة المحیطة بالإنسان التي خلقھا الله . وأنھار وبحار وجبال أكثر دقة
مѧا عز وجѧل بقوانینھѧا ونظمھѧا وإیقاعاتھѧا وكائناتھѧا وسѧخر الله سѧبحانھ وتعѧالي الطبیعѧة والكѧون و

ً للإنسان وخدمتھ  َمْرِهِ وَلتبѧَْـتغَُوا مѧِـنْ {" حوي متاعا ѧأ ِ ѧھِ ب ِ ِی لѧْكُ ف ُ ِتجѧَْرِيَ الْف َحѧْرَ ل َكѧُمُ الْب رَ ل ѧذي سѧَخَّ َّ ُ ال اللهَّ
ِي ذَلِ  ً مِنْھُ إنَّ ف ِي الأَْرْضِ جَمِیعا ِي السَّمَاوَاتِ وَمَا ف كَُمْ مَا ف رَ ل ْ تشَْكُرُونَ، وَسَخَّ كُم َّ َعَل ِھِ وَل َـضْل كَ لآَیѧاتٍ ف

رُونَ  كََّ تَفَ َوْمٍ ی ِق     .)13-12:الجاثـیة ( }ل
    ѧالق بالعقѧاه الخѧذي اجتبѧان الѧر إما البیئة الاجتماعیة الحضاریة والصناعیة فمردھا الإنسѧل المفك

تھ، فمѧن ھѧاتین الخاصѧتین نشѧأت وتطѧورت الحیѧاة الحضѧریة للبشѧریة ئوخاصة التخاطب مع بني ب
  .بشقیھا الاجتماعي والتقني

وعن البیئة النفسیة كجزئیة لا تنفصم عن مكونات ومتغیرات البیئة الاجتماعیة الحضاریة أشѧار     
إلѧى أن البیئѧة مѧن الناحیѧة النفسѧیة تتكѧون مѧن المجمѧوع الكلѧي للمѧؤثرات ) 83 :م، ص2003یاسر، (

لبیئѧة بمعنѧى آخѧر ا. التي یتعѧرض لھѧا الفѧرد مѧن البیئѧة التѧي یعѧیش فیھѧا، منѧذ الإخصѧاب إلѧي الوفѧاة
  .النفسیة تشمل الأشیاء التي أثرت علي الفرد

     ً ابن البیئة "البیئة بتعریفاتھا وأنواعھا المختلفة تؤثر فینا كما نؤثر فیھا، والإنسان كما یقولون إذا
لѧѧذا اقتضѧѧت الضѧѧرورة  ألفنѧѧانوھѧѧي كѧѧذلك تѧѧؤثر بشѧѧكل حاسѧѧم فѧѧي رؤیѧѧة  "التѧѧي نشѧѧأ وترعѧѧرع فیھѧѧا

بیئة بشقیھا الطبیعي والحضاري والاستفادة منѧھ فѧي تكѧوین وبنѧاء التعرض لكل ما یمكن نھلھ من ال
قѧة المتبادلѧة فالإبѧداع الفنѧي ینبثѧق مѧن العلا. اللوحة التشكیلیة سواء بصورة مباشرة أو غیر مباشѧرة

وبین الوجود الحضاري والصناعي الذي ابتكره وطوره الإنسان للتواؤم " لاھیةإ"بین الطبیعة كقوة 
  .د الطبیعي المحیط بھوالتكیف مع الوجو

  :البیئة الطبیعیة والأخرى المصنعة 2:2

یعیش الإنسѧان المعاصѧر بѧین البیئتѧین أي بѧین البیئѧة الطبیعیѧة والأخѧرى المصѧنعة فѧي آن واحѧد     
ً تغلѧѧب بیئѧѧة علѧѧي أخѧѧري ً مѧѧا یعѧѧیش الفنѧѧان المنѧѧتج للعمѧѧل الفنѧѧي . وأحیانѧѧا ففѧѧي المѧѧدن المزدحمѧѧة غالبѧѧا

والمتذوق للنتاج الفني داخل بیئة مصنعة من شوارع ومدن وعمارات شѧاھقة تحجѧب رؤیѧة السѧماء 
ً منظѧر الشѧروق والغѧروب ویسѧتخدم الإضѧاءة الصѧناعیة ویعѧیش داخѧل المبѧاني  وخط الأفق وأیضا

ً عѧن البیئѧة الطبیعیѧة ذات المسѧاحات المفتوحѧة یوتدریج ألخراسانیة ً یجѧد إنسѧان المدینѧة نفسѧھ بعیѧدا ا
ة فمѧѧن السѧѧھل التمییѧѧز بѧѧین إنتѧѧاج فنѧѧان یعѧѧیش داخѧѧل بیئѧѧ ..ألخضѧѧراء والأشѧѧجار والأنھѧѧار والحقѧѧول 
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طبیعیѧѧѧة وفنѧѧѧان آخѧѧѧر یقѧѧѧیم فѧѧѧي المѧѧѧدن الكبیѧѧѧرة المزدحمѧѧѧة ذات المبѧѧѧاني الشѧѧѧاھقة والحركѧѧѧة الدائبѧѧѧة 
سѧѧي فالتѧѧالي یختلѧѧف المѧزاج الشخصѧѧي والنوب.. مصѧنوعة بیئѧѧة " حѧѧدودوالضوضѧاء التѧѧي لا تحѧدھا 

 والذوق العام والخلفیة الثقافیة لجمھور الفѧن فѧي المدینѧة عѧن القریѧة بѧل بѧین جمھѧور المتѧذوقین فѧي
وھكذا فإن الرؤیة الفنیة والذوق العام والتناول الفني للموضوعات بل . المدینة الكبیرة عن الصغیرة

  .ومشكلات الساعة المطروحة في كل بیئة تختلف عن الأخرى
ً في مزاجھ الشخصѧي     . فالبیئة تؤثر بشكل حاسم في رؤیة الفنان وتناولھ لموضوعھ الفني وأیضا

فالعمل الفني الذي یقبل علیѧھ الجمھѧور فѧي بیئѧة  ..ألمتذوقین جمھور  وربما یحدث ذات الشيء عند
  .وھكذا.. ما ربما یرفض في بیئة مجاورة لھا

  :موقف الفنان من الطبیعة 3:2

والتأمѧل فѧي . الله سبحانھ وتعالي دعانا إلي التبصر والرؤیة والإدراك لمѧا یحویѧھ الكѧون الفسѧیح    
قدرة الخالق عز وجل ویزداد ھѧذا المعنѧي ویتسѧع ویتعمѧق كلمѧا الكون والطبیعة إنما ھو تبصر في 

ً فیھا ً وتأملا   .ازداد الإنسان بحثا
ً، جُبلѧѧت علیѧѧھ الѧѧنفس البشѧѧریة تتفاعѧѧل معѧѧھ      ً فطریѧѧا إن تѧѧذوق جمالیѧѧات الطبیعѧѧة یكѧѧاد یكѧѧون شѧѧیئا

. لخلابѧةویتعاظم تفاعلھا لیصل ذروة الاسѧتمتاع بѧل الحیѧرة والانѧدھاش أمѧام المشѧاھدات الطبیعیѧة ا
والفنان بطبیعتھ الحساسة یѧدرك العلاقѧات الجمالیѧة فѧي الطبیعѧة ویفھѧم مفرداتھѧا ویعبѧر عѧن رؤیتѧھ 

عѧѧن موقѧѧف الفنѧѧان مѧѧن الطبیعѧѧة إن  )24: ، ص م1995 مصѧѧطفي،(یقѧѧول  .وانفعالاتѧѧھ بلغѧѧة التشѧѧكیل
نظرة الإنسان العادي تختلف عن نظرة الفنان لأن ما یراه المشاھد العادي في رؤیة تقف عند حدود 

ً حیث یتوغل فѧي كیѧان العنصѧر . الرؤیة والاستمتاع واللذة ً مختلفا والفنان رؤیتھ ونظرتھ تكون شیئا
عѧن سѧر جمالѧھ وتدفعѧھ عنѧدما یѧؤثر فیѧھ إلѧي  الطبیعي وینفذ إلیھ بالبصر والبصیرة، یبحѧث ویفѧتش

الانفعال والتعبیر وتقدیمھ في قالب جدید ورؤیة جدیدة للإنسان العادي الذي یراھѧا مѧرة أخѧري فѧي 
  .وبمذاق یحمل صفات لم یتلمسھا من قبل لولا براعة الفنان وإبداعھ آخريصورة اخري بقیم 

  :النظم البنائیة في الطبیعة 4:2

الدافعیة الرغبة الجامحة لدي الإنسان أن یبذل قصارى جھده في التعرف علي أسرار لقد شكلت     
ً على سѧبیل المثѧال فأالطبیعة ونظمھا المتنوعة د ً لھ للبحث المستمر في مكوناتھا ومفرداتھا متأملا عا

لا الحصѧѧر فѧѧي كیفیѧѧة بنѧѧاء نسѧѧیج العنكبѧѧوت وخلایѧѧا النحѧѧل ونمѧѧو الخلیѧѧة الحیѧѧة فѧѧي أجѧѧزاء النبѧѧات 
فقѧد أدرك الإنسѧان ان الوجѧود الطبیعѧي . حیوان أملاً في التعرف علي خبایاھѧا وكشѧف أسѧرارھاوال

ً ومѧѧن ثѧѧم الاسѧѧتفادة منھѧѧا  تحكمѧѧھ نظѧѧم وقѧѧوانین وعلاقѧѧات تنظیمیѧѧة یمكѧѧن دراسѧѧتھا وإدراكھѧѧا عقѧѧلا
فالنظم الھندسیة والریاضیة للأشكال الطبیعیة سواء كانت عضѧویة أو . وتوظیفھا في واقعھ الحیاتي

  . غیر عضویة تتحكم فیھا العدید من العوامل التركیبیة كالتنوع والاتزان المتناسب والانتظام
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ً بѧین  ):faculty.ksu.eduwww(: ومن منظور الاتصال فقѧد أورد موقѧع     یحѧدث الاتصѧال مباشѧرة
فالحواس ھѧي منافѧذ . الإنسان وعالمھ الخارجي ویبلغ الاتصال ذروتھ حینما تنضج حواس الإنسان

 اتوھذه البیئة الخارجیة ذات أشكال شتي مختلفة وتصدر عنھا تموج الخارجیة،الإنسان علي البیئة 
ً وسعة وسرعة والمستقبل لھذه الموجات أو الذبذبات ھي الحواس التѧي زود  و ذبذبات تختلف طولا

  .اتصالھ مع عالمھ المادي الخارجي لتحقیقالإنسان  الخالق بھا
ً متعѧددة ومتنوعѧة ومنسѧجمة ومتنѧافرة كѧالبلورة كمѧا فѧي حبѧات النѧدي      ً تقدم الطبیعة أشكالا أیضا

المتناسѧب  الخ، فѧالتنوع والاتѧزان..روتموج البحر وتعاقب اللیل والنھاوتبلور الثلج وخداع السراب 
والانتظѧѧام والتبلѧѧور والتمѧѧوج والخѧѧداع البصѧѧري والتناسѧѧب ومعالجѧѧات الطѧѧول والعѧѧرض والسѧѧعة 
والمساحة وغیرھا كلھا من أساسیات العمѧل الفنѧي، لѧذلك فالفنѧان ذو الحѧس المرھѧف والعقѧل المتقѧد 

م الإیقاع وقوة الملاحظة یسھل علیھ التعرف علي مجموعة من النظم البنائیة المتنوعة وملاحظة نظ
والاتѧزان والملمѧѧس والتناسѧѧب وغیرھѧѧا فѧѧي الكثیѧѧر مѧѧن عناصѧѧر الطبیعѧѧة بالرؤیѧѧة العادیѧѧة أو بتمدیѧѧد 
ً، مما یساعد في التعرف علي الخلایا والأشكال الدقیقة وبذلك یستطیع الكشѧف  قدراتھ البصریة تقنیا

یѧѧدرك ویكتشѧѧف وعلѧѧي الفنѧѧان المصѧѧمم أن . عѧѧن قѧѧیم جمالیѧѧة مѧѧن الصѧѧعب إدراكھѧѧا بѧѧالعین المجѧѧردة
  :العلاقات العددیة في تلك الأشكال بمعني أن موقف الفنان من الطبیعة ینضوي علي جانبین ھما 

  .ویختص بالبحث عما ھو موجود وقائم من نظم وقیم جمالیة في أشكال الطبیعة:  التحلیل
الѧبعض بشѧكل وفیھ یقوم الفنان بتجمیع الأجزاء الناتجة مѧن عملیѧة التحلیѧل إلѧي بعضѧھا :  التركیب 

ً جدیدة   .یتخطى في فكره المبتكر الحدود والشكل الذي تقدمھ الطبیعة لیصنع أشكالا

إلѧѧي أن الأشѧѧكال فѧѧي الطبیعѧѧة تخضѧѧع لѧѧثلاث أنѧѧواع مѧѧن القѧѧوي " ھربѧѧرت ریѧѧد"ھѧѧذا وقѧѧد أشѧѧار      
المنѧѧتظم المحѧѧدد بخطѧѧوط  ، مثѧѧل الشѧѧكلفاعلѧѧت بنѧѧاءً علѧѧي قѧѧوانین ریاضѧѧیةتحكمѧѧت فѧѧي أشѧѧكالھا وت

كخلایا النحل والشكل المنتظم المحدد بخطوط منحنیة كالأشكال الحلزونیة والثالѧث الشѧكل مستقیمة 
ترجمѧѧة ) ھیربѧѧرت ریѧѧد( .ھیكѧѧل العظمѧѧي للإنسѧѧانلالملفѧѧوف الغیѧѧر منѧѧتظم كمѧѧا فѧѧي العظѧѧم المكѧѧون ل

  ). (www: iraq.iraq.ir )2009محمد سلامة، (مقتبس في ) 1985فارس متري، (

ُعد الطبیعة المصدر الرئیس الذي یمكѧن مѧن خلالѧھ      العدیѧد مѧن الѧنظم  اكتشѧافو كما ھو معلوم ت
 ً ً حركیا ً یفصح عن ) دینامیكي( البنائیة والتعرف علي تطورھا ونموھا مما یضفي علیھا طابعا خاصا

الوثیѧѧق بѧѧین الطبیعѧѧة ومѧѧا بھѧѧا مѧѧن نظѧѧم تقѧѧوم علѧѧي عѧѧدد مѧѧن القѧѧوانین والسѧѧمات كالتماثѧѧل  الاتصѧѧال
  .والتوازن والتبادل تشكل منظومة مفاھیم مجردة تطور من خلالھا علم الجمال

ً إلѧي حѧد كبیѧر فѧي تكوینѧات أو بنائیتھولعل من سمات العالم المادي      ، لأن مѧادة الطبیعѧة مجتمعѧة

فھنѧѧاك تسلسѧѧل فѧѧي المسѧѧتویات البنیویѧѧة مѧѧن  ،عشѧѧوائيمبعثѧѧرة علѧѧي نحѧѧو  ولیسѧѧت شѧѧتينظѧѧم بنائیѧѧة 

ً، عبѧر عنѧھ عѧا ً " كѧارل سѧاجان"لم الطبیعѧة الأبسط إلي الأشد تعقیدا ، إن ھنѧاك نѧوع مѧن البنѧاء قѧائلا



8 
 

وألѧѧوف لحѧѧان مصѧѧاحبة متنѧѧافرة أو منسѧѧجمة الموسѧѧیقي الكѧѧوني، الѧѧذي یتѧѧألف مѧѧن ألحѧѧان رئیسѧѧیة وأ

  .ختلفة التي تعزف موسیقي الحیاة علي مجرتناالملایین من النغمات الم

ونظام الطبیعة الذي تتألف منھ البیئة وتتفاعل أجزاؤه فیما بینھا لم یتبدل، قوانینھѧا الوحیѧدة التѧي     
ر، فالقارات والصخور والبحار والأنھار قد اعتراھا التغییر في جمیع أجزائھا ولكن یقاومت كل تغی

  .لتغییر والقواعد التي تسیره كما ھيالقوانین التي تتحكم في ھذا ا

والجمال الناتج عن تجانس الكѧون الشѧامل یѧراه أرسѧطو فѧي التنسѧیق المتمثѧل فѧي معنѧي التجدیѧد     
كѧذلك . أي أن الجمال عنده یتمثل في تناسق التكѧوین :تزانوالإوالتماثل والوحدة والترتیب والتنوع 

قѧѧوانین الفیزیائیѧѧة التѧي تحكѧѧم الوجѧѧود الطبیعѧѧي، الجمѧال فѧѧي الطبیعѧѧة یѧدرك مѧѧن الѧѧنظم النابعѧѧة مѧن ال
وانسجام وتآلف الطبیعة دعوة مفتوحة لكل عالم وفنѧان لكѧي یحѧاول أن یعكѧس أسѧباب ذلѧك الجمѧال 

  .النابعة من النوامیس المتمثلة في القوانین الریاضیة والھندسیة البنائیة التي تحكم ھذا الكون

أنѧھ فѧي دراسѧة ) 21-20: م، ص2007 محمѧد،محمد حافظ و (على سبیل المثال لا الحصر ذكر     
ھѧذه . والشѧكل والاتѧزانھѧي الإیقѧاع والتنѧوع  :أساسѧیةالنظم الخارجیة للنبات تتضѧح أربعѧة مبѧادئ 

وعملیة ملاحظة ودراسة ھذه , التي تشكل جوھر البناء في النباتالمبادئ الأربعة تؤدي إلي الوحدة 
لمبادئ الأساسیة الأربعة لوحدة بناء النبات لا شك في أنھا ذات قیمة للفنان المبدع الذي یبحث عѧن ا

  .وسائل مثالیة لتقدیمھا في مجال التكوینات المرئیة

الإیقاع في النبات یتمثل في حركة النمو المطرد  كما یمكن ملاحظتھ  في تفتح وإغلاق الأوراق    -
  .اتات المتسلقةلأزھار وحركات النبوبتلات ا

القصѧѧیر  والقѧѧاتم،حیѧѧث الكبیѧѧر والصѧѧغیر والفѧѧاتح الاتѧѧزان التنѧѧوع فѧѧي عѧѧالم النبѧѧات یظھѧѧر مبѧѧدأ    -
  .    الخ..  والطویل

ً بѧین الأجѧزاء فیمѧا بینھѧا، وأی اتѧزانفالتماثل في النبات ینطѧوي علѧي . ویمثلھ التماثل الاتزان   - ضѧا
ویتضѧح ذلѧك بѧین التوزیѧع الخѧاص بѧالأوراق والأزھѧار علѧي السѧاق  .الأجزاء ذاتھا وبین الكل

  .لمعظم النباتات

  :البیئة الصناعیة 5:2
وبین الصناعة كقѧوة " إلاھیة"ي ینبثق من العلاقة الحمیمة المتبادلة بین الطبیعة كقوة الفن إن الإبداع

فالطبیعة محتاجة إلѧي الصѧناعة لإبѧراز مكوناتھѧا  ،ألإنسانأوجدھا الله سبحانھ وتعالي في " بشریة"
  . وأسرارھا والصناعة تعمل بالتالي علي محاكاة ومجاراة الطبیعة

  :ر البیئة في عملیة التذوق الفنيأث 6:2
  :تتلخص محددات البیئة المؤثرة في عملیة التذوق الفني علي النحو التالي       

 في البیئة الطبیعیة أو في البیئة الصناعیة یتأثر الفنان بعناصر ومثیرات البیئة سواء.  
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  بھذه العناصر والمثیرات التي أبدعھا الفنان وصاغھا عبر رؤیتھ " المستمتع"و یتأثر المتذوق
وبالتالي یدرك المتذوق أبعاد ومغѧزى الطبیعѧة ومفرداتھѧا التѧي كشѧف عنھѧا الفنѧان . وإحساسھ

  .وأبدعھا في عملھ الفني

 ѧة ھѧإن بیئة الفرد الفنی ً ي كѧل مѧا یѧؤثر فѧي ھѧذا الفѧرد وتجعѧل إحساسѧھ ومشѧاعره تتѧأثر جمالیѧا
  .وینمو تقدیر الجمال ویسمو كلما كانت البیئة جمیلة

  ةѧѧة جمیلѧѧات لونیѧѧداع علاقѧѧدة وإبѧѧة جدیѧѧة جمالیѧѧاط فنیѧѧات وأنمѧѧي تركیبѧѧناعي أعطѧѧاج الصѧѧالإنت
  .الفنان والمتذوق مكملة لھذه التركیبات والأنماط وأصبحت كلھا تؤثر بشكل مباشر علي رؤیة

 الطبیعة ھي مصدر الوحي للفنانین وجمال الطبیعة لا یري إلا من خلال أعین الناس.  

  :البیئة والخبرة الفنیة 7:2

أن البیئة المعاصرة الحدیثة ذات المتاحف والمعѧارض تتѧیح لمѧن یعѧیش فیھѧا التѧذوق الفنѧي غیѧر     
جمیع بلدان العالم  مثلما نري  في مѧدن كبیѧرة مثѧل المباشر لقیم فنیة وثقافیة متنوعة ومفتوحة علي 

ً في مدن الشرق الأو... برلین و باریسو لندن حیث . إلخ .سط مثل القاھرة والریاض وتونس وأیضا
للشѧѧراء  تقѧѧام مھرجانѧѧات دولیѧѧة ومعѧѧارض تشѧѧمل جمیѧѧع فنѧѧون العѧѧرض ووسѧѧائل جѧѧذب المسѧѧتھلك

ً وتѧدخل ھذه الظاھرة الفنیة تؤثر بشѧكل  .بأسلوب فني متطور غیѧر مباشѧر علѧي ذوق المѧواطن فنیѧا
ً عѧن المؤسسѧات التعلیمیѧة الفنیѧة  ضمن عوامل تنمیة التذوق الفني عن طریق البیئѧة المعاشѧة وبعیѧدا

  ). بالخبرة الفنیة البیئیة غیر المباشرة(وتسمي 

عبѧѧد ( الفنیѧѧة ذكѧѧرومعایشѧѧة الخѧѧواص الجمالیѧѧة والمعѧѧارف  الجمالیѧѧة،وللحصѧѧول علѧѧي الخبѧѧرات     
  :قأنھا تأتي عن طری) 76: ، ص م2006 منعم،ال

  .المعرفة والإلمام والاتجاھات وأسالیب التعبیرات الفنیة في الحضارات السابقة والمعاصرة .1
إدراك المعاني الأصیلة للفنون الشعبیة الفلكلوریة الوطنیة ومعرفة المنطلقѧات الجمالیѧة للطѧرق  .2

  .يوالأسالیب الفنیة في التراث الإنسان
  .الواعي والمتأمل للعلاقات الفنیة المختلفة في الطبیعة والمنظومة الكونیة الإدراك .3
ً  الأنشѧѧطةمتابعѧة  .4 ً وعالمیѧѧا یزیѧد مѧѧن قѧدرات الإنسѧѧان علѧѧي التѧذوق وإحساسѧѧھ بѧѧالقیم  الفنیѧة محلیѧѧا

  .الجمالیة

  :ج الفني تغیر من نظر المتذوق لھاختلاف بیئة المنت 8:2
ً فѧي كافѧة مراحѧل التѧѧذوق  اخѧتلاف بیئѧة المنѧتج تعنѧي ثقافتѧѧھ إذ     ً وفѧѧاعلا ً مѧؤثرا تلعѧب الثقافѧة دورا

الجمѧѧالي مѧѧن حیѧѧث وضѧѧوح الرؤیѧѧة الجمالیѧѧة وملابسѧѧاتھا وكѧѧذلك مѧѧن حیѧѧث تفھѧѧم شخصѧѧیة الفنѧѧان 

، والفن بوصفھ نسق ثقافي )74: ص: م2006عبد المنعم، . (ومستوي إبداعھ في عملھ الفني قدراتھو

لا تخلو منھ أي ثقافة في الحاضر والماضي ومفھوم الفن ومفرداتھ وتوجیھاتھ تختلف من ثقافة إلي 
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ً كمѧا ذكѧر  ألمختلفѧةالرؤیة الجمالیة لدي الثقافات  لاختلافأخري وذلك   :، صم1998أحمѧد، (فمѧثلا

الأوسѧط لھѧا اسѧتعمالھا النفعѧي بالدرجѧة  أن السجادة الیدویة الشعبیة التي تنѧتج فѧي بѧلاد الشѧرق) 78

 ً ه السѧجادة إلѧي اسѧتخدام ولكѧن عنѧدما یقتنیھѧا الأوروبѧي تتحѧول ھѧذ. الأولي ثم الجمѧالي البسѧیط ثانیѧا

وعلѧѧي الطѧѧرف الآخѧѧر عنѧѧدما یقتنѧѧي . ، فیضѧѧعھا علѧѧي جѧѧدار غرفتѧѧھ كلوحѧѧة فنیѧѧة جمیلѧѧةجمѧѧالي فقѧѧط

ً إلѧي اسѧتعمال مѧن بѧلاد أو نفعي المتذوق من الشرق الأوسط منتج فني ربیѧة یتحѧول فѧي بیئتѧھ أحیانѧا

  .في بیئتھ عن بیئة المنتج الأصلي لاختلاف عادات الاستعمالوذلك . جمالي فقط

ً البعد الزمني یجعل المنتج الیدوي الفنѧي جمѧالي لندرتѧھ فیتحѧول إلѧي تѧراث فنѧي نѧادر مثѧل      أیضا
ً علیھا مѧن الѧتحطم أو ولا تستأنیة الشراب أمویة أو عباسیة تتحول إلي قیمة جمالیة أثریة  عمل خوفا

  .ندثارالإ

ً نجد أن العادات والتقالید والعقیدة الدینیة لكل بیئة      توجھ الѧذوق الفنѧي ) طبیعیة أو صناعیة(أیضا
  . العام وتؤثر بصورة أو أخرى في المنتج الفني

  :التذوق الفني والتراث الشعبي 9:2

التراث ھو ما یرثھ الأبناء عن الآباء والأجداد من تراكمات فنیة من خلال التجارب الناجحة          
ھو حصیلة التجارب الناضجة الفنیة للجѧنس البشѧري التѧي أبتѧدعھا (أو بمعني آخر . للآباء والأجداد
بیة والتѧѧي تشѧѧمل وھѧѧو الفنѧѧون الشѧѧع" Folklore"ویѧѧدخل ضѧѧمن التѧѧراث الفولكلѧѧور . )عبѧѧر العصѧѧور

  . )72: ، صم2006منعم (. والثقافة المادیة الشعبیة لعادات والتقالید والأدب الشعبيوالفنون الیدویة ا

ً لإبداع وابتكارات الفنѧان یسѧتوعب منѧھ القѧیم الجمالیѧة والمعرفیѧة      ً إلھامیا والتراث یشكل مصدرا
ویسѧѧتوعب  ولابѧѧد للفنѧѧان الأصѧѧیل أن یعѧѧي. ویصѧѧوغھا برؤیѧѧة تواكѧѧب عصѧѧره ومجتمعѧѧھ ومتطلباتѧѧھ

وعب لأن الإنسѧان لѧو اسѧت. تراث أجداده ویضیف إلیھ مѧن ابتكѧاره الفنѧي مѧا یواكѧب طبیعѧة عصѧره
وقع في خطأ التكرار والتقلید السѧاذج وحصѧل علѧي رؤیѧة فنیѧة مكѧررة التراث القدیم ونفذه كما ھو 

  . للماضي وفقد رؤیة العصر الحاضر

تصѧبح لدیѧھ حصѧیلة ثقافیѧة عѧن كѧل حضѧارة عندما یѧدرك تѧاریخ الأمѧم الحضѧاري أما المتذوق     
ً معلومات فنیة كرصید یضیفھ إلي خبراتھ وتساعده علي ال تجاوب الفعال مѧع الأعمѧال الفنیѧة وأیضا

تة لكل فن مѧن علاوة علي قدرتھ علي التمییز بین ما تحملھ الأعمال الفنیة من تقالید وقواعد فنیة ثاب
  .مییز بین عمل شعبي ینتمي إلي البیئة وآخر دخیل علیھاومن ثم التفریق والت, الفنون عبر التاریخ
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  المبحث الثاني

  .العملیة الإبداعیة والعملیات المعرفیة 10:2

  :الإبداعیةالعملیة  1:10:2

الإبداع الفني علي أنھ إنتاج عقلي یحتاج الي مقدرة فѧي ) 54-53: م، ص2008مصطفي، ( یفسر    
 بانعكѧاسمѧن الأفكѧار  ممكѧنالتألیف والإنشاء والتركیب، وھي مقدرة عقلیة قادرة علي إنتاج عمѧل 

ذلѧك مѧن خѧلال العملیѧة  یتجلѧىوبینھما عمل فني ) متذوق(قوس الفن المنعكس ما بین مبدع ومتلقي 
  .بصددھاالإبداعیة والتي نحن 

والتطѧور الفعѧال مѧن  والانتقѧاء الإبتكѧاريفالعملیة الإبداعیة ھي عملیة خاصة بѧالتغیر الإیجѧابي     
بسѧمات المبѧدعین  اھتمѧواإلا أننѧا نجѧد العلمѧاء والمفكѧرین قѧد  جتماعیѧةوالإأجل تنظیم الحیاة الذاتیѧة 

خافتѧѧة فѧѧي  بینمѧѧا ظلѧѧت دراسѧѧات النشѧѧاط الإبѧѧداعي أثنѧѧاء فعѧѧل الإبѧѧداع وخصائصѧѧھم وإنتѧѧاجھم الفنѧѧي
  .البحوث التي تناولت العملیة الإبداعیة

اخلة والعملیة الإبداعیة لھا أبعادھا الكثیرة التي تتكون من عملیات إدراكیة ووجدانیة وأدائیة متد    
بتكѧѧوین الإطѧѧار وإكسѧابھ واقعیѧѧة إبداعیѧѧة ثѧѧم  بѧدأتتѧѧتم علѧѧي التѧѧوالي  ومتشѧابكة یصѧѧعب الفصѧѧل بینھѧا

فالعملیѧة الإبداعیѧة فѧي ..  كار والتصورات لإحداث نتاج فكري بصريإحاطة ومراقبة والتقاط للأف
العملیѧة الإبداعیѧة تمثѧل  بمعنѧى آخѧر. لى ما قبل وبعد التنفیذإھي عملیة التنفیذ إلا أنھا تمتد حد ذاتھا 

وجود الي حالة الوجود وھي جوھر النشѧاط الفنѧي وذلѧك بتحویѧل اللامرئѧي الانتقال من حالة عدم ال
  .محسوس الي محسوس اللامسموع الي مسموع واللاالي مرئي و

ً أو      ً سѧابقا ویدرك الفنان عملھ ویتحسسھ كلمѧا أوغѧل فѧي العملیѧة الإبداعیѧة لأنѧھ لا یحقѧق نموذجѧا
ة لھѧا أسسѧھا یѧینتقل من عمل إلي عمل بإعادة الإبداع أثناء عملیѧة الإبѧداع وھѧذه العملبل  فكرة قبلیة

مع تجربة حاضره فتثیر توترات  تتلاقحنة لھا وقع في نفسیة الفنان العلمیة والعملیة فھي تجربة معی
  . عند حدوث دوافع مشابھةقاء بین تجربتین ماضیھ مع حاضره فینتج عن ذلك الت تزانالإتمیل نحو 

 عبد الستار،(نصف قرن من الزمان كما أورده  قبل G. Wallas )جراھام والاس(على كلٍ كتب     
  :ھنالك أربعة مراحل تمیز نمو العملیة الإبداعیة ھيأن ) 89-69: صم، 1998
 .التحقیق والتعدیلو.  4  .الإلھام. 3  .الاختمار. 2  .والاستعدادالتھیؤ  .1

ً بین علماء النفس الإبداعي فبعضھم یري أنھا ) لوالاس(وتثیر تلك المراحل التقلیدیة      ً عمیقا جدلا
أما في مجѧال الإبѧداع العلمѧي فѧإن مѧن الصѧعب . من التجاوز تنطبق علي مجال الإبداع الفني بشيءٍ 

والبعض الآخر یري كذالك أن الفكرة الجدیدة تبزغ بأشكال مختلفة . تناولھا بنفس القدر من التطابق
فقѧد . بحسѧب الفѧرد ونѧوع المشѧكلة واخѧتلافوأن تلك المراحل یطѧرأ علѧي ترتیبھѧا تعѧدیل . ومتعددة
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أو قѧѧد تحѧѧدث , ر علѧѧي مختلѧѧف مراحѧѧل عملیѧѧة الإبѧѧداعرھѧѧا وتسѧѧیطتبѧرز تلѧѧك المراحѧѧل أكثѧѧر مѧѧن غی
  ".والاس"وبدون ذلك الترتیب الذي وضعھ  جمیعھا في لحظة واحدة

لھѧѧا مѧѧا یبررھѧѧا فإنھѧѧا لا تنѧѧتقص مѧѧن المراحѧѧل التѧѧي یضѧѧعھا  الانتقѧѧاداتوبѧѧالرغم مѧѧن أن بعѧѧض     
عن عملیة  من مصادر مختلفة لأنھا قد أثبتت فائدتھا العلمیة في وصف البیانات المتجمعة" والاس"

فعالات التي تأتیѧھ مѧن كѧل المواقѧع، بالانالفنان وعاء ملئ " :بیكاسوإذ یقول  ألأفكارالإبداع وبزوغ 
الفنѧان یرسѧم لیتخفѧف ف. ، من نفایة الورق وشكل عابر أو مѧن نسѧیج العنكبѧوتمن السماء والأرض

  ". عقلھ بالرؤي وازدحام الانفعالاتمن وطأة تلك 
أنھ تبین من التجѧارب أن الأفكѧار التѧي یتفتѧق عنھѧا ذھѧن ) 77-76: ص(كما أشار ذات المصدر     

ً ما تكون أصیلة بالمعني ولا تبدأ الأفكѧار الأصѧیلة فѧي الظھѧور إلا بعѧد مراحѧل طویلѧة  المبدع نادرا
ً علѧي تكѧوین العѧادسة  وكلما اسѧتمر الكاتѧب فѧي عملѧھ والممار الاستمرارمن  ات كلمѧا أصѧبح قѧادرا

ً علي ضبط قلمѧھ . أو ریشѧتھ التي ستساعده فیما بعد علي خلق الأفكار الإبداعیة، وكلما أصبح قادرا
فالأصالة والأفكار الإبداعیة قد تظلان حبیستان فѧي العقѧل مѧا لѧم تكѧن ھنѧاك قѧدرة علѧي الѧتحكم فѧي 

علѧي أي  وینطبѧق ھѧذا التوصѧیف علѧي الأدیѧب المبѧدع كمѧا ینطبѧق. الوسائل التعبیریة وفي ضѧبطھا
  .والتعلیم والإعلام والعلم وغیره الرسم والشعر والرقص والموسیقيكعمل إبداعي في مجال آخر 

أما المرحلة الثانیة من مراحل العملیة الإبداعیة فإن الفكرة الإبداعیة تطفو بین الحین والآخر           
ً لتبلѧور  علي الذھن المشѧكلة فѧي مرحلѧة تكاملھѧا عѧن ویشعر الفرد بأنھ یدنو ویتقدم من غایتھ تمھیدا

ً أقصرطریق الإلھام أو    .الاختماروھذا ما یعُرف بمرحلة . الطرق في الوصول إلیھا تماما
 والاختمѧارأي مرحلتѧي الإعѧداد : المنطقي بین المرحلتین الأولي والثانیة الاختلافوبالرغم من     

ً لبلѧورة بعضѧھا وفѧي أثنѧاء  ، ففѧي أثنѧاء التقѧاط المبѧدع لأفكѧاره یجѧنح أیضѧا ً فإن تمایزھما لیس قاطعا

وجمع الملاحظѧات والمعلومѧات وقѧد یقѧوده , ورھا لا یتوقف المبدع عن القراءةاختمار الأفكار وتبل

 ً   .ذلك إلي تغییر مساره الفكري تماما

ة فتصل العملیة الإبداعیة إلي قمتھا وتشرق الفكرة كاملة أما في الإلھام الذي یمثل المرحلة الثالث    

 ً تѧدخل العملیѧة الإبداعیѧة  ..ذھѧن المبѧدع وحینھѧا تنѧتظم الأمѧور كѧل فѧي مواقعھѧا الصѧحیحة فѧي فجأة

ً، أما تحول تلك المѧادة إلѧى  بإنتھاء مرحلة الإلھام وضع المادة الخام في صیاغة محددة المعالم نسبیا

فھذا من شأن ما یقوم بھ المبدع في تحѧول تلѧك المرحلѧة الأخیѧرة أي مرحلѧة  أشكال متكاملة ونھائیة

ھكѧذا وضѧع  . الصѧقل، والتعѧدیل، وتحقیѧق الفكѧرة، أو وضѧع العمѧل الإبѧداعي فѧي صѧورتھ النھائیѧة

الآن  ویѧتم تفسѧیرھا بأنھѧѧا  حنѧيولاس ھѧذه المراحѧل الأربعѧة للعملیѧة الإبداعیѧة ومѧѧا زالѧت تسѧتخدم 

   .یست مرحلیة تسیر الواحدة تلو الأخرىعملیات إبداعیة ول
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  Cognitive Processes:  العملیات المعرفیة 11:2

والإدراك والѧتعلم والѧѧذاكرة والتفكیѧر  تعتبرعملیѧѧات  والانتبѧاهأن العملیѧات المعرفیѧة كالإحسѧѧاس     
ً في معظم صور التفكیر الإبداعي المبتكر للوحة التشكیلیة لذا من  ً مھما محفزة ومنشطة وتلعب دورا

 .الضروري تسلیط الضوء ومعرفة ما تكنھ العملیات المعرفیة من مؤثرات

   Sensation: الإحساس   1.11.2
صѧѧفات الأشѧѧیاء فѧѧي العѧѧالم  انعكѧѧاسبمعنѧѧي  الإبداعیѧѧة ھѧѧي الإحسѧѧاسأول خطѧѧوة فѧѧي العملیѧѧة     

  ):faculty.ksu.eduwww( لم مباشرة علي المستقبلات الحسیةالموضوعي عن طریق تأثیر ھذا العا

الحقیقة الصلة المباشرة بین الوعي ووفقا لنظریة الانعكاس المادیة الجدلیة فإن الإحساس ھو في     
وقد أجریѧت دراسѧات فѧي , الإثارة الخارجیة إلي وجود الوعيوھو تحویل طاقة  .والعالم الخارجي

لتوضѧѧیح أن ) :faculty.ksu.eduwww(إطѧѧار مفھѧѧوم الانعكاسѧѧات لإیفѧѧان سیتشѧѧوف وإیفѧѧان بѧѧافلوف 
الإحساس من حیث آلیاتھ الفسیولوجیة ھو انعكاس متكامل یربط الأقسام الطرفیة والمركزیة للمحلل 

  .عن طریق المدخل والمخرج

وتعتبر العѧین عضѧو مھѧم فѧي العملیѧة المعرفیѧة الحسѧیة ذلѧك لأن العѧین قنѧاة الاتصѧال البصѧري     
الألوان والأشكال وتكشف النور فالعین تري الموجودات لتمیز . یتحقق إلا بوجود الضوء والذي لا

عن الظلام، لذا عندما یمر الضوء من عدسة العین یؤدي ذلك الي انعكاس الصѧور المنظѧورة علѧي 
، بمعنѧى آخѧر أن كѧل جسѧم شبكیة العین التي تقوم بدورھا بنقل الصورة للدماغ القادر علي إدراكھѧا

فإذا قابل البصر . جھة تقابلھ بأي ضوء كان فإن الضوء الذي فیھ یصدر منھ ضوء إلي كل مضيء
ً بأي ضوء كان، فإن الضѧوء الѧذي فѧي المبصѧر یѧرد  ً من المبصرات، وكان المبصر مضیئا مبصرا

ً أن مѧن خاصѧیة الضѧوء أن یѧؤثر فѧي البصѧر وأن مѧن . منھ ضوء إلي سطح البصر وقد تبѧین أیضѧا
ي فѧي المبصѧر إنمѧا طبیعة البصر أن ینفعل بالضوء، فأخلق بأن یكون إحساس البصر بالضѧوء الѧذ

  ) 56: ابن الھیثم بدون تاریخ ص(.من الضوء الذي یرد من إلي البصرھو 
-4:م، ص1978،  نعѧیم(عن الاحاسیس ذكѧر  بالإفصاح أھتمتوللإشارة إلي نمط من المدارس     
ودلالѧѧة فѧѧي الفѧѧن الحѧѧدیث، وھѧѧي تعنѧѧي الافصѧѧاح عѧѧن أحاسѧѧیس  معنѧѧىكلمѧѧة ذات ) التعبیریѧѧة(أن ) 8

ونتجاھѧل العѧالم  علي ما إذا كنѧا نحتѧرم تلѧك الأحاسѧیس ھذا الإفصاح یتوقف كل شيءوفي داخلیة، 
أو نحتѧرم العѧالم الخѧارجي بعاداتѧھ وتقالیѧده ومѧن ثѧم نعѧدل جي الذي یوجھ إلیھ ذلѧك الإفصѧاح الخار

طریقنا في التعبیر وعلي أساس إعلاء الإفصاح عن الأحاسیس الداخلیة قامѧت مدرسѧة بأسѧرھا فѧي 
  ).التعبیریة(الحدیث أطلق علیھا اسم الفن 

ونشѧرھا بѧین الجمѧاھیر علѧي الأخѧص ھیѧروارث  إبتدع فكѧرة التعبیریѧة فلاسѧفة الجمѧال الألمѧان    
المجѧѧلات المدافعѧѧة عѧѧن الحركѧѧات الفنیѧѧة  احѧѧدي )1928 -1910) (العاصѧѧفة(والѧѧدین صѧѧاحب مجلѧѧة 
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ر أحѧد الأعضѧاء إلѧي لوحѧة للمصѧور لجان المقتنیات أشѧا احدي انعقادوفي أثناء . الحدیثة في برلین
إنѧѧھ  كѧѧلا: (فأجابѧѧھ تѧѧاجر اللوحѧѧات بѧѧول كاسѧѧیرر) العمѧѧل تѧѧأثیري ؟ أھѧѧذا: (مѧѧاكس بیشѧѧیتاین وسѧѧأل

. وقد شاع ھذا الاصطلاح بمناسبة المعارض التي نظمھا والدین فѧي بѧرلین وفѧي الخѧارج). تعبیري
 )التكعیبیة(لي الانطباعیة بما في ذلك وقد أدرج والدین في مفھوم التعبیریة كل ردود الفعل الثائرة ع

علѧي أن الѧذي كѧان یعنیѧھ فѧي المقѧام الأول بالتعبیریѧة أن یكѧون العمѧل ). الوحشیة(و ) التجریدیة(و 
  ).ترجمة لرؤیة ذاتیة (أو ) تجسیما لعاطفة(الفني 

ً أو إذا التعبیریة حركة تبتعد عن الموضوعیة وتمیل إلى الذاتیة، بمعنى كأن یكѧون الفنѧان ح     زینѧا
ً فالوجود كلھ قاتم الألوان حنيبا ً المصѧور ھذا المفھوم عبّ ! لو كانت الشمس ساطعة  ئسا ر عنھ جلیا

ً ) 1890 -1853(الھولندي فینسنت فان جوخ  ً مѧن أن أحѧاول أن أنقѧل مѧا : (في أحد كتاباتھ قѧائلا بѧدلا
ً جائ ً أمام عیني بحذافیره فإنني أستخدم اللون استخداما   .)أعبر عن نفسي بقوة أكبر حتىرا

بѧل ھѧي إفѧراغ لمѧا فѧي , تعبیѧري لیسѧت نقѧلا للواقѧع الخѧارجيإن الصورة الفنیة عنѧد المصѧور ال    
ثѧم إفراغѧھ علѧي اللوحѧة , ولدة عن انصھار الوجѧود فѧي مخیلتѧھأعصاب الفنان من شحنة عاطفیة مت

ً من الواقع الموضوعي المحیط بھ  ومن ثم جاز لنا القول بأنھ في كما لو كان قطعة من ذاتھ لا جزءا
ً من مصدر الإحساس   .ذلك النمط من الفن الذي یسمي التعبیریة یكون شكل التعبیر أكثر قربا

 Attention:   الانتباه 2:11:2
الانتبѧѧاه حالѧѧة نفسѧѧیة تنحصѧѧر فیھѧѧا الطاقѧѧات الجسѧѧمیة وتجنѧѧد القѧѧوي النفسѧѧیة والوظѧѧائف العقلیѧѧة     

ھѧو  موضوع ما ومقابلتھ بالاسѧتجابة المناسѧبة وھѧو تركیѧز للعقѧل حѧول موضѧوع معѧین أو لإدراك
وھو مظھر من مظاھر نزوع العقل نحѧو إشѧباع الشѧعور بѧأكبر , الشعور في أشد حالاتھ ووضوحھ

ً الانتبѧѧاه یتѧѧأثر بѧѧالظروف النفسѧѧیة والجسѧѧمیة .. )73-72:ص ،2007، ناھѧѧد( ،مѧѧدي مѧѧن المعرفѧѧة إذا
توجیھ للطاقات العقلیة حول الموضوع المنتبھ إلیھ وإنѧھ یھѧدف الѧي اكسѧاب الفѧرد أكبѧر ویحدث فیھ 

  .قدر من المعلومات

ً عُرّفَ الانتباه بأنھ عملیة إدراكیة مبكرة مما یعني أن      یرتبط بالإدراك فھو یقѧع فѧي  الانتباهأیضا
دور  ویѧѧأتيمؤثرات ففѧѧي الخطѧѧوة الأولѧѧي یѧѧتم الإحسѧѧاس بѧѧال والإدراكمنزلѧѧة وسѧѧط بѧѧین الإحسѧѧاس 

في الخطوة الثانیة حیث ینتبھ الفرد الي بعض المثیرات ویھمل البعض الآخѧر ومѧن ثѧمّ یقѧوم  الانتباه
 انتباھѧھولكѧي یѧتمكن الفѧرد مѧن تركیѧز  .الادراك بتفسیر ھذه المثیرات وإعطائھѧا دلالاتھѧا ومعانیھѧا

مѧل الموضѧوعیة تѧؤثر علѧي علي مثیر معین فѧإن علمѧاء الѧنفس یѧرون أن ھنѧاك مجموعѧة مѧن العوا
  :لخص العلماء ھذه العوامل في فئتین. وعلي درجة التركیز الانتباه
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مѧدي ثبѧات المثیѧر أو تغییѧره فѧالمثیرات المتغیѧرة : وتشѧمل: عوامل خارجیة تتصل بѧالمثیر .1
 ً  احتمѧالوكلمѧا زادت شѧدة وضѧوح المثیѧر كلمѧا زاد . من المثیرات القویة للانتباهأكثر جذبا

 .للانتباهجذبھ 
وتشمل الدافعیة والتأھب والتعѧود والراحѧة :  عوامل داخلیة ذاتیة تتصل بالشخص الملاحظ .2

ً في توجیھ  ً كبیرا الشѧخص  انتباهوالتعب فالدوافع والمیول والرغبات والحاجات تلعب دورا

 .نحو مثیرات معینة

ً  الانتبѧѧاهیتѧѧأثر      مѧѧن المثیѧѧرات  للانتبѧѧاهبالحركѧѧة والحجѧѧم والتمیѧѧز فѧѧالمثیرات المتحركѧѧة أكثѧѧر جѧѧذبا
 ً ً  اختلافاالثابتة وكلما كان المثیر مختلفا ً عما یوجѧد مѧن حولѧھ فإنѧھ یكѧون أكثѧر جѧذبا  للانتبѧاهواضحا

  ).1982بیومي وطھ محمد أحمد، (

  Perception:   الإدراك 3:11:2
      ً لأحѧداث والوقѧائع باسѧتخدام نسѧان مѧا حولѧھ مѧن الأشѧیاء والإأن یعѧي االإدراك یقُصد بھ عموما

مع العلم أن الشيء أو الحدث المدرك یتركب من عدد من الرسائل المحسوسة التѧي تѧرتبط  الحواس
، ولا یقتصѧѧر الإدراك علѧѧى مجѧѧرد لѧѧبعض لتشѧѧكل أسѧѧاس المعرفѧѧة للإنسѧѧانوتتشѧѧابك مѧѧع بعضѧѧھا ا

المدركة ولكن یشمل إدراك المعنى والرموز التѧي لھѧا دلالѧة  استقطاب الخصائص الطبیعیة للأشیاء
ً ذلك الشيء الماثل امامنا جمیل أو قبیح  محبوب أم مكѧروه ،بالنسبة للمثیرات الحسیة كأن نقول مثلا

الخ، فعملیة تلقي واختیار وتنظѧیم المعلومѧات الحسѧیة وتفسѧیرھا ھѧي مѧا یعѧُرف ..  ؛ جاذب أو منفر
دراكیѧة أخѧرى نھ وتعالى قѧد خѧص الإنسѧان بوظیفѧة اغیر أن الله سبحا.التحسسبالإدراك الحسي أو 

، فیفكѧر فѧي علو بإدراكѧھ عѧن الأشѧیاء المحسوسѧةھامة ألا وھي العقل الذي بھ یستطیع الإنسان أن ی
  .  المعاني المجردة كالخیر والشر والفضیلة والرذیلة والحق والباطل

ً لإ     ومѧن غیѧر وجѧود .  دراك الفѧرد لموضѧوع خѧارجي معѧینعلى كلٍ یأخѧذ الإدراك محلѧھ نتیجѧة
ً العوامѧل المѧؤثرة فѧي الإدراك تضѧم . الذات المدرِكھ والمثیر الخѧارجي لا تحѧدث عملیѧة الإدراك إذا

  :نوعین من العوامل

ً علѧى الخبѧرة السѧابقة(مثѧل عامѧل الألفѧة : عوامل ذاتیѧة .1 والحالѧة الجسѧمیة  والتوقѧع) أي اسѧتنادا
 .ائده واتجاھاتھ ونزعتھ الشخصیة أو میولھوعق والنفسیة للشخص

وھي العوامل التѧي تتعلѧق بخصѧائص الموضѧوع المѧدرك أو بالصѧیغة أو : عوامل موضوعیة .2
وھѧѧي تتمثѧѧل بقѧѧوانین التمثیѧѧل الإدراكѧѧي التѧѧي صѧѧاغھا أصѧѧحاب مدرسѧѧة . المجѧѧال الإدراكѧѧي

یѧرون أن إدراك الفѧرد للموقѧف أو الأشѧیاء والموضѧوعات الخارجیѧة یسѧیر  نذیلالجشطالت ال
 :ھذه القوانین ھي .حسب منظومة من القوانین

  .ویشمل الانتظام والبساطة والثبات :الوضوح  - أ
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: شابھة في الشكل أو اللѧون التقѧارببمعنى أن الفرد یمیل عند إدراكھ للأشیاء المت :التشابھ  - ب
دراك الأشѧѧیاء أو المثیѧѧرات الحسѧѧیة المتقاربѧѧة فѧѧي المكѧѧان أو بمعنѧѧى أن الفѧѧرد یمیѧѧل إلѧѧى إ

  .الزمان كصیغة واحدة مستقلة وبارزة مكونة من شكل وأرضیة
الأشیاء الناقصة أو المفتوحة یمیل الفرد عند إدراكھا إلى إكمالھѧا أو سѧد مѧا بھѧا  :الإغلاق  - ت

  . من فتحات وثغرات
ا بینھѧا المتصѧلة المسѧتمرة التѧي تѧربط فیمѧبمعنى أن الانسѧان یѧدرك الأشѧیاء : والاستمرار  - ث

مثل صورة صفین متوازیین من الأشجار یدركھا الفرد على خطوط تدرك كصیغة كاملة 
، فѧنحن نѧѧدرك عنѧد إدراكنѧا للأشѧیاء الاسѧتمراریةأنھѧا صѧورة طریѧق، كمѧا أننѧا نمیѧل إلѧى 

  .الدائرة كدائرة والخط المستقیم كخط مستقیم

  :الإدراك فوق الحسي 12:2
ھذه الظاھرة تعني إدراك الفرد لما ھو فوق الحس أو ما وراء الحس أو مѧا ھѧو أبعѧد مѧن الحѧس     

، ولا تخضѧع ك المألوفѧة التѧي سѧبق الحѧدیث عنھѧاالطبیعي، ولا تخضع ھذه الظاھرة لقѧوانین الإدرا
، وتشѧѧمل علѧѧى مجموعѧѧة مѧѧن حѧѧدث عѧѧن طریѧѧق قنѧѧوات الحѧѧس المعروفѧѧةللقѧѧوانین الطبیعیѧѧة، ولا ت

  :لنفسیة ھي القدرات ا
  .   ویشیر إلى تواصل شخصان وتجاوبھما في وقت واحد وفي شيء واحد :الأفكارتوارد   - أ
وھو القدرة علѧى رؤیѧة الأشѧیاء التѧي تحѧدث بعیѧدا علѧى مسѧافات قѧد ) الشفافیة(الاستبصار   - ب

تكون قصیرة وقد تكون طویلة وإدراكھا من بعد دون الاعتماد على أمور مادیة محسوسѧة 
من أمثلة ذلك أن زرقاء الیمامѧة عرفѧت فѧي  .الحس المعروفة لدى الإنسان أعضاءأو على 

 .الجاھلیة بالقدرة على رؤیة الأشیاء على مسافات ثلاثة أیام
علѧѧى الحѧѧواس  الاعتمѧѧادوھѧѧو القѧѧدرة علѧѧى التعѧѧرف علѧѧى أمѧѧور لѧѧم تحѧѧدث بعѧѧد دون : التنبѧѧؤ  - ت

  . الخمس لدى الإنسان أو على أشیاء مادیة محسوسة
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  حث الثالثالمب

  عناصر الفن التشكیلي  13:2
مѧѧن عѧدة عناصѧر منھѧѧا النقطѧة والخѧѧط ) النسѧѧیج الѧداخلي(تتشѧكل المقومѧات البنائیѧѧة للعمѧل الفنѧي     

ھذه العناصѧر ).. 52: م، ص1998, أحمد( الخ،..والمساحة والشكل والكتلة والحجم والفراغ واللون
یستخدمھا كلھا أو بعضھا في بلورة فكرة العمل الفني ) رسام(تمثل الأدوات الرئیسة في ید كل فنان 

فѧѧي  وفѧي ھѧѧذا المجѧال یѧري الفنѧان سبنسѧѧر موسѧلي مقتѧبس. بأسѧالیب مختلفѧة لتحقیѧق أسѧѧس التشѧكیل
  :)68: ص م،2007محمد حافظ و محمد، (

الشѧكل أو المفѧردة واللѧون : أن التكوین البصѧري الجیѧد ینقسѧم إلѧي ثلاثѧة عناصѧر رئیسѧیة ھѧي"     
ً مѧن خطѧوط وأشѧكال أو مسѧاحات والكتلѧة وقѧیم  بالإضافة إلى عناصر مشتقة، ھي النقطة ومѧا ینشѧا

   ".سطحیة كالملامس والظل والنور

   Dot : النقطة 1:13:2
أن للنقطة وضѧع فѧي الفѧراغ المѧادي وھѧي تمثѧل السѧكون إذ لا ) 9-8: م، ص1999سعود، (ذكر     

ویمیѧل معظѧم )  من الناحیѧة الھندسѧیة(أو عرض أو عمق  أي لیس لھا طول: اتجاه لھا ولا أبعاد لھا
  :والنقطة تحدد. الناس الي أن النقطة شكل دائري  ولا تعرض أي اتجاه اذا استخدمت منفردة

 نھایتي الخط المستقیم.  

 تقاطع خطین.  

 التقاء الخطوط في أركان المستویات والأحجام.  

 المراكز.  

ً  والنقطة لا شكل لھا     ً بوجودھا في المجال البصري الذي تكون ھي فیھ منظما ولكنھا تتمثل مادیا
وھي تسیطر علي ھذا المجال سواء كانѧت فѧي مركѧزه أو كانѧت خѧارج المركѧز،  الأخرىللعناصر 

كمѧا أن النقطѧѧة ھѧѧي المولѧѧدة الابتدائیѧѧة للشѧѧكل وھѧѧي تشѧѧیر إلѧѧي موقѧѧع فѧѧي الفضѧѧاء والنقطѧѧة لا تمتلѧѧك 
 ً   .ولي في مفردات الشكلأصر ساكن كما ھي عنصر لذلك فھي عن .أبعادا

وللنقطة أھمیة كبیѧرة حسѧب موقعھѧا أمѧام النѧاظر وحسѧب حجمھѧا بالإضѧافة الѧي انھѧا تعبѧر عѧن     
، فھѧي تبѧدو صѧاعدة )56: م، ص2006،يعدل(في كل وضع یضعھا الفنان فیھ نفسھا بشكل مختلف 

دھا تبѧѧدو بشѧѧكل مختلѧѧف وإنمѧѧا ولیسѧѧت النقطѧѧة وحѧѧ الإطѧѧارمѧѧرة وأخѧѧري ھابطѧѧة أو متحركѧѧة نحѧѧو 
فتبدو الأرضیة معلقة عندما تقیدھا النقطة الموضوعة فѧي الجѧزء . الأرضیة تتغیر كما تتغیر النقطة

ً عنѧѧدما تكѧѧون النقطѧѧة فѧѧي الوسѧѧط وتبѧѧدو  العلѧѧوي مѧѧن الأرضѧѧیة  وتبѧѧدو متأرجحѧѧة غیѧѧر متزنѧѧة تمامѧѧا
و تبѧدو مندفعѧة أو منجذبѧة إلѧي عندما تكون النقطѧة فѧي وسѧط أسѧفل المسѧاحة أ متزنة متأرجحة غیر

  )140-138: ص م2001إسماعیل،. (جانب من الجوانب الذي تغلب فیھ مساحة ھذه النقطة
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وإذا تكѧѧاثرت النقѧѧاط متجمعѧѧة كانѧѧت أو متنѧѧاثرة تتبѧѧدى للعѧѧین كمجموعѧѧة مѧѧن النقѧѧاط المتجѧѧاورة     
م تلك الظѧاھرة فنѧاني بكثافات مختلفة تدرك كأشكال نتیجة لاختلاف إدراكھا في اعمالھم وقد استخد

  .فیتوقف ذلك علي كیفیة توظیفھا. الخداع البصري أو فناني المدرسة التأثیریة

ُر استخدام النقط المنفردة والنقط التѧي داخѧل الѧدوائر فѧي الفنѧون والرسѧوم البدائیѧة      ھذا ولقد كََ◌ث
 ً   . مما یوحي بأنھا اكثر عناصر التشكیل قوة وإلزاما

ویتوقف استخدام النقطة في التشكیل بشكل عام علي ما یستنبط من مشتقاتھا مѧن خѧلال اخѧتلاف      
القیمة التنظیمیة في المساحة التشكیلیة وینتج حلول جمالیة كثیرة عند التصѧمیم أو التشѧكیل بھѧا مثѧل 

غѧامق (ا الدرجة السطحیة لھ اختلاف مساحتھا أو اختلافأنواعھا في العمل الفني الواحد ؛ لافتإخ
 وضѧعھا علѧي السѧطح أو ربمѧا لافتإخѧ الشѧكل الخѧارجي و لافتإخѧ لونھѧا أو اخѧتلاف أو) أو فاتح

ѧنقط أو لافتإخѧѧین الѧѧیم بѧاحات أو التنظѧѧلال المسѧن خѧѧنقط مѧѧي الѧیة علѧѧأثیر الأرضѧت تѧѧداع  خدامإسѧѧخ
  ..وھكذا  إدخال بعض النقط في البعض الآخر إیجابي أو

  Line:   الخط 2:13:2
الخѧѧط بأنѧѧھ التѧѧأثیر الحѧѧادث مѧѧن تحѧѧرك نقطѧѧة فѧѧي اتجѧѧاه معѧѧین ) 137: ص ،م2010 إیѧѧاد،(عѧѧرف     
داد عرضѧھ زعѧرض وإذا الѧھ طѧول ووضѧع ولѧیس لѧھ ) ویمكن اعتباره سلسلة متصѧلة مѧن النقѧاط(

ً ولѧیس . تحول الي مساحة وشكل  )144 :م، ص2001إسѧماعیل، ( أو عمѧق لѧھ سѧمكفھو یمتد طولا
ولكن یمكن القول بأن لھ مكان واتجاه وھو یحدد حافѧة السѧطح كمѧا یحѧدد مكѧان تلاقѧي مسѧتویین أو 

  . مسطحین أو مكان تقاطعھما
ویعتبر الخط عنصرًا من عناصر التشكیل الرئیسیة في بناء العمل الفنѧي حیѧث لا یكѧاد أي عمѧل     

أو تحدیѧد الأشѧكال أو تحقیѧق  فھѧو یتبѧدى فѧي تقسѧیم المسѧاحات لخѧطفني تشكیلي یخلو من توظیѧف ا
الإحساس بالحركة أو الفصل بین درجات الفاتح والغامق أو الربط بین الأشكال كذلك یمكѧن تحقیѧق 

وتوظیف الخط في التكوین المرئي یتوقف علي عدة عوامل ترتبط بخصائص . الإیھام بالبعد الثالث
  :الخطوط منھا

ً  فقѧد یكѧون الخѧط. الخ.. الخط رأسي أو افقي  اتجاه - ُ أو منحنیѧا ً أو مѧائلا ً أو أمسѧتقیما و منفصѧلا
 ً ً وفѧي كѧل حالاتѧھ ینتقѧل بѧالعین إلѧي أعلѧي أو أممتدا ً أو منكسرا ً أو متعرجا ً أو مقوسا و منعكسا

ا كما أن الخط الحلزوني لھ دلالة قویة للحركة عنѧدم ھا إلي أسفل حسب مساره أو اتجاھھیدفع
ً خطوط حركیة   .تتجھ الأشكال إلي أعلي أو أسفل والخطوط المنحنیة ھي دائما

  ).فاتح؛ غامق(درجة لون الخط  -
  .سمك الخط وعمقھ في السطح أو بروزه -
  .الخط أداة تحدید عند إحاطتھ بمساحةٍ معینة أو شكلٍ ما -
  .راغالخط ھو نقل الحركة مباشرة وتتبعھا فھو یحدد الحركة والاتجاه وامتداد الف -
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  .الخ.. طبیعة السطح المستخدم فوقھ الخط، طین، حجر، ورق، بلاستیك  -
فالعلاقѧات بѧین  .الخ.. فرشاة، قلم، ریشة، أدوات حفر : والأداة التي استخدمت في إیجاد الخط -

ً عن الآخر ً فنیا ً ھي التي تمیز عملا   .ھذه العوامل مجتمعة
  :أنواع الخطوط 1:2:13:2

  :تنقسم الخطوط إلي    
 .. مثل الخطوط الأفقیة والخطوط الرأسیة والخطوط المائلة مستقیمةخطوط  .1
 .الانسیابیةمثل الخطوط المنحنیة والمقوسة والخطوط  :المستقیمةالخطوط غیر  .2
أساسѧѧھا الخѧѧط المسѧѧتقیم كѧѧالخط المنكسѧѧر والخѧѧط المتѧѧوازي والخѧѧط و :المركبѧѧةالخطѧѧوط  .3

قیم كالخطوط المتعرجة والخط الحلزونѧي الخط الغیر مست أو ربما یكون أساسھا ).المتعامد
 .والخط المموج والخط اللولبي

مثل الخطوط المضفرة و الخطوط المنقطة یم وغیر المستقیم خطوط تجمع بین الخط المستق .4
  .الخ..والمتقاطعة والمتشابكة والمتقطعة والمتلاقیة والحرة

  دلالات الخطوط في التشكیل 2:2:13:2
علѧى  في التكوین المرئي بخصائص مختلفة بعѧض منھѧا یبѧدو فѧي قѧدرتھاتتمیز الخطوط الأفقیة     

شѧكال أو الخطѧوط المرسѧومة فوقھѧا، وھѧي بالتѧالي تعطѧي للمشѧاھد إیجاد أرضѧیة او قاعѧدة لكѧل الأ
سѧفل مѧن كانѧت واقعѧة فѧي الجѧزء الأ سѧتقرار ولا سѧیما اذاساس بالثبѧات والراحѧة والھѧدوء والإالإح

مل علي زیادة الاحساس بالعرض فقیة ترتبط في ادراكنا بالأرض وتعالتكوین المرئي فالخطوط الا
  .و زخارف الجدرانأاھرة في تصمیم اللوحات الجداریة فقي وتستغل ھذه الظتساع الأوالإ

أما توظیف الخطوط الراسیة في التكوین أو التصمیم یدلل على القѧوة النامیѧة أو الرفعѧة والسѧمو      
وھѧѧذا الإدراك البصѧѧري للراسѧѧیات ومѧѧا ینبثѧѧق عنѧѧھ مѧѧن أحاسѧѧیس . أو الشѧѧموخ والعظمѧѧة والوقѧѧار

  .  وانفعالات و رؤى مرده إلى قوي النمو الأبدى والرأسي في الوجود الطبیعي
تلاقي الخطوط الرأسیة والأفقیة یعزز الإحساس بالتوازن فالخط الأفقي والرأسي ھمѧا لقѧاء بѧین     

متعارضѧین وربمѧا یكѧون ذلѧك مرجعѧھ إلѧي أن الخѧط الرأسѧي بحكѧم تعبیѧره عѧن  اتجاھینقوتین في 
الجاذبیѧѧة الأرضѧѧیة والخѧѧط الأفقѧѧي بحكѧѧم تعبیѧѧره عѧѧن الاسѧѧتقرار والتسѧѧطیح یلعبѧѧان دورًا فѧѧي اثѧѧارة 

   .حساس بالتوازن كما یزید الإحساس بالقوة والصلابة لعلاقات الخطوطالا
بالوداعѧѧѧة والرقѧѧѧة  فتتمیѧѧѧز تكویناتھѧѧѧا البصѧѧѧریة والحلزونیѧѧѧاتأمѧѧѧا الخطѧѧѧوط المنحنیѧѧѧة والѧѧѧدوائر     

وعندما تصل زیادة الخطѧوط المنحنیѧة إلѧي الاسѧتدارة سѧواء فѧي الخطѧوط أو فѧي تحدیѧد . والسماحة
  .معني الاسترخاء والضعفالمساحات والكتل قد تعطي 

وینبثق عن الخطوط المائلة في التكѧوین أو التصѧمیم أحاسѧیس مركبѧة سѧواء كانѧت تصѧاعدیة أو     
تنازلیة فطبیعة انحراف الخطوط المائلة عن الاوضاع المستقرة للخطوط الرأسѧیة أو الأفقیѧة وضѧع 

  )139: ، صم2010إیاد، (شاھد أحساسا  بالترقب أو التوتر یثیر في الم
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كذلك اسѧتخدام الخطѧوط ذات المنحنیѧات الواسѧعة فѧي التكѧوین یثیѧر فѧي الѧنفس احسѧاس بالھѧدوء     
ً مѧن سѧمات .. وذلك عكس استخدام الخطوط ذات الزوایا الحادة والتي تعطي الاحساس بѧالقوة ایضѧا

ة الخطوط المنحنیة ضم العناصر المتفرقة وتجمیعھا في التكوین لتصبح كلٌ یتمیز بالتماسك والوحد
ومѧѧا  السѧماویة القبѧѧةالسѧماء لتحتضѧѧن الأرض والبحѧر  وإدراك ذلѧك مѧѧرده فѧي إحساسѧѧنا إلѧى انحنѧѧاء

  . تحوي بداخلھا من مخلوقات وماء وجماد
وقѧѧد اسѧѧتخدمت منѧѧذ القѧѧدم فѧѧي . الѧѧدائرة مѧѧن الوجھѧѧة الھندسѧѧیة سلسѧѧلة مѧѧن المنحنیѧѧات المتصѧѧلة    

  .االتكوینات المرئیة كرمز للأبدیة اللانھائیة

  :وظائف الخطوط في الفن التشكیلي 3:2:13:2
توظف الخطوط بغض النظر عن نوعھا في الفن التشكیلي لخدمة منظومѧة مѧن الأغѧراض منھѧا     

  ).43-42: ، ص2009خلیل، : (على سبیل المثال لا الحصر الآتي
o إعداد التخطیطات والكروكیات الأولیة للعمل الفني.  
o تحدد مسطح التكوین في اللوحة. 
o  الأشكال وتحدیدھاتعریف. 
o بناء ھیكل التكوین المرئي  . 
o إحداث التأثیر بالمسطحات والحجوم . 
o الإیھام بالبعد الثالث في التكوین. 
o زیادة الإحساس بالعمق 
o إحداث القیم السطحیة والملمسیة 
o  قѧتقرار،إغلاق الفراغ، تحقیق التباین، تحقیѧي  ألاسѧدرج فѧداث التѧي، إحѧاع الخطѧق الإیقѧتحقی

تحقیѧѧق الشѧѧعور بالحركѧѧة، تحقیѧѧق  ،ألبصѧѧريالظѧѧلال، تحقیѧѧق وحѧѧدة التكѧѧوین، إحѧѧداث الخѧѧداع 
، السیادة، تحقیق تراكب الأشكال وتقاطعھا، إحداث التأثیر بالشفافیة، إحداث التباین في الظلال

  . وایاتجاه وإحداث الز، تحدید الإعن الإشعاع والتجمیعر التعبی

فѧѧالخط إذن ھѧѧو . ومѧѧن أبѧѧرز مزایѧѧا الخѧѧط ھѧѧي قدرتѧѧھ علѧѧي أن یѧѧوحي بالكتلѧѧة أو بالشѧѧكل الصѧѧلب    
والخطѧوط تعطینѧا الھѧدف الأسѧمى  البصѧري،التكѧوین  فѧيیلة المعبرة عѧن الفكѧرة والمضѧمون الوس

ѧعى إلѧي یسѧي للبناء المرئي والمدلول الواضح أو المقارب الذي یوحي بالغرض في أداء الرسالة الت
  . تحقیقھا في وحدة وكمال وسمو العمل الفني

ھѧذا .. فیѧككما یبدو لنا فѧي فنѧون الحفѧر والجرا ،والخطوط شأنھا شأن الألوان في تكوین اللوحة    
سѧماء حسѧب وظیفتھѧا أو موقعھѧا أو مѧا تثیѧره فѧي الѧنفس مѧن أحاسѧیس، أویطلق على الخطوط عدة 

یѧѧل وخѧѧط الجمѧѧال والخطѧѧوط الإشѧѧعاعیة فھنالѧѧك  خѧѧط الأفѧѧق وخѧѧط مسѧѧتوي النظѧѧر وخطѧѧوط التظل
  .والخطوط الموسیقیة وغیرھا
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  :مفھوم الشكل في العمل الفني  3:13:2

سناء .أ(كتبت   Eguen Tsui) ( عمال المعماريأللأشكال العضویة من خلال  في دراسة تحلیلیة  
یѧѧأتي الشѧѧكل مѧѧن : "ي تحلیѧѧل الشѧѧكلفwww.uotechnology.edu.id( ѧѧ( :فѧѧي موقѧѧع) م2012و رنѧѧا، 

 ً بتلѧك العناصѧر التѧي  تركیب الخطوط والاتجاھѧات والحجѧم ممѧا یجعѧل تحلیѧل ھѧذا العنصѧر مرتبطѧا
فالشكل یأتي بصیغ متعددة منھا ھیئة وصورة ونمط ". سبق تحلیل اثنین منھما وھما الخط والاتجاه

ً بعلاقѧات وبنیة، فیكون الشكل ھو البنیة  المتجانسة التي یكѧون عѧدد العناصѧر المدركѧة فیھѧا مرتبطѧا
الانشѧѧاء والتشѧѧكیل (قѧѧات ھѧѧي مناسѧѧبة لإدراك الصѧѧفات الشخصѧѧیة للعقѧѧل الѧѧذي ینتجھѧѧا، وتلѧѧك العلا

   .)"والترتیب والتنظیم
التي تناولت الشكل جانبین أساسѧیین ھمѧا الجѧوھر والمظھѧر،  اتریفھذا ولقد تضمنت جمیع التع    

ً الѧѧѧي ) مѧѧѧادة الشѧѧيء(ول فѧѧѧي كѧѧون الشѧѧكل نѧѧب الأوقѧѧد وضѧѧحت اطروحѧѧѧات ارسѧѧطو الجا وصѧѧولا
  ).أن الشكل ما ھو إلا مادة(اطروحات اوسوسكي في 

الѧي أن )  1:، ص1980الجلبѧي، (مقتѧبس فѧي ) شولز وكلاین بل وبیرسلي وبیشر(أشار كل من     
  .شكل ظاھرة نظام حسي من العلاقات بین الأجزاء من خطوط وسطوح وألوانال

  :الشكل في الطبیعة 4:13:2
  :تقسم الاشكال في الطبیعة إلي نوعین

 أشكال مدركة حسیأ 

 أشكال الطبیعة الحیة  

  :الأشكال المدركة حسیأ 1:4:13:2
ر إلѧѧي أن الشѧѧكل متѧѧأث وقѧѧد أشѧѧار علمѧѧاء الطبیعѧѧة:  وتشѧѧمل أشѧѧكال الطبیعѧѧة الحیѧѧة وغیѧѧر الحیѧѧة    

 ، ن، لان الكѧѧائن الحѧѧي لا یسѧѧتطیع العѧѧیش بمفѧѧرده فھѧѧو ضѧѧمبعملیѧѧات تطѧѧور دینامیكیѧѧة مسѧѧتمرة

(McHarg, 1965,P165) بیئة یؤثر فیھا ویتأثر بھا .  

  :الأشكال الطبیعیة الحیة 2:4:13:2
وتشѧѧمل جمیѧѧع الموجѧѧودات ذات الطبیعѧѧة العضѧѧویة كأشѧѧكال الحیѧѧوان والنبѧѧات، حیѧѧث یعѧѧѧرف     

البیولѧوجیین الشѧѧكل العضѧѧوي بأنѧѧھ محصѧѧلة تفاعѧѧل القѧوي الداخلیѧѧة والخارجیѧѧة وعنѧѧدما یصѧѧل تѧѧأثر 
فѧي  الداخلیѧة والخارجیѧة  المتضѧاداتالقوي الي حالة من التوازن فأن الشكل یكون متكѧاملاً وتكѧون 

  .)Whyte,1968,p46(. ة الواحدة تجاه الأخرىحالة موازن

  :الشكل في الحیوان  - أ
ً مما في النبات فشكل الحیوان لا     یمكن ارجاعھ الي نمط بدائي  یعد الشكل في الحیوان أكثر تعقیدا

. ، وذلك لتعددیة أشكال الحیاة ونمطھا في الحیѧوان اضѧافة الѧي التعددیѧة المظھریѧة فѧي الشѧكلمحدد
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ً أو  ً خارجیѧا ً أو أن یكѧون شѧكل الحیѧوان مѧتطفلا ً بذاتѧھ أو یكѧون سѧاكنا فالحیوان اما أن یكون مستقلا
ً علي حیѧوان آخѧر،  إلا أنѧھ یمكѧن تصѧنیف مظѧاھر شѧكل الحیѧوان إلѧي  (Whyte,1968,p121)داخلیا

  :ثلاثة مظاھر رئیسة ھي
  . الاختفاء والتنكر والإعلان 

قة  بین شكل الحیوان والبیئѧة وتعѧدد تجلیѧات كѧل منھѧا فѧي الشѧكل، وتمثل ھذه المظاھر الثلاثة العلا
  :كما أن لعلاقة الشكل بالحیوان مستویین

  أي في شكل الحیوان ذاتھ : في الأجزاء الأول منھا
  أي في شكل الحیوان والبیئة: في الكل والثاني

فمن منظور الشكل لكل نوع من أنواع الحیوانات خصائص معینة تمیزه عن غیѧره مѧن الأنѧواع      
و تمكنھ في ذات الوقت من التكیف مع البیئة التي یعیش فیھا بأسلوب مختلف عن الآخѧر سѧواء مѧن 
ً لتعرضѧھ لأشѧعة الشѧمس ممѧا یѧؤدي إلѧي  حیث التدرج اللѧوني الѧذي یكѧون علѧي جسѧم الحیѧوان تبعѧا

  Whyte, 1968.pp124-12).(خداع البصري ظاھرة ال
 نقشѧةوكذلك التحكم في شكل الحیوان مѧن حیѧث إظھѧار أجѧزاء مѧن جسѧمھ أو إخفѧاء أخѧري مѧن      

ً یحѧاكي  للنظѧرجاذبة في الحیوان أو بقع أو شرائط لونیة غامقة جذابة  وقѧد تتخѧذ الحیوانѧات مظھѧرا
ѧѧѧѧѧي وراء المظھѧѧѧѧѧك فتختفѧѧѧѧѧیة ذلѧѧѧѧѧل شخصѧѧѧѧѧث تنتحѧѧѧѧѧري بحیѧѧѧѧѧات أخѧѧѧѧѧف، حیوانѧѧѧѧѧد المزیѧѧѧѧѧر الجدی

(Whyte,1968,p14).    

أما في المستوي الثاني فإن العلاقة تكون بین الشكل والخلفیة التي تنعكس علي مستوي الحیѧوان     

أو التنكر أو الإعلان سواء كان ذلك عن طریق جسم الحیѧوان أو  الاختفاءوالبیئة لتساھم في عملیة 

 ً ً معینا في  وضعیة اسѧتقراره علѧي السѧطوح لغѧرض تѧأثیر ظѧل  الحشرة أو أن ینتھج الحیوان سلوكا

ً عن الإدراك البصري   .الشكل بعیدا

  :الشكل في النبات  - ب

ومѧن . لعضѧویة ھѧو ظѧاھرة النمѧو فѧي الاولѧيإن ما یمیز الأشكال العضویة عن الأشѧكال غیѧر ا     

العوامل المھمة لتكیف النبات مع البیئة فضѧلاً عѧن عامѧل النمѧو ھѧو الاسѧتقلالیة الواضѧحة للأجѧزاء 

حیث أن اقتطاع جزء من النبات قد لا یؤثر فیھ، كمѧا أن لѧبعض الأجѧزاء المقطوعѧة  للنباتالمكونة 

  .القدرة علي النمو لتصبح مثل النبات الاصلي

  :ةأشكال الطبیعة غیر الحی 3:4:13:2

ً للمفكرین والمصممین على السواء ذلك      ً غنیا تشكل أشكال الطبیعة غیر الحیة وتكویناتھا مصدرا

فمن الأشكال غیر الحیѧة أشѧكال  .لأن ثراء وجمال الأشكال غیر الحیة مركب في آلیة الطبیعة ذاتھا
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شѧكلت فѧي حѧد التبلور الثلجي وتمحوره حول الشكل السداسي لتولید منظومة من الأشكال المتعѧددة 

  ).69، ص 1989اغروس وستانسیو، (ذاتھا مصدر إلھام للمصممین 

كذلك عند النظر الي أشكال الجبال أو الكثبان الرملیة نلحظ القیمة الجمالیة والإنسیاب والتѧوازن     
  . لٍ إلى أسفل حیث المقطع الأفقي الكبیراالمتدرج من ع

4:4:13:2  ً   :أشكال الطبیعة المدركة عقلیا
وتشѧمل جمیѧع الموجѧѧودات المحیطѧة ذات الطبیعѧة غیѧѧر المحسوسѧة والتѧي یѧѧتم ادراكھѧا بواسѧѧطة     

العقѧѧل كقѧѧوانین الطبیعѧѧة وظواھرھѧѧا، والأسѧѧاطیر والخرافѧѧات والمعتقѧѧدات الدینیѧѧة والمثولوجیѧѧا التѧѧي 
تمثل مجموعة من القصѧص الخاصѧة بتفسѧیر الكѧون والطبیعѧة وأسѧرار الحیѧاة والمѧوت لѧدي شѧعب 

یق تجسید المعاني وقѧوي الطبیعѧة وأحѧداث الحیѧاة، قصѧص تتصѧل بالآلھѧة وأنصѧاف معین عن طر
  ).398، ص 1984،  وھبة والمھندس(الآلھة أو الأبطال 

   :الاشكال الھندسیة 5:4:13:2

ً في الطبیعة والأشكال الھندسیة الأولیة      ً خارجیا وھي أشكال مجردة لا تمثل أو تحاكي موضوعا
  :أساس انتظامھا إلي ثلاثة أنماط ھيبوجھ عام تنقسم علي 

والѧѧدائرة ھѧѧي اكثѧѧر ) الѧѧدائرة, المربѧѧع, المثلѧѧث المتسѧѧاوي الأضѧѧلاع(مثѧѧل : الاشѧѧكال المنتظمѧѧة .1
ً حول  ً وتناظرا   .مركز في وسطھاالالعناصر تماثلا

, شѧبھ المنحѧرف, المتسѧاوي السѧاقین, المثلѧث, المعین, المستطیل(مثل : الاشكال شبھ المنتظمة .2
, النسبي حѧول المحѧور المѧار بمركزھѧاوھي عناصر تتمیز بالتناظر ). ومتوازي المستطیلات

  .الأخرىحیث یقسمھا كل محور إلي شكلین متطابقین من بعض الجھات دون 
ھي الأشكال التي لا تخضع بنائھا إلي قانون ھندسي محدد ویمكѧن أن : الاشكال الغیر منتظمة .3

  .منتظمة وشبھ المنتظمةتتداخل في تركیبھا العناصر ال

فالتكعیبѧة   Cubismeالشѧكل الھندسѧي المدرسѧة التكعیبیѧةھتمت بإومن المدراس الفنیة التي          
  . )1956أبن منظور، (مربعات  ستةأوجھ ھي  ستة، مكعب، وھو شكل ھندسي لھ من تكعیب

ً فѧي تخطѧي المفѧاھیم التقلیدیѧة فѧي الفѧن         وتعتبر المدرسة التكعیبیѧة الحركѧة الفنیѧة الأكثѧر حسѧما
ً حركѧة البعѧد الرابѧع فѧي . لأنھا تدعي التعبیر عن كافة حقائق الشكل ولیس المرئي منھا فقط فھي إذا

ً إذ تحاول إستقراء الحقائق المطلقة فѧي الشѧكل  ) 20-19ص:م 2002، طارق(، الفن  والھندسѧة بعیѧدا
  .عن خداعات البصر الحسیة

ً معقѧدة عѧѧن  یتلقѧىنشѧأت المدرسѧѧة التكعیبیѧة الفنیѧѧة بسѧبب الاعتقѧѧاد أن الإنسѧان المعاصѧѧر      صѧѧورا
 قماشѧھ اللوحѧة بوضѧع أشѧكال الشѧيءفنانو التكعیبیة إلي نقلھ علѧي  یسعىوھذا التعقید ھو ما . العالم

ً إلي جنب علي ذات السطح الم ستوي بحیث یصѧعب علѧي العѧین أن تѧري ھѧذه الأجѧزاء المتعدد جنبا
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ً ولھѧذا اھѧ. في وقѧت واحѧد بینمѧا یمكѧن للѧذھن أن یوحѧدھا مѧن جدیѧد  ,تم الفنѧان التكعیبѧي بالشѧكل أولا
وأصѧبح اللѧون یѧأتي فѧي المرتبѧѧة الثانیѧة، ورسѧم اللوحѧة التشѧكیلیة عѧѧن طریѧق اللجѧوء إلѧي الأشѧѧكال 

تبѧѧدو وكأنھѧѧا تتحѧرك، بحیѧѧث یظѧѧل  وتنسѧѧیق الظѧѧلال حتѧى وائر والمربعѧاتالھندسѧیة كالمثلثѧѧات والѧѧد
مع تسلیط الضوء بعشوائیة علي كل  ،منظور إلیھ من عدة زوایا مختلفةالشكل الھندسي یبدو وكأنھ 

  .مساحة اللوحة ھذا بجانب استخدام الألوان الحیادیة كالرمادي والأسود والأخضر الداكن

  :ھناك مرحلتان للمدرسة التكعیبیة ھما    

 كال : مرحلة التحلیلیةالѧي أشѧا فѧم جمعھѧات ثѧي مكعبѧام إلѧوفیھا لجأ الفنان إلي تجزئة الأجس
  . متكاملة

 اق : المرحلة  التركیبیةѧة بإلصѧیج اللوحѧراء نسѧیق أي إثѧة التلصѧي طریقѧوفیھا لجأ الفنان إل
فأصѧبحنا نѧري قصاصѧات مѧن النسѧیج وعلѧب ..  بعض قطѧع القمѧاش أو الخشѧب أو الحدیѧد

  .والجرائد من متممات اللوحة الفنیةالكبریت 

وقد سبقھما الفنان الانطبѧاعي  )(Picassoوبیكاسو  )Braque(براك : المدرسة التكعیبیة أھم روّاد    
ً مѧن  )(Cezanneسیزان  والكѧرة الأسѧطوانة بتأثیراتھ الكبیرة حیث أوصي بمعالجѧة الطبیعѧة انطلاقѧا

  .والمخروط

  :المسـاحة 5:13:2
عام ھي الفراغ المحصور والمحدد بین الخطوط و وھي وحدة بناء العمل الفنѧي المساحة بشكل     

ً مѧن النقطѧѧة والخѧѧط والمسѧѧاحات المتعѧددة فѧѧي العمѧѧل الفنѧي المصѧѧمم تختلѧѧف عѧѧن . وھѧي أكثѧѧر تعقیѧѧدا
  :بعضھا في نواح كثیرة من منظور

o أي عدد المساحات التي تدخل في حدود التصمیم :العدد.  
o لمساحات بالنسبة لبعضھا البعض وبالنسبة للمساحات الكلیة للعمل أي صغر أو كبر ا :والحجم

  .  الفني
o أي موقع المساحات بالنسبة لحدود إطار العمل الفني وموقعھا بالنسبة لغیرھا :والموقع.  
o ي  :والشكلѧكل ھندسѧث أو شѧرة أو مثلѧأو دائ ً أي شكل المسѧاحات، فالمسѧاحة قѧد تكѧون مربعѧا

ً آ لѧدمج أكثѧر مѧن شѧكل مѧع إجѧراء بعѧض التجریѧب مѧن حѧذف أو وقѧد تكѧون نتیجѧة , خر مفردا
، فحدودھا الخارجیة ھي التي تعطي لكل منھا غیرھا لإنتاج مساحة ذات طابع خاصإضافة و

ً وقد یعبر شكل المساحة عن أشیاء معینة معتادة نتعرف علیھا بسѧھولة أو  ً ومتمیزا ً معینا شكلا
  .جمع بین العضوي والھندسيقد تكون ذات أشكال مجردة ھندسیة أو عضویة، ت

ان الشѧѧكل والمسѧѧاحة مترادفѧѧان أي یصѧѧعب ) 68 -67صم، 2005إسѧѧماعیل، (ومѧѧن وجھѧѧة نظѧѧر     
كما أنھا  یوجد المساحة) في اتجاه مخالف لاتجاھھ الذاتي(الفصل بینھا، ذلك لأن مسار حركة الخط 
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إلى معالجات المساحة في ھذا المفھوم ینقلنا إلى التعرض . محاطة بخطوط تحدد الخطوط لأي شكل
فكل شكل من تلك المساحات لھ كیѧان متكامѧل یتكѧون مѧن مجموعѧة مѧن الأجѧزاء . التكوین التشكیلي

فѧان . أمѧا الأسѧس التѧي تѧوزع المسѧاحات بنѧاء علیھѧا داخѧل حѧدود العمѧل الفنѧي. تكسب صفة الشѧكل
یѧد الفنѧان أن یعبѧر بѧھ توزیع تلك المساحات یرتبط بطبیعة موضوع العمل الفني والأسلوب الѧذي یر

عتبارات تحدد الأسس العامѧة التѧي ، ولكن ھناك مجموعة من الإعن نفسھ من خلال ھذا الموضوع
  .تتحكم في توزیع المساحات في العمل الفني

o أن یراعي التوازن بین المساحات. 
o  ً  .أن یراعي قواعد النسب المقبولة جمالیا
o ي أن یتم توزیع المساحات بحیث تحقق للعمل الفنѧھ علѧزء منѧیادة لجѧي وحده مع التنوع وس

 .الأجزاء الأخرى
o  ةѧة أو القاتمѧاحات الفاتحѧع المسѧون توزیѧك (أن یكѧѧوع أو تلѧون الموضѧن لѧئة عѧواء الناشѧس

ً علي إثارة الإحساس بالعمق الفراغي  ).الناشئة عن تأثیر كل من الإضاءة والظلال عاملا
o عمل الفني وما یتضمنھ من سیادة لألوان أن یتم توزیع المساحات مع الھدف المطلوب في ال

 .أو درجات ألوان معینة
o  العمقѧي بѧأن یوضع في الاعتبار تأثیر تراكب المساحات وتبادل ألوانھا في أثاره الإحساس

 .الفراغي
o  احةѧذه المسѧم ھѧذي یضѧأن تراعي العلاقات بین المساحات من جانب وإطار العمل الفني ال

 .من جانب آخر
ً المسѧѧѧѧѧѧاحة     الشѧѧѧѧѧѧكل یمѧѧѧѧѧѧثلان القاعѧѧѧѧѧѧدة الأساسѧѧѧѧѧѧیة للفنѧѧѧѧѧѧون البصѧѧѧѧѧѧریة فѧѧѧѧѧѧي كافѧѧѧѧѧѧة  أو عمومѧѧѧѧѧѧا

ً یتمثѧل ..استخداماتھا ً جدیدا واستخدام الأسالیب الحدیثة والتقنیات في التكوین المرئي قد تضیف زمنا
في كمیة الضوء فیھ أو درجات الألوان المضѧیئة والمقسѧمة لإضѧفاء المزیѧد مѧن الإیھѧام فѧي الشѧكل 

ألا وھѧѧي الإعѧѧلان عѧѧن ) 105-104م، ص 2009إیѧѧاد، ( عѧѧن وظیفتѧѧھ الرئیسѧѧة،لیحقѧѧق ذروة التعبیѧѧر 
مضѧمون العمѧل الفنѧѧي بطریقѧة تشѧرح وتسѧѧاعد علѧي إبѧѧراز الإحسѧاس الجمѧالي للمنتѧѧوج الفنѧي بغیѧѧة 

  .  الاستغراق والتفاعل النفسي وإثارة الإحساس والمشاعر

 Texture:  الملمس 6:13:2
     ً ً أو نحتѧا ً أو عمѧѧارة لا بѧد بѧأن یخلѧق لنѧا الشѧعور الخѧѧاص أي عمѧل سѧواء كѧان رسѧما أو تصѧمیما

بطبیعѧѧة المѧѧادة المصѧѧنوع منھѧѧا العمѧѧل الفنѧѧي مѧѧن مجѧѧرد أن ننظѧѧر إلیѧѧھ  وھѧѧذا الإحسѧѧاس یتولѧѧد عنѧѧد 
ً في الفنون المرئیة، فالملمس مرتبط بالبناء أو المساحة المرئیة، ومن )  م2009إیاد، ( الإنسان تحدیدا

دون الملمس وھѧذا مѧا نجѧده فѧي الفنѧون المرئیѧة كافѧة كمѧا ان للفنѧان حѧق الممكن ان ندرك الاشیاء ب
وان لكѧѧل مѧѧادة خصوصѧѧیتھا، فملمѧѧس  . اختیѧѧار ملمѧѧس المѧѧادة الѧѧذي یحقѧѧق الغѧѧرض مѧѧن عملѧѧھ الفنѧѧي
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ً عѧن  الألوان الزیتیة یختلف عن ملمس ألوان البوستر والباستیل، وكذلك ملمس الحجر یختلف تمامѧا
ً حیث . ملمس الرخام والجبص أن لكل مادة خصوصیتھا التي تختلف فیھا عن المواد الأخѧرى طبقѧا

   .لطبیعة المادة

ً الملمس تعبیر لفظي یدل علي الخصائص السطحیة     وھѧذه الخصѧائص یمكѧن التعѧرف علیھѧا . إذا
والجھѧѧاز . .اللمѧѧسمنھѧѧا عѧن طریѧѧق حاسѧѧة  التحقѧѧقثѧѧم  ألبصѧѧريللوھلѧة الأولѧѧي عѧѧن طریѧѧق الجھѧاز 

ً،  البصري لا یكفي وحده أن یؤدي إلي كافة الأحاسѧیس التѧي قѧد تثیرھѧا حاسѧتا اللمѧس والبصѧر معѧا
  .فالإحساس بالبرودة أو الإحساس بالحرارة لا یتحقق إلا عن طریق اللمس فقط

ً یرتبط الملمس بالضوء الساقط لیكѧون لنѧا حركѧة معبѧرة تنتھѧي فѧي موضѧوع تعبیѧري آنѧي      أیضا
كمѧا یسѧتند إلѧي نظریѧة الانعكѧاس فѧي  والѧذاتيوالطبیعѧي یتصل بالخبرة كالناعم والخشن والѧواقعي 

ولھ زمان ومكان في التعبیر عن الأشكال، وقد یكون لھ أكثر من زمن في التصمیم . الفن بوجھ عام
  .وذلك من خلال تداخل الأزمنة التي تقترب أو تبتعد عن الواقع والخیال في أشكالھا

  :الملمس الغائر والبارز 1:6:13:2
فѧلا بѧد التعبیѧر عѧن ھѧذه . مس السطوح بѧین النعومѧة والخشѧونة، وبѧین الغѧائر والبѧارزتتعدد ملا    

  . الملامس سواء بالخط أو اللون أو أیة خامة یمكن استخدامھا في أعمال الرسم والتلوین

ویمكѧن ملاحظѧة الملمѧѧس بѧالعین المجѧѧردة او بحاسѧة اللمѧس كمѧѧا یمكѧن ملاحظѧѧة الملمѧس الغѧѧائر     
غلال الامكانѧات عنѧھ بѧالألوان، ویعتمѧد ذلѧك علѧي براعѧة الفنѧان وقدرتѧھ علѧي اسѧتوالبارز والتعبیر 
فاسѧتخدام الالѧوان المتباینѧة فѧي  .دوات المناسبة والأسѧالیب المبتكѧرةوباستخدام الأ, المتعددة للألوان

أعمال التصامیم یكون لھ تأثیر واضح علي العین ویبرز أشكالاً ومساحات توحي للناظر أنھا بارزة 
وتوحي بأشѧكال ومسѧاحات أخѧري غѧائرة، وباسѧتخدام التѧدرج اللѧوني یسѧتطیع الفنѧان أن یعبѧر عѧن 

  .الأعماق والمساحات الغائرة
توجد عدة طرق وأسالیب للحصول على ملامس مختلفة من الألوان، مѧثلاً وضѧع مجموعѧة مѧن     

  . لناظر بملامس مختلفةالمساحات الصغیرة المتلاقیة أو النقط بلون واحد أو ألوان متعددة توحي ل
ألوان الطیور والحیوانات والفراشات ما ھي إلا أمثلة حیة علي وجود الملامس في : في الطبیعة    

اللون، فمنھا المنقط والموشح بالمساحات الصغیرة ومنھا ما تمیزه الألوان المتباینة والمتدرجة التي 
  .الخ ..والمساحات تتخللھا الخطوط 

  : مسأنواع الملا 2:6:13:2
ً تندرج كل الملامس تحت نوعین رئیسیین، ھما الملامس الطبیعیة والملامس الصناعیة    عموما

o مشاھد للعیان) طبیعي(ویقصد بھا حاسة كل شيء مادي محسوس : الملامس الطبیعیة.  
o أسطح الأشیاء التي أبتكرھا الإنسان: الملامس الصناعیة   . 



27 
 

یقصد بھا الأسطح التي نستطیع أن ندركھا من خلال حاسة اللمس أما الملامس في العمل الفني ف    
نѧواع الملمѧس اأي یمكن عѧن طریѧق حاسѧة اللمѧس معرفѧة : والبصر نتیجة لتباین مظھرھا السطحي

  .وطبیعتھ من ناحیة درجة خشونتھ أو نعومتھ

  :الملامس الإیھامیة 3:6:13:2
إدراكѧھ بحاسѧة البصѧر دون إن نسѧتطیع تمییѧزه یعرف ھذا النوع بالملمس ذي البعدین أي یمكن      

ً لملامѧس حقیق ً ما تكون الملامس الإیھامیѧة تقلیѧدا الحجѧر أو  ة مثѧل ملمѧسیѧعن طریق اللمس وغالبا
یمكن تحقیقھا في الأعمѧال الفنیѧة عѧن و ھذه  .الخ..الرخام أو الخشب أو الجلد أو الزجاج أو الخیش 

ي السطح ذي البعدین عن طریق توظیف عناصر التصمیم طریق التقنیات والمعالجات التشكیلیة عل
  .كالنقطة والخط والمساحة

  :یحاء بالملمسمصادر الإ 4:6:13:2
جلѧѧد الثعبѧѧان  ..ألسѧѧطحیةالمخلوقѧѧات والكائنѧѧات الحیѧѧة ثѧѧروة مѧѧن الأشѧѧكال المختلفѧѧة والملامѧѧس     

ریѧش الطѧاؤوس : وفي الطیور. والتمساح وظھر السلحفاة  والفراء وجلد الحمار الوحشي والزرافة
عرف الدیك والأحیѧاء المائیѧة كقشѧور وجلѧد الاسѧماك وأسѧطح  وریش العصافیر وجناح الفراشة أو

الأزھѧѧار القواقѧѧع والمحѧѧارات والشѧѧعب المرجانیѧѧة وفѧѧي النباتѧѧات نѧѧري الأشѧѧجار وأوراق النبѧѧات و
فھي جمیعھا منبع ومصدر الھام للتصѧمیمات الفنیѧة المسѧطحة أو  .الخ..ار وقطاعات الأشجار والثم

ولا یقتصر الكلام علي الكائنات الحیة فقط بل یمتد إلي كافѧة المѧواد . أسطح الأعمال الفنیة المجسمة
  .بات الكیمیائیةوالرخام والتكوین البلوري للعناصر والمركوالحجارة غیر العضویة كالرمال 

  :یةالملمس في مجال الفنون التشكیل 5:6:13:2
ً یѧقد یكѧون الملمѧس فѧي العمѧل الفنѧي ذي دلالѧة فعلیѧة حقیق     ة علѧي خامѧة معینѧة أو قѧد یكѧون تقلیѧدا

ففي الفنون ثنائیة الأبعاد یكون الملمس أمر مرتبط بالإدراك البصري ولا .. لملمس الخامة المطلوبة
اللمس وندركھ كنتیجة لاختلاف سطح كل منھا عن الآخѧر مѧن ناحیѧة الخصѧائص ارتباط لھ بحاسة 

یرتبط اختیار الفنان للخامة التي سیستخدمھا بالملمس الذي یریده، فملمس الرسم بخامѧة و .البصریة
الزیت یختلف عن ملمس الرسم بخامة الفحم أو قلѧم الرصѧاص أو ألѧوان الباسѧتیل، وقѧد یتѧرك علѧي 

  .شعر الفرشاة أو السكین للدلالة علي إیحاء حركتھاسطح اللوحة حركة 

ً وسѧیلة      یتضح لنا أن الملمس في العمل الفني لا ترتبط أھمیتھ المادیѧة بالشѧكل فقѧط بѧل ھѧو أیضѧا
  . للتعبیر عن المضمون یضیف إلي العمل الفني قیمة معنویة

  light & Shadows:  ضاءة والظلالالإ 7:13:2
  :الإضاءة بعاملین ھما حدتتتأثر      
ً أو تكون متدرجة, المساحة التي ینبعث منھا الضوء. 1   .فتكون محددة تماما
إضاءة مباشرة ام غیر . أم إضاءة  غیر مركزة وموزعة ة،ھل ھي إضاءة مركز: نوع الإضاءة .2

  .   مباشرة
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) ضѧاءة والظѧلالالإ(تشѧكیلیة أو بمعنѧى أدق معالجѧة فالإضاءة ومعالجات الإضاءة في اللوحѧة ال    
 :تحقق غایات فنیة عظیمة یسعى ورائھا الفنان منھا

   .لتحقیق السیادة للموضوع الرئیسي
  .لتحقیق التوازن

  .لتحقیق التأثیر الدرامي
  .إثارة الإحساس بالعمق الفراغي

  :تحقیق السیادة للموضوع الرئیسي 1:7:13:2
ً فѧѧي إبѧѧراز الموضѧѧوع  تلعѧѧب الإضѧѧاءة     ً رئیسѧѧا ء بعѧѧض الرئیسѧѧي فѧѧي العمѧѧل الفنѧѧي وإعطѧѧادورا

ً عن بقیة العناصر أو الأشكال التѧي تقѧععناصره الأھمیة والأولویة  فѧي المرتبѧة  بصورة أكثر تباینا
  .وذلك یتوقف علي قدر الإسقاط الضوئي للموضوع الرئیسي الثانیة من الأھمیة،

  :تحقیق التوازن 2:7:13:2
تأثیر الضوء المباشѧر والمسѧاحات التѧي تقѧع تحѧت تѧأثیر بمعنى توزیع المساحات التي تقع تحت     

 ذلѧك بتوزیعھѧاویѧتم . الضوء غیر المباشر والمساحات التѧي تقѧع تحѧت تѧأثیر منѧاطق انعѧدام الضѧوء
  .  تزان بین مختلف مكونات اللوحةنوع من الإ متسقة لتحقیقبصورة 

  :تحقیق التأثیر الدرامي 3:7:13:2
المنعكس من الأعمال الفنیة علي مدي توزیع الفنان لعلاقات الظل والنѧور یتوقف التأثیر النفسي     

كأن . والألوان ودرجاتھا الظلیة والفاتح والغامق والتي من خلالھا یتحقق المضمون الدرامي للعمل
یختار الفنان اللألوان ومناطق الإسقاطات الضوئیة علي الأشѧكال والعناصѧر بمѧا یѧتلاءم و المعѧاني 

النفسیة التي یرغب أن یؤكدھا فѧي عملѧھ مثѧل الحѧزن أو الفѧرح أو البѧرودة أو الѧدفء أو والدلالات 
  . التوتر أو الاسترخاء والانبثاق أو التوالد أو التفجر أو العنف

  :تحقیق العمل الفراغي 4:7:13:2
. تѧѧؤثر الظѧѧلال فѧѧي الإحسѧѧاس بѧѧالعمق الفراغѧѧي والإحسѧѧاس بالأبعѧѧاد المختلفѧѧة فѧѧي العمѧѧل الفنѧѧي    

ً مѧا تѧؤدي إلѧي الإحسѧاس بѧالعمق  الأخѧرىفالمساحات القاتمة التي تقع متجѧاورة مѧع  الفاتحѧة  كثیѧرا
   .الفراغي

ً یتحقѧق التѧأثیر بالأبعѧاد مѧن خѧلال علاقѧة الشѧكل بالأرضѧی     بѧین علاقѧة ة حیѧث أن التباینѧات أیضا
ر نتقال تعمل علي إبراز الأبعѧاد المختلفѧة فѧي العمѧل الفنѧي فتبѧدو الأشѧكال فѧي مقدمѧة اللوحѧة أكثѧالإ

ً عندما یكون ً وأكثر قربا   :وضوحا
  .الشكل غامق علي أرضیة فاتحة الشكل فاتح علي أرضیة غامقة أو    
المھم على الفنان المبدع أن یجید تقنیات التلاعب بعلاقات الظل والنѧور  لتحقیѧق التѧأثیر بѧالعمق     

فالعمل الجمالي ككل یستند إلي إتقان فن الظل والنور فھما یقومان مقѧام التلѧوین ویكسѧبان . الفراغي
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ص الأجسѧام مѧن كما أنھما یعطیѧان الفنѧان القѧدرة علѧي التعبیѧر عѧن خصѧائ والتألقالأجسام الحیویة 
  .حیث الحجم والعمق

   Color: ونـالل 8:13:2

  :ماھیة اللون 1:8:13:2
للألوان تأثیر على الإنسان فھي وسѧیلة مѧن وسѧائل السѧعادة والسѧرور والغبطѧة النفسѧیة ووسѧیلة     

  :قال تعالى والإدراكھامة من وسائل الحس 
نѧѧَا مѧَا  " َّ ѧَیِّن ل َنѧَا رَبѧѧَّكَ یبُ وا ادْعُ ل ُ ѧَال ѧَا تسѧѧَُرُّ ق ُھ وْن َّ ِعٌ ل ѧѧَاق ٌ صѧَفْرَاءُ ف ѧѧَرَة قَ ѧَا ب َّھ ن ِ ѧѧولُ إ ُ قَ ѧھُ ی َّ ن ِ ѧَالَ إ ѧѧَا ۚ ق ھُ َوْن ل

َّاظِرِینَ     69: سورة البقرة، آیة"  الن

ولقѧѧد عѧѧرف الإنسѧѧان الألѧѧوان منѧѧذ القѧѧدم فقѧѧد ظھѧѧرت فѧѧي الآثѧѧار القدیمѧѧة والحدیثѧѧة كمѧѧا عѧѧرف     
م، الكآبة والأبیض رمѧز للسѧلام، النقѧاء، الطھѧر الأسود منذ القدم یعبر عن الحزن، الظلا: لولاتھادم

  .الخ..الأحمر أرتبط بالحرب والقتال 

ن أثرھا في العمل الفني ویتوقف نجاح الأعمال الفنیѧة علѧى حنكѧة وقѧدرة ومھѧارة الفنѧان الووللأ    
نسѧجام والتبѧاین والتنѧافر والتѧرج  وتوظیفھѧا التوظیѧف وتѧداخلاتھا مѧن منظѧور الإ في فھم علاقاتھѧا

ً إلى نتاج فني ذو دلالة ومعنى   .السلیم وصولا

  :الضوءاللون 2:8:13:2
فѧѧاللون لѧѧیس لѧѧھ أي حقیقѧѧة إلا : عѧѧُرفَ اللѧѧون بأنѧѧھ التѧѧأثیر الفسѧѧیولوجي النѧѧاتج علѧѧي شѧѧبكیة العѧѧین    

فѧلا   )13: ، صم2006عѧدلي ( ألضѧوءبارتباطھ بأعیننا التي تسѧمح بحسѧھ وإدراكѧھ  بشѧرط وجѧود 
إلا بواسѧطة الضѧوء الواقѧع علیѧھ ثѧم انعكاسѧھ إلѧي ) Object(نستطیع إدراك لون أي جسم محسوس 

إذا مѧѧا سѧѧقطت علیѧѧھ الاشѧѧعة الضѧѧوئیة ) Object(وأنѧѧھ مѧѧن السѧѧھل تصѧѧور أن لѧѧون أي جسѧѧم . أعیننѧѧا
ً  أكثرالقویة فانھ یعكس إشعاع    .وبالتالي یظھر أكثر نصوعا

  :تحلیل الضوء 3:8:13:2
ً أن سѧѧرعة الضѧѧوء مѧѧن الح     فѧѧي  كیلѧѧو متѧѧر /314,000 ثانیѧѧة أو/ میѧѧل  18,000قѧѧائق الثابتѧѧة علمیѧѧا

بواسѧѧطة المنشѧѧور  الأبѧѧیض إسѧѧحق نیѧѧوتن بتحلیѧѧل الضѧѧوء رأسѧѧھمالعلمѧѧاء علѧѧي  أھѧѧتمولقѧѧد . الثانیѧѧة
الضѧوء البنفسѧجي أكبѧر مѧن زاویѧة انعكѧѧاس  انعكѧѧاسإلѧي أن زاویѧة  كمѧا توصѧل العلمѧاء .الزجѧاجي

  .فتقع بینھما الأخرىالالوان  انعكاسأما زوایا . الضوء الأحمر

والأشعة الضوئیة تسري في خطوط مستقیمة وعلي ھیئة موجѧات، ومѧن الموجѧات الضѧوئیة مѧا     
 عةوالأش. واختلاف طول الموجة ھو الذي یؤدي إلى اختلاف ألوان الاشعة طویلھو قصیر ومنھا 

 ،ً الاطѧѧوال (الحمѧراء ھѧѧي اطولھѧѧا  والأشѧѧعةالبنفسѧجیة ھѧѧي اقصѧѧر موجѧѧات الاشѧعة المنظѧѧورة طѧѧولا
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ومѧا بѧین أطѧول ) التقریبیة لموجات الاشعة الملونة التѧي تنѧتج عѧن تحلیѧل الشѧعاع الضѧوئي الأبѧیض
حمѧر أ:  لѧوان السѧبعة علѧي الترتیѧب التѧاليوأقصر موجة ضѧوئیة تكѧون مجموعѧة الأموجة ضوئیة 

  )1:13:2(شكل رقم (. نیلي وبنفسجي وتسمي الوان الطیف ،أزرق ،خضرأ ،صفرأ الي،برتق
  

  دائرة الألوان الضوئیة )1:13:2(شكل 

  
  enter.com-www.w :المصدر                                    

  

ً توجد أشѧعة علѧي طرفѧي الأ     لѧوان السѧبع لا تحѧس بѧالعین ولكѧن عُرفѧت بتأثیرھѧا الحѧراري أیضا
فوق البنفسѧجیة  والأشعةوالكیمیائي وھي الأشعة التحت الحمراء وموجتھا أطول من اللون الأحمر 

  .وموجتھا أقصر من اللون البنفسجي
ً مع طولھا فكلما ق Frequencyولكل موجة ضوئیة تردد      ل طول الموجة الضوئیة یتناسب عكسیا

  .، وبالعكس كلما زاد طول الموجة الضوئیة قل ترددھازاد ترددھا
 AU(والأمواج المرئیة للألوان تنحصر بین أطول الموجات وھي موجة اللون الأحمر وطولھا من 

، یلیھ البرتقالي فالأصفر والأخضر والأزرق والنیلي ثم البنفسѧجي والѧذي ھѧو اقصѧر )7600-6270
  )AU 4360-3800(الموجات إذ تبلغ طول موجتھ 

  الانجسیروم /طول الموجة بوحدة   اللون

  AU 4360. 3800من   البنفسجي 

 AU  4950. 4360من   الأزرق

 AU  5660. 4950من   الأخضر

  AU  5690. 5660من   الأصفر 

 AU  6270. 5690من   البرتقالي

   AU      7600-6270من   الأحمر
  

  ) Angstrom unitیقاس طول الموجة الضوئیة بوحدة الانجستروم (       
  ملیمیتر 1/000,000,10= وحدة الانجستروم *      
  13: ، صم2006عدلي  :المصدر      
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  :رؤیة الألوان 4:8:13:2
تحس العین البشریة بالضوء الأبیض والأشѧعة المكونѧة لѧھ، وتؤلѧف المسѧتقبلات الضѧوئیة طبقѧة     

تتنبھ ھѧذه المسѧتقبلات الضѧوئیة التѧي تѧدعي .. كرة العین تدعى الشبكیة حساسة للضوء تبطن جوف
نѧѧѧانومیتر أي الأمѧѧѧواج ) 720-400(العصѧѧѧیات والمخѧѧѧاریط بѧѧѧالأمواج الضѧѧѧوئیة التѧѧѧي تنحصѧѧѧر بѧѧѧین 

أما . شعة فوق البنفسجیة القصیرة والأشعة تحت الحمراء الطویلةالضوئیة المحصورة بین طول الأ
  .شعة تحت الحمراء فلا ترى بالعین البشریةقبلھا والأ الأشعة فوق البنفسجیة وما

فالورقѧѧة البیضѧاء تعكѧس كѧѧل . أمѧا تفسѧیر رؤیѧة الألѧѧوان فیعتمѧد علѧى الطبیعѧѧة الفیزیائیѧة للألѧوان    
ُرى بیضاء اما الورقѧة السѧوداء لا تعكѧس الضѧوء الѧذي تتلقѧاه بѧل  موجات الضوء الذي تتلقاه لذلك ت

إنمѧѧا ھѧѧو نتیجѧѧة  الأجسѧѧامیعنѧي أن اللѧѧون لѧѧیس صѧѧفة مѧѧن صѧفات ھѧѧذا . تمتصѧھ ولѧѧذلك نراھѧѧا سѧѧوداء
، فحینمѧا یѧنعكس الضѧوء )162-161، صم1969محѧي الѧدین، ( احساس العین بالموجѧات المختلفѧة،

وھѧذا الجѧزء المѧردود . علي جسم ما فإنھ یمتص  بعѧض موجѧات ھѧذا الضѧوء ویѧرد الѧبعض الآخѧر
  .یؤثر في خلایا العین فتحس باللون وتدركھ

ً الي زھرة حمراء تراھا حمراء لأن سطحھا یمتص المكون الأزرق والأخضر      فإذا نظرت مثلا
أي یمتص الألوان الاخرى ویعكس الأشعة الحمراء : وتعكس إلي عینیك المكون الأحمر من الضوء

لأشѧعة الصѧفراء مѧن وإذا نظѧرت إلѧي وردة صѧفراء تراھѧا صѧفراء لأنھѧا تعكѧس إلѧي عینیѧك ا. فقѧط
  ...خرى وھكذالوان الاالأ الضوء وتمتص

توجد عدة طرق للتفریق بین صفات الألوان من أھمھا طریقة أزوالد وماتسل  المعروفѧة بعجلѧة     
ً مع ألوان الطیف المرئي، مع  )1:13:2(شكل رقم (الألوان  توضح أن ما بھا من ألوان یتماثل تماما

ً وكان  اختلطاھائیین  للطیف قد كذلك فإن اللونین الن. خلاف بسیط ھو أنھا مزروعة حول دائرة معا
ً مѧن الأحمѧر والبنفسѧجي  وھѧو لѧون غیѧر موجѧود فѧي ألѧوان الطیѧف بѧذلك أصѧبح عѧدد  الناتج خلیطا

  :  الألوان اثني عشر لونا یمكن تقسیمھا إلي ألوان أساسیة وألوان ثانویة

ھذه المجموعة لا یمكѧن أن . الأزرقووھي الأحمر والأخضر  :مجموعة الألوان ألأساسیة  - أ
ً أخѧري ألألوانتنتج من خلط  ً یعطѧي ألوانѧا ً . بل خلیطھما معѧا فѧإذا تѧم خلѧط أي زوجѧین معѧا

لوان اخري وھي ما تسمي افسوف تكون النتیجة الحصول علي   بكمیات متساویة ومحددة
 .بالألوان الثانویة

الأزرق + الأخضѧѧر = (النیلѧي  والأزرق)  أخضѧѧر+ أحمѧر = (الأصѧѧفر : الألѧوان الثانویѧة  - ب
 )أزرق+ احمر ) = (Magenta(واللون الأرجواني ) ضوئیا

ُعرف ھذه العملیة من المزج      ً إذا مُزِج الضوء الأزرق بالضوء الأصفر یكون الناتج أبیض وت إذا

  .)Additive process(الضوئي بالإتحاد الإیجابي 

ولѧد الصѧبغة اء مѧع صѧبغة صѧفراء فإنھѧا لا تإذا مزجنا صبغة زرقPigment (ѧ(أما في الأصباغ     
ً عѧѧن ذلѧѧكالبیضѧѧاء بѧѧل تولѧѧد الصѧѧبغ عملیѧѧة ان الصѧѧبغة الصѧѧفراء وتعلیѧѧل ھѧѧذه ال. ة الخضѧѧراء عوضѧѧا
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ѧѧتص اللѧѧوء الأتمѧѧتص ون الأزرق للضѧѧاء فتمѧѧبغة الزرقѧѧا الصѧѧر امѧѧر والأحمѧѧس الأخضѧѧیض وتعكѧѧب
  .الضوء الأحمر وتعكس الأزرق والأخضر

ولذلك  انلونالیتضح من ذلك ان اللون الأخضر ھو اللون الوحید المشترك الذي تسھم في عكسھ     
 Subtractive(بالإتحѧѧاد السѧѧلبي  وھѧѧذا مѧѧا یسѧѧمى نѧѧراه وھѧѧذه العملیѧѧة عكѧѧس مѧѧا یحѧѧدث فѧѧي الضѧѧوء

Process(.  
  :الأساسیة ھي المتممة للألوان الثلاثة اغصبوالأ    

  )یتمم الأحمر( ليالأزرق النی -
 )یتمم الأخضر) (Magenta(الأرجواني  -
  )یتمم الأزرق(الأصفر  -

الأساسѧیة تنѧتج الصѧبغة السѧوداء التѧي تمѧتص ألѧوان الضѧوء السѧاقط علیھѧا  اغصبوعند مزج الأ    
سُمى الألوان الناتجѧة عѧن مѧزج أي لѧونین مѧن الثلاثѧة ألѧوان الأساسѧیة للأصѧباغ الألѧوان الثانویѧة  وت

  :وھى كالآتي
  البنفسجي الأحمر + الأزرق  -
  البرتقالي الأصفر + الأحمر  -
  الأخضر الأزرق + الأصفر  -

 : The language of colorلغة الألوان   5:8:13:2
م، ص 2008عѧدلي ومحمѧد صѧدیق، (و ) 39: م، ص2010إیاد، ( أكدت الدراسات التحلیلیة للألوان

  :أن للون ثلاث مواصفات أساسیة ھي) 85-87

 .وھو الفرق الصریح بین الألوان )Hue(: كنھ اللون .1
م، ص 2011عѧدلي محمѧد، (كتѧب . أو استضѧاءتھ ةوھѧي درجѧة عتمتѧ )Value(: قیمة اللون .2

أو لѧѧون ) سѧѧاطع(أن قیمѧѧة اللѧѧون ھѧѧي الصѧѧفة التѧѧي تجعلنѧѧا نطلѧѧق علیѧѧھ إسѧѧم لѧѧون )  22-23
أمѧا القѧاتم یعكѧس كمیѧة قلیلѧة  ألضوئیةشعة ون الساطع یعكس كمیة كبیرة من الأ، فالل)قاتم(

  ).Brightness(لذلك قیمة اللون تدل علي نصوعھ وتسمي ھذه الخاصیة  الأشعةمن 
  .وھي درجة نقاوتھ ومقدار خلطھ مع ألوان أخري) Intensity( :شدة اللون .3

  :Chroma تشبع اللون أو الكروما 6:8:13:2
مѧѧدي وبمعنѧѧى آخѧѧر . تعنѧѧي نقѧѧاء اللѧѧون وصѧѧفائھ أو كدرتѧѧھ وإعتامѧѧھ الكرومѧѧا ھѧѧي الصѧѧفة التѧѧي     

وھي كѧل مѧن اللѧون الأبѧیض والأسѧود ومѧا بینھمѧا مѧن  Neutral Colorsالمحایدة  بالألواناختلاطھ 
ً لو  بیض فسѧوف تقѧل درجѧة لیھ جزء من اللون الأإزرق وأضفنا اللون الأ استخدمنارمادیات، فمثلا

ولا یجب خلط النقاء والقیمة اللونیة التي تعنѧي إضѧاءة اللѧون أو .. تشبعھ ویصبح اللون أزرق فاتح 
  .إظلام ھویتھ اللونیة نفسھا
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  :ولكل منھما تعبیر مستقل  Desaturation of colorوھناك حالات ثلاث لنقص تشبع اللون 
بیض، وفي ھذه الحالѧة یقѧال أن أصѧل اللѧون نقص التشبع لاختلاط أصل اللون بقدر من الأ .1

 .Tintedقد خفف 
ختلاط أصل اللون بقدر من الأسود وفي ھذه الحالة یقال أن أصل اللѧون قѧد نقص التشبع لإ .2

 .Shadedظلل 
ختلاط أصل اللون بقѧدر مѧن الرمѧادي وھنѧا یقѧال أن اللѧون حویѧد أو عѧودل نقص التشبع لإ .3

Neutralized. 

7:8:13:2  ً   :طرق تجعل اللون أقل تشبعا
مѧع ملاحظѧة إتحادھمѧا , ر مساحة كبیرة من لون مشرق متѧألقوضع اللون الداكن إلي جوا .1

والذي یحدث ھنا أن اللون الزاھي سوف یخلق في عین الناظر مѧؤثر الصѧورة . في الصفة
 .اللاحقة أي یظھر متمم اللون الزاھي وستبدو ھذه المساحة المشرقة أقل زھاء

ً من نفس الدرجѧة أو یمكن  .2 رؤیة اللون الزاھي أقل شدة عند وضعھ إلي جانب لون قاتم جدا
ً عنѧد وضѧع اللѧون الأصѧفر فѧي حجѧرة مѧا ثѧم . القیمة ویختلف عنھ في الصفة أو الكنھ فمѧثلا

ً الأصѧѧفر الѧѧداخل فѧѧي  طѧلاء الحѧѧوائط بلѧѧون أحمѧѧر قرنفلѧي فѧѧإن العѧѧین سѧѧوف تمѧتص بصѧѧریا
 .و الألوان الصفراء وكأنھا وردیةوتبد والأثاثتكوین لون الحائط 

  :وزن اللون 8:8:13:2
ً . حقیقة واقعة وملموسةلقد أصبح وزن اللون صفة       ً معلومѧا ولیس المقصود بѧذلك أن للѧون وزنѧا

وإنمѧا المسѧألة تتعلѧق بمѧا یخلقѧھ اللѧون فѧي النѧاس مѧن شѧعور  مѧوازین،یمكن تحدیده بأثقال مادیة أو 
 ألأخضѧرفمثلا الأزرق البحري یمیل إلي أن یكون أثقل من الازرق الكوبالت، كذلك اللѧون . بالكتلة

التجارب التي قام بھا بوالو أمیرة مطر . د وقد استعرضت. أكثر ثقلا من اللون الأخضر الزبرجدي
Bullough  بوزن اللون  مستخدما مثلثات ودوائر ومربعات من الورق الملون  في مجال الإحساس

وذلك لأنھ وجد أن معظم من قامت . یجب أن یكون أسفل اللون الفاتح القاتموقد انتھي إلي أن اللون 
ولذلك فعند استخدام اللون لخلѧق تركیبѧات . التجربة علیھم قد فضلوا المثلث ذا اللون القاتم في أسفلھ

  .ة  یجب مراعاة ھذا العامل الھام ألا وھو الوزن الظاھري للونلونیة متجاور

  :توازن اللون 9:8:13:2
لѧذا یجѧب الاسѧتعانة بقѧانون . إن الراحة ھي أھم ما یشعر بھ الإنسان في حالѧة الألѧوان المتوازنѧة     

إذا كانѧت المسѧاحة كبیѧرة،  :بقانون التوازن اللѧوني وھѧو یقѧولالمساحات اللونیة الذي یمكن تسمیتھ 

مثѧال . أما إذا صغرت المساحة فإننا نغطیھا بلون اكثѧر قѧوة الھادئفإن أفضل الألوان لھا ھو اللون 

ً . ومسѧѧاحة أخѧѧري كبیѧѧرة یѧѧراد دھانھѧѧا. ھنѧѧاك مسѧѧاحة صѧѧغیرة مغطѧѧاة بلѧѧون أحمѧѧر زاه: لѧѧذلك فطبقѧѧا

 ً ، وبذلك یتحقق التوازن بینھما إذ أن للقانون السابق یتم دھانھا بلون أخضر مائل للزرقة یكون زاھیا

ً مع المساحة الملونة ً عكسیا   .شدة اللون تتناسب تناسبا
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  :إیحاءات اللألوان من منظور السخونة والبرودة 10:8:13:2
ُسѧَّمت ا     لألѧوان إلѧي في أبحاث الرسامین الإنطباعیین في النصف الثاني من القرن التاسع عشѧر ق

ً والأحمѧر  نطباعساخنة وباردة بقدر الإ الذي ینعكس علي الإحساس فالأزرق وملحقاتھ یعتبѧر بѧاردا
 ً ً الحѧرارة والبѧرودة تعنѧي مظھѧر اللѧون.. وملحقاتھ یعتبر دافئѧا إن السѧخونة . ھѧو سѧاخن أم بѧارد: إذا

والبرودة النسبیة للألوان  تؤثر فѧي الإنسѧان وفѧي البیئѧة المحیطѧة بѧھ، وقѧد تعѧارف النѧاس منѧذ قѧدیم 
لأنھѧا قریبѧة مѧن وھѧج الشѧمس "البرتقѧالي والأصѧفر ألѧوان سѧاخنة اللѧون الاحمѧر و الزمان علѧي أن

ً تشѧبھ ألѧوان النѧار والحѧرار نشѧراح لѧدي الإنسѧان وھѧي تبعѧث البھجѧة والإ" . ةوأشعتھا  وھي أیضѧا
ً مѧن النشѧاط والحیویѧة ً محسوسѧا قتѧراب مѧن عѧѧین وھѧѧي ألѧوان قѧادرة علѧي التقѧدم والإ .وتعطѧي قѧدرا

ً , تندفع إلي الأمام وكأنھاالإنسان الذي ینظر إلیھا لأنھا تبرز   تمیل إلي جعل الأشیاء , بل ھي أحیانا
  .تبدو أكبر من حجمھا الطبیعي وتخفف من خطوطھا المحدودة

 أعتبرھѧا. والأزرق المائل للبنفسѧجيخضرار للإبینما ھناك ألوان مثل الأزرق والأزرق المائل     
ً بѧѧاردة قاتمѧѧة  لأنھѧѧا تѧѧوحي بالسѧѧكینة والھѧѧدالنѧѧاس  ً تѧѧوحي بالكآبѧѧة والإ. وءألوانѧѧا . نقبѧѧاضبѧѧل أحیانѧѧا

خاصѧة وأن الطبیعѧة تتسѧبب فѧي  والبعѧدرتداد والإیحاء بالمسافة لوان الباردة لھا القدرة علي الإوالأ
  .جعل ألوان الأشجار البعیدة أو الجبال تمیل إلي الزرقة

ً ھناك میزة وخاصیة أ    خري للألوان الباردة ھي أنھا تجعل الأشیاء تبدو أصѧغر مѧن حجمھѧا ایضا
سُھم في بروز وتأكید الألوان الساخنة, لوان الباردةفإن الأ, وعلي أیة حال. طبیعيلا وھѧذه الحیلѧة . ت

  .یلجأ إلیھ الفنانون لخلق ما یسمي بالعمق أو البعد الثالث
    ѧѧتخدم قاعѧѧد اسѧѧان قѧѧد أن جوجѧѧولكنیر وزیجفیلѧѧري فѧѧوان اویѧѧھ دة الألѧѧي لوحتѧѧاردة فѧѧاخنة والبѧѧلس

فقѧد لجѧأ إلѧي . النداء  لنقل مشاعره وأحاسیسھ تجاه ھذه الجنة القائمة علي جزیرة المѧاركیز المسماه
مما جعلھا , إیقاعات مكانیة متوازنة ومتناقضةتكوینات من الألوان المشبعة والمحایدة المتعادلة في 

وظھر بوضѧوح ذلѧك الجѧو الفردوسѧي فѧي صѧیغة مѧن . یعةتشع بمكونات جوجان العمیقة لحب الطب
الغامض بألوان  والجبینما وضع في عمق الصورة ذلك , الساخنة الساطعة في مقدمة اللوحةالألوان 

  .باردة ممثلا الطبیعة عبر النھر الجاري
ویؤكѧد ذلѧك التجربѧة , تѧؤثر علѧي الإنسѧان, ضع لعلاقات سیكولوجیة وفسѧیولوجیةإن المسألة تخ    

ھѧتم بѧأن یطلѧي القسѧم الأول إ، عندما قسѧم المطعѧم إلѧي قسѧمین، والتي أجراھا صاحب أحد المطاعم
ً بأضواء زرقاء. بألوان بنفسجیة باردة ً , فاتحة خافتѧة كما أناره أیضا ممѧا أضѧفي علѧي المكѧان نوعѧا

ن البرتقالي ثم طلي القسم الثاني من المطعم بألوان ساخنة إذ كانت نسبة اللو. من الھدوء والشاعریة
ولقد لاحظ صاحب المطعم ملاحظة . ثم كانت الإنارة ذات ألوان صفراء دافئة. والأحمر ھي الغالبة

وأنھѧم یتحѧدثون بأصѧوات ھامسѧة لا . إن شھیة أغلب رواد القسم الأول مѧن المطعѧم ضѧعیفة. غریبة
ً یبѧدو علیѧھ نѧوع مѧن  شѧھیة رواد  علѧي حѧین كانѧت. الاكتئѧابتكاد تسمع بل إن بعضѧھم كѧان صѧامتا
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وات مرتفعة صѧاخبة ویعѧم یتحدثون بأص وكانوا. القسم الثاني من المطعم قویة إذ ھم نھمون للطعام
أن طلي القسم الأول . وكانت النتیجة الحتمیة لھذه التجربة. البشر وجوھھم وتعلو الابتسامة شفاھھم

  .بنفس ألوان القسم الثاني
ً للألوان طاقة وقوة كامنة      ,Sausmarez, M. de (1965( و (Johnnes itten, 1961 p.133) ایضا

  :في الحالات التالیةتتلخص  القوة الخاصة باللونھذه ) 84

 وضع مربع أزرق علي أرضیة بیضاء أو نقل نفس المربع الأزرق إلي أرضیة سوداء.  

 وضع المربع الأصفر علي أرضیة بیضاء ثم تتغیر الأرضیة بجعلھا سوداء . 
  :بین وضع المربع والأرضیة تعطي ما یلي  ھذه التغییرات ما

 .عند وضع المربع الأزرق علي أرضیة بیضاء یبدو وكأنھ ینتشر ویمتد .1
عند وضع المربع الأصفر علي أرضیة بیضاء یبدو وكأنھ ینتشر ویمتد، أمѧا عنѧد نقلѧھ إلѧي  .2

 . ویتلاشىالأرضیة السوداء فإنھ یبدو وكأنھ یتراجع 
ً لمѧا " ت خѧاص بѧالمتلقي ھѧي إلا رد فعѧل فسѧیولوجي بحѧ مѧا فالقوة والطاقѧة" وعلي ذلك      وطبقѧا

ً یѧѧوحي اسѧѧتخدام الألѧѧوان المتباینѧѧة بالحركѧѧة . یمكѧѧن أن تѧѧوحي الألѧѧوان بالإیقѧѧاع اللѧѧوني, سѧѧبق فمѧѧثلا
  .السریعة كما توحي اللألوان المتتامة بالحركة البطیئة

ولھѧذا . ت فإنھا تحتفظ بشدتھا ورونقھاھذا ولقد أدرك الفنانون أن اللألوان المتتامة إذا ما تجاور    
لابتѧѧداع طѧѧریقتھم المعروفѧѧة المتتامѧѧة  للألѧѧوانالمدرسѧѧة التأثیریѧѧة ھѧѧذه الخاصѧѧة  السѧѧبب وظѧѧف فنѧѧانو

في خلط الألوان وھي طریقة تعتمد علي وضع بقع أو وحѧدات صѧغیرة مѧن الألѧوان  باللون الثانوي
ً إلي جنب دون أن یختلط أحدھما بالأخر فتعطي تѧأ ً لا یمكѧن مضѧاھاتھ بѧالخلط المباشѧر أي جنبا ثیرا

ً أكثر حیویة وشدة   . أنھا تعطي لونا

  :القواعد الأساسیة للضوء الملون 11:8:13:2
ً للنظریة باریت كاربنتر، فѧإن ). 150 -140ص   م2009شكري، (یري ولیامز، كما أورده  أنھ طبقا

  .والشذوذالتوافق؛ التباین : اعد الأساسیة الثلاثة للألوان ھيالقو
  :الألوان المتوافقة

نتر قѧد بنѧي قواعѧده علѧي باریѧت كѧارب" أن : ألألѧوان ویقѧول ولیѧامزھѧارموني "أي الانسجام أو     
بأنھ یحدث نتیجة لاتحاد أي لون مع  كتأثیرأساس قواعد روود  الذي وصف التوافق اللوني البسیط 

  ".آخر مجاور لھ ویماثلھ في الصفات الطبیعیة وبنفس الدرجة 
أن اللون الأصفر المنتشر فوجد  الطبیعیة،لقد نظر إلي الألوان  ولكن كیف بني روود قواعده ؟     

تحѧول إلѧي اللѧون البرتقѧالي، والبرتقѧالي إلѧي أحمѧر ثѧم  ، قد تدرج حتىعند غروب الشمس في الجو
أن  دفسѧیج نظر الإنسان إلي الطبیعѧة مѧن حولѧھكذلك لو . إلي قرمزي، وإلي بنفسجي وھو لون قاتم

ً . ل إلي صورتھا النھائیةتص ھناك فواكھ تتدرج ألوانھا حتى   :فمثلا



36 
 

ثم یتحول إلي أخضر ثѧم إلѧي أخضѧر مائѧل  خضرارللإعند ظھور التمر یكون لونھ أصفر مائل     
أي أن الألوان في تتدرج مѧن ). رطب(ثم إلي أحمر قرمزي ثم إلي أسود  حمرأثم إلي  الحمرة،إلي 

ولا شك أن الطبیعة أوحت لروود، فأجري تجاربھ العدیدة التѧي كشѧفت لѧھ . مقاللون الفاتح إلي الغا
أن اللون الأصفر ھو لون غني ولھ بریق جذاب، بینما العكس ینطبق علي اللѧون البنفسѧجي وأن مѧا 

ً في تدرجھ لتسلسل الألوان التي تبدأ من الأصفر حتي البنفسجي   .بین ھذین اللونین یخضع تماما
ن أنسب الألوان لخلق التوافѧق ھѧي مجموعѧة الألѧوان الخضѧراء أو البرتقالیѧة أو ویتضح مما سبق أ

  .البنفسجیة
ئد التي تعود علي الإنسان من التوافق بین الألوان ھي انھا تعطي الشعور بالراحة اومن أھم الفو    

ة بینھا الألوان الساخن :ألألوانویمكن خلق التوافق اللوني من خلال استخدام مجموعة من . والھدوء
ً ھناك توافق بین مجموعة الألوان الباردة. توافق طبیعي وتربطھا وحدة واحدة أما المجموعة . أیضا

التѧѧي تقѧѧع مѧѧا بѧѧین الألѧѧوان البѧѧاردة والألѧѧوان السѧѧاخنة وھѧѧي مجموعѧѧة الألѧѧوان الخضѧѧراء  الأخѧѧرى
  .والأرجوانیة فإنھا تتمیز بالقدرة علي إبراز الألوان

  :التبـاین
كل لѧونین متقѧابلین فѧي : " بأنھ  )43: ، ص1930یوسف ھمام، (عَرف روود التباین كما أورده     

  .إنعدام الصفة المشتركة بینھماوالسبب في ھذه التسمیة ھو  "الألوان یؤدیان إلي تباین تام  دائرة
ً عن الآخر بحكم المسافة الفاصلة   دت بینھماوالدرجات اللونیة التي باع, فقد أصبح كل منھما غریبا

الألوان المتتامة ھي ألوان متباینة لوقوعھѧا متقابلѧة  :وعلي أساس تعریف روود یمكن القول بأن    
  . في دائرة الألوان

  . والطبیعة نجدھا زاخرة بأمثلة التوافق ولكن لیس معني ذلك انعدام التباین في بعض ألوانھا    

ً تشكیلیة عالیة الدرجة     بل لھ أثره الواضح علي كل مѧن المسѧاحة والحجѧم . إن للتباین اللوني قیما
ً  مختلفة،كذلك للتباین اللوني أنواع . وما إلي ذلك من عناصر التصمیم الظاھري،   :فمثلا

 :التباین بین الدرجة الفاتحة من اللون والدرجة الداكنة منھ  - أ
ً اللѧون . ولѧو كѧان ھنѧاك اتحѧاد فѧي الفصѧیلة تѧىھذا اللون یمكن وصفھ بالحѧدة ح" فمѧثلا

یتم التباین ھنا بین لون واحѧد مѧع إذن ". مع اللون الأزرق الداكن الأزرق الفاتح یتباین
  .تغییر قیمتھ بإضافة نسبة متدرجة من الأسود أو الأبیض أو تغیر درجة تشبعھ

 :التباین فیما بین الألوان الساخنة والألوان الباردة  - ب

ً لما كتب      انھ عندما قام بدراسة تأثیر خصائص اللون فقد تم الرصد ) Johannes,1961,p36(وفقا
وھي تباینات مختلفة بحیث یمكن دراسة كل واحد منھا . والكشف عن سبعة أنواع مختلفة من التباین
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أثیره ان كل واحد من ھذه الأنواع فرید في طبعھ وقیمتѧھ الفنیѧة وفѧي تѧأثیره البصѧري وتѧ. علي حدة
  :التعبیري والرمزي

ً في تصمیم اللون والأ   ً أساسیا   :نواع السبعة لتباین الألوان ھيتشكل ھذه الأنواع مجتمعة مصدرا
 .تباین المسحة اللونیة .1
 .التباین الدافئالمضيء المظلم والبارد والتباین  .2
 .التباین التكمیلي .3
 . التباین الآني أو الوقتي أو اللحظي أو الحالي .4
 .المشبعالتباین  .5
 .التباین المتمدد .6

  :التنافر
     ً یحѧدث بѧین كѧل لѧونین مѧن الألѧوان  نسѧجامأو الإلا خѧلاف أن التوافѧق ".. الشذوذ"ویسمى أحیانا

ً عن الذي یعلѧوه  مثѧل اللѧون  مباشѧرة،المتجاورة في دائرة الألوان بشرط أن یكون اللون التالي قاتما
رت النسѧب المكونѧة للѧѧون البرتقѧالي بحیѧث یبѧѧدو ولكѧن مѧѧا الѧذي یحѧدث لѧѧو تغیѧ. والأصѧفرالبرتقѧالي 

ً ؟ ومعني ذلك أن الترتیѧب المѧألوف للألѧوان سѧیتغیر ویصѧبح ھنѧاك خѧروج  مظھره أصفر فاتح جدا
ھѧذا ولقѧد أثبتѧت العدیѧد مѧن  التجѧارب أن .. عن المѧألوف وھѧذا ھѧو معنѧى التنѧافر أو الشѧذوذ اللѧوني

ً غیѧر عѧادي ویكمѧل التكѧوین التنافر اللوني إذا ما اسѧتعمل وبنسѧب صѧغیرة یُ  كسѧب الألѧوان سѧطوعا
  .  فضلاً عن أنھ یكسر حدة الرتابة الناتجة من توافق الألوان في التكوین المرئي .اللوني

  الأسس الجمالیة لعناصر الفن التشكیلي 9:13:2

     ً ً تلعѧب العناصѧر و المفѧѧردات التشѧكیلیة إلѧѧي جانѧب وظیفتھѧا فѧѧي بنѧاء التكѧѧوین الفنѧي دورا جمالیѧѧا
یرتبط بوضع ھذه العناصر علي مسطح العمل الفني وعلاقاتھا المتبادلة بما یجاورھѧا مѧن عناصѧر 

  .تحقق مختلف القیم الفنیة

تѧѧѧزان نسѧѧѧجام والتبѧѧѧاین والإتجѧѧѧاه والتنѧѧѧاقض والإع والإونعنѧѧѧي بѧѧѧالمفردات التشѧѧѧكیلیة قѧѧѧیم الإیقѧѧѧا     
ات بѧѧین المفѧѧردات الشѧѧكلیة علѧѧي مسѧѧطح تنѧѧتج عѧѧن تنظѧѧیم العلاقѧѧ والسѧѧیادة التѧѧيالتناسѧѧب  والوحѧѧدة؛

وھѧѧي تظھѧر متضѧѧافرة ومتحѧدة فѧѧي كѧل ممارسѧѧات الفѧن التشѧѧكیلي، وتمثѧل فѧѧي ذات الوقѧѧت . اللوحѧة
الھدف الرئیس الѧذي یحѧاول الفنѧان تحقیقѧھ بصѧورة تعكѧس الغѧرض الجمѧالي والѧوظیفي مѧن العمѧل 

مل بذاتیة الفنان وفردیتѧھ التعبیریѧة  ھѧذا بجانѧب تعѧدد ا لصѧور والأسѧالیب التѧي تحقѧق ھѧذه الفني محَّ
بحیѧѧث أن لكѧѧل منھѧѧا كیفیѧѧات خاصѧѧة تتطلѧѧب مѧѧن الفنѧѧان مراعاتھѧѧا بالصѧѧورة التѧѧي . الأسѧѧس الجمالیѧѧة

  .توصل الرسالة الفكریة أو الجمالیة التي یؤدیھا العمل الفني

  :لتكوینوحدة ا 1:9:13:2
بѧل تعتبѧر الأسѧاس لإنجاحѧھ إن تحقیق الوحدة في التكوین من المتطلبات الرئیسة لأي عمل فنѧي     

ً  ویقُصد بمبدأ الوحدة في العمѧل الفنѧي أن تѧرتبط أجѧزاءه فیمѧا بینھѧا لتكѧون. من الناحیة الجمالیة كѧلا
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 ً فإن العمل الفني لا یكتسب قیمتѧھ الجمالیѧة مѧن غیѧر  ذاتھا،فمھما بلغت دقت الأجزاء في حد . واحدا
ً ع ً الوحدة أي ارتباط الأجزاء مع بعضھا البعض ربطا ً متماسكا   .ضویا

إن مبѧѧدأ الوحѧѧدة فѧѧي العمѧѧل الفنѧѧي یتسѧѧق مѧѧع وحѧѧدة الطبیعѧѧة والحیѧѧاة، فѧѧإذا نظرنѧѧا الѧѧي أي كѧѧائن     
ѧِبَ وفѧق : عضوي إنسان أو حیوان أو نبѧات نجѧد أنѧھ لѧیس مجѧرد تجمیѧع مѧن أجѧزاء ولكنѧھ نظѧام رُت

  .منھج معین لھ وحدتھ التي تمكنھ من أداء وظیفتھ
ً تتأ     موضوعیة وتماسك وترابط الأبنیة الذھنیة والمفѧاھیم النظریѧة، فكمѧا لا مثل الوحدة في الیضا

نستطیع تحمل التشتت في أفكارنا ومفاھیمنا وأطرنѧا النظریѧة  فѧنحن لا نسѧتطیع تحمѧل التشѧتت فѧي 
  .نواتجنا التشكیلیة ومرئیاتنا البصریة

تسѧاق وینبعث الكمال مѧن الإ .أجزاءهالعمل الفني یبتعد أو یقترب من الكمال الفني بمقدار ترابط     
فالمقصѧѧود بالوحѧѧدة فѧي العمѧѧل الفنѧѧي اسѧѧتناده علѧѧي نظѧام خѧѧاص مѧѧن العلاقѧѧات تجعѧѧل . بѧین الأجѧѧزاء

فالوحѧدة . مكوناتھ مترابطة ومتماسكة حتى یمكن إدراكھ من خلال وحدتھ في نظѧام متسѧق ومتѧآلف
ً تعني نجاح الفنان التشكیلي في تحقیق   :عملیا

  ببعضعلاقة العناصر بعضھا.  
 علاقة الجزء بالكل.  
 یصبح التكوین ذو وحدة عضویة متكاملة .  

 Rhythm:  الإیقاع 2:9:13:2
ً أو مختلفѧة؛      الإیقاع  یقُصد بѧھ تكѧرار الكتѧل والمسѧاحات مكونѧة وحѧدات قѧد تكѧون متماثلѧة تمامѧا

فالوحѧدة ھѧي العنصѧر . متقاربة أو متباعدة ویقع بین كѧل وحѧدة وأخѧري مسѧافات تعѧرف بالفواصѧل
  . الإیجابي في العمل الفني المرئي بینما تمثل الفواصل العناصر السلببیة

  أنواع الإیقاع  . أ
إیقاع رتیب وإیقاع غیر رتیب وإیقاع حѧر بینمѧا ینقسѧم الإیقѧاع : د ثلاثة أنواع رئیسة للإیقاعتوج    

  .المتناقص والمتزاید والإیقاعالحر 

ٌ فѧي  :الإیقاع الرتیب .1 ً تامѧا وھو الإیقاع الذي تتشابھ فیھ كل من الوحѧدات والفواصѧل تشѧابھا
ِستثناء اللون    .من الممكن أن تختلف فیھ الألوانجمیع الأوجھ كالشكل والمساحة والموقع با

وھو إیقاع تتشابھ فیھ جمیع الوحدات مع بعضھا كما تتشابھ الفواصل : الإیقاع غیر الرتیب .2
 ً ً او لونا ً او حجما   .مع بعضھا، ولكن تختلف فیھ الوحدات عن الفواصل شكلا

ً ھو الإیقѧاع الѧذي یختلѧف فیѧھ شѧكل  :رحالالایقاع  .3 ً الوحѧدات عѧن بعضѧھا اختلافѧا كمѧا , تامѧا
 ً وھنѧاك نوعѧѧان مѧن الإیقѧѧاع الحѧر، إیقѧѧاع حѧر یحكمѧѧھ . تختلѧف الفواصѧل عѧѧن بعضѧھا أیضѧѧا

  .إدراك عقلي وآخر ایقاع حر عشوائي
ً كل واحد علѧي تناقص ا ویتمثل في : الایقاع المتناقص والإیقاع المتزاید .4 لفواصل تدریجیا

ً  وعكس التناقص التزاید ,حده   .أو تتناقص تدریجیا
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ً ) 225-224م ص 2001 إسماعیل،(قاع في العمل الفني كتب أھمیة الإیوعن         : قائلا

الإیقاع یعطي الفرد بالشعور بضرورة توافر قانون لأي سلسلة فكریة منظمة تكسبھا تأكیѧد ". .     
فالحیاة والكѧون بكѧل مظاھرھمѧا یخضѧعان لعѧاملین رئیسѧین ھمѧا الحركѧة . واضح ورصانة واتزان

لان السѧѧمة الأساسѧѧیة التѧѧي تحكѧѧم انتظѧѧام العلاقѧѧات والأشѧѧكال سѧѧواءً الطبیعیѧѧة أو والتغیѧѧر اللѧѧذان یمѧѧث
  ."الأعمال الفنیة

وعنѧѧدما یحѧѧاول الفنѧѧان تحقیѧѧق الإیقѧѧاع یضѧѧفي الحیویѧѧة والدینامیكیѧѧة والتنѧѧوع وجمالیѧѧات النسѧѧبة      
أو  القائمѧѧة علѧѧي التѧѧوازن داخѧѧل منتوجѧѧھ المرئѧѧي بمѧѧا قѧѧد یحѧѧوي بقѧѧیم لعناصѧѧر كالنقطѧѧة أو الخطѧѧوط

المسѧاحات أو الحجѧѧوم أو الألѧوان أو قѧѧد یكѧѧون بترتیѧب درجѧѧات أو تنظѧѧیم اتجاھѧات عناصѧѧر العمѧѧل 
ً ھنالك بعض القیم التي تبرز الإیقاع بصورة أو أخѧرى  .الفني التنѧوع التѧدرج،  التكѧرار، :مثѧلأیضا

  .والاستمرار

  :الایقاع من خلال التكرار   . ب
وعادة یلجأ الفنان إلي التعامل مع مجموعات مѧن . االتكرار یؤكد اتجاه العناصر وإدراك حركتھ    

ً أو مثلثات أو مربعات أو مجموعات لونیة متباینة أو متدرجة ً أو أقواسا . العناصر قد تكون خطوطا
وفي أي من ھذه الحالات یتم التكرار لأكثر من شѧكل فѧي بنѧاء صѧیغ مجѧردة أو تمثیلیѧة قائمѧة علѧي 

خلال تردیدات دون خروج ظѧاھر عѧن الأصѧل، بمعنѧي أن  توظیف ذلك الشكل أو تلك الأشكال من
  .لا یفقد الشكل خصائصھ البنائیة

المرتبطѧة بتحقیѧق الحركѧة علѧي  سѧتمراریةوالإ متѧدادالإوالتكرار بھذا المعني یشیر إلي مظѧاھر     
ویرتبط مفھوم التكرار بمعني الجاذبیѧة والتشѧابھ وقیمѧة الإنتѧاج . سطح التكوین البصري ذو البعدین

  :ھي) 154-152: م2005إسماعیل شوقي ، ( وھنالك خمسة أنماط للتكرار . ي العمل الفنيف
 .تكرار قائم علي ثبات الوحدات وثبات المسافات .1
 .تكرار قائم علي ثبات الوحدات وثبات المسافات مع اختلاف وضع الوحدات .2
 .تكرار قائم علي ثبات الوحدات واختلاف المسافات .3
 .الوحدات وثبات المسافاتتكرار قائم علي اختلاف  .4
  .تكرار قائم علي اختلاف المسافات واختلاف الوحدات .5

                                                              Gradation:  الایقاع من خلال التدرج   . ت
نسѧجام التشابھ ویحتوي علي االتبѧاین والإالتدرج سلسلة من التعاقبات المتدرجة من التناسق و        

ً اللونѧѧان الأبѧѧیض والأسѧود متباینѧѧان . ویفسѧر بمقѧѧاییس القیمѧة اللونیѧѧة علѧѧى (لتبیѧѧان ھѧذا المفھѧѧوم مѧثلا

ویربط أحدھما بالآخر سلسلة متدرجة من القѧیم اللونیѧة مكونѧة درجѧات متقاربѧة مѧن ) طرفي نقیض

  .لتدرج اللونيوھذا ما یعُرف با) 180 :م2008إیاد، ( الألوان الرصاصیة المتوافقة في خصائصھا،
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. تدرج والجزرالمد . .تدرج  والنھارتعاقب اللیل . والتدرج صفة عامة في الظواھر الطبیعیة          
 )صѧاعدة(فالتدرج یعبر عن حركة حیاتیѧة متطѧورة . الخ ..النماء إلى الفناء تدرج . تدرج النباتنمو 

ً حركѧѧة حیاتیѧѧة وصѧѧلت ذروة النمѧѧو ثѧѧم بѧѧدأت تتلاشѧѧى  أو ً مѧѧع التѧѧدرج . .تѧѧدریجیا لѧѧذا نتفاعѧѧل لاإرادیѧѧا
  .ونعتبره أداة للتعبیر الفني سواء في الفنون التشكیلیة أو السینمائیة أو المسرحیة أو الموسیقیة

ً والتدرج یأخذ مساره إم      ً  ا بطیئا یبعѧث ) البطѧئ(والتѧدرج الواسѧع المѧدي . واسѧع المѧدى أو سѧریعا
ً مѧن حالѧة  الإحساس بالراحة والھدوء وذلك بعكس التباین أو التدرج السریع الذي ینقل العین سریعا

ً للصѧور التѧي تعبѧر عѧن . یكلوجیتھ بالصراع والقوةافیرتبط س. إلي اخري مضادة لھا ویكون مناسبا
ھذه المعاني، وفي الرسم والتصویر یكون للتدرج في الألوان تأثیر قوي في إظھار استدارة الأجسام 

  . یر عن العمق والبعد الثالثوقوة في التعب سطوانیةوالإالكرویة 
ً یقوم الإیقاع علي تنظیم الفواصل من خلال الفترات أو      : م، ص2001إسѧماعیل، ( ألأشكالأیضا

فحینمѧѧا تتѧѧدرج . وتتѧѧدرج ھѧѧذه الفتѧѧرات فѧѧي اتسѧѧاعھا ممѧѧا یѧѧؤدي إلѧѧي سѧѧرعة أو بطѧѧئ الإیقѧѧاع) 121
ѧѧد تكѧس عنѧѧریع والعكѧѧاع سѧѧدث إیقѧغیرة یحѧѧافات صѧѧكال بمسѧѧرات والأشѧرات الفتѧѧكال والفتѧѧرار الأش

بمسافات كبیرة یحدث إیقاع بطئ أي تقترن الإیقاعات السریعة بقصر الفترات بین الأشكال وتقترن 
الإیقاعѧѧات البطیئѧѧة بطѧѧول المسѧѧافات، ویتوقѧѧف ذلѧѧك علѧѧي حركѧѧة العѧѧین بѧѧین العناصѧѧر علѧѧي مسѧѧطح 

ً یبعѧث الإحسѧاس بالراحѧة والھѧدوء ذلѧك بعكѧس التبѧاین أو و. التكوین المرئѧي فالتѧدرج الواسѧع عѧادة
ً من حالة إلي أخري مضادة لھا   .التدرج السریع الذي ینقل العین سریعا

علѧي أنѧواع  اعتمѧاداالتѧدرج بشѧكل فعѧال فѧي أعمѧالھم  أسѧلوبلقد استثمر فنانو الخداع البصѧري     
التѧدرج ج فѧي أنمѧاط أخѧرى مثѧل أو ربما یتبѧدى التѧدر. .التدرج في الإیقاع البطيء والإیقاع السریع

ً قѧد یكѧون التѧدرج فѧي أصѧل اللѧون أو  الذي یحدث في اتجاه الخطوط  والحجم والشكل وكذلك أیضѧا
ً باسم الكروما ً في تشبع اللون وھو ما یعرف أحیانا   .یكون تدرجا

  :یقاع من خلال التنوعالإ   . ث
أي . ل وحدتھلابد أن یعتمد كل عمل فني علي تحقیق التغییر والتنغیم الإیقاعي بحیث لا یفقد العم    

فكلمѧا جѧاء التنѧوع بѧین عناصѧر العمѧل . یقوم ھذا التنوع علي نوع من التنظѧیم للحفѧاظ علѧي الوحѧدة
فѧالتكرار . الفني بشرط توفیر نظم واضحة لوحدتھا كلما عبѧر ھѧذا العمѧل عѧن الدینامیكیѧة والفاعلیѧة

وعѧھ لѧي تنوعѧھ ولا تنفѧلا تغلѧب وحدتѧھ ع. والتنوع صفتان متلازمتان في بنѧاء العمѧل الفنѧي المعبѧر
  .علي وحدتھ

  :یقاع من خلال الاستمراریةالإ   . ج
ق التѧرابط القѧائم علѧي تكѧرار الأشѧكال صѧفة أساسѧیة تمیѧز الإیقѧاع وتحقѧ الاستمرارالتواصل أو     

 انتظامھقاسم مشترك یكسب الوحدة تنوعھا ویكسب التدرج  الاستمراریةوتعد صفة  .داخل التصمیم
فیمكن أن یحقق الفنѧان التوحیѧد فѧي تصѧمیمھ المعقѧد، . ویعطي العمل ككل صفة الترابط بین أجزاءه
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فѧѧي نمѧѧو الأشѧѧكال وتنѧѧتج عناصѧѧر ذات قѧѧیم متنوعѧѧة  متفاوتѧѧةالѧѧذي یتضѧѧمن عناصѧѧر تشѧѧغل درجѧѧات 
  .الاستمرارشفھ فیما بینھا من أنواع من تكغات ذات قوي مختلفة عن طریق ما یوفرا

  Direction:   الاتجاه 3:9:13:2
ً أو مائلاً  ومن الممكن أن تكون      ً أو عمودیا  لاتجاهلكل الخطوط اتجاه والاتجاه إما أن یكون افقیا

الخط دلالات معینة على سبیل المثال لا الحصر یوعز لنا بمناظر السھول والبحار ومن مواصفات 
ً تكون  الخطوط العمودیة مرتفعة شاھقة وصارمة الخط العمودي أنھ یوحي بالتوازن والثبات ودائما

والخѧط المائѧل أو الخѧط الزاویѧة یѧوحي  ..والكمѧال  بالاسѧتقامةوترمز الي الارتفاع الراسي لتѧوحي 
  .بالحركة

    Contrast  :  التباین 4:9:13:2
  :من أشكال التباین     
  انھار  لیل     
  أبیض أسود     
  .بارد دافئ     
  .ناعمخشن     
ھو  ھو محسوس ومنھا ما منھا ما ھذه وغیرھا أنماط مختلفة من التباینات. الخ.. رقیق  صلد     

قض مھѧم كأھمیѧة الوحѧدة فѧي ل الفنѧي جѧذب الاھتمѧام وتولیѧد الإثѧارة والتنѧاالتبѧاین فѧي العمѧمجرد و
ویفѧتح الحیѧاة والنشѧاط فѧي التصѧمیم والتكѧوین بѧدون   والإثارةھتمام ختلاف یجلب الإوالإ, التصمیم

 ً ً وتافھا مطلوب في حѧد وإن وجود قدر من التباینات في العمل الفني المرئي . التعارض یصبح رتیبا
فѧѧبعض الفنѧѧانین یمیѧѧل إلѧѧي التبѧѧاین الخفیѧѧف وآخѧѧرون  ،ألفنѧѧيرسѧѧالة المنتѧѧوج ذاتѧѧھ  لتعزیѧѧز محتѧѧوى 

ً في الشكل والحجم واللѧون والبنѧاء  ألقویةیمیلون إلي التباینات  والموقѧع  تجѧاهوالإویبدو لنا ذلك جلیا
  .الخ كعناصر مرئیة یصعب تجاوزھا في العمل الفني ..والفراغ

    Structure   :  البنـاء 5:9:13:2
یقُصѧѧد ببنائیѧѧة العمѧѧل الفنѧѧي مقѧѧدار تماسѧѧك وتѧѧداخل العلاقѧѧات المرئیѧѧة وغیѧѧر المرئیѧѧة لمفѧѧردات     

وحѧدة كلیѧة مرئیѧة وإسѧقاط أي عنصѧر أو مكѧون مѧن  دوعناصر التشكیل وجزئیاتھا المختلفѧة لإیجѧا
فأشكال العلاقات الترابطیة بѧین عناصѧر التصѧمیم ھѧي التѧي . ائیتھانمكوناتھا یؤثر في مضمونھا وب

ً و ً تعطي النتائج والتأثیرات لیكون الكل مرئیا    .مدركا
  Harmony  الانسجام 6:9:13:2

  :منھاالانسجام قیمة جمالیة تتوقف على عدة عوامل     
o الفنان والمتلقي(یة ترجع للفرد نفسھ عوامل ذات(.  
o توافق وانسجام عناصر التشكیل مع بعضھا البعض.  
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o لѧس العمѧین أسѧي  الانسجام بѧن الفنѧة مѧین أو مجموعѧط معѧتخدام نمѧھ باسѧن تحقیقѧك یمكѧذل
  .الأشكال والخطوط والمساحات والألوان بطریقة ما توجد بینھا تآلف

o كѧѧاحات والأشѧѧابھ المسѧѧجام تشѧѧد انسѧѧكیلي لتجسѧѧل التشѧѧة للعمѧѧدات الداخلیѧѧور والوحѧѧال والص
  .یقاعویحقق الإ وتناغمھیدعم وحدة العمل المرئي 

o توافق الألوان وترابطھا    .  

   Similarityالتشـابھ    7:9:13:2
ومن أمثلѧة التشѧابھ فѧي الوجѧود . یمكن أن تكون الأشكال متشابھة مع بعضھا ولكن غیر متطابقة    

فالتشѧابھ لا . الѧخ.. ذرات الرمѧل الطیѧوراشѧكال وأنمѧاط  الأشѧجار،الطبیعي من حولنا تشѧابھ أوراق 
ً علѧي الشѧعور بالت فѧي خѧتلاف رتیѧب مѧع ملاحظѧة الإیأخذ النظام الدقیق للتكѧرار لكنѧھ یبقѧي محافظѧا

     .الأحجام

  Balance:   التـوازن 8:9:13:2
وھѧو ) 104:م، ص2006عѧدلي، ( ادة،الة التي تتعѧادل فیھѧا القѧوى المتضѧالتوازن یقُصد بھ الح    

ً متѧوازن  ً الإحساس الغریزي الذي نشأ في نفوسنا عن طبیعة شكل الإنسѧان معتѧدل قѧائم راسѧیا أیضا
الغریزي الذي نشѧأ فѧي نفوسѧنا نتیجѧة للعلاقѧة التفاعلیѧة وھو أیضا ذلك الإحساس . علي أرض أفقیة
رضѧѧیة وإحساسѧѧنا مѧѧن خلالھѧѧا بالكѧѧل المتѧѧوازن لطبیعѧѧة وأیضѧѧا لطبیعѧѧة الجاذبیѧѧة الأبѧѧین الإنسѧѧان وا

     .لإنسانل

اللѧون، الشѧكل، (ھѧو تنظѧیم العلاقѧة بѧین عناصѧر العمѧل الفنѧي  والتوازن بین أشكال العمل الفنѧي    
، أي لا یطغѧى عنصѧر معتدلѧةبحیث تبدو ) 167: ، صم2009إیاد، (، )الخطوط والملامس وغیرھا

  .على آخر الأمر الذي یعمل على شد وجذب إدراك وعقل المشاھد وراحة عینھ

ً ھا     ً  التوازن من الخواص الأساسیة التѧي تلعѧب دورا ً فѧي تقیѧیم العمѧل الفنѧي والإحسѧاس أیضا مѧا
ً ثقѧل سѧواء كانѧت الѧوان فاتحѧة او ) 104: ، صم2006عدلي، ( المشاھدبراحة نفسیة  وللألوان ایضا

قاتمѧѧة  ولѧѧیس مѧѧن الضѧѧروري ان تكѧѧون المسѧѧاحات اللونیѧѧة متسѧѧاویة فѧѧالاتزان فѧѧي اللѧѧون لا یعنѧѧي 
نب العمل الفني مѧا یقابلѧھ مѧن ثقѧل فѧي مساحات متساویة بل ان یكون لثقل اللون الكائن في احد جوا

ً في احساسنا  الآخرالجانب    .التوازنبولبعد الثقل أو قربھ أھمیة ایضا

ً ھناك أربعة عموم       :شكال للتوازن ھيأا
   :Axial balance symmetryالتوازن المتماثل   

ً تماثل الشق الأیمن مѧع الشѧق      الأیسѧر للإنسѧان أو وھو أن یتساوى الجانبان الأیمن والأیسر مثلا
وفѧѧي الفنѧѧون المرئیѧѧة یلاحѧѧظ التѧѧوازن المتماثѧѧل فѧѧي معظѧѧم .. تماثѧѧل جنѧѧاحي الطѧѧائر حѧѧین الطیѧѧران

  .الزخارف الاٍسلامیة التي قوامھا وحدات مكررة بطرق منتظمة
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   Asymmetric Axial Balance:  إتزان محوري غیر المتماثل
یلاحظ الإتزان المحوري غیر المتماثل في الطبیعة في أغصان الأشجار التي تحمل الأوراق         

والأزھار والثمار، فقد یحمل أحد الأغصان ورقة كبیرة في أحد الجوانѧب ویحمѧل ورقتѧین أو أكثѧر 
  . وضع متوازن ومریح للنظر في آنٍ واحد: في الجانب الآخر لتتعادل مع الورقة الكبیرة

زان المحوري غیر المتماثل في العمل الفني في الشكل والحجم واللون كأن تكون مساحة تیحدث الإ
  .لونیة كبیرة أو غامقة في جانب معین من العمل تعادل مساحات صغیرة متعددة في الجانب الآخر

 Central Balance:   التوازن المركزي
وأشѧكال العمѧل الفنѧي مѧن  ویكون ذلك فѧي الزخѧارف والأشѧكال الدائریѧة، حیѧث تتفѧرع عناصѧر    

  . مركز ذلك العمل في حركھ دائرتھ
 النجومیѧةویلاحظ التوازن المركزي كذلك في الزخارف الاٍسلامیة التѧي قوامھѧا الѧدوائر والأشѧكال 

ѧلاع حیѧدائرةوالأشكال متعددة الأضѧز الѧن مركѧا مѧق أجزاؤھѧة , ث تنطلѧورة لا متناھیѧرع بصѧوتتف
  .بسلسلة متصلة ببعضھا

 Occult balance  :المستترالتوازن 
وھو التوازن الذي لا یتفق في شكل أو لون العناصر البصریة الكائنة في أي من نصفي الصورة     

كأن تتماثل مساحة زرقѧاء كبیѧرة فѧي أحѧد جѧانبي الصѧورة مѧع أخѧري حمѧراء صѧغیرة مѧن الجانѧب 
ً فن. الآخر ً والحكم علي توافر ھذا التوازن أو عدم توافره یتطلب إحساسا ً مرھفا   .یا

  Proportion:  التناسب 9:9:13:2
وفѧي الفنѧون الجمیلѧة .. التناسب ھو مقارنة الاحجام والمساحات والأطوال والمقاییس والمقادیر     

ر والفواصѧل مѧن نفѧس النѧوع یعني التناسب العلاقة القیاسѧیة المصѧممة أي النسѧبة المخططѧة للمقѧادی

  ).م1985شیرین احسان،.(اللون وھكذا وأو الجلاء أو الخطوة أو الحیز أكالوقت 

ً التناسب مصطلح یتضمن دلالة استخدام الأعداد الریاضیة     و أوالنظم الھندسیة في اكتشاف  أیضا
مثل الكمیات العددیة للأجزاء وأبعاد . وصف طبیعة العلاقات بین خواص عدة أشیاء من نفس النوع

  .الأجزاء الرئیسیة المكونة للشيءقع الحجوم والمساحات والأطوال والزوایا وموا
ما مصطلح النسبة فھو مرادف للتناسب ولكѧن فѧي حѧدود تبѧاین العلاقѧة بѧین خѧواص عنصѧرین أ    

وقѧѧد قѧѧام العلمѧѧاء بتحلیѧѧل الجوانѧѧب الكامنѧѧة والظѧѧاھرة فѧѧي أشѧѧكال الطبیعѧѧة وترجمѧѧة نتѧѧائج ھѧѧذه . فقѧѧط
  . البحوث ترجمة ریاضیة وھندسیة

التناغم ھما أھم صفات التكوینات الطبیعیة سواء علي مستوي الذرة أو مستوي فالتناسب أو           
وتظھѧѧر  ،فѧѧي أخѧѧص خصѧائص الھیئѧѧات الطبیعیѧѧة فالنسѧبة موجѧѧودة. الكѧون كلѧѧھ أو أي مكѧѧان بینھمѧѧا

التѧي تتكѧون منھѧا ھیئѧات الأشѧكال  ،لأجѧزاء ودرجѧات الجѧذوع  والأفѧرعواضحة في الحجم وعدد ا
ً وھذه النسب تخلق بدورھا     ).2002:161 اسماعیل(. والتنغیمللأشكال والأحجام  إیقاعا متكررا
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إن لغة التناسب ھي لغة تحلیلیة تظھر نتائج سریعة وواضحة ودقیقة حول قیمة الأجزاء بالنسبة     
ً یѧѧؤدي إلѧѧي . لبعضѧѧھا الѧѧبعض وبالنسѧѧبة إلѧѧي الكѧѧل الѧѧذي تكونѧѧھ ً أو ھندسѧѧیا وإدراك تلѧѧك القیمѧѧة عѧѧددیا

ھتѧداء  إلѧي إھتѧداء بھѧا ھѧو والإ. ق بین مجموعѧة عناصѧر الأشѧكالالتوافق أو التناساستنباط أسرار 
 الكلیةسباب النظام الذي یحدد لكل عنصر مكانتھ الجمالیة حسب أھمیتھ وتأثیره بالنسبة للمجموعة أ

  : مثل
 تناسق العنصر المفرد مع الشكل الكلي.  
  الجزئیةالترتیب المناسب لاتجاه كل عنصر من العناصر.  
 تأكید طابع ووحدة العمل الفني.  

ویوجѧѧد مѧѧن الفنѧѧانین مѧѧن یطبѧѧق التناسѧѧبات الریاضѧѧیة والھندسѧѧیة فѧѧي أعمالѧѧھ عѧѧن دراسѧѧة ووعѧѧي     
ولا . وھنѧاك آخѧرون ممѧѧن یطبقونھѧا ولكѧن بالإحسѧاس الفطѧѧري التلقѧائي للإنشѧائیة الجمالیѧѧة. وقصѧد

شوقي، .( تفكیر الریاضي لإنشاء الجمالیوجد تعارض بینھما أو بین الإحساس الفطري بالجمال وال
  ). 235-234م، 2001

ً من دراسѧة الكثیѧر     مѧن المعابѧد المصѧریة والإغریقیѧة وأعمѧال كبѧار الفنѧانین فѧي  وقد ظھر أیضا
ً  عصر النھضة ً من معینة قد تكررت في تصمیم بعض الأ أن ھناك نسبا عمال الفنیة التي نالت تقدیرا
  :الكثیرین منھا

  :لتناسب في تقسیم الخطوط والسطوحا 1:9:9:13:2
أكѧѧدت الدراسѧѧات العلمیѧѧة والھندسѧѧیة ان احسѧѧن تقسѧѧیم ممكѧѧن للسѧѧطوح ھѧѧو مѧѧا یخلѧѧق الاساسѧѧین     

یمكѧن الحصѧول علѧي الوحѧدة  فعنѧد تقسѧیم سѧطح. المھمین في التصامیم الفنیة وھما الوحدة والتنویع
و الحجѧم  بعلاقѧات أجѧزاء مختلفѧة ومتعارضѧة فѧي الشѧكل أھتمام عن طریق تقسѧیمھ الѧي وجذب الإ
فѧي  ویكѧون ذلѧك بإتبѧاع اسѧاس التناسѧب المسѧتمر. جѧزاء مѧع بعضѧھا ومѧع الشѧكل الاصѧليتربط الأ

  . رتباطو النسبة المتكررة في ذلك الإأالخطوط والسطوح  تقسیم 
ثابتѧة اسѧتخدمت فѧي  نسѧبةن ھنѧاك أتحلیلیة لطѧراز العمѧارات القدیمѧة ولقد اظھرت المحاولات ال    

سѧѧب فیھѧѧا تبقѧѧي ثابتѧѧة وقѧѧد سѧѧاعدت بعѧѧاد وإن اختلفѧѧت فѧѧإن النأي ان الأ :المنشѧѧأبعѧѧاد فѧѧي علاقѧѧات الأ
ففѧي . بواسطة تلك النسب خرىجزاء الأالمھدمة من بقایا الأ جزاءستنتاجات منھا علي معرفة الأالإ

وسѧѧمیت  0,618أي  1,618:1العمѧѧارة الإغریقیѧѧة والمصѧѧریة القدیمѧѧة وجѧѧدت النسѧѧبة مسѧѧاویة الѧѧي 
  . بالوسط الذھبي 

   Golden Section القطاع  الذھبي   / المستطیل الذھبي .1
ً أوالذي یسمي غریق قوانین للنسب منھا المستطیل الذھبي رسم الإ     ). التناسب المقدس(حیانا

  : یسیر رسمھ حسب الآتي ) 1,618: 1( وعرضھ وھو مستطیل بسیط شكلت النسبة بین طولھ
o  د. ج . ب . أ (المربع رسم(  
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o ھـ(تقسیم المربع الي نصفین متساویین من النقطة (  
o  وصل قطر أحد ھذین النصفین  
o یقطع امتداد ب أ في ) ھـ د(ورسم بفتحة مقدارھا ) ھـ(في النقطة ) وضع البرجل ً قوسا

  . النقطة ل
o )ھو المستطیل الذھبي) و ل ب ج(ھو طول المستطیل وبذلك یصبح المستطیل )ل ب. 

 

  القطاع الذھبي): 2:9:13:2(الشكل             

                             
  www.jwison.coe.uga.edu: المصدر

 

   Golden Meanالوسط الذھبي    .2
ً بѧین الجѧزء أن مѧن طѧول بحیѧث تتكѧرر تلѧك النسѧبة الوسط الذھبي ھو النسبة بین جѧزئی كبѧر الأیضѧا

  . صليوالطول الأ
حجѧام وقاعѧدة یمیة الملائمѧة لتقسѧیم الخطѧوط والأسѧس التصѧمویعتبر الوسط الѧذھبي ھѧذا مѧن الأ    

  .جیدة لإنتاج الوحدة بین التقسیمات المتعارضة

  :مستطیل الجزر الخامس .3
ً وثی     ً مستطیل جزر الخمس ھو القانون الثاني من قوانین النسب عند الإغریق ویѧرتبط ارتباطѧا قѧا

 یكون طولھ متساو لٍقطر الدائرةمن خلال إكمال رسم المستطیل الذھبي بحیث .في المستطیل الذھبي

  . ینتج عن ذلك شكل المربع فإنھوعرضھ مساوٍ لضلع 

ھذا الشكل مبني علي مربع یوجѧد علѧي جانبیѧھ مسѧتطیلان ذھبیѧان ویتمیѧز الشѧكل الكلѧي للمربѧع     

ً من احدي زوایاه فإنھ  .معینةوالمستطیلین بخواص  ً متعامدا فإذا تم رسم ھذا الشكل وأقیم علیھ خطا

ً دینامیكیѧا ًوالنسѧبة بѧین بعدیѧھ  بѧذلك یكѧون ). 2,236:1(ینتج أساس لخطѧوط تنظیمیѧة تقسѧمھ تقسѧیما

كمѧا مبѧین فѧي لѧذا یسѧمي مسѧتطیل جѧزر الخمسѧة ) 5(ھو جزر الѧرقم ) 2,236:1(طول المستطیل 

  .)3:9:13:2(الشكل 
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  مستطیل الجزر الخامس ):3:9:13:2(الشكل          

                                                     

: ، صم2008، خلѧود ومعتصѧم(في كثیر من العالم  ھذا ولقد شاعت ھذه النسب الإغریقیة فانتشرت
 حیѧѧث اسѧѧتخدمھا الشѧѧعوب الإفریقیѧѧة والھنѧѧود الحمѧѧر وخاصѧѧة فѧѧي تصѧѧمیم قطѧѧع السѧѧجاد )179-180

والزخارف الجداریة وإن لم یكن الشعب الإفریقي والھنود الحمر قد استخدموا النسبة الإغریقیѧة إلا 
 ً وإن كل مѧا یسѧمي بالقواعѧد . أنھم أخذوھا من الطبیعة وطوروھا وانتقلت إلي احاسیسھم لا شعوریا

غوا في كلمات وإنما كل ما عملوه ھو أنھم صا. الإغریقیة للتناسب لم تكن قواعد اوجدوھا من فراغ
  .وأرقام ما لاحظوه في الطبیعة وكانت عیونھم ثاقبة في مشاھدتھا

  Dominance:   السیادة أو السیطرة 10:9:13:2
السیادة ھي أن تسود أو تبرز عناصر ذات طبیعة معینة أو اتجاه معین أو قد تكون ذات حجم         

   .المتلقي إلیھا عما سواھا من العناصرولون خاص أو ملمس معین لیكون لھا الأولویة في لفت نظر 

ً توجد عدة طر       منھا ق لتوظیف السیادة في العمل الفنيعموما
o المقصود من عمل فني ما؛ الھدف خطوط مرشدة توجھ بصر المشاھد نحو مركز  
o یسود فتوجھ إلیھ الأنظاریالتباین في اللون ً   ن فاللون الأكثر تشبعا
o  الأجسام في العمل الفني ھو الذي یسود بقیة عنالجسم المنعزل : الانعزالعن طریق  
o إیجاد السیادة عن طریق اختلاف شكل الخطوط أو شكل عناصر التكوین  
o  ةѧѧوعات الثانویѧѧن الموضѧѧي عѧѧل الفنѧѧة العمѧѧي مقدمѧѧد فѧѧذي یوجѧѧب الѧѧم القریѧѧود الجسѧѧیس

  .الموجودة في مؤخرة ذات العمل الفني

   Repetition        :التكــرار 11:9:13:2
. التكرار یقُصد بھ تردید للوحدات أو العناصر الداخلیة في العمل الفني من خلال التركیѧز علیھѧا    
فھي إما تكون مجموعة من الخطوط المتعددة والتي قد تكѧون ) 62-61: م، ص2011منیر و لبني، (

  , تعدد لمساحات لونیة حسب طبیعة اللوحة التشكیلیة ھوأو مختلفة متشابھة في القیاس أو 

   systematic repetitionالتكرار المنتظم     12:9:13:2
    ѧاس وكѧل وتكون الوحدة المرئیة متشابھة من حیث الشكل والقیѧل العمѧتظم داخѧا المنѧذلك توزیعھ

ً إذ یقود في  كما في رقعة الشطرنج وھذا النوع من التكرار غیر مرغوب فیھ في العمل الفني عموما
  .العمل الفنيمعظم الأحیان إلي الرتابة في 
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  المبحث الرابع

  :اللوحة التشكیلیة أو التصویر
ط أو تسѧѧتنب. صѧѧنع اللوحѧѧة التشѧѧكیلیة نѧѧوع مѧѧن  الفنѧѧون التصѧѧویریة متعѧѧدد القѧѧراءات والإیحѧѧاءات    

و مفرداتھ من البیئة بأنواعھا المختلفة سواء بصورة مباشرة أو غیر مباشرة لتصاغ أتؤخذ عناصره 
  . وتشكل بشكل جید

 1995ترجمѧة عѧادل السѧیوي، ( نظریѧة التصѧویروفي تعریفھ للتصѧویر ذكѧر دافنشѧي فѧي كتابѧھ     
التصویر ھو إنشاء الأضواء والظلمات وخلطھما معا بالألوان علي تباینھا سواء أكانت ) "259: ص

  .بسیطة أم مركبة
الѧوان سѧائلة نستشف من ھذا التعریѧف أن التصѧویر مѧن ناحیѧة الأداء ھѧو فѧن توزیѧع أصѧباغ أو     

ً أو تمبرا، أو بألوان الجѧواش  علي سطح مستو بغض النظر عن الخامة المستخدمة سواء كانت زیتا
ѧن المѧادة مѧبالحرارة أو الدوكو أو الكازین أو أیة م ً  واد المسѧتحدثة،والماء أو من الأفرسك أو تثبیتا

وكѧذلك , أو تخیلѧھ, والشѧكلالمسافة وبالحركة والملمس من أجل ایجاد الإحساس ب) م1999عفاف، (
وبواسطة حیل الأداء ھѧذه یعبѧر عѧن القѧیم  العناصرالإحساس بالامتدادات الناتجة عن تكوینات ھذه 

  .ىمزیة والدینیة وعن قیم ذاتیة أخرالذھنیة والعاطفیة والر

  :مسار أھداف التصویر عبر العصور 1:14:2
كھѧѧوف مѧѧا قبѧѧل التѧѧاریخ الموجѧѧودة  منѧѧذ بѧѧدء الخلیقѧѧة  ارتѧѧبط التصѧѧویر بالѧѧدین كمѧѧا فѧѧي أعمѧѧال .1

  .وغیر ذلك, لموجود بالمقابر المصریة القدیمةبجنوب فرنسا وشمال اسبانیا وفي التصویر ا
الرومѧѧѧاني بجانѧѧѧب توظیفѧѧѧة لخدمѧѧѧة النѧѧѧواحي الدینیѧѧѧة شѧѧѧمل التصѧѧѧویر /فѧѧѧي العصѧѧѧر الإغریقѧѧѧي .2

صور الأشخاص موضوعات من الحیاة الیومیة بأنواعھا المختلفة فقد شمل المناظر الطبیعیة و
  .التذكاریة

رفة علѧي جѧدران الكنѧائس وكرسѧومات في العصور الوسطي اقتصر استعمال التصویر كزخ .3
  .یضاحیة لنصوص دینیة علي صفحات المخطوطاتإ

ً إیات المѧؤثرة الشخصPortraits (ѧ(مع عصر النھضة ظھر تصویر  .4 ً وثقافیѧا جتماعیѧا وسیاسѧیا
ت إلي التѧاریخ مѧع مواصѧلة التصѧویر رسѧالتھ الموضوعات الدنیویة والإشارا بجانب تصویر

  .في خدمة الدین والمؤسسة الدینیة
المنѧѧاظر الطبیعیѧѧة وكѧѧان تصѧѧویر الحیѧѧاة ) تلѧѧوین(فѧѧي القѧѧرن السѧѧابع عشѧѧر ظھѧѧر فѧѧن تصѧѧویر  .5

  .الیومیة كمادة فنیة أكثر أھمیة من أي وقت مضي
موضѧѧوعات مѧن  ضѧاف فѧѧن التصѧویر إلѧѧي قائمتѧھ مجموعѧات كاملѧѧةأفѧي القѧرن التاسѧѧع عشѧر  .6

ً مѧѧن البواعѧѧث الرئیسѧѧة علѧѧي الإبѧѧداع " الفѧѧن للفѧѧن"إذ قѧѧد أصѧѧبح , جمالیѧѧة أو فنیѧѧة محضѧѧة باعثѧѧا
  .التصویري
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س أو القѧیم الفنیѧة ستمرت التجارب وما زالت مستمرة حتى الآن في الشكل والمساحة والأحاسیإ    
ً كبختلاإختلفت إي ذلك إلي مفاھیم جدیدة للتصویر وقد أد, البحتة الأخرى ً مع الأفكار التقلیدیةفا , یرا

ومع ذلك فإن ھذه التغیرات قد حدثت في نطاق فن ما زالت طرق أدائھ الجوھریة تكاد تكون نفسھا 
  .كما كانت علیھ من قرون مضت

  مقومات بنائیة اللوحة التشكیلیة 2:14:2
تسلیط الضوء ضرورة رئیسة لبناء  اللوحة التشكیلیة بقبل الشروع في التعرض إلى المقومات ال    

ً على مفھوم ودلالات مصطلح البنائیة   .أولا

     ً ً تعنѧي البنѧاء والبنѧاء مشѧتق مѧن: البنائیة لغة , علѧي و ریѧاض(الفعѧل بنѧي أي كѧوّن،  البنائیѧة لغѧة
, تكوینѧھ: كما نعني ببنیة الشئ. الفطرة أي صحیح) البنْیة(ویقولون فلان صحیح ). 24-23,  م2012

ً تعني  مثل بنیة ألشخصیة أو بنیة ألمجتمѧع ) الشئ أو ذاك التي تكّون بھا بناء ھذاالكیفیة (وھي أیضا
 قѧاموس أكسѧفوردعѧرف " Structure" وفѧي اللغѧة الانكلیزیѧة) 32: مرجع سѧابق ص. (بنیة اللغة أو
  .التنظیم التجمیع أو التركیب،: طریقة البناء: بأنھا البنائیة) 114: ص(

     ً ً إالبنائیة : البنائیة إصطلاحا المصطلح الفكري الذي یعرف ) البنیة(فقد اشتقت من كلمة  صطلاحا
في فرنسا،  وقد عرفت  م1966-1960وھي نزعة فلسفیة منھجیة ظھرت ما بین عام ) البنیویة(باسم 

ذات الطبیعѧة المادیѧة أو ) المكونѧات العناصѧر(ن مجموعة من الأجѧزاء أو البنیة بأنھا نظام مكوّن م
والتѧي  ،عض من جھة ومع الكل مѧن جھѧة أخѧريعلاقات متبادلة مع بعضھا البوالمرتبطة ب ،العقلیة

ً لقوانین حاكمة وبما یخلق تنظیمات تتصف بأنھا تواصلیة بین  تحدد بذلك الخصائص الجوھریة وفقا
  .)24-23,  م2012, علي و ریاض (، )تصور وظیفي(الأجزاء 

ً  للطرائѧق , العملیات التكوینیة للشكل الفنѧي ئیة یقصد بھا في ھذا البحث مجموعةاعلیھ البن      وفقѧا
والتقنیات والكیفیات التشییدیة التي تظھر بھا الصیغ التكوینیة للشكل التجریѧدي الخѧالص مѧن خѧلال 

  .   علاقات وحركة العناصر البنائیة من نقطة وخط ولون وملمس والعلاقات الرابطة فیھا

ً لا جѧدل ولا خѧѧلاف حѧѧول وجѧѧود قیمѧѧة ب     ً ھنѧѧاك أسѧѧس إذا نائیѧѧة عامѧѧة للعمѧѧل الفنѧѧي وبالتѧѧالي أیضѧѧا
ومقومات بنائیة تشكیلیة تشكل دعائم العمل الفني تعتبر مقومات كلیة بنائیة تضفي علي العمل الفني 

  :منھا الطابع الطبیعي والوجداني والتعبیري

  :معالجة عناصر التشكیل 1:2:14:2
، اللون، الجسم، الشكل، الموقѧع، البعѧد و أن الضوء، الظلمة) " 259-258: دافنشي، ص(ذكر     

ھذه ھي العناصر العشرة التي تتعامل معھا العین ویملك منھѧا التصѧویر ..القرب، الحركة، السكون 
بتعѧاد قتراب وأخیرا الإفاللون ثم الجسم ثم المكان ثم الإ أولھا الضوء ثم یلیھا الظلمة: سبعة عناصر

  .ھي الجسم والحركة والسكون وبھذا أكون قد فصلتْ ثلاثة عناصر فقط
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) شراق والقتامةالإ(سمیھا الفاتح والغامق تفھي الضوء والظلمة  ویمكن  عناصرأما ما تبقى من     
 ً ثم اللون، ولا  تضع الجسد بین ھذه العناصر لأن التصویر لیس سوي سطح ولا یعدو كونھ سطحا

ھѧي كѧل مѧا " :عناصѧر التصѧویر قѧول أنالیف أدق یمكن إلى تعرولكي نصل .. والسطح لا جسم لھ
  " .للعینھو ظاھر 

ساسѧѧیات بنائیѧة اللوحѧة التشѧكیلیة وتتطلѧب مѧن الفنѧѧان أعالجѧة ھѧذه العناصѧر العشѧرة  تشѧكل ن مإ     
حنكة ودرایة ومعرفѧة ثѧرة ومھѧارة عالیѧة لإیجѧاد العلاقѧات البصѧریة الموضѧوعیة بینھѧا حتѧى تبѧدو 

) الظѧلام(وز العلاقѧة الوثیقѧة بѧین الضѧوء والظѧل من خلال بر متماسكة ومترابطة  ومریحة للبصر
وھو ما یحدث في مواقع الظѧل حیѧث . فالظلام یحاط بالضوء والضوء یجاور الظلام ویتلامس معھ

  .تختلط الأضواء والظلال

 : ملاحظة ومعالجة التضاد 2:2:14:2
فالبیئة منبѧع . خرین حسب ثقافتھ ونشأتھ وخبرتھطابع خاص یمیز عملھ عن أعمال الآ لكل فنان    

ً لھا فیھ )Jose,1985, p 60(الإلھام للفنان و ذلك حسب ما أورده  أنھ : " بخطاب فان جوخ لأمھ مبینا
صѧفرار نѧاعم  وخضѧرة إخضѧراء كѧالبحر مѧع  القمѧح،متداد الشاسѧع لحقѧول مأخوذ بالكامل بھذا الإ

كѧل ذلѧك تحѧت سѧماء زرقѧاء مѧع  محروثة،لون بنفسجي فاتح ناعم مع أجزاء من الأرض . . شاحبة
 أشعر بالسكینة أمѧي فѧي تأمѧل كѧل ھѧذا،..درجات من الأبیض والوردي وقرمزي وأضواء بنفسجیة

   ."أشعر برغبة في رسم كل ھذا یا أمي
نستنتج من ھذا المفھوم ضرورة وأھمیة ملاحظة ومعالجة التضاد حین الشروع في التلوین وھو     

  .ما یحاول الفنان أن یحققھ في فن التصویرمن أساسیات 

  توظیف اتجاھات حركة الخطوط 3:2:14:2
 أم یجب أن یتمیز اتجاه لحركة الخطѧوط او مسѧارات الفرشѧاة  معѧین سѧواءً كانѧت أفقیѧة  في التلوین

ѧإن الأشѧي فѧاه الأفقѧود الاتجѧة أن یسѧي حالѧة، ففѧانويرأسیة أو مائلѧا دور ثѧیكون لھѧیة سѧكال الرأس 
  . والعكس صحیح إن كان الاتجاه الرأسي ھو السائد

  الحركة والعمق 4:2:14:2
تنتج المسافة الممتدة التي تحقق الأبعاد الثلاثة فѧي التصѧویر عѧن تضѧاد مرئѧي ضѧمني لا یظھѧر     

 ً ً  دائما ظھورا ً إن الفنان المصور یوجد صورة و. مباشرا خاصѧة ھمیة لھذا التأثیر عن طریѧق خѧدعا
  .)224: ، صم1999عفاف، ( والأشكالباستخدام اللون والضوء 

  :المنظور الخطي أو الھوائي 5:2:14:2
فالأشѧكال البعیѧدة تبѧدو أكثѧر صѧعوبة فѧي  الصѧورة،الغرض منھ إعطاء إحساس بالحركة في فѧراغ 

ً الرؤیا و أ   .في قوة اللون انخفاضا وأكثرقل حجما
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  light & Shadeضاءة والظلال   معالجة الإ  6:2:14:2
  :تتأثر حدت الإضاءة بعاملین ھما    

ً أو تكون متدرجة الضوء،المساحة التي ینبعث منھا  1  .فتكون محددة تماما
إضاءة مباشرة ام غیر . مركزة وموزعة إضاءة غیرأم  ة،ھل ھي إضاءة مركز ألإضاءةنوع  2

  .   مباشرة
)  ضاءة والظѧلالالإ(شكیلیة أو بمعنى أدق معالجة  فالإضاءة ومعالجات الإضاءة في اللوحة الت

  :تحقق غایات فنیة عظیمة یسعى ورائھا الفنان منھا
ً في إبѧراز الموضѧوع : تحقیق السیادة للموضوع الرئیسي  - أ ً رئیسا الرئیسѧي تلعب الإضاءة دورا

ً عѧѧن بقیѧѧة  فѧѧي العمѧѧل الفنѧѧي وإعطѧѧاء بعѧѧض عناصѧѧره الأھمیѧѧة والأولویѧѧة  بصѧѧورة أكثѧѧر تباینѧѧا
وذلك یتوقف علѧي قѧدر الإسѧقاط , ع في المرتبة الثانیة من الأھمیةالعناصر أو الأشكال التي تق
  .الضوئي للموضوع الرئیسي

الضѧوء المباشѧر والمسѧاحات بمعنѧى توزیѧع المسѧاحات التѧي تقѧع تحѧت تѧأثیر  :تحقیق التѧوازن  - ب
. التѧي تقѧع تحѧت تѧأثیر منѧاطق انعѧدام الضѧوء تلѧكالتي تقع تحت تأثیر الضوء غیѧر المباشѧر و

  .  تزان بین مختلف مكونات اللوحةنوع من الإ متسقة لتحقیقبصورة  ذلك بتوزیعھاویتم 
یتوقف التأثیر النفسي المѧنعكس مѧن الأعمѧال الفنیѧة علѧي مѧدي توزیѧع  :تحقیق التأثیر الدرامي  - ت

الفنѧان لعلاقѧات الظѧل والنѧѧور والألѧوان ودرجاتھѧا الظلیѧة والفѧѧاتح والغѧامق والتѧي مѧن خلالھѧѧا 
كѧأن یختѧار الفنѧان اللألѧوان ومنѧاطق الإسѧقاطات الضѧوئیة  .یتحقق المضѧمون الѧدرامي للعمѧل

المعѧاني والѧدلالات النفسѧیة التѧي یرغѧب أن یؤكѧدھا فѧي و ي الأشكال والعناصر بمѧا یѧتلاءمعل
نبثѧاق أو التوالѧد سѧترخاء والإفء أو التѧوتر أو الإعملھ مثل الحزن أو الفرح أو البرودة أو الد

  . أو التفجر أو العنف
تѧѧؤثر الظѧѧلال فѧѧي الإحسѧѧاس بѧѧالعمق الفراغѧѧي والإحسѧѧاس بالأبعѧѧاد  :تحقیѧѧق العمѧѧل الفراغѧѧي  - ث

ً مѧا  ي تقع متجѧاورة مѧع الأخѧري الفاتحѧةفالمساحات القاتمة الت. الفنيالمختلفة في العمل  كثیѧرا
ً یتحقѧق التѧأثیر بالأبعѧاد مѧن خѧلال علاقѧة الشѧكل . تؤدي إلي الإحسѧاس بѧالعمق الفراغѧي أیضѧا

نتقال تعمѧل علѧي إبѧراز الأبعѧاد المختلفѧة فѧي العمѧل ة حیث أن التباینات بین علاقة الإبالأرضی
ً عندما الفني فتبدو الأشكا ً وأكثر قربا   :یكونل في مقدمة اللوحة أكثر وضوحا

 .الشكل غامق علي أرضیة فاتحة الشكل فاتح علي أرضیة غامقة أو  - أ
المھم على الفنان المبѧدع أن یجیѧد تقنیѧات التلاعѧب بعلاقѧات الظѧل والنѧور لتحقیѧق التѧأثیر   - ب

نور فھما یقومѧان مقѧام فالعمل الجمالي ككل یستند إلي إتقان فن الظل وال. بالعمق الفراغي

كما أنھما یعطیان الفنان القدرة علي التعبیر عن  والتألقالتلوین ویكسبان الأجسام الحیویة 

  .خصائص الأجسام من حیث الحجم والعمق
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   حلقة التذوق الفني 15:2

  :تعریف التذوق الفني 1:15:2
ً عѧѧُرف التѧѧذوق الفنѧѧي بأنѧѧھ      نحѧѧو عمѧѧل فنѧѧي معѧѧین وھѧѧذه شѧѧعوریة عملیѧѧة اسѧѧتجابة جمالیѧѧة  مجمѧѧلا

ً لظѧѧروف االإ لبیئѧѧة سѧѧتجابة تختلѧѧف بѧѧاختلاف الفѧѧروق الشخصѧѧیة مѧѧن شѧѧخص إلѧѧى آخѧѧر وذلѧѧك تبعѧѧا
  . قتصادیة والظروف الشخصیةوالمجتمع والظروف الإ

التذوق الفني یمكن النظѧر إلیѧة كعلاقѧة قائمѧة بѧین فنѧان مبتكѧر لعمѧل  أن التعریف انستنتج من ھذ    
فني ما ومشاھد لذلك العمل الفني إذ لا یمكن وجود بلا فنان ولا یحقق العمل الفني رسالتھ من غیѧر 

إذا الفنان .. أما ما یربط بین الفنان والعمل الفني والمشاھد فھو  ما یعرف بالناقد الفني  مشاھدوجود 
ان  باعتبѧارذوق والناقد یمثلѧون حلقѧة التѧذوق الفنѧي بغѧض النظѧر عѧن البعѧد الزمنѧي والمكѧاني والمت

  .العمل الفني قائم وموجود

 قصѧد بالمتѧذوق متلقѧي العمѧل الفنѧي،یوالمتѧذوق . فالفنان ھو من یقوم بإعداد وانتاج العمل الفنѧي    
ً من تدریب الفكر والأحاسیس لكي ینفع أما الناقد ھѧو ذلѧك . ل مع الأشیاءویفترض فیھ أنھ نال قسطا

عالیѧة والѧذي یعمѧل علѧى تفسѧیر العمѧل الفنѧي وتفسѧیر الفنیѧة المعرفѧة الثقافѧة والشخص ذو  ھوالفرد 
في العمѧل الفنѧي لیضѧیف الحیویѧة واللѧذة علѧى  ھ من أجل أن یكشف للجمھور أي غموضالحكم علی

  .التجربة الجمالیة
  

  :الدراسات السابقة 16:2
ً في مجال البحث العلمي إذ أنھاتلعب      ً مھما تحمي من الوقѧوع فѧي بѧراثن  الدراسات السابقة دورا

ختلاف بین نتѧائج مѧا تمѧت مل لمعرفة أوجھ التشابھ وأوجھ الإالتكرار، كما إنھا تعتبر دلیل مسح شا
ً  وتتفاوت مصادرھا العلمیة من رسائل دكتوراه وماجستیر. دراستھ وبین نتائج الدراسة الحالیة زائدا

إصѧѧدارات المجѧѧلات العلمیѧѧة المحكمѧѧة العالمیѧѧة والمحلیѧѧة وبحѧѧوث المѧѧؤتمرات والنѧѧدوات والتقѧѧاریر 
 ..العلمیة

لقد استعرضت الباحثѧة مجموعѧة مѧن الدراسѧات السѧابقة وإن كانѧت علاقاتھѧا جزئیѧة مباشѧرة         
  :وفي بعض الأحیان غیر مباشرة بموضوع ھذا البحث وھي كالآتي

المشѧھد الطبیعѧي فѧي السѧودان مѧا بѧین الواقѧع  بعنѧوان ).م2010(مѧد النѧور بركѧة سѧة سѧید أحدرا .1
ً (والتجرید  / ، رسѧالة ماجسѧتیر غیѧر منشѧورة، جامعѧة السѧودان)غابة السنط بѧالخرطوم نموذجѧا

  كلیة الفنون الجمیلة والتطبیقیة،
علѧي غابѧة السѧنط استخدم الباحث المنھج التاریخي التحلیلي وھدفت الدراسة إلى تسѧلیط الضѧوء     

  .بولایة الخرطوم وتناولت تاریخھا وضرورة وجودھا ومكانتھا العالمیة والبیئیة
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  :توصلت الدراسة إلى  

 رورة الإѧѧѧة ضѧѧѧاییر بینیѧѧѧق معѧѧѧا وفѧѧѧل معھѧѧѧوم والتعامѧѧѧة الخرطѧѧѧنط بولایѧѧѧة السѧѧѧام بغابѧѧѧھتم
 .وحضاریة

 ي المѧѧذة علѧѧدرة فѧѧھ قѧѧي لѧѧي راقѧѧلوب فنѧѧي كأسѧѧھد الطبیعѧѧاج المشѧѧام بإنتѧѧا الإھتمѧѧة ولمѧѧواكب
 ً   .یستنبطھ من مفردات ملھمة ومشجعة للولوج إلي مشاھدات أكثر غنيّ وأتساعا

بعنوان القѧیم الجمالیѧة والمادیѧة لشѧجرة النخیѧل  ،)م2013(دراسة بھاء الدین محمد عثمان عبود  .2
كلیѧة /رسالة ماجسѧتیر غیѧر منشѧورة، جامعѧة السѧودان للعلѧوم والتكنولوجیѧا. في شمال السودان

 الفنون الجمیلة والتطبیقیة، 
ھدفت الدراسة إلي دراسة الناحیة الجمالیة والفنیة وتعریف المتلقي بجمالیѧات النخیѧل فѧي شѧمال     

ً إبѧѧراز تطѧѧور النخلѧѧة ومѧѧا یصѧѧاحب ذلѧѧك مѧѧن تنѧѧاغم فѧѧي ألوانھѧѧا وثمارھѧѧا وتنوعѧѧھ، السѧѧودان وأی ضѧѧا
  .وإظھار دور من یقومون بزراعة النخیل ومعایشتھم لتلك الشجرة

ورودھا في القران  أعتمد الباحث في منھجھ علي الأدلة والبراھین التي تذكر النخلة وتعظمھا وذلك
ً الزیارات المیدالكریم والسنة انیة والمقابلات الشخصیة مع بعض مزارعي النخیل في شمال ، زائدا

  .السودان
ً وتكاد تكѧون معدومѧة ویرجѧع ذلѧك      توصلت الدراسة إلى أن شجرة النخیل كمفردة فنیة قلیلة جدا

  .   إلي عدم الإھتمام بالطبیعة السودانیة الأصیلة والتفاعل معھا ونقلھا إلي الجمھور

التصѧویر بخامѧة الألѧوان المائیѧة لمشѧاھد مѧن  تحѧت مسѧمى )م2008(شرف عبد المѧنعم دراسة أ .3
  .مدینة أم درمان

إلي تجوید الأداء بخامة الألوان المائیة بشكل مدروس وعكس الواقع الجمѧالي فѧي : ھدفت الدراسة  
سѧترداد التѧاریخي لكتابѧة الإطѧار أتبѧع الباحѧث مѧنھج الإ. ة أم درمѧانحركة الحیاة والمعمار في مدین

ً المѧنھج الوصѧفي التحلیلѧي فѧي عرضѧھ لأسѧالیب وأنѧواع العمѧل النظري عن  مدینѧة أم درمѧان زائѧدا
  .بخامة الألوان المائیة

أكدت الدراسة أن معرفة الأدوات والوسائط یساھم في تطویر الأداء بخامة الألوان المائیة ویختصر 
ي وتقلѧѧل نسѧѧبة وأن المعرفѧѧة العلمیѧѧة للمنظѧѧور تسѧѧھل عملیѧѧة رسѧѧم المشѧѧھد الطبیعѧѧ والجھѧѧدالوقѧѧت 

  .الإخفاقات
تتفѧѧق الباحثѧѧة مѧѧع الدراسѧѧة فѧѧي اسѧѧتخدام خامѧѧة الألѧѧوان المائیѧѧة وتطبیقھѧѧا علѧѧي اللوحѧѧة التشѧѧكیلیة     

وتختلف الباحثѧة مѧع الدراسѧة فѧي اسѧتخدام ) أم درمان(وتسلیط الضوء على جانب من مشھد البیئي 
ً عكس الواقع الجمالي في حركة الحیاة والمعما   .ر فقطخامة واحدة وأیضا

جداریات مستوحاة من الحیѧاة السѧودانیة، رسѧالة  بعنوان )م2009(لد خوجلي إبراھیم دراسة خا .4
  .ماجستیر غیر منشورة، جامعة السودان كلیة الفنون الجمیلة
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  :ھدفت الدراسة إلى   
رتبѧѧاط العضѧѧوي للوحѧѧة الجداریѧѧة بالعمѧѧارة مѧѧن ناحیѧѧة والتصѧѧمیم تѧѧدعیم وإحیѧѧاء فكѧѧرة الإ  - أ

  .ناحیة أخريالداخلي من 
عتبѧѧار عنصѧѧر الأخѧѧذ فѧѧي الإ تطѧѧویر مفھѧѧوم اللوحѧѧة الجداریѧѧة لѧѧدي المشѧѧاھد السѧѧوداني مѧѧع  - ب

  .الخامات والتقنیات
اتبعت الدراسة المنھج التاریخي والتحلیلي الوصفي في الجانب النظري والممارسة العملیة   - ت

  ).التطبیقیة(
لجѧداري المبتكѧر فѧي الحیѧاة السѧودانیة أتضح للدارس الѧدور الھѧام للتصѧویر ا: أھم النتائج الدراسة  

  .كحالة جمالیة متلازمة للتنمیة في النواحي العمرانیة

اسѧتخدام تقنیѧة الشاشѧة الحریریѧة فѧي : بعنѧوان  )م2013(دراسة إسلام كامل علي عبѧد الѧرحمن  .5
أستخدم الدارس المنھج التحلیلي الوصفي فѧي الجانѧب . بناء اللوحة التشكیلیة القماشیة المنسوجة

  .النظري وأتبع المنھج التجریبي في الجاني العملي
لدعم فكرة إمكانیة ) اللوحة(ي ھدفت الدراسة إلى توظیف طرق مختلفة وغیر متداولة للعمل التشكیل

ً فقطالإ ً ولیس تطبیقیا   .ستفادة من خصائص الطباعة بالشاشة الحریریة جمالیا
یمكѧن تطبیقھѧا بشѧكل جمѧالي فѧي اللوحѧات توصل الدارس إلي أن كل تطبیقات الشاشة الحریریة     

  .التشكیلیة

أم  الخامات الطبیعیة اللونیة بمنطقة: تحت مسمى )م2009(أحمد عبد الله بلة ضوء البیت دراسة  .6
كلیѧة الفنѧون / ، جامعѧة ألسѧودان درمان واستخدامھا في التلوین، رسالة ماجستیر غیر منشѧورة

  .الجمیلة والتطبیقیة
التعѧѧرف علѧѧي الخامѧѧات الترابیѧѧة والكشѧѧف عѧѧن بعѧѧض أسѧѧرارھا وطبیعتھѧѧا ھѧѧدفت الدراسѧѧة إلѧѧي     

ً للطرق العلمیѧة ومѧن ثѧم اسѧتخدامھا فѧي التلѧوین كمѧواد  وطرق استخدامھا وتحسینھا ومعالجتھا وفقا
أتبعѧت . ملونة عن طریق الخامات الطبیعیة الترابیة والأطیان مѧن منطقѧة أم درمѧان كعینѧة للدراسѧة

  .التجریبي لتوضیح خصائص ومواصفات ھذه الخامات الطبیعیة الدراسة المنھج الوصفي
من خلال تجربѧة الباحѧث أتضѧح لѧھ أن اسѧتخدام الألѧوان مѧن الخامѧات الترابیѧة مѧن : أھم النتائج     

منطقة أم درمان أكثر سھولة مع الفارق في سعر الكمیات المستخدمة من الألوان لإنتѧاج عمѧل فنѧي 
  .بمقاسات معینة
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  الثالثالفصل 

  منھجیة وإجراءات البحث

 ً كتابة  یھدف ھذا الفصل إلى عرض وتوضیح الطرق والأسالیب في إنفاذ ھذا البحث تحدیدا
وتصمیم ) الفیدیو(للفیلم المصور الأطر النظریة وإعداد وتنفیذ الجانب العملي والتصویر والإخراج 

) الصѧفوة والخبѧراء (القصدیة ستطلاع وطرق التحقق من صدقھا وثباتھا وتحدید العینة ستمارة الإإ
علیھ وظفت الباحثѧة ثلاثѧة طرائѧق بحثیѧة ھѧي .. ◌ً  إحصائیا ستطلاع الراياوطرائق تحلیل ببیانات 

اسѧتطلاع الوصفي الإحصائي لتحلیѧل بیانѧات و )تجریبيلا/ العملي(المنھج الوصفي والمنھج الذاتي 
  .)التقویم( يالرأ

النظریة ذات الصلة بموضوع البحѧث والتѧي تشѧتمل  لبناء وتأسیس الأطر: المنھج الوصفي
علѧѧى كѧѧمٍ مѧѧن الحقѧѧائق والأسѧѧس والمفѧѧاھیم والتراكیѧѧب الفكریѧѧة والنظریѧѧة وذلѧѧك مѧѧن خѧѧلال اسѧѧتخدام 

  المراجع  والكتب والمجلات التخصصیة والدراسات السابقة وغیرھا  
ѧѧنھج الѧѧي :  ذاتيالمѧѧد ذاتѧѧى جھѧѧیر إلѧѧذا یشѧѧي(وھѧѧي وتجریبѧѧھ ) عملѧѧتم بذلѧѧاذ یѧѧداد وإنفѧѧي إعѧѧف

مجموعѧѧة مѧѧن اللوحѧѧات التشѧѧكیلیة مرجعتھѧѧا الرئیسѧѧة الأبعѧѧاد الثقافیѧѧة والمعرفیѧѧة للباحثѧѧة مصѧѧحوبة 
 أدناه توضیح لمسار ھذا النھج الذاتي.بقدراتھا ومھاراتھا الفنیة

 : الجانب العملي 1:3
  :المرحلة الأولي 1:1:3

ً مѧѧع موضѧѧوع البحѧѧث الѧѧرئیس ألا وھѧѧѧو البیئѧѧة ودورھѧѧا فѧѧي بنائیѧѧة اللوحѧѧة التشѧѧѧكیلیة  تماشѧѧیا
ً قامѧت الباحثѧة بإنجѧاز مجموعѧة مѧن اللوحѧات التشѧكیلیة  وتساؤلات البحث وفروضھ المحددة مسѧبقا
ذات مقاسѧات مختلفѧة وذلѧك فѧѧي مسѧاحة زمنیѧة تجѧѧاوزت السѧتة أشѧھر عمѧѧل متواصѧل وذلѧك حسѧѧب 

  :التصنیف التالي
ت اسѧѧتفادبمقاسѧѧات مختلفѧѧة، عمѧѧال منھѧѧا ثلاثѧѧة منѧѧاظر طبیعیѧѧة أخمسѧѧة تضѧѧم : اللوحѧѧات الزیتیѧѧة .1

  .ثراءھا اللوني واقتباس الباحثة من مشاھدة الطبیعة الریفیة مفتوحة المساحات
لوحѧات اربعѧة  مѧن بینھѧا یعѧةمشاھدات طبیعیѧة رسѧم مباشѧر مѧن الطبمعظمھا : اللوحات المائیة .2

بزوایѧا مختلفѧة مѧن سѧوق  الاجتماعیѧةورسم انسان وحیوان وخمسة رسم الحیѧاة مناظر طبیعیة 
  .بمكوناتھ البشریة

   الذاكرة من استدعاء ھا من الجزء الأكبر :لوحات خامة الاكریلك .3
ذبѧاب  عناكѧب ،شѧیاء الموجѧودة داخѧل المنѧزل مѧن ضѧبتشمل رسѧم وتلѧوین الأو : التصمیمات .4

التكѧرار عѧن  اللجѧوء إلѧي مѧن ثѧمو الطباعѧة وألوانالأكریلك  وألوانحبار الأ ستخدامإبوجنادب 
  .جدیدة مبتكرةوتصمیمات شكال أطریق الحاسب لتولید 
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  :المرحلة الثانیة 2:1:3
تنسѧیقھا وترتیبھѧا ومѧن ثѧم  التي أنتجت تم اختیار لوحات بعینھامن مجموعة اللوحات التشكیلیة 

تعكѧس تضم ما بین أربع إلى خمس لوحѧات  وفق معاییر محددة في أربع مجموعات وكل مجموعة
  :ھذه المجموعات ھي. ھاائدلالات أسم

شمل المناظر الطبیعیة المرئي الذي ی البیئة واقعوتجسید محاولة لترجمة  :قــریة مجھولة   .1
 بأسѧلوب بجانѧب ربѧط الوظѧائف الحیاتیѧة للمجتمѧع) وحجѧارةأشѧجار وإنسѧان وحیѧوان (من 

  .تعبیري ذاتي
ونتعѧایش معھѧا فѧي داخѧل توظیف المخلوقѧات التѧي تتعѧایش بھѧا محاولة ل :أرق في المنزل  .2

خاصѧتي حبار وتوظیѧف عن طریق استخدام الوان الأ) الذباب والنمل ،الضب(المنزل مثل 
بالحاسѧب  سѧتعانةالإ ومن ثѧمبتكار تصمیمات ووحدات زخرفیھ نسجام والتباین اللوني لإالإ

  .دلالات وإیحاءات محددةلبصریة ذات التكوینات االآلي لتولید زمر مختلفة من 
 نسѧجاموالإعن علاقѧة التنѧافر والتنѧاقض محاولѧة مѧن قبѧل الباحثѧة للتعبیѧر :تناقضات مبѧاني .3

وذلѧك مѧن خѧلال التعبیѧر عѧن . التقلیدیѧةالطѧین والشد والجذب بین البنایات الشاھقة ومبѧاني 
الظھیѧرة وقبیѧل وبعѧد  ھذه العلاقات في أوقѧات متباینѧة مѧن إیقѧاع سѧاعات الیѧوم عنѧد الفجѧر

  .سیدولھالغروب وبعد أن یرخي اللیل 
ً  ةیتلاشى المحسوس والمشاھدات الطبیععندما تحل البصیرة محل البصر ی: تجرید .4 تدریجیا

 .لیتأتى المجرد رؤى بصریة ذاتیة متماسكة ومترابطة وتتراكم وتختمر في العقل المبدع

  :المرحلة الثالثة 3:1:3
وتصѧنیفھا عѧدد محѧدد مѧن اللوحѧات  انتقاءھا كل مجموعة تم نتتضم من مجموع اللوحات التي

یمثѧѧل  ختیѧѧارلإاأو ھѧѧذا  نتقѧѧاءالإتعتقѧѧد الباحثѧѧة أن ھѧѧذا إلѧѧى أربعѧѧة مجموعѧѧات تحѧѧت مسѧѧمیات محѧѧددة 
 ً َ اتمثیلا   : التالیةكانت المجموعات البصري والضمني للمجموعة المحددة علیھ  لكم المعرفيحقیقیا

ً، تتراوح  :مجھولةقریة  .1  90×75سم  و  37.5× 28بین  ما ھامقاساتوتضم أحد عشر عملا

 .سم

ً وتضѧѧم  :ألمنѧѧزلفѧѧي  ارقً  .2 أفѧѧرزت خمسѧѧة  سѧѧتة منھѧѧا بѧѧالحبر الاسѧѧود، واحѧѧد وثلاثѧѧون عمѧѧلا

ً عѧن طریѧق اسѧتخدام الحاسѧوب   29×15تتѧراوح المقاسѧات مѧا بѧین . وعشرون عملاً ملونا

 .سم 29×22و

نتجѧѧت بخامѧѧات ألѧѧوان الزیѧѧت  تضѧѧم: تناقضѧѧات مبѧѧاني .3 ُ ً أ ھѧѧذه المجموعѧѧة خمسѧѧة عشѧѧر عمѧѧلا

   .سم90×69وأكبرھا  38×36والأكریلك ذات مقاسات متنوعة أصغرھا 

  أربعة عشر عملاً منھا عشرة أعمال الأكریلك وما تبقي بألوان الطباعة: تجرید .4
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  إعداد النص المقروء :المرحلة الرابعة 4:1:3
ѧѧص لغѧѧداد نѧѧة بإعѧѧت الباحثѧѧاحب قامѧѧرضلوي مصѧѧة الغѧѧل مجموعѧѧرئیس كѧѧق  الѧѧھ تعمیѧѧمن

سѧتقطاب إنھا ربѧط حاسѧتي السѧمع والبصѧر عنѧد الكامنة في اللوحات محاولة م المفاھیم والمضامین
  .العمل الفني

  والإخراج التصویر :الخامسةالمرحلة  5:1:3
یتزامن فیھ الصوت والصورة وتم ) دقیقة 14.14(  إخراج فیدیو مدتھ تصویر وبعد ذلك تم 
  .والإعلانمیدیا للدعایة شركة اوما إخراجھ من قبل 

  زمن العرض وتسلسل لوحات المجموعات الأربعو المقروءیبین النص  :)1:3(ول دالج

  قریة مجھولة: 1
  قریة مجھولة: اسم النص  العرض نمز صور للوحات
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  ..مجھولة علي سفح التلقریة 
تѧѧѧѧدمي حѧѧѧѧدق  ،الرمѧѧѧѧال تѧѧѧѧذروھا الریѧѧѧѧاح

   .العیون
  یجلسن الساعات الطوال العدم،بائعات 

  علي طرفي الشارع بالامس والیوم 
ً  والغѧѧد وذات الزمѧѧان وذات المكѧѧان طلبѧѧا

  بلا رزق.. للرزق 
  أناسُ یثرثرون وآخرون ھائمون   
  صغیرة تتبدي ھنا وھناك..  رواكیب   

جѧѧѧѧوالات ، جریدیѧѧѧѧة ، رشѧѧѧѧیة ب، حطبیѧѧѧѧة 
  مشدودة علي أفرع أشجار  مھلھلة خیشیة

   .مسكننا منذ فجر التاریخ .. ھزیلة
  .. وما زال الرمز بیننا

  تنسدل وتتعقد حبالھا 
  ..بعض منھا دائب في رحاب الزمن

  .عتیقة قدیمة قدم الدھر
علاقتھѧѧا بѧѧالخریف كعلاقѧѧة إھتѧѧزاز الثقѧѧة 

  ..بالآخر
أشѧѧجار مشѧѧحونة وعلѧѧي أطѧѧراف القریѧѧة 

  .. بالألوان زاھیة
  .إیقاعھا منتظم تتمایل مع النسیم

  ذھبیة.. تتساقط الأوراق 
ٌ تسقط أرنو بالحنوِ إلیھا   وكل ورقة

   .. فضاء ملبد بالقیوم
  .صخور صماء ساكنة

ورونقھѧѧا  ھѧѧي بجمالھѧѧاالطبیعѧѧة تبѧѧدو كمѧѧا 
  ولا یفنیھا الدھر زاھیة لا یھزھا الزمن
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  .أرق في المنزل: 2

  
 

 ً   والي اللحظة الآنیةمنذ الأزل كانت بدءا
 ً   .وتمتد في الزمن الآتي إنتھاءا

   * تمیل الشمس الي الغروب
لیحѧل محلѧھ .. یتلاشي ضیاء النھѧر خجѧلاً 

 ً   الأصیل مختالا
تغطي سماء  ..تتدفق أشعة الشفق الحمراء

  القریة وأشجارھا وأراضیھا 
   ...تعود الأغنام إلي مضاجعھا

ویعود محمد أحمد علي ظھر حمѧاره بعѧد 
وجھѧѧѧد مѧѧѧن مصѧѧѧدر رزقѧѧѧھ حѧѧѧاملاً  عنѧѧѧاء

  ...طموحاتھ وأحلامھ
  یكسو القریة سواد اللیل

حیѧѧث یخѧѧتلط .. والكѧѧل ینѧѧام فѧѧي السѧѧابعة 
  مع شخیر البشر   إجترار البھم

   .لا فرق بین لیل الأمس والیوم ولیل الغد

  صور اللوحات
زمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن 

  ارقُ في المنزل: اسم النص العرض

   
  
  
  
  
  
  

5.38  
 دقیقة

ٌ مرقطѧة  عناكѧبُ، خنѧافس، سѧلالتھا سѧیدة
  رقیقة

  جنادبُ ھوجاء، سوداءُ وبیضاء
صѧѧѧریر  ذبѧѧابُ یتѧѧѧراكم، أزیѧѧزه یتصѧѧѧاعد

  نمل یقزز المكان ینذر بخطورة المحال
ٌ وتكاثر.. عجائب وغرائب    نشاط

  وعلي الجدران ضبُ یتماوج
. یتمطѧѧѧي ویتنقѧѧѧل مѧѧѧن مكѧѧѧان إلѧѧѧي آخѧѧѧر

  یخیفني ویرُعبني
  یـــا للھول

تكسѧѧѧر قѧѧѧانون الجاذبیѧѧѧة أمامѧѧѧھ، یزحѧѧѧف 
ببطنھ علي السقف ویجري بأرجلھ علѧي 

  .الجدران

أعصѧѧѧر وجѧѧѧداني وأحاسیسѧѧѧي وإنفعѧѧѧالي 
 ً لأجعѧѧل منѧѧك ومѧѧن جسѧѧدك الرخѧѧو قیمѧѧا

    جمالیة 

ھѧѧѧѧا أنѧѧѧѧا ذا أخѧѧѧѧرجُ مѧѧѧѧن دائѧѧѧѧرة الخѧѧѧѧوف 
والرعѧѧب أتامѧѧل مرونѧѧة جسѧѧدك وحركѧѧة 
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ذیلѧѧѧѧك الحقیقѧѧѧѧѧي والمصѧѧѧѧѧطنع فѧѧѧѧѧي ذات 
  .الوقت

  ینفصѧم عѧن جسѧدك یرتجѧف یتѧراقص 
روح بѧلا جسѧد أم جسѧد بѧѧلا روح  أمѧامي

یلھѧѧѧو عѧѧѧدوك بѧѧѧذیلك وتنجѧѧѧو .. لا أدري 
فѧѧي .. بجسѧѧدك یغѧѧوص كیانѧѧك فѧѧي ذاتѧѧي

عقلѧѧѧي لتѧѧѧѧدخل فѧѧѧي صѧѧѧѧیرورة التكѧѧѧѧوین 
  .وتجلیات الرؤي والإبداع

  .تتبدي كما أحب أن أراك 
اعلم إنك مѧن ذوات الѧدم البѧارد لخѧوفي  

.. منѧѧѧѧك أراك بѧѧѧѧدف وسѧѧѧѧخونة الألѧѧѧѧوان 
أحمѧر غѧاني، أصѧفر، بنѧي داكѧن تتطѧѧور 

, تѧѧѧتقلص , تتعѧѧѧري , تتماسѧѧѧك , أمѧѧѧامي 
  .تتجرد

ً ھندسѧѧѧیة , سѧѧѧي أصѧѧѧطنعك لنف  خطوطѧѧѧا
، قویѧѧѧѧѧة، حیویѧѧѧѧѧة متماسѧѧѧѧѧكة، متداخلѧѧѧѧѧة 

  .متوازنة ونصف متناظرة

 ѧیس مѧُاس ن ینفصل عقلي وتنطلق یدي لت
 ً جسѧѧѧدك الھزیѧѧѧل وذیلѧѧѧك الѧѧѧراقص دومѧѧѧا

ѧѧѧة وبنѧѧѧدات تكوینیѧѧѧاط وحѧѧѧكال وأنمѧѧѧاء أش
  .. عة رؤي بصریة متنو

فѧѧي بنѧѧاءِ جمѧѧالي متماسѧѧك محبѧѧب تنتھѧѧي 
الѧѧي الѧѧنفس أسѧѧتریح وأنѧѧام تحتѧѧھ ھادئѧѧة 

  ..البال ستارة في حجرتي

ھѧѧا أنѧѧذا أعѧѧود إلیѧѧك یѧѧا سѧѧید ذوات الѧѧدم 
  .. البارد 

أراك أنѧѧѧѧѧت ورفیقѧѧѧѧѧة دربѧѧѧѧѧك تتماسѧѧѧѧѧكان 
ینكما كما بیننا نحن بنѧي تتعانقان الحب ب

  .تشبیھ لیس ببعید عن الحقیقة، البشر

، تداخل تمازج.. التزاوج العارمة رقصة
تغوصѧѧان فѧѧي بعضѧѧكما الѧѧبعض  ..تلاقѧѧح

یغیѧѧѧب الوجѧѧѧود مѧѧѧن حولكمѧѧѧا ویتلاشѧѧѧي 
الزمن تتخلق منكما بعد حین حیاة جدیدة 

 الضب.. لذات المخلوق العجیب 
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  تناقضات مباني: 3

 صور اللوحات
 زمن العرض

 تناقضات مباني :إسم النص
   

  
  
  
  
  
  
  

 دقیقة 2.32

  صور بذاكرتي منذ الصغر
  ..بیوتنا الضیقة..  طرقات  

  الأزقة تربط بین منازلنا
  .. فناء مسقط الرأس 

  لا إنتھاءتمدد أمامي بت الرمال الناعمة
  نلھو ونلعب تحت رذاذ المطر

تستكشѧف الأشѧیاء مѧن , نداعب الطبیعة 
  .حولنا

ھѧѧѧا أنѧѧѧذا تحجѧѧѧب الرؤیѧѧѧا عنѧѧѧي غابѧѧѧات 
  ..الأسمنت الشاھقة

.. نھارھѧѧѧا صѧѧѧمت لیلھѧѧѧا یѧѧѧتلألأ فضѧѧѧئ  
  تخفت أنوارھا

  تمتلئ حیویة بقاطنیھا
ً للحیѧѧѧاة  ،یغنѧѧѧون ، یفرحѧѧѧون  أكثѧѧѧر حبѧѧѧا

  ...ورونقھا الزاھي
تتجلѧي متعѧѧة الحیѧѧاة فѧѧي إشѧѧراقة العلاقѧѧة 

  ..الإنسانیة وصفائھا
مѧѧن ھѧѧذا الوجѧѧود الزائѧѧف الزائѧѧل ..  آه  

  ...بعد حین
   ..ذات البنایات الشاھقة تشیخ وتذبل

  .. أغنیة الحیاة المتناقضة 
  یفني صاحب الدارِ 

وتفنѧѧѧѧي البنایѧѧѧѧة وإن كاننѧѧѧѧت تبѧѧѧѧدو أمѧѧѧѧام 
 ناظري كما ھي
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 تجــرید: 4

  تجرید: اسم النص زمن العرض صور اللوحات                    
   

  
  
  
  

 دقیقة 1.38

  تعدد الخامات 
  وتختلف الرؤي

  نعبر عنھا بطرقنا الخاصة
  وتتباین التجارب

 نتأثر بعناصر ومكونات البیئة
  ..من حولنا

  نستقطبھا بعقولنا
  وندركھا بحواسنا
  نتأمل فیھا ونتفكر

  .. نجاوب وبمجازیة نترجم 
  ..إلي مجرد نحول المحسوس

  فصھیلنا الأصفر یتبختر
ً  ولون البنفسج ِ   ینساب متناغما

  فراغات یتخللھا الضیاء
  ،تشع وتتسم بالھدوء

تكوینѧѧѧѧѧѧات صѧѧѧѧѧѧارمة تتعѧѧѧѧѧѧانق 
  وتتقابل

  تتصادم وتتنافر
  تعبیرھا ملموس

  ألوانھا عتیقة حرة طلیقة
  ..أنا بینكم كما أبدو

أضѧѧѧѧѧѧحك مثلمѧѧѧѧѧѧا تضѧѧѧѧѧѧحكون 
  .وأفرح بفرحكم

  ...وأحس بأحزانكم واتراحكم
 ً عقلѧѧي وذھنѧѧي یقوصѧѧان بعیѧѧدا

ѧѧة اللیѧѧي عتمѧѧددان .... لفѧѧویتم
  في سواده

  لا أدري ما أنا ؟  ماذا أرید ؟
 والي ماذا أصبو؟
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  والعرض المصورالتشكیلي  تقویم وتقییم المعرض  2:3
  ):التقویم(اجراءات استمارة استطلاع الرأي  1:2:3

  :یحـتوض 1:1:2:3
إن الوظیفة الرئیسة لعملیة استطلاع الرأي بغرض التقویم ھي إصدار حكم عن ماذا یدور فѧي 

ذلѧك الشѧيء لتѧأمین الجوانѧب الإیجابیѧة  وأفѧرعمكونѧات  اكتشѧافالشيء المستھدف بالتقویم بغرض 
وتحدید جوانب النقص لدرئھا ومعالجتھا أو بمعنى أدق إصدار حكم على فاعلیة الشѧيء المسѧتھدف 

ویتحتم على من یقوم بعملیة التقویم أن ) (Borg and Gall, 1989وفق أسس ومعاییر محددة ویم بالتق
تخاذ القرار ذلك لصعوبة إجراء التقویم دون درایة الكافیة والخبرة اللازمة لإتتوفر لدیھ المعرفة وال

وبطبیعة الحال یتم الحصѧول علѧى المعلومѧات والبیانѧات الضѧروریة مѧن الفئѧة التѧي . .معرفة مسبقة
یتم إعدادھا مسبقا والتأكد من صدقھا ) يالرأاستطلاع (تجري التقویم عن طریق استمارة ملاحظة 

  .وثباتھا في قیاس ما ینبغي أن تقیسھ

  :وصف العینة 2:1:2:3
ً خریج ثمانینتمّ اختیار عینة قصدیة مكونة من  من خریجي كلیة الفنون والتربیة وخریجة ا

تأرجحت خبѧرتھم العملیѧة مѧا بѧین ثلاثѧة سѧنوات كحٍد أدنى ممن  البكالوریوسفنون من حملة درجة 
ً إلѧى تعریѧف  ھѧي (للعینѧة القصѧدیة ) 1985(رشѧدي طعیمѧة إلى سبعة سنوات فما فوق وذلك اسѧتنادا

بینمѧا  وفѧق معѧاییر معینѧة یѧرى ضѧرورة توفرھѧاتلك العینة التي یقوم الدارس بتحدیѧدھا واختیارھѧا 
ً مرئیѧѧة ً توضѧѧیحیة أو صѧѧورا ً أو رسѧѧوما ً أو الشѧѧيء المѧѧراد تقییمѧѧھ یكѧѧون كتابѧѧا ً أو فیلمѧѧا ً فنیѧѧا عمѧѧلا

 ً    .الخ..مصورا

   )التقویم(تصمیم استمارة استطلاع الرأي  3:1:2:3
وكѧل محѧور ثلاثѧة محѧاور رئیسѧة قامت الباحثة بتصمیم اسѧتمارة اسѧتطلاع للѧرأي مكونѧة مѧن 

ѧلة مѧھا یحتوي على مجموعة عبارات تقریریة دقیقة متصѧتھدف جأع بعضѧذاتھا تسѧة بѧب و قائمѧوان
ً دة تتمثل في المعرض التشكیلي وفیلمحد لحѧق بعبѧارات كѧل محѧور أداة  .م الفدیو المشار إلیѧھ سѧابقا ُ أ

  قیاس ترتیب ذات خمس أو أربع خیارات على النحو التالي
ً   :المحور الأول  ً   غیر موافق    موافق  موافق جدا   .غیر موافق اطلاقا
ً  ممتاز   :المحور الثاني   ضعیف  وسط   جید  جید جدا
 .ضعیف وسط   جید      : المحور الثالث

  : صدق وثبات استمارة استطلاع الرأي 4:1:2:3
اھري على من الصدق الظتم عرض استمارة استطلاع الرأي في صورتھا الأولیة للتحقق 

لѧب مѧنھم إبѧداء عدد من الأساتذة ذوي الإ ُ ملاحظѧاتھم وآرائھѧم حѧول ختصѧاص فѧي ھѧذا المجѧال وط
وبناءً على ما أدلوا بھ من . ستمارة ومحاورھا وعبارتھا التقریریة وأداة القیاس الملحقة بھابنائیة الإ

  .  ملاحظات تم إجراء بعض التعدیلات في مضمون  محوري للاستمارة



62 
 

  :یوضح أرقام وعبارات محوري استمارة استطلاع الرأي): 1:3(جدول 

أرقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام  مجـــــال المحـور المحور
 العبارات

عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدد 
 راتالعبا

  المحور الأول 

مضѧѧѧѧѧامین اللوحѧѧѧѧѧات 
  وأسالیب التنفیذ

العبѧѧѧѧارات التقریریѧѧѧѧة التالیѧѧѧѧة ذات صѧѧѧѧلة 
بمضѧѧѧѧѧامین اللوحѧѧѧѧѧات وتكنیѧѧѧѧѧك تنفیѧѧѧѧѧذھا 

رجѧѧاءً وضѧѧح مقѧѧدار  .. وطریقѧѧة عرضѧѧھا
توافقك حسب وجھة نظرك الشخصیة مѧع 

فѧي  )√(كѧل عبѧارة وذلѧك بوضѧع علامѧة 
 :المكان المناسب

    

  

 1 – 10  

  

  

10 

  الثانيالمحور ا

تقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧویم العѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرض 
المصѧѧور عѧѧن طریѧѧق 

 الفیدیو

لتقریریѧѧѧة التالیѧѧѧة تھѧѧѧدف إلѧѧѧى العبѧѧѧارات ا
العѧѧѧѧرض المصѧѧѧѧور لمجموعѧѧѧѧѧات تقѧѧѧѧویم 

.. اللوحѧѧات مصѧѧحوبة بѧѧالنص المصѧѧاحب
رجاء إبداء وجھة نظѧرك الشخصѧیة علѧى 
أداة القیѧѧѧѧѧѧѧѧاس الخماسѧѧѧѧѧѧѧѧیة ذات الصѧѧѧѧѧѧѧѧلة 

 .بالعبارات

  

1 – 9  

 

  

9 

  :المحور الثالث

الإعѧѧداد تقѧѧویم تقنیѧѧات 
 والإخراج

رجاءً سجل انطباعك عن تقنیѧات الإعѧداد 
للوحѧѧѧѧѧات وتقنیѧѧѧѧѧات العѧѧѧѧѧرض والتقنیѧѧѧѧѧات 

فѧѧي ) (والصѧѧوت وذلѧѧك بوضѧѧع علامѧѧة 
 المكان المناسب

  

1 - 6 

  

6 

ي تمّ توزیع الاستمارة المعدلة على عینة أق التكویني لاستمارة استطلاع الروللتحقق من الصد
خریجѧѧي كلیѧѧة الفنѧѧون والتربیѧѧة فنѧѧون الѧѧذین یعملѧѧون فѧѧي مجѧѧال اسѧѧتطلاعیة تضѧѧم ثمانیѧѧة أفѧѧراد مѧѧن 

. )وذلѧك بعѧد مشѧاھدتھم للوحѧات المعѧرض والفیѧدیو التدریس وغیر التدریس للإجابة عن محاورھا
 القسѧѧم:  طریقѧة التجزئѧѧة النصѧفیة حیѧث تѧѧم تقسѧیم الاسѧتبیان إلѧѧى قسѧمین ةالباحثѧ اسѧѧتخدمتومѧن ثѧمّ 

أفѧراد العینѧة  عدد) ن(و )ص(مثل القسم الثاني الأرقام الزوجیة وی )س(الأول یمثل الأرقام الفردیة 
 : ،ثم تمّ تطبیق معامل ارتباط بیرسون كما یليالاستطلاعیة

  مج ص                × مج س  –مج س ص  × ن   =              ر 
  0.95=     ر}     2)مج ص( –2 مج ص× ن(2)مج س( –2 مج س× ن({        

  
  0.97     =      0.95×2    =    معامل الارتباط× 2 =        الثبات 

  0.95+  1          معامل لارتباط  + 1                  
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  0.98=        0.9= معامل الثبات =     صدق الاستبیان    
ً معامل الارتباط    .وھو معامل ثبات عالي 0.97= فإن ثبات الاستبیان   0.95= إذا

   0.98= فإن الصدق التكویني     0.97= أن ثبات الاستبیان  وبما 
ً الصدق التكویني لاستمارة الاستبیان     .وھو مستوى صدق عالٍ  0.98= إذا

ُ تمّ تقدیم    أجازھѧا ووافѧق علѧى  ائیѧة للمشѧرف الأكѧادیمي حیѧثالنھ افѧي صѧورتھ الاسѧتمارةأخیرا
  .تطبیقھا

وبعѧѧد المشѧѧاھدة قامѧѧت العینѧѧة المختѧѧارة بتعبئѧѧة  إقامѧѧة المعѧѧرض مصѧѧحوباً بعѧѧرض الفیѧѧدیو 3:3
  استمارة استطلاع الرأي 

  :الأسالیب الإحصائیة  4:3
ً العد  استمارة استطلاع الرايلعرض وتحلیل بیانات   تمّ استخدام الإحصاء الوصفي تحدیدا

لفحѧѧص فѧѧروض البحѧѧث إذا اقتضѧѧت ) ت(والنسѧѧب المئویѧѧة والمتوسѧѧطات الحسѧѧابیة بجانѧѧب اختبѧѧار 
  . رةالضرو
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  الفصل الرابع

  )التقویم(استطلاع الرأي ومناقشة بیانات و تحلیل عرض 

ً لنѧѧواتج المѧѧنھج الѧѧذاتي التطبیقѧѧي ذو الصѧѧلة بمعالجѧѧة موضѧѧوع البیئѧѧة وبنائیѧѧة اللوحѧѧة   تعزیѧѧزا
ً فѧѧي المعѧѧرض التشѧѧكیلي والفѧѧیلم المصѧѧور الѧѧذین أشѧѧرنا إلیھمѧѧا فѧѧي الفصѧѧل السѧѧابق  التشѧѧكیلیة متمثلѧѧة

كان بالضرورة استطلاع آراء اھل الخبرة والدرایѧة بѧالفنون التشѧكیلیة ) إجراءات ومنھجیة البحث(
  ..  بغرض تقویم نواتج العمل التطبیقي

علیھ تم توزیع عدد ثمانون استمارة استطلاع بعد مشاھدة المعرض والعѧرض المصѧور وكѧان 
أنظѧر ملحѧق إسѧتمارة أسѧتطلاع ( الھѧااسѧتمارات لعѧدم اكتم 7تѧم اسѧقاط . اسѧتمارة 56المردود منھا 

  . )الراي
نستعرض في ھذا الفصѧل التفاصѧیل الذاتیѧة للفئѧة التѧي تѧم اسѧتطلاعھا ومѧن ثѧم عѧرض وتحلیѧل 

  :ومناقشة محاور استمارة التقویم حسب تسلسلھا التالي

  مضامین اللوحات وأسالیب التنفیذ  
 ،العرض المصور عن طریق الفیدیو  
 تقنیات الإعداد والإخراج  

  :التفاصیل الذاتیة 1:4

  .المؤھلات الأكادیمیة 1:1:4
ً منھم  49وعة التي تم استطلاعھا من متكونت المج من خریجي أقسام كلیة الفنون  23فردا

فنѧون  فѧي الماجسѧتیرحملѧة  مѧن %)24.5( 12بدرجѧة البكѧالوریوس و %)47( الجمیلة والتطبیقیѧة
بدرجة الѧدكتوراة فѧي الفنѧون الجمیلѧة والتطبیقیѧة أمѧا الѧذین كانѧت  %)18.4( ویلیھم تسعة شخوص

  .من المجموع الكلي %)10(فلم تتجاوز نسبتھم  غیر ذلك  مؤھلاتھم

  .المؤھلات الأكادیمیة للعینة التي تم استطلاعھایوضح ): 1:4(جدول 

  م  غیر ذلك  دكتوراه في الفنون  الماجستیر في الفنون  بكالوریوس كلیة الفنون

23 )47%(  12 )24.5%(  9 )18.4%(  5 )10%(  49  
  

ً من منظور المؤھل الأكادیمي أن الذین تم استطلاع وجھات نظرھم عѧن المعѧرض وفѧیلم  یبدو جلیا
الفیѧѧدیو المصѧѧاحب ذو مѧѧؤھلات أكادیمیѧѧة رفیعѧѧة إذ یمثѧѧل حملѧѧة الѧѧدكتوراه والماجسѧѧتیر فѧѧي الفنѧѧون 

الكلي مما یعني أنھم أھل درایة ومعرفة ثرة بالفنون من المجموع ) %43(  نسبة الجمیلة والتطبیقیة
  .المرئیة وبالتالي تتمثل فیھم الأھلیة والقدرة على تقویم الأعمال الفنیة وفق معاییر موضوعیة
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  :سنین الخبرة 2:1:4
  یبین توزیع العینة حسب متغیر سنین الخبرة) 2:4(جدول 

  المجموع  سنوات فما فوق 7  5-7  3-5  1-3

14 )28.6(%  8 )16.3%(  1 )2%(  26 )53.1(%  49  

ذا نظرنا إلى ذات الفئة التي تم استطلاعھا نجد أن الذین تجاوزت خبرتھم العملیة الخمسة سنوات وإ
ً المؤھلات الأكادیمیة التخصصیة الرفیعة..  من المجموع الكلي% 55.1بلغت نسبتھم  في مجال  إذا

یؤكѧد أعѧلاه ) 2:4(الطویلѧة كمѧا ھѧو مبѧین فѧي جѧدول الفنون التطبیقیة مقرونة سنین الخبرة العملیة 
  .علیھ نتحول إلى محاور التقویم.. ض وفیلم الفدیو المصاحب لھویعضد مصداقیة تقییمھم للمعر

  :مضامین اللوحات وأسالیب التنفیذ 2:4
أشѧѧتمل ھѧѧذا المحѧѧور علѧѧى عشѧѧر عبѧѧارات تقریریѧѧة ذات صѧѧلة وثیقѧѧة بعلاقѧѧة اللوحѧѧات بالبیئѧѧة   

لب من المحكمین إبѧداء وجھѧات للوحات واسالیب وتقنیات تنفیذھا وومضامین ا ُ طریقة عرضھا وط
  .. نظرھم على أداة قیاس ترتیب ذات اربعة مستویات

  .مضامین اللوحات وأسالیب التنفیذ): 3:4(جدول 
  غیر  موافق  جداً  موافق  العبارة

  موافق
  غیر موافق

  إطلاقأ
X 

لوحѧѧات القریѧѧѧة المجھولѧѧة تمثیѧѧѧل واقعѧѧѧي  -1
  .للبیئة ألریفیة

34).469(%  14)28.6(%  1 )2(%  -  3.7  

اللوحات تمزج بین الانطباعیة والتأثیریة  -2
   في العمل الفني

28)75(%  19)39(%   2)4(%  -  3.5  

إسѧѧقاطات الضѧѧوء وتبѧѧاین الموضѧѧوعات  -3
 تشد البصر وتتجھ بالعقل نحو التأمل 

38 )78(%  10 )20(%  1 )2(%    3.8  

الطبیعѧѧѧة  اسѧѧتخدام جیѧѧѧد وفاعѧѧѧل لعناصѧѧѧر -4
   وتوظیفھا في اللوحات

33 )67(%  16 )33(%  -  -  3.7  

  3.1  %)6( 3  %)16( 8  %)37( 18  %)41( 20 ألوان اللوحات تتماثل وألوان الطبیعة -5
تنѧѧѧѧوع التكنیѧѧѧѧك وتبѧѧѧѧاین الخامѧѧѧѧات أفѧѧѧѧرز  -6

    لوحات ذات دلالات متباینة
34 ).469(%  15 )0.63(%  -  -  3.4  

 تتسم اللوحات بالوضوح واختفاء الظѧلال -7
  ومعوقات ألإبصار

21 )43(%  23 )47(%  3 )6(%  2 )4(%  3.3  

ھنالك ضѧبط وتحكѧم فѧي الموضѧوعات  -8
 ً    وإخراجھا بصریا

27 )55(%  20 )41(%  2 )4(%  -  3.5  

مجموعة ألمباني تتبدي فیھѧا القѧدرة علѧي  -9
 استرداد الماضي وربطھ بالحاضر

30 )61(%  17 )35(%  2 )4(%  -  3.6  

10ѧѧѧر     ـѧѧѧین التعبیѧѧѧت بѧѧѧاني ربطѧѧѧة المبѧѧѧمجموع
  الإدراكي والرؤیا البصریة

28 )57(%  19 )39(%  2 )4(%    3.5  
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محѧور مضѧامین اللوحѧات وأسѧالیب التنفیѧذ عѧن مѧع  المقѧومین تفاعلیعرض ) 3:4(جدول 
لقد أدرجت عبارات المحور في استمارة التقویم غیر  .طریق العد والنسب المئویة والوسط الحسابي

مصنفة ولكنھا فѧي واقѧع الأمѧر مصѧنفة ومنسѧقة مسѧبقا لزمѧرتین وكѧل زمѧرة تضѧم خمسѧة عبѧارات 
  :ھذه الزمر ھي.. تقریریة متصلة بھا

  9و 8و 5و 4و1أفردت لھا العبارات رقم : مین اللوحاتامض
  10و 7و 6و 3و 2: وتتمثل في العبارات: أسالیب التنفیذ

ً أن تفاعل المقومین مع جمن قراءتنا لل    لوحات القریة () 9و 4و1(العبارتین دول أعلاه یبدو جلیا
اسѧѧتخدام جیѧѧد وفاعѧѧل لعناصѧѧر الطبیعѧѧة وتوظیفھѧѧا فѧѧي ( و) المجھولѧѧة تمثیѧѧل واقعѧѧي للبیئѧѧة ألریفیѧѧة

كانѧت  )مجموعة ألمباني تتبدي فیھѧا القѧدرة علѧي اسѧترداد الماضѧي وربطѧھ بالحاضѧر(و  )اللوحات
ً وموافѧق  ذ بلغ مجموعلأبعد مدي إإیجابیة  % 100و% 99(النسب المئویѧة فѧي خѧانتي موافѧق جѧدا

. 9مѧع مضѧمون العبѧارة رقѧم  قتھمفموا ممنھم فقط الذین ابدوا عد %4بینما   )على التوالي% 96و
أعلѧѧى  وھѧѧي) 4مѧѧن  3.6و 3.7و 3.7(نجѧѧدھما  اتلعبѧѧارھѧѧذه ال ةالحسѧѧابی اطوسѧѧوإذا نظرنѧѧا إلѧѧى الأ

  .للمحكمینتجاه الإیجابي الأمر الذي یؤكد الإ) 2.5(ي بكثیر من الوسط الفرضي للمقیاس الرباع

ھنالѧѧك  و ألѧѧوان اللوحѧات تتماثѧل وألѧوان الطبیعѧة(واللتѧان تقѧرآن ) 8و 5(أمѧا بالنسѧبة للعبѧارتین   
 ً للمقومین نحѧو تجاه الإیجابي جدا م من الإفبالرغ) ضبط وتحكم في الموضوعات وإخراجھا بصریا

ً وموافѧق (مضمون العبارتین متمثلاً في النسبة العالیѧة والملاحظѧة فѧي خѧانتي  وكѧذلك ) موافѧق جѧدا
مѧن المحكمѧین % 22إلا أن ھنالك حѧوالي  ) 4من  3.5و 3.1(راتین اعلو الوسطین الحسابیین للعب

ویقینѧي أن الѧذین أبѧدوا  .تماثل ألوان اللوحات والوان الطبیعѧةبخاصة فیما یتعلق  مأبدو عدم موافقتھ
ً لطبیعѧة العمѧل الفنѧي ً وتفھمѧا وتفاعѧل الفنѧان مѧع   عدم موافقتھم مع مضمون ھذه العبارة أكثر نضجا

مشاھداتھ الآنیة أو تلك التي ترسبت واختمرت في عقلھ في حین من الزمان لتشكل رؤیاه البصѧریة 
قѧد تѧم المفھѧوم ھѧذا . یتأثر بمѧا شѧاھد لبفینأ عن تقلید المشاھد  ممزوجة بإحساسة ومقوماتھ النفسیة 

  )4:4(جدول . تأكیده عند تحلیل مضمون العبارة عن طریق متغیر المؤھل الأكادیمي

  تحلیل تماثل ألوان اللوحات والوان الطبیعة عن طریق متغیر المؤھل الأكادیمي) 4:4(جدول

ً  موافق  المؤھل الأكادیمي  غیѧѧѧѧѧر موافѧѧѧѧѧѧق  موافق غیر  موافق  جدا
  إطلاقأ

 مج

  9  %)22( 2  %)56( 5  -   %)22( 2  دكتوراه
  12  -   %)33( 4  %)33( 4  %)33( 4 ستیرماج

  23  %)13( 3  %)13( 3  %)39(9  %)35( 8 بكالریوس
  5  -   -   %)20(1  %)80( 4 غیر ذلك
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ً إلى عدم الموافقة مع ایبین أن حملة الدكتور) 4:4(جدول  الزعم القائل ه في الفنون أكثر میلا
غیѧѧر (تمترسѧѧوا فѧѧي مѧѧوقفي %)  78(تتماثѧѧل وألѧѧوان الطبیعѧѧة  إذ أن حѧѧوالي أن ألѧѧوان اللوحѧѧات 

 ً بینمѧا تشѧتت وجھѧات نظѧر حملѧة البكѧالریوس علѧى طѧول المقیѧاس ) موافق وغیر موافѧق إطلاقѧا
  . الرباعي

ً علѧѧى وجھѧѧات نظѧѧر     المحكمѧѧین وبѧѧالنظر إلѧѧى فѧѧروض البحѧѧث نسѧѧتنتج مѧѧن ھѧѧذا التحلیѧѧل واسѧѧتنادا
  :أن الفرض المباشر والمحدد مسبقا قد تم تأكیده لیقرا أن )4:4جدول رقم (

لا فرق بین رؤیة الفئة التي تم استطلاعھا بعد مشاھدة نواتج توظیف البیئة المشѧاھدة والمعنویѧة 
  .في بناء اللوحات التشكیلیة وما یھدف إلیة الفنان

  :الفرض الصفري الذي یقرأ بینما
بالضرورة  .عھا أن ألوان اللوحات تتماثل وألوان الطبیعةبین رؤى الفئة التي تم استطلا قلا فر

ً على ) لا یوجد تماثل بین ألوان اللوحات وألوان الطبیعة(اسقاطھ وتبني الفرض البدیل  وذلك استنادا
وان لوحات كمین من حملة الدكتوراه لا یقرون بتماثل ألمن المح%) 78(أن ) 4:4(معطیات جدول 

وتؤكد في ذات الوقت أن العمل الفني التشكیلي مرآة لما یجیش في الѧنفس المعرض وألوان الطبیعة 
  .وما تراه العین

  .العرض المصور عن طریق الفیدیو 3:4
إعداد وتصویر وإخراج بمستوى أشتمل ھذا المحور على تسع عبارات تقریریة ذات صلة وثیقة 

لب من المحكمین إجراء أحكامھم أو بالأحرى إجѧراء  )السیناریو( فیلم الفدیو والنص المصاحب ُ وط
  . عبارة بمنح قیمة عددیة من واحد إلى خمسة درجات كل مدلوللتقییمھم 

  العرض المصور عن طریق الفیدیو): 5:4(جدول 

  3  4  + 5  العبارة             

  

 .جم  1  2
  الدرجات

%  

مسѧѧتوي تصѧѧویر وإخѧѧراج الفیѧѧدیو  -1
علѧѧѧي  یشѧѧѧد انتبѧѧѧاه المشѧѧѧاھد ویحثѧѧѧھ

 المتابعة

39  
)195(  

6  
)24(  

3)9(  1  
)2( 

  

-  230  94%  

یتسѧѧѧѧم الفیѧѧѧѧدیو بالجاذبیѧѧѧѧة ویعѧѧѧѧزز  -2
 القیمة الجمالیة للوحات

38 
)190(  

8  
)32(  

3 )9(  -  -  231  94%  

طریقѧѧة أسѧѧلوب وعѧѧرض اللوحѧѧات  -3
 التشكیلیة وتغییرھا ممتع ومریح

34  
)170(  

12  
)48(  

3 )9(  -  -  227  93%  

فѧѧѧѧي التغییѧѧѧѧر المتلاحѧѧѧѧق للوحѧѧѧѧات  -4
 ً      الفیدیو جاء زائدا

14)70(  16)64(  27) 9(  (16)8  2 )2(  179  73%  

ھناك توافق بین مضمون اللوحات  -5
   والنص المصاحب

35 
)175(  

7 )28(  6 )18(  1 )2(  -  223  91%  

  %91  222  -  -  )18( 6  )44( 11 32الѧѧنص المصѧѧاحب یعѧѧزز مضѧѧمون  -6
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  )160( اللوحات
 35   النص المصاحب یعمق الفكرة -7

)175(  
7 )28(  5 )15(  1 )2(  1 )1(  221  90%  

الѧѧنص المصѧѧاحب یتنѧѧاقض مѧѧع  -8
     دلالات اللوحات

11 )11(  10 )20(  6 )18(  5 )20(  ) 1785(  154  63%  

ھنالѧѧѧѧك اھتمѧѧѧѧام واضѧѧѧѧح بمعالجѧѧѧѧة  -9
 اللغویة الصیاغة النص من منظور

وتوافقھا مع الموضوعات وبساطة 
 الجمل وإیقاعھا

31 
)155(  

11 )44(  4 )12(  2 )4(  1 )1(  216  88%  

  
 عѧنو العѧرض المصѧور عѧن طریѧق الفیѧدیویعѧرض تفاعѧل المقѧومین مѧع محѧور ) 5:4(جѧدول 

ً طریق العد  بѧأن الدرجѧة الكلیѧة تسѧاوي  والدرجات الممنوحة وحساب الدرجѧة الكلیѧة مѧن مائѧة علمѧا
  ) 245) =  5× مجموع المحكمین (

بینما العبارات  الإعداد والاخراجذات صلة ب 4على  1أن العبارات من یضا ینبغي الإشارة إلى أ
  ).السیناریو(النص المصاحب  تمثل  9إلى  5من 

  :تير الدرجة الممنوحة من مائة عن الآتعب) 5:4(ولمناقشة مضمون جدول 
  فما فوق 90        ممتاز

 ً   89 - 80      جید جدا
  79 - 70        جید

  70أقل من         وسط

ً لبیات جدول     1رقѧم نلاحظ أن رصد الدرجات الممنوحة من قبل المقومین للعبارة ) 5:4(ووفقا
وبلغت  2+ 9+24+195) مستوي تصویر وإخراج الفیدیو یشد انتباه المشاھد ویحثھ علي المتابعة(

یتسѧѧم الفیѧѧدیو بالجاذبیѧѧة ویعѧѧزز القیمѧѧة (بینمѧѧا كѧѧان مجمѧѧوع درجѧѧات العبѧѧارة % 94نسѧѧبتھا المئویѧѧة 
ً أمѧѧا العبѧѧارة الثالثѧѧة% 94وبنسѧѧبة  231) = الجمالیѧѧة للوحѧѧات طریقѧѧة أسѧѧلوب (والتѧѧي تقѧѧرا  أیضѧѧا

التغییѧر ( 4رقѧم   ةأمѧا العبѧار) 93فقѧد حققѧت ) وعرض اللوحات التشѧكیلیة وتغییرھѧا ممتѧع ومѧریح
ً المتلا ً لدعم وتعزیز مضمون العبارة ) حق للوحات في الفیدیو جاء زائدا والتي تمت صیاغتھا أصلا
طریقѧѧة أسѧѧلوب (للعبѧѧارة الرئیسѧѧة ممѧѧا یعنѧѧي مصѧѧداقیة التقѧѧویم % 73إلѧѧى  فقѧѧد تѧѧدنت نسѧѧبتھا 3رقѧѧم 

وبѧالنظر القѧیم المعنویѧة الممنوجѧة للѧدرجات ).. وعرض اللوحات التشكیلیة وتغییرھا ممتѧع ومѧریح
العددیة كما ھو مبین أعلاه یمكن القول بكل ثقة أن تصویر وإخراج الفیدیو وقدرتѧھ علѧى شѧد انتبѧاه 

ً أسلوب عѧرض اللوحѧات وتغیرھѧا قѧد المشاھد وحثھ على  المتابعة  ومستوى جاذبیتھ وامتاعھ زائدا
    .حقق درجة الامتیاز

أي الѧنص اللغѧوي المصѧاحب لعѧرض اللوحѧات والѧذي ) السѧیناریو(اما فیما یتعلق بتقویم وتقیѧیم   
توافѧѧق بѧѧین مضѧѧمون (فقѧѧد احѧѧرزت العبѧѧارة  ) 5:4(فѧѧي جѧѧدول  9علѧѧى  5حѧѧُددت لѧѧھ العبѧѧارات مѧѧن 

وحققت العبارتان  %91درجة وبنسبة امتیاز  245من مجموع  223) اللوحات والنص المصاحب
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وعمѧق الفكѧرة ذات المسѧتوى مѧن  یعѧزز مضѧمون اللوحѧاتاللتان تشیران إلى أن النص المصاحب 
%). 90و% 91( وبنسب مئویة )  221و 222( خلال الدرجات الممنوحة والنسب المئویة العالیة 

والتѧي أدرجѧت ) أن الѧنص المصѧاحب یتنѧاقض مѧع دلالات اللوحѧات (التѧي تѧزعم  عبѧارة الضѧدأما 
ممѧا یؤكѧد مصѧداقیة تقѧویم % 63تھا المئѧوي إلѧىفقد تدنت نسѧب 7و 6 م العبارة رقلفحص قوة دلالة 

، وتفصح في ذات الوقت عن معرفѧة و درایѧة ووعѧي المحكمѧین  7و 6وتتقییم المحكمین للعبارتین 
ن اللوحة التشكیلیة ومدي إلمامھم بالغرائز والحواس الإنسانیة الأخѧري التѧي بقراءة وتحلیل مضامی

  . وبناء اللوحة التشكیلیةتسھم بشكل فاعل في تلازم وربط 
نستشف من ھذا العѧرض والتحلیѧل ان السѧیناریو المصѧاحب لعѧرض اللوحѧات قѧد كѧان لѧھ الأثѧر 

، الأمر الذي یؤدي إلѧى تأكیѧد في اللوحات البین في قوة امتاع الفیلم وفي تعمیق الافكار التي وردت
  :أن القائلودعم فرض البحث 

القراءة اللغویة المصاحبة للوحات تعمق معاني ودلالات تجسید عناصر التصمیم فѧي اللوحѧات (
   .ولیس دحضھ) التشكیلیة المشاھدة

  تقویم تقنیات الإعداد والإخراج 
  ѧت عبѧور سѧذا المحѧرض ایضم ھѧات المعѧة لوحѧرة وبنائیѧتوى فكѧة بمسѧة ذات علاقѧرات تقریری

إثارة إھتمام وتفكیر المتلقي ومستوى  تصمیمھا وتنفیذھا وترتیبھا ومستوى جاذبیتھا  وقدرتھا على 
 .ھذا بجانب تامل الصوت واللوحات في حالة فیلم الفیدیو المصاحب للمعرض

 X  ضعیف  وسط  جید  العبارة

  3  -  %)6( 3  %)92( 46  اللوحاتمستوي فكرة وبنائیة  - 1

  3  -  -  %)100(49  مستوي تصمیم وتنفیذ اللوحات - 2

  2.8  %)2( 1  %)14( 7  %)84( 41  إعداد وترتیب اللوحات - 3

  3  -   %)6( 3  %)94( 46 مستوي الجاذبیة والإیقاع - 4

  3  -  %)10( 5  %)90( 44 إثارة الاھتمام والتفكیر    - 5

  2.8  -  %)24( 12  %)76( 37 تكامل الصوت واللوحات - 6
  

جیѧد  كانѧت تحѧت مظلѧة الست لعبارتالحسابیة لیة والأوساط النسب المئوالجدول أعلاه یبین ان 
 )3مѧن  3(على التوالي وبأوساط حسѧابیة  %)76و % 90و % 94و % 84و % 100و % 92(

فقѧد ) تكامѧل الصѧوت واللوحѧات( 6والعبѧارة رقѧم ) إعѧداد وترتیѧب اللوحѧات( 3ما عدا العبارة رقم 
علѧى . وبالتѧالي لѧیس لѧذلك اھمیѧة تسѧتحق التحلیѧل) 3(كانت اوساطھما اقل بقلیل من الوسط الكامل 

وطریقة تصمیمھا تنفیذھا قد حقق مستوىً  مستوي فكرة وبنائیة اللوحاتكلٍ أكدت ھذه البیانات أن 
ً من الجاذبیة والامتاع وإثارة الاھتمام والتفكیر   .رفیعا
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  :السؤال التالي في استمارة استطلاع الرأيأخیرا تم إدراج 

  ھذا تقییمي الشخصي لھذا المعرض والعرض المصور

ً بـ لب من المقومین إبداء تقییمھم النھائي على مقیاس صریح ومباشر بدءا ُ   :وط
ً  ممتاز      ً بـ  وسط جید  جید جدا   .ضعیف: وانتھاءا

تكتلѧѧوا فѧѧي خانѧѧة % 80ذلѧѧك لأن كمѧѧین وغنѧѧي عѧѧن التعلیѧѧق حالرسѧѧم البیѧѧاني یبѧѧین اسѧѧتجابات الم  
  .المعرض والعرض المصور بجید جداعلي  حكم للفقط مالوا % 20و) ممتاز(

  
  

وفي ختام ھذا العرض والتحلیل لبیانات استمارة التقویم لا یسعنا إلا أن نقول بكل ثقѧة أن التقیѧیم 
ً لفكرة وبنائیة اللوحات ومستوى تنفیѧذھا وجاذبیتھѧا  وقѧدرتھا علѧى إثѧارة التفكیѧر والتأمѧل مصѧحوبتا

ً على القیم الفنیة للمعرض ) السیناریو(والنص المصاحب  بإعداد واخراج الفیلم ً ومؤمننا كان إیجابیا
  .والدلالة الرفیعة  لتزامن العرض البصري والسمعي
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  الفصل الخامس

  الاستنتاجات والتوصیات

  :تقــدیم 1:5

لدراسѧѧѧة أبعѧѧѧاد العلاقѧѧѧة الارتباطیѧѧѧة بѧѧѧین النسѧѧѧق الѧѧѧداخلي لѧѧѧذات الانسѧѧѧان ھѧѧѧذا البحѧѧѧث محاولѧѧѧة  
البیئѧة التѧي ممѧا یعنѧي التوجѧھ ألقصѧدي لاسѧتخدام إیقѧاع  ..والمشاھدات الحیاتیة في المنѧتج ألتشѧكیلي

لبناء اللوحة التشكیلیة كمحاولة وجھد ذاتي لاستنطاق  نحن فیھا بشقیھا المادي المحسوس والمعنوي
  .ني لم یتم التطرق إلیة من ذي قبلموضوع بحثي ف

ً یفرز عناصر التشكیل ھاتان البیئتان   ً بصریا ً جمالیا كانتا وما زالتا  مصدر إلھام للفنان وموردا
المرئي یضیف إلیھا الفنان ویحذف منھا ما یشاء لیعبѧر عѧن إحساسѧھ ومشѧاعره ومѧا یجѧیش بداخلѧھ 

ً یصعب الإفصاح ً ومضمونا ً  رؤىً بصریة متكاملة شكلا   . عنھا لغة

وموقف الفنان من الطبیعة و  استعرض الإطار النظري للبحث البیئة بشقیھا الطبیعي والمصنع  
والعملیѧات  ھاتناول العملیة الإبداعیة من منظور مراحل نموكما ، أثر البیئة في عملیة التذوق الفني

ً الإحساس والانتباه والإدراك والتعلم والذاكرة والتفكیر   . المعرفیة تحدیدا

ً تمت أ   عناصر الفن التشكیلي مصѧحوبة بالأسѧس الجمالیѧة لعناصѧر الفѧن التشѧكیلي مناقشة یضا
تحدیѧѧدا مفھѧѧوم بنѧѧاء اللوحѧѧة التشѧѧكیلیة ووحѧѧدة التكѧѧوین والإیقѧѧاع وأنمѧѧاط وإشѧѧكال الإیقѧѧاع والتѧѧوازن 

مناقشѧة وتحلیѧل اللوحѧة التشѧكیلیة أو التصѧویر عھ وغیѧره مѧن المقومѧات الرئیسѧة ھѧذا بجانѧب أنواو
وذلك من خلال التعرض لمسار أھداف التصویر عبѧر العصѧور ومقومѧات بنائیѧة اللوحѧة التشѧكیلیة 

ً لتوظیѧѧف وتطبیѧѧق المѧѧنھج الѧѧذاتي البینѧѧي . ومرتكزاتھѧѧا الرئیسѧѧة  Inter-Subjective)وذلѧѧك تمھیѧѧدا

Approach)  ة كجھد ذاتي تمѧا الرئیسѧبذلھ في إعداد وإنفاذ مجموعة من اللوحات التشكیلیة مرجعتھ
ً لمسار الأبعاد الثقافیة والمعرفیة للباحثة م   :المراحل التالیةصحوبة بقدراتھا ومھاراتھا الفنیة وفقا

o  تجاوزت من اللوحات التشكیلیة ذات مقاسات مختلفة وذلك في مساحة زمنیة منظومة إنجاز
 عداد للمعرضلإل الستة أشھر

o اتѧع مجموعѧي أربѧددة فѧتم اختیار لوحات بعینھا ومن ثم تنسیقھا وترتیبھا وفق معاییر مح. 
مѧѧن مجمѧѧوع اللوحѧѧات التѧѧي تضѧѧمنتھا كѧѧل مجموعѧѧة تѧѧم انتقѧѧاء عѧѧدد محѧѧدد مѧѧن اللوحѧѧات و

ختیѧار یمثѧل مسѧمیات محѧددة تعتقѧد الباحثѧة أن ھѧذا الانتقѧاء أو ھѧذا الاأربѧع وتصنیفھا تحѧت 
َ الكѧѧم المعرفѧѧي البصѧѧري والضѧѧمني للمجموعѧѧة قریѧѧة  :ھѧѧذه المجموعѧѧات ھѧѧي. تمثѧѧیلاً حقیقیѧѧا

  تجرید و   تناقضات مباني  في ألمنزل ارقً  ارق في المنزل     مجھولة
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o ة إعدادѧل مجموعѧیناریو( نص لغوي مصاحب لكѧاھیم  )سѧق المفѧھ تعمیѧرئیس منѧرض الѧالغ
ربط حاستي السمع والبصѧر عنѧد اسѧتقطاب العمѧل  بغرضوالمضامین الكامنة في اللوحات 

 .الفني
o  فیدیو مدتھ یتزامن فیھ الصوت والصورةفیلم تصویر وإخراج. 
o تقویم وتقییم المعرض والعرض المصور 

  استنتاجات ونتائج الدراسة 2:5
  التالیة والحقائق الدراسة المفاھیم  عززت  

  البیئةاللوحة التشكیلیة بمثابة المرآة التي تعكس جوھر وروح 

  داخلѧازج وتѧري یصعب تجاوز تمѧود الحضѧوس والوجѧود المحسѧر الوجѧات وعناصѧمكون
أو بمعنѧى أدق تتجلѧي مكونѧات وعناصѧر الوجѧود البیئѧي  المعنوي في العمل الفنѧي التشѧكیلي

 .المحسوس والمعنوي في نتاجات التشكیل المرئي

 العمل الفني التشكیلي مرآة لما یجیش في النفس وما تراه العین. 

  يѧѧمیم فѧѧر التصѧѧید عناصѧѧاني ودلالات تجسѧѧق معѧѧات تعمѧѧاحبة للوحѧѧة المصѧѧراءة اللغویѧѧالق
 .اللوحات التشكیلیة المشاھدة

  التوصـیات 3:5
  :توصي الباحثة بالآتي  

بѧإجراء دراسѧة  ةوصѧي الباحثѧمزید من الفائѧدة المسѧتقبلیة ت ومن أجل صيلمواصلة البحث والتق
البیئѧѧѧة الطبیعیѧѧѧѧة والمصѧѧѧنعة والموروثѧѧѧات البصѧѧѧѧریة انعكاسѧѧѧات متكاملѧѧѧة  ومتعمقѧѧѧة عѧѧѧѧن بحثیѧѧѧة 

 .سیاحة في السودانالإعلان للمي صملمكمصادرإلھام 

  برصد وتوثیق الأعمال التشكیلیة السودانیة مما یساعد علي إغناء المكتبة ضرورة الإھتمام
 . التشكیلیة

 رصد التغیرات التي طرأت علي البیئة  في السودان. 

 وةѧِْس فنѧѧون التشѧكیلیة توصѧѧي الباحثѧѧة للثابتѧة  معѧѧارضبكثیѧѧرٍ مѧن البلѧѧدان الأخѧري التѧѧي لھѧا  إ
 .لفنون التشكیلیةدور لمعارض ثابتة خاصة با بتأسیس

 جیدة نوعیةذات و خاصة بالرسم والتلوین مدخلات إنتاجتوفیرالإھتمام ب. 
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